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Reflexia performativnosti sucasnej kultury

Miroslav Ballay

Abstrakt

Stidia prinasa reflexivny pohl'ad na performativnost/ performativitu sucasnej kultury. Autor spristupiiuje tvod do
stadia tejto tematiky. Poskytuje zakladny nahl'ad do niektorych poloh vseobecného chapania performancie, s ktorymi
sa mozno stretnut’ nielen v umelecke;j kultare. Ide o prolegomenu ku skiimaniu performancie s perspektivou osvetlit’ jej
zastoj v kultirnom areali a naértnit’ mozné vplyvy i dosledky v komunika¢nom procese. Sucast'ou §tudie su priklady
niektorych prejavov v sucasnej umeleckej kulture a ich bezprostredna reflexia. Bliz§im zaostrenim pozornosti na bezné
vyskyty performancie v umeleckej praxi sa dokumentuje jej procesualnost’ a najma intervencia v mieste konania.
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1. Struény nacrt problematiky performancie

Je nesporne vel'mi vel'a l'udskych ¢innosti, v ktorych sa evidentne ozrejmuje urcita Specificka
vlastnost’ posobenia. Jednou z nich je performativnost/performativita: pojem znacne rozsireny
i pomerne frekventovany v mnohych aspektoch kultary. Vo svojej §tadii nacrtnem len zopar re-
flexivnych poznamok v suvislosti s tematikou performancie!, ktor vidim nanajvys produktivnu
z vlastnej recepcnej skusenosti pre d’alsie perspektivne vedecké uchopenie.

Co predstavuje, resp. by mohla predstavovat’ performativnost/ performativita v irsich vy-
znamovych suvislostiach?

Performanciu ako taka ndjdeme v Sirokom spektre I'udskej kultury. Vel'mi vSeobecne by sme
ju mohli charakterizovat’ ako osobity, ojedinely spdsob spravania/ ¢innosti s ur€itymi zjavnymi
prvkami demonstracie, ukazovania, sebascénovania, ostenzie atd’. Netreba vari pripominat’, ze
performativne prvky ma vel'mi vela druhov odvetvi 'udskej ¢innosti (v umenti, politike, nabo-
zenstve, Sporte a pod.). Mohli by sme pokojne hovorit’ o divadle Zivota, teatralizacii skuto¢nosti
(zaoberal sa tou stvislejsie rusky divadelny teoretik a praktik Nikolaj Jevrejnov)?, celej skaly
tzv. nedivadelnej divadelnosti zivota, prip. celkovému theatrum mundi a pod.

V tychto jednotlivych prejavoch I'udskej kultury dominuje zjavne silnd manifestacna tenden-
cia, v ktorej sa citel'ne ozrejmuje moment extenzivnej spektakuldrnosti reality kazdodennosti,
sviatocnosti atd’. Toto ,,divadlo zivota® vo verejnych sférach spoloc¢ensko-kulturnych aktivit ma
rozmer prezentacie, odohravajuc sa v ur¢itom case, priestore za nejakym ucelom — zucastiuje
sa ich spolocenstvo, ktoré zrejme takymto spdsobom participuje (bud’ na minimalne pasivnej

! Zaobera sa fou disciplina s nazvom performance studies (performativne $tadia). Jej zakladatelom je americky
divadelnik, antropolog Richard Schechner. Zahiiia vel'mi Siroku oblast’ kultry vratane divadla a nielen jeho.
2 OSOLSOBE. Ivo: Ostenze, hra, jazyk. Sémiotické studie. Brno : HOST, 2002, s. 31. ISBN 80-7294-076-7.
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ucastnickej urovni, alebo aktivnej vo verejnom priestore). Na vSetky tieto vehementné prejavy
divadla mimo divadla treba rozhodne brat’ zretel’, pretoze sa dejstvuji v kontexte kultary a pred-
stavujui cenny zdroj reflexie na ¢im d’alej tym viac evidentny performativny zaklad kultrnych
prejavov, resp. performativnu vlastnost’ kultirnych prejavov atd’. Nemecky divadelny vedec
a kulturolog Andreas Kotte vystizne v tomto zmysle poznamenava, ze: ,,...mnohozna¢ny pojem
performance je od konce 20. stoleti nahlizeny z mnoha hledisek i ve svém tradi¢nim vyznamu
jako provedeni. Pouziva se za prvé konkrétné pro performan¢ni uméni, za druhé jeko alternativni
pojem pro divadlo, za tfeti jako pojem pri kulturologické a etnologické koncepty a teorie. Z ne-
ho odvozena performativita se v divadelni véd¢ a teorii kultury objevuje v souvislosti s faktory
generujicimi kulturu.?

Stoji za to sa takymto sposobom samostatne pozriet’ na celostny priebeh jednotlivych zazna-
menanych prejavov performativnosti v kontexte kultirneho zivota napr.: ceremonii, sviatkov, pa-
rad, prehliadok (vojenskych, studentskych imatrikulacnych pochodov, lampionovych sprievodov
a pod.), verejnych sidnych procesov (verejnych poprav)*, vypravnych podujati, spektakularnych
¢innosti vo verejnom priestore, resp. takto v§eobecne ponatych kultarnych podujati atd’.

Aka maji u¢innost’ i miesto/funkciu v kulture? Co sa nimi ukazuje, artikuluje, resp. v ¢om
spociva ich zvy$ena komunikativnost'?

Zviacsa s nimi suvisi Specificka znakova situacia. Dejisko takejto performativnosti v kul-
turnom teréne rozhodne zaujima osobity komunika¢ny rozmer, v ktorom sa niekto/nieco stava
v konkrétnej akcii/podujati jednoznacne znakom nie¢oho in¢ho. Zo zakladnej komunikacnej
interaktivity konkrétnej situdcie sa moéze rozvinut’ performancia ako stretnutie, dimenzia spo-
lo¢nej vzajomnosti, dialogu prostrednictvom urcitych mechanizmov minimalne scénickej poten-
cialnosti niekoho/niecoho.

V uvedenej znakove;j situacii konkrétnej performancie dochadza tiez k realnym prienikom via-
cerych umeleckych druhov (instalacii, hereckej akcii, koncertu, resp. akémukol'vek vystipeniu
a pod.). Mohli by sme taktiez evidovat’ pri realnej performancii (performativnosti) zvysenu inte-
raktivnost’, ktora sa stava ich vel'mi ¢astou sprievodnou stcast'ou. V ramci nej sa podporuje viac-
nasobne scénicka potencialita ktorejkol'vek l'udskej situacie. Spéja sa s vysokou mierou komuni-
kacie, aby vyznel jasnejsi zmysel celkovej performativnej akcie/performancie par excellence.

Nevyhnutnym predpokladom globalneho uchopenia performativnej vlastnosti akéhokol'vek
javu v spoloénosti je jednoznacne pochopenie jeho procesualnosti. Performativnost’ je v $iro-
kospektralnom ponati variabilna, premenliva s rozmanitou $kalou intenzity v reprezentacnej po-
dobe i forme. ,,Vzhl'adom na to, zZe performancia sa uskutociiuje rdznymi spdsobmi a za rd6znych
okolnosti, je dolezité analyzovat’ ju ako ,,Siroké spektrum® ¢i ,,kontinuum® ludského konania
(alebo akcii) po¢nuc hrou, ritudlom, Sportom, zabavou, performativnymi umeniami (divadlo,
vizualne umenia, hudba, hoci aj v tychto oblastiach sa zanrové roztriedenie zotiera a arbitrarnym
modelom sa stava ten, ktory dominuje), cez kazdodenné vystupenie v spolocenskych, profesij-
nych, rodovych, rasovych alebo triednych rolach, az k liecebnym praktikam (vestenie ¢i chirur-
gické zakroky), médiam a internetu.“*V kontexte performativnych §tadii Richarda Schechnera
sa neraz pomerne naroénym sposobom registruje tenka hranica medzi beznou, civilnou rovinou
a performativnymi praktikami s kultirno-semiotickym zretelom. Slovensky divadelny publicis-

3 KOTTE, Andreas: Divadelni véda. Uvod. Praha : KANT, 2010, s. 97 — 98. ISBN 978-80-7437-019-9.

*Nemecky teatrolog Andreas Kotte ich zahrnuje do kontextu tzv. scénickych udalosti.

5 JOVICEVIC, Aleksandra — VUJANOVIC, Ana: Uvod do peformativnych $tadii. Bratislava : Divadelny tstav, 2012,
s. 22, ISBN 978-80-89369-24-9.
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ta a dramaturg nezavislého kulturneho centra Milan Zvada k tomu vystizne dodava: ,,...podobne
ako herci v divadle, ani my sa v zivote uz od utleho detstva nezaobideme bez opakovanych,
naucenych ¢innosti a spésobov spravania, socialnych roli, ktoré zodpovedaju situacii, socio-kul-
turnemu kontextu, konvenciam ¢i pohlaviu (,,performing gender*). Vsetky mozu byt oznacené
za isty druh ,,divadla bez divaka®, ku vSetkym moézeme pristipit’ ako k urcitému druhu ,,perfor-
mance®, ktoré Schechner definuje ako ,,(znovu)opakované spravanie* (,,restored/twice-behaved
behaviour).

Potrebné je najsamprv postihnit’ sdm pojem performativnost’ / ,,performance* — po sloven-
sky ,,performancia“ — a implementovat’ ho do ré6znorodych evidovanych ¢innosti, v ktorych do-
minuje jednoznacne prezentacna — predvadzacia (ukazovacia) schopnost’, resp. akasi scénicka
potencialnost’ urcitej ludskej aktivity v prislusnom znakovom usposobeni. Americky teoretik
a divadelny tvorca Richard Schechner nachadza korene performancie v obnovenom spravani.
Podl'a neho je: ,,... de facto klI'icovou charakteristikou performancie. (...) Obnovené spravanie
je ,,vonku* mimo ,,mna‘“. Existuje samostatne, a preto sa na nom da pracovat’, menit’ ho, hoci sa
uz dohralo. Zahiiia nespocetné mnozstvo ¢innosti. Mézem to byt ,,ja* v inom ¢ase/ psychickom
stave — tak ako pri abreakcii v psychoanalyze, alebo moze ist’ o spravanie, ktoré existuje v oso-
bitej sfére spolocensko-kultarneho povedomia — tak ako Kristove Pasie ¢i rekonstrukcia siiboja
Rangdu a Baronga na Bali.(...) Obnovené spravanie je symbolické a reflexivne, nie je prazd-
ne, ale naopak zatazené viachlasne vysielanymi signifikantmi. Tieto zlozité pojmy vyjadruja
jednoduchu podstatu: ,Ja* sa moze spravat’ ako ina osoba/ zahrnovat’ intt osobu. Spolocenské
a transindividualne ja je pravidlom ¢i suborom pravidiel. Symbolické a reflexivne spravanie st
pevnou kostrou spoloéenskych, nabozenskych, estetickych, lie¢ebnych a vzdelavacich procesov.
Performancia znamena ,,dvakrat uskuto¢nené spravanie®.*’

Spektrum takychto udalosti nesie v sebe mnozstvo inspirativnych vyziev ¢akajicich este na
dalSie podrobnejsie preskiimanie. M. Zvada v tomto zmysle d’alej konstatuje: ,,...v ramci takejto
logiky mézeme pod neutralne slovo ,,performance* navyse zahrniit’ nielen umyvanie riadu, ale
aj spolocenské javy ako ritualy, demonstracie, Sportové udalosti, wrestling, oslavy, slavnosti,
nabozenské sviatosti ¢i akékol'vek iné kultirne praktiky vykondavané alebo predvadzané za roz-
nym ucelom — raz vedome, inokedy ako prirodzent sucast’ zivota komunity. Mozno povedat’,
ze jednym z hlavnych cielov ,,performance studies” je skumat’ a interpretovat’ fenomenologic-
kua pribuznost’ tychto praktik a zaroven snahu dana kultiru cez jej performativne akty spoznat’
a lepsie jej porozumiet’. Tu sa vSak uz predmet nezaobide bez kultiirnej antropoldgie a d’alsich
humanitnych vied spominanych v tvode.*®

Presahy performativnosti st badatel'né nielen v umeleckej kultare, ale v mnohom i politickej
sfére, nabozenstve, pedagogike, aj preto si osobitne zasluhuje blizSiu pozornost’ i osvetlenie.
Spristupnenim a reflexivnym odhalenim tohto javu v kultire mozno aktudlne dosiahnut’ jeho
vseobecné teoretické vclenenie, zahrnutie do hlbsich, intenzivnejsich interdisciplinarnych poli
(nielen do spominanej novo etablovanej discipliny s ndzvom performativne studia). Aj ¢esky di-
vadelny vedec Marek Hlavica v tejto stivislosti upozornuje, ze: ,,...oboru performanénich studii
neodpovida néjaky jednoznacny obsah. Jeho popularita v poslednich letech roste, avsak sou-

¢ ZVADA, Milan: ,,Performance studies*: divadlo ako predmet, prax a poznanie. In Javisko, ro¢. 45, €. 1, 2013, s. 34
—34. ISSN 0323-2883.

7 SCHECHNER, Richard: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny ustav, 2009, s. 90 — 91. ISBN
978-80-89369-11-9.

8 Ibid. 2009, s. 90 —91.

18



Casng pribyva i instituci, které by se mohly jmenovat stejné, avSak neéini tak. (...) performanéni
studia maji v soucasné podob¢ velmi blizko ke spoloc¢enskovédnim oboriim, naptiklad ke kul-
turnim studiim a sociologii, nebo, svym zajmem o ,,exotické* a mensinové kultury, k antropolo-
gii. Zakladni oblasti zajmu oboru je lidska spolecnost, chovani jednotlivce i skupin jednotlivcl
a vztah jedince a spolecnosti. Obor performancnich studii vSak neskouma spolecnost jako celek,
nybrz jen ty lidské aktivity, jez sam nazyva performancemi, a v tom tkvi jeho jedinecnost a slabi-
na.*® Ako uvadza srbska teoreti¢ka Aleksandra Jovicevi¢: ,,...performativne $tadia st definované
ako postdisciplina, ktora sa neustale meni, absorbuje pocetné metddy z vel'kého poctu novych
a starych disciplin typu: spolocenské vedy, postfeminizmus, postkolonializmus, rodové studie,
historia, psychoanalyza, kybernetika, tedria médii, kulturoldgia, bioetika atd’.*!°

Struéne preto predstavme niekolko ddlezitych definicii pojmov performancia/ performer/
performativnost’ k pilotnému narysu zvolenej problematiky. Pojem performativne umenie (per-
formative) zaviedol John L. Austin a prvykrat ho pouzil v eseji How to do Things with Words
(1955, Harvard)." I8lo o slovo, ktoré v tom ¢ase nebolo vyznamovo zatazené a znamenalo
v podstate konanie, vykonanie niecoho, vykonanie nejakého ¢inu. Hlavnymi charakteristikami
performativnej vypovede sa podl'a nemeckej teatrologi¢ky Eriky Fischer Lichte stali dva atri-
buty: autoreferencny a konstitutivny. Autoreferenéna podoba vypovede je zamerana na to, ¢o
spdsobuje. Konstitutivna podoba vypovede sa orientuje na vytvaranie skutoénosti, o ktorej vypo-
veda.'? Je viac nez isté, Ze oblast’ performativnych $tadii d’alej intenzivne prenika i do umeleckej
kultary, predovsetkym celkového konceptu tzv. performativnych umeni. Podl'a franctuzskeho
teatrologa Patricea Pavica ide o stthrnny sémiologicko-fenomenologicky pojem. ,, Tento v§eobec-
ny termin zahfiia vSetky umenia zaloZené na vystipeni (reprezentacii), alebo na reprezentacii ich
,suroviny* (scéna, herec, obraz, hlas atd’.).“!* Performativne umenia P. Pavis d’alej definuje ako
»predstavovacie®. Su podl'a neho zaloZené na dvojitej Struktire: reprezentujiice — reprezentova-
né. Sem zarad’uje: verbalne, hudobné a gestické divadlo, tanec, operu, operetu, cirkus a babkové
divadlo, ale aj ,,medialne umenia®, akymi su film, televizia a rozhlas, body art (vyuZzivanie tela
performera na to, aby ho nasledne ohrozilo, ukazalo, alebo dotvorilo jeho imidz), spomaleny
pohyb figur (skimanie priestoru a ¢asu), autobiograficka prezentacia (umelec rozprava realne
udalosti zo svojho zivota), ritudlovy a myticky obrad, socidlny komentar.'*

Perspektivne je prinajmensom potrebné zmapovat teritorium tohto Sirokospektralneho javu
v rozmanitych spolo¢ensko-kulturnych sférach, v akychkol'vek prejavoch predstavovania, uka-
zovania, prezentacie vo verejnej (spolocenskej) zone. Ich bliz§im osvetlenim sa zretel'ne otvori
moznost’ istého klasifikujuceho roztriedenia, funkéného pomenovania, resp. postihnutia Siroké-
ho pol’a performativnosti v kompletizujiicom, systematickom rameci.

Takto SirSie chapany pojem je uplatnitelny naprie¢ roznymi segmentmi kultary, verejného
spolocenského zivota: od umeleckej kultiiry po univerzalne a v§eobecné principy performativ-
nosti v kontexte zachytenych spoloc¢ensko-kulturnych procesov s priznacnymi invariantmi cha-

® HLAVICA, Marek: Performancni studia. Brno : Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2008, s. 50. [SBN
978-80-86928-49-4.

10 JOVICEVIC, Aleksandra — VUJANOVIC, Ana: Uvod do peformativaych §tidii. Bratislava : Divadelny ustav, 2012,
s. 22, ISBN 978-80-89369-24-9.

" FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. MniSek pod Brdy : Na konari, 2011, s. 29, ISBN 978-80-904487-2-8.
2 Ibid., 2011, s. 29.

13 PAVIS, Patrice: Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny Gstav, 2004. Heslo Performancia, s. 302. ISBN 978-80-
88987-81-9.

141bid., 2004. Heslo Performancia, s. 302.
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rakteru prezentacie, ostenzie, scénickej potencialnosti akéhokol'vek ukazovania, predstavovania
v $pecialnom znakovom uspdsobeni a pod.

2. Zaostrenie pozornosti na kultirne performancie

Performativnost’ v sucasnej kultlire je rozna a variabilna. Zaiste mézeme hovorit’ o jej zjav-
nej hypertrofii uz nielen vo vedeckom diskurze. Dochadza v tomto smere doslova k zretel'nej
situacii performativnosti kultiry. Potrebné je preto v tomto zmysle detailnejSie sa pozriet’ na celt
Skalu réznorodého, rozmanitého spravania ¢loveka, jedinca v kultire a vyabstrahovat’ presné,
charakteristické znaky, tendencie k tejto performacnej ¢innosti. Mohli by sme presnejsie hovorit’
o akychsi kultarnych predstaveniach, ktoré tvoria doslova zivnll podu pre skimanie, reflektova-
nie z aspektu kulturologickych priezorov, rozhl'adov. St eklatantnymi prejavmi performativnos-
ti stcasnej kultury, resp. vyskytujicimi sa v kultire v najrozsiahlejSom, frekventovanom me-
radle. Ich zjavna prieraznost’ je badatel'na vo viacerych sférach kultary (nielen v divadle, resp.
divadelnych predstaveniach).

Oblast’ tzv. kultirnych predstaveni je predsa len SirSia: zahffia pochopitel'ne nielen divadlo (sféru
divadelného umenia), ale i celu skalu nabozenskych obradov, spolocenskych a kultirnych podujati,
umeleckt kulturu, v ktorej zretel'ne dochadza k zvySenej manifestacii, prezentacii, ostenzii a pod.

To, ¢o determinuje vznik performancie z viacerych faktorov prostredia — miesto, ¢as, hrani¢na
situdcia, v ktorej sa aktivne odvija dianie v urcitej procesualnosti, vykazujiice mieru demonstro-
vania, ukazovania, sebascénovania nickoho/ nie¢oho a pod. Zo semiotického hl'adiska dochadza
v istom zmysle k tzv. ostenzii. M6zeme ju evidovat’ v celej plejade zachytenych performaénych
¢innosti, kde dominantne funguje (moéze fungovat’ a pod.). Vystavovat, prezentovat’ nieco, uka-
zovat, predstierat’ st ¢asto aktivity spaté najmé s divadlom, ale najdeme ich pocetne i mimo neho
pochopitel’ne. Zjavne ukazovaci raz majii i mnohé performativne aktivity. Dalo by sa tvrdit, Ze
z nich evidentne vystupuji na povrch konkrétne znamky znakovosti: telesné (fyzické), vizual-
ne, zvukové — ich procesudlna stranka vznikania (odtabuizovanie procesu vzniku diela), ¢o je
dost’ pestré pole podnetov k infiltrovaniu (recepcii) atd’. Znak je v tejto sfére generovany a nese-
ny v inom rozmere. Je inymi slovami povedané demonstrovany — jeho manifestaéne zvysenym
ukazanim/ukazovanim, scénickym predvedenim, vystavovanim, exhibiciou, transponovanim, ¢i
ucelnym komponovanim. Isteze prezentacie takéhoto typu nadobudaju zretelny charakter osten-
zie, ktora je podl'a ceského divadelného semiotika Iva Osolsobého ¢iastone pravom i nepravom
spajana s divadlom. ,,Na prvni pohled je v ostenzii a jejich projevech, tak jak jsme je vypocitali,
cosi divadelné (triumfy, parady, sporty, spartakiady, ,circenses’)... (...) V zjmu piesnosti je ovsem
tieba fici, Ze ostenze a vsecko to ,velké divadlo svéta’ je natolik divadlem, nakolik je podstatou
divadla pravé jen pouhé ukazovani (ukazovani toho, co je a jaké to je). Slova ,show’ a ,kazaliste’
se zdaji napovidat, ze ukazovani jednou z podstat divadla skuteén¢ je, ukazovani je vSak nespe-
cificka podstata divadla, je to spi§ nulovy bod divadla; tam kde zacina skute¢né divadlo, byt
sebeprimitivnéjsi, byt jen ,divadlo v zivote’, neni uz jen sama ostenze, ale i druha, vlastni speci-
ficka podstata divadla, feknéme ,pfevtélovani’, ;hra’, ,umély svét’, ,model’. To je také rozdil mezi
ostenzi a Brechtovym ,kazdodennym divadlem’ z Peti basni pro divadelniky: zatimco pii ostenzi
nesd¢luje prave neco jiného, jeho herci’, svédkové dopravni nehody, ktefi ji ted’ nazorné rekon-
struuji vySetfujicimu organu a hraji pocinani jednotlivych ucastnikl, neukazuji jen sebe samé,
ale predevsim modeluji sebou samymi praveé to ,néco jiného’, totiz pritbeh nehody. Hraji. Naproti
tomu ostenze nehraje. Je. A sd&luje jen to, co je. Jen to, nic vic. Zadny ,vyznam’«!s

'S OSOLSOBE. Ivo: Ostenze, hra, jazyk. Sémiotické studie. Brno : HOST, 2002, s. 31. ISBN 80-7294-076-7.
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Podra pol'ského kulturneho teatroléga Wojciecha Dudzika: ,,...v podivanych nebo kulturnich
predstavenich, jez jsou organizovanymi udalostmi, probihajicimi podle stanovenych dramatic-
kych scénart, takovymi jako ceremonialy, sportovni zavody, kultovni podivané, karnevalové
pochody, divadelni i tane¢ni pfedstaveni, kulminuje performativnost vSech spolecenskych jed-
nani. Kulturni podivané aktualizuji mytus soudrznosti spole¢nosti a sankcionuji promény jeho
struktury — jsou samym spolecenskym zivotem v jeho nejvyssi intenzité, jsou samou kulturou
chapanou jako celistvost toho, co v ni je nejdynamic¢téjsi.«!

Kulturologicky zaujem o obsiahnutie vSetkych spomenutych rozmerov, dosahov jednotlivych
kultarnych performancii (culture performance) je nanajvys aktualny a potrebny. Kulturologia so
svojim diapazonom moze zaiste postihnit celt Sirku kultirnych predstaveni. Interdisciplinarne
badanie v oblasti jednotlivych kultirnych predstaveni evidentne presahuje ramec teatrologie,
ked’ze ide o vSeobecnejsi termin, ktory okrem divadelného predstavenia zahrnuje aj SirSiu sféru
kultarnej prezentacie. InSpirativne su i viaceré spolo¢ensko-vedné pristupy ku skimaniu divadla
v systéme kultdry, resp. prelinania divadla a zivota, pretoze ako uvadza Marvin Carlson: ,,...je
potrebny Sirsi antropologicky pohl'ad na vzajomny vztah vsetkych l'udskych ¢innosti spétych
s divadelnymi prejavmi na verejnosti — pohl'ad, ktory by zohladnil hry, $port, divadlo a ritu-
al ako u Schechnera.“!” Aj Cesky teatrolog slovenského povodu Julius Gajdos v tomto zmysle
konstatuje, ze: ,,...v obecném smyslu je antropologicky pfistup k performanci soucasti kultur-
ni antropologie a jako takovy se zamé&fuje na kulturni performance, jejich ptipady a vlastnosti.
(...) Z antropologického hlediska se pod performanci zahrnuji nejriiznejsi projevy — od téelové
¢innosti po hru a soutézeni spojené s pripravou na budouci zapas o postaveni a prosazeni se na
socialnim poli.“"® Kulturologia idealne prelina tieto pristupy globalno-syntetickym spdsobom.
Ritualy, ceremoénie, Sportove zapasy, vojenské prehliadky, rézne kulturne vystupenia, festivaly
s v mnohom zastiipené v dramaturgii kultarneho zivota, spaja sa s nimi Casto i fenomén tzv.
sviato¢nosti kultiry a pod. O to viac by si mali zaslizit' ovel'a zvySenejSiu pozornost, SirSie
zameranie na ich celoplo$né zmapovanie nielen z pohl'adu teatroldgie, ale presnejsie povedané
novovzniknutej akademickej discipliny performativych $tidii Richarda Schechnera," prekryva-
jucej sa scasti s jadrom odboru kulturologia, ale aj d’al$imi spolo¢enskymi vedami.

Prave preto sa treba presnejsie i korektnejsie pozriet i na Siroku skalu kultirnych prejavov aj
z tejto perspektivy performativnosti. UZ to nie je pohl'ad vyluéne teatrologicky, ale kulturologic-
ky s osobitym zretel'om na prioritnu oblast’ kultarnych predstaveni.

Kultarne $tadia naschval neopominajii prave tieto formaty kultary a venuju jej patri¢ny
priestor. Dostavame sa tu totiz uz do zlozitejSej a nadradenej sféry akychkol'vek rozhojnenych
kultrnych prezentacii, ktoré by nas vSsemozne mohli interesovat’ pod tuto Siroku oblast’ tzv.
kultarnych predstaveni/vystipeni (culture performance) mozno zahrnit' velké mnozstvo roz-
licnych l'udskych ¢innosti, aktivit, integrovanych priamo v kontexte kultiry. Zaoberat’ sa kul-
turou v naj$irSom zmysle slova znamena dovedna registrovat’ v jej systéme prave tito oblast’
kultarnych predstaveni, ktoré st eklatantnymi prejavmi danej kulturnej prezentacie na etnicke;j,
kultarno-antropologickej, sociologickej, globalnej, medialne;j i teatrologickej platforme. St zvy-

16 DUDZIK, Wojciech: Ke kulturni teatrologii. In KUNDEROVA, Radka (ed.): Tendence v soucasném mysleni o divadle.
Ad honorem prof. PhDr. Ivo Osolsobé. Brno : JAMU, 2010, s. 66. ISBN 978-80-86928-82-1.

17 CARLSON, Marvin: Dejiny divadelnych tedrii. Bratislava : Divadelny ustav, 2006, s. 381. ISBN 80-88987-23-7.

18 GAJIDOS, Julius: Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. Praha : KANT, 2010, s. 28. ISBN 978-80-7437-3.
19 Délezité je tiez spomenut, ze R. Schechner sa in$pirativne opiera najmé o Victora Turnera (spolocenské dramy)
a Ervinga Goffmana (hranie rol) a mnohych dalsich teoretikov hl'adajicich prelinanie divadla a zivota.
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¢ajne optimalnym vychodiskom kulturologického skiimania, ked’Ze st de facto transparentnymi,
viditelnymi prejavmi, ktorym je hodné sa zaoberat’. Ide taktiez o cenny zdroj potencialneho
vyskumu jednotlivych prejavov kultiry, ktoré st reprezentované v kultire a vyznamne neraz
nestce jej symboly, prip. komunikacne artikulujuce znaky vychadzajice z daného kultirneho
teritoria, kultirnej tradicie (nestce zaroven hodnoty kultirneho dediéstva) atd’. Aj Patrice Pavis
sa v tomto zmysle pokusa charakterizovat’ kultirnu performanciu, ktora zretel'nejsie odlisuje od
divadelného predstavenia a konstatuje pritom, ze: ,,...skuto¢ne pokryva rozsiahlu oblast, ktort
sa poktisaju zmapovat’ scénické umenia a etnoscénoldgia, pricom problematizuje hranicu medzi
estetickym predstavenim a kultarnou praxou. (...) Pojem kultarnej performancie (cultural per-
formance), ktory vypracoval Milton Singer v pat'desiatych rokoch, umoziuje nam sustredit’ pod
touto znackou rozliéné kultarne aktivity (ritualy, sviatky, obrady, tance atd’.), obsahujtce prvky
reprezentacie, ktoré skupina predstavuje samej sebe.“*

Zameranim pozornosti na jednotlivé kultirne predstavenia/prezentacie (prezentacie v kul-
ture) sa vac¢Smi ozrejmujui dolezité, hmatatelné produkty jednotlivych kultarnych praktik, cez
ktoré evidentne mozno preniknat’ do regionalnych, prip. lokalnych etnickych Specifikécii, osobi-
tosti konkrétneho kultirneho miesta, spatého s jeho pamétou, tradiciami, kultirnym dedi¢stvom
etc. Je v tomto zmysle viac nez isté, ze kultirne prezentacie s urcitym zastojom perfomativnosti
kultary st zastipené vo vécsine okruhoch kultary: v oficialnej, minoritnej (v subsystémoch mi-
noritnej kultury), nezavislej, alternativnej ako kardinalna manifestacna aktivita. Domnievat’ sa
mozno, Ze primarne cez iu sa da identifikovat’, resp. rozpoznavat'. Ide prioritne o to, ¢o je v kul-
ture viditeI'né —t. j. to, ¢o je navonok, ale aj to, ¢o je za touto vypuklou transparentnost'ou repro-
dukované ¢asto v letmo artikulovanej, ¢iasto¢ne i sublimovanej podobe (nevedomej). Doménou
koncepcie kulturologie by sa malo stat’ rozkryvanie jednotlivych vrstiev kultary, jej rozlicnych
nanosov, v kultire implicitne timocenych prostrednictvom urcitej performativnosti.

Kulturologia reflektuje tuto rovinu artikulacie konkrétnych vrstiev i subsystémov kultu-
ry a smeruje k zodpovedaniu vsetkych otazok tykajucich sa komplexného porozumenia kul-
turnej rozmanitosti predovsetkym v jej celej Sirke 1 vertikalnom rozmere. Mozno na zaklade
toho dospiet’ k jednoznaénému zaveru, ze v kultirnych predstaveniach sama kultira utvara svoj
imanentny zmysel, aktualizuje ho a revitalizuje svoju zivost’, pttavost’ i jedine¢nost’ kultirnej
tradicie , ktord je prostrednictvom perfomativnosti ozivend. V tom tkvie lakava vyzva akejsi
zvysenej pozornosti, koncentracie na tito sledovant problematiku jednotlivych kulturnych per-
formancii. Mézeme jednozna¢ne konstatovat, ze su kontextovo zasadené v kultare, jednodu-
cho deju sa v nej a tto kultiru zaroven i reprodukovane odrazaju. Inak povedané v kultirnych
predstaveniach sa rieSia urcité metaspolocenské komentare a uvolfiuje sa v nich hodnota ko-
lektivneho nevedomia a hlavne produktov kolektivneho nevedomia — archetypov, imanentnych
v rezervoari kultirneho bohatstva. Netreba pritom zabudnit, Ze spolo¢nost’ sa v kultirnych
predstaveniach sama spoznava, identifikuje, je nositelom hodndt viacerych, umoctujuicich jej
integritu, vzajomnu pospolitost, sidrznost’ a v neposlednom rade pestrost’ koloritu kultarneho
arealu aj s celym arzenalom kultirneho dedicstva i jeho revitalizacie.

Prispevok sa v tomto zmysle letmo dotyka tejto vyzvy —t. j. ako cez prizmu kultirnych per-
formancii prenikntit’ do jadra kultiry. Od umeleckej performancie (divadla, médii, vizualnych
druhov umenia) sa viac — menej presunit do univerzalnejsej formy zlozitejSicho kultarneho
predstavenia, v ktorom sa v transparentnej podobe zrkadlia zdroje I'udskych zivotnych skuse-

2 PAVIS, Patrice: Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny ustav, 2004. Heslo Predstavenie, Divadlo, Spektakulum,
s. 330. ISBN 978-80-88987-81-9.
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nosti atd’. K tomuto nel'ahkému ciel'u sa mozno priblizit’ studiom tzv. performacnych stadii Ri-
charda Schechnera ako aj letmo kulturnej teatrologie pol'ského kultiirneho teoretika Wojciecha
Dudzika. Jej vyty€ené oblasti zaujmov presahuju zabery limitované samozrejme samotnou te-
atrologiou. Je skimanim celostnej problematiky kultury s vymedzenymi aspektmi jednotlivych
kultarnych predstaveni v nich. Kultirne predstavenia mdzeme povazovat’ doslova za akysi ras-
ter, prostrednictvom ktorého mézeme tcinne preniknut do arzenalov kultary so vSetkymi vrstva-
mi, limitmi, tabu — pretoze ako sme uz neraz spominali — kultira sa v predmetnych kultirnych
predstaveniach (performanciach) sama nielenze nachadza, ale tiez zrkadli, prip. sa transponuje
a pod. Vypoveda ¢osi o nej a vieme sa z kontextu kultirnych predstaveni tiez Cosi podstatné
dozvediet. V tom zaroven spoc¢iva dérazny vyznam ich potencialne nabitej sily. Ide len o to ako
k nim pristupit’: z pozicie akého ,,hl'adiska™?

Hovorili sme tiez o tom, ze kultirne predstavenia su nosite'mi kultirnych symbolov, vyzna-
mov, revitalizujucej pamite konkrétneho miesta, regionu, lokality atd’. Preto najvhodne;jsie stoji
pristupit’ k evidujicemu, registrujicemu skimaniu kultirnych predstaveni predsa len z kulturo-
logickej perspektivy s interdisciplinarnym presahom nielen k teatrologii, resp. kultarnej teatro-
l6gii, prip. antropologii divadla, ¢i skor k samotnej antropologii kultury. I to sved¢i o tom, ze
tieto fenomény kultirnych predstaveni st hrani¢ne presahujuce svojim vynimanim a celkovym
usposobenim v kulture.

Kulturologické hladisko, uplatnené v pristupe k vSeobecne pritomnym kultirnym predsta-
veniam, zohl'adiiuje celkovu Sirku problematiky a urcitej extenzie skimaného fenoménu v su-
¢asnej kultire (rozhodne aj mimo sféru umeleckej kultary ako takej). Na podklade jednotlivych
kultarnych predstaveni sa v komplexnej Sirke vynima urcity destilat, resp. akysi vydestilovany
kultarny profil (v reprezenta¢nom, ostenzivnom, ba aj demonstraénom rozmere).

3. Niektoré podoby sucasnej umeleckej performancie

Zaiste nezaskodi zamerat’ pozornost’ na oblast’ umeleckej kultiry (najma tzv. ,predstavova-
cich® umeni). Kto je vlastne performer? Podla francuzskeho teatrologa P. Pavisa: ,,...performer
je ten, kto hovori a kona vo vlastnom mene (ako umelec a osoba) a z tejto pozicie sa obracia na
divakov (...) Performer inscenuje svoje vlastné ja, zatial’ ¢o herec hra rolu niekoho iného.*?!

Pokusme sa aspon kratkym exkurzom predstavit’ zopar aktualnych podob umeleckej performa-
cie zo sticasnosti. Na ilustraciu by sme mohli vyzdvihnuat' napriklad posobenie pol'ského vytvarni-
ka a performera Pawta Korbusa v Centre nezavislej kultiry Zahrada n. o. v Banskej Bystrici.

Pol'sky vytvarnik a performer Pawet Korbus (1983) realizoval v ramci rezidenéného pobytu
(m4j — jun 2016) projekt s nazvom ,,ID — Influence Diagram® v Centre nezavislej kultary Zahra-
da v Banskej Bystrici.”> P. Korbus ako akény umelec, vytvarnik a performer savisle prepéjal vo
svojej tvorbe fyzické divadlo, performanciu, body-art, ale najméa video-art.

Mlady pol'sky umelec sa vyluéne orientoval na Banskll Bystricu ako miesto pobytu svojej
rezidencie — so svojou jedine¢nou polohou v srdci Slovenska 1 kultirno-historickym kontextom.
Banska Bystrica sa pocas druhej svetovej vojny stala vyznamnym centrom protifasistického
odboja: Slovenského narodného povstania (1944). V casoch byvalého rezimu zastavala status

21 PAVIS, Patrice: Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny Gstav, 2004. Heslo Performer, s. 303. ISBN 978-80-
88987-81-9.

22 Reziden¢ny pobyt umelca v Centre nezavislej kultiry Zdhrada n. o. sa konal v ramci VARP — Visegrad Artist Residensy
Program /Performing Arts a kuratorom projektu ,,ID — Influnece Diagram* bol Mgr. Milan Zvada, MA. programovy
manaz¢ér a riaditel’ Centra nezavislej kultiry Zahrada n. o.
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vyznamnej basty komunizmu. Niet preto divu, Ze pol'ského umelca va¢smi inSpirovali symboly
a emblémy postkomunistickej éry v podobe pamétnikov a architektonického kultirneho dedic-
stva Banskej Bystrice.

P. Korbus odstartoval rezidenciu v Zahrade interaktivnou instalaciou s nazvom ,,Dobre je,
ale trochu sa bojime lasky/vojny...”, v ktorej predstavil svoj kardinalny leitmotiv umeleckej tvor-
by: strach a lasku.”® P. Korbus zvdcésa stavil optiku krehkosti vnimania reality prave na tychto
polaritach: strach a laska. Zaujimalo ho, ¢oho sa bojime v ¢ase relativneho mieru, resp. ¢o je
dominantnym spustacom strachu v podmienkach vzrastajuceho napitia. Navstevnici interaktiv-
nej instalacie mohli dopisat’ na panel svoje vlastné podoby strachov v ich elementarnych i $iro-
kospektralnych dimenziach.

V ramci prezentovaného vystupu rezidentného umelca dominantne triumfovala vo verej-
nom priestranstve mesta najma instalacia objektu ,,/nfluence Diagram® v podobe konstrukcie
ihlanu. Autor sa pri nej zretelne inspiroval stavbou ozrutnej mohyly v znamom oscarovom
¢eskom filme Obchod na Korze (1965) v rézii Jana Kadara s gardistickymi sloganmi ,,Za boha
zivot, za narod slobodu*. In$talacia so zakonc¢enymi vlajockami na vrcholku — premenlivo sa
otacajuca pod vplyvom pradiacich vetrov mohla byt opitovne vnimana viacznaéne. Styri vlaj-
ky na vrchole ihlanu predstavovali moznu, relativnu premenlivost’ vplyvov rezimov, menia-
cich sa systémov, ideologickych paradigiem atd’. Tento geometricky ttvar zasadne vzbudzo-
val svojou simernost’ou akusi skoncentrovanu racionalitu, strohost’ a symetrickost’. Posobiva
ihlanovita pyramida zjavne korespondovala i s pohrebnou mystikou ako vyslovene citovana
replika réznych pamétnikov z Cias totalitnych rezimov. Cela natretd na bielo sugerovala jed-
nostaj paradoxnti mierumilovnost’, ¢istotu, nadej. Rovnako aj indiferentné biele vlajocky, ako
dolezity kineticky prvok na vrcholku pyramidy, adekvatne vyjadrovali turbulentnua varietu ur-
citej cyklickosti Zivota.

S jednozna¢nym leitmotivom mieru rovnako suvisela i d’alSia inStalacia/performancia
P. Korbusa vo verejnom priestore s nazvom ,,Daj spokoj. Tvorili ju napospol biele kosele vzty-
cené na vlajkovych zrdiach pred budovou miizea SNP v Banskej Bystrici ako symbol obeti — ich
apelativnej rezonancie tichého mementa. (pol'sky ,,spokoj pritom znaci pokoj a bez zaciatoc-
ného s — ,,pokdj* zase mier). Pocet koSiel’ zaroven suhlasil s poétom stoziarov (33), ¢o je zhod-
ny pocet s aktivne zapojenych krajin v SNP, ¢im eSte viac vzbudzovali zastupny znak vzdoru
proti fasizmu ¢i akejkol'vek intolerancii. Viacvyznamovost’ plapolajucich kosiel’ na vlajkovych
zrdiach (evidentne namiesto vlajok) suvisela najmé so symbolikou bielej farby ako Cistoty. In-
Stalacii predchadzala performancia ritualneho zehlenia kosiel’ a ich nasledného vztycovania na
jednotlivé vlajkové zrde.

Pozoruhodnost'ou intenzivnej ¢innosti P. Korbusa je fakt, ze ¢asto jeho akcie priamo v exte-
riéri mali charakter intervencie, trvalej instalacie ¢i performancie. Divak scasti mohol zachytit
ich procesualnost’. Styénymi bodmi akénej tvorby P. Korbusa boli: ritual — performancia — pro-
ces, ktoré dovedna integroval v jednotlivych realizaciach konceptualnejsicho razu. Islo o rézne
kineticko-optické objekty rozmiestnené na roznych miestach Banskej Bystrice (vztyCovanie ko-
Siel’ v ramci spominanej performancie Daj spokdj, prip. instalacia objektu: Influence Diagram).

2 Interaktivna inStalacia sa v rovnakom zneni: Jest fajnie, ale troche boimy sie mitosci/wojny... realizovala i v Baltskej
galérii sicasného umenia v pol'skom meste Ustka v decembri 2015.

2 BALLAY, Miroslav: Vplyv a odraz pamdte miesta. Pawel Korbus: Influence Diagram. Dostupné na internete:
http://www.mojakultura.sk/sk/clanok/vplyv-a-odraz-pamate-miesta-pawel-korbusinfluence-diagram
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P. Korbus cerpal inspirativnu matériu z prostredia svojho uskuto¢neného reziden¢ného po-
bytu.” Odraz jeho vplyvu niesol vyrazne performaény odkaz. Dominoval v tomto pripade pro-
ces udiania sa, aktu uskutocnenia, napr. v zmysle nechat’ na seba nieco posobit’, /ne/reagovat’
v pasivnej rezistencii atd’. Pre niekoho mohli zaiste jednotlivé akcie umelca v priestore zname-
nat’ asketické sebaobetovanie v trvani statickej plynulosti. Vhodné je v tomto zmysle stihlasne
konstatovat’ s nemeckym teatrologom Hansom Thiesom Lehmannom, podl'a ktorého: ,,...v per-
formanénom umeni sa umelec menej zameriava na transformaciu a sprostredkovanie esteticky
spracovanej skuto¢nosti nachadzajicej sa mimo neho, viac sa usiluje o ,.sebatransformaciu®.
Umelec — v performan¢nom umeni napadne ¢asto umelkyna — organizuje, vykonava, prezentuje
akcie, do ktorych zapaja vlastné telo (...) Ci uz sa performer sam ponuka ako ,,obet™, alebo sa
v publiku prostrednictvom sucitu vzbudzuje pocit viny, a tak sa samo obecenstvo ocitne v tllohe
obete, ¢i performancia prechadza do sebamanipulécie az po hranicu znesitel'nosti — vzdy tu vidi-
me analogiu s archaickymi ritudlmi, ktoré v§ak mézu byt’ problematické, pretoze sa uskuto¢nuja
mimo svojho niekdajsicho myticko-magického nabozenského kontextu.”® Jednoznacne by sme
takto mohli vnimat’ najméa performanciu s ndzvom ,,How to get red*/ ,,Ako scerveniet*. Perfor-
mer sa na podstavci volakedajsej sochy V. I. Lenina na Triede SNP doslova nechal na slnku
pocas troch hodin spiect’ do ¢ervena. Tato performancia podnetne koreSpondovala so senzitiv-
nym vnimanim umelca a jeho citlivostou na jednotlivé, aktivne pritomné (Casto i zabudnuté¢)
postkomunistické rezidua konkrétneho kultirneho miesta. Pol'sky tvorca mal idealnu prilezitost’
skumat’ okolie mesta, jeho atmosféru, urbanizmus, sociologicku klimu a pod. Nesporne k tomu
prispela najma interkulturna kompetencia. Vd'aka nej zapojil ,,inakost™ v istom vnimani, reflek-
tovani kultary. Nechaval sa jednoducho faktormi prostredia in$pirovat’. Experimentalne sledoval
odraz vonkajsej reality na sebe. Ten mohol byt’ neraz synchronizujuci, alebo naopak rozrusujuci
(iritujuci) v bazalnom komunika¢nom vzt'ahu. V tom spocivala jeho osobna intervencia umelca/
performera a z tejto pozicie prameniaca ojedinela (autorsky svojbytnd) angazovanost’.

Ako vidiet kombinaciou kultarnych predstaveni, zastipenych v kazdej kultire s rozhosteny-
mi performativnymi aktivitami, sa v kulturologickom diskurze otvéra zaroven Siroké pole moz-
nosti ich rastrovania v kultirnom teréne. Stoji za to intenzivne skiimat’ ich kvalitu (vyrazovi,
znakovi, vyznamovu) i procesudlnost’ (mechanizmy vzniku, celkovej organizacie Struktury ako
aj tesnejSiu zrastenost’ s dominantnou kulturnou tradiciou a jej kultirnou praxou, prip. prakti-
kami). Model kultarnej prezentacie sa perspektivne javi ako univerzalny z aspektu kultarnej
teatrologie, performativnych stadii a najma kulturoléogie.

V stadii sme nacrtli zopar reflexivnych poznamok na margo performativnosti sucasnej kultu-
ry, ktoré nie sl vyCerpavajucim panoramatickym zmapovanim a tob6z nie komplexnym obsiah-
nutim problematiky. Predpokladame, Ze mnohé z nich aspon s¢asti vzbudia d’alsi kulturologicky
zaujem rozpracovania v blizkom ¢asovom horizonte.

5 Potrebné je tiez zdoraznit, ze dolezita sucast’ rezidenéného pdsobenia P. Korbusa v Centre nezavislej kultury Zahrada
tvoril workshop so §tudentmi Akadémie umeni v Banskej Bystrici (Barborou Horskou, Adamom Englerom, Luciou
Deveckovou) s nazvom Vplyv a sebaurcenie, zamerany na performance art/ fyzické divadlo. Ich vysledkami boli viaceré
realizované intervencie v exteriéroch Banskej Bystrice ako napriklad Stred/t nad Eurépou Barbory Horskej v tazko
dostupnej Casti skladky za obchodno-zébavnym centrom s cielom jeho vycistenia/ o€istenia, resp. akénej transformacie.
20 LEHMANN, H.-Th.: Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav 2007, s. 158. ISBN 978-80-88987-81-9.
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The Reflection of Performativity in the Contemporary Culture

The study brings a reflective view of performativity of the contemporary culture. The author makes an introduction
to the study of the matter. He provides a basic insight into some aspects of the general understanding of performance,
which can be found not only in the artistic culture. It resembles an introduction to the study of performance with the
perspective to reveal its stagnation in the cultural area and outline possible effects and impacts in the communication
process. Part of the study is dedicated to the examples of some manifestations in the contemporary artistic culture and
their immediate reflection. By means of paying closer attention to common occurrences of performance in the artictic
culture, the process of its formation and corresponding intervention at the venue is documented.
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