Interkulturne kompetencie

Interkultirne kompetencie tvoria subor nastrojov pre efektivnu kreativnu ¢innost’ tvorcov
najmd v oblastiach umeleckej kultary. Vyuzivaju ich predovSetkym umelecki tvorcovia
(profesionali v oblasti kultiry) vramci Sirokospektralnych postupov napriklad sucasného
nezavislého divadla, tanca, performativnych odvetvi umenia atd. Za interkultarnou
kompetenciou napriklad v divadelnej sfére stoji predovsetkym schopnost’ orientovat’ sa vo
viacdimenziondlnom teréne divadelného umenia, ktoré mozno chéapat’ aj ako krizovatku
transferov réznych kulturnych hodnét, prip. 0so6b umelcov z rdznorodej kultirnej proveniencie
vramci jednotlivych mobilit — mobilita profesionalov v oblasti kultary. V divadle ako
kolektivnom druhu umenia sa prevazne integruju roznorodé kultirne tradicie (rovnako aj
spolupracovnici z roznych kultur napriklad v internacionalnych suboroch). Mozno dokonca
uvazovat aj o jeho celkovom interkultirnom charaktere — interkulturalita. Pojem
interkulturalita by mal péodl'a nemeckého teatrologa Hansa Thiesa-Lehmanna: ,.... vyvolavat
vicsie politické pochybnosti ako zvy€ajne vyvolava. Uprednostiuje sa vSak pred eSte otaznejSim
multikulturalizmom,  ktory viac  zvyhodiuje vzajomné uzatvaranie a agresivne
sebapotvrdzovanie kultirnych skupinovych identit nez wurbanny ideadl vzajomného
ovplyviiovania. Ale aj tu mézeme zapochybovat: ved’ sa nestretavaju ,kultury* ako také, ale
konkrétni umelci, umelecké formy, divadelné prace. A inter-umelecka vymena sa opét’ nekona
v zmysle kultirnej reprezentacie...” Preto konkrétne podoby interkultirnych kompetencii sa
v divadelnej sfére najCastejSie vyskytuju spolu s internacionalizaciou divadla. Pristupy viacerych
rezijnych tvorcov priamo rataju so schopnostou integracie, empatie, interakcie réznorodych
kultar a ich komunikécii, pretoZze vo vSeobecnejSom zabere: ,,...koncept interkulturality hl'ada
cesty, ako by sa kultiry navzajom zniesli a spolu komunikovali.“ Ako dodava slovenska
teatrologicka Sofia Simkova: ,,...v interkultirnych procesoch ide o vzajomnost’ kultir, o davanie
a prijimanie.”“ Mnohi divadelni tvorcovia vyuzivaju interkultirne kompetencie v aplikacii
jednotlivych prienikov do rozmanitych kulturnych arealov, resp. pri pdsobeni v konkrétnych
terénoch vyskumnej, laboratornej tvorivej ¢innosti. Ich tvorivé interferencie s inou kultdrnou
latkou (matériou) si neraz vyzaduju adekvatne kompetencie — interkultirne kompetencie pri
nadvdzovani jednotlivych kontaktov tvorcov sinym kultirnym teritériom, komunika¢nym
transferom ¢i celkovou interkultirnou komunikaciou — interkultirna komunikacia v ur¢itom
prostredi ako aj surcitou inakostou. Podla cCeskej teatrologicky Jany Pilatovej: ,,...branou
interkulturality vstupuju medzinarodné stubory ¢i inak nehomogénne subory (profesionali +
amatéri + handicapovani), ktori vyuzivaju rozdielnost’” svojich Clenov pri tvorbe diela. (...)
divadlo funguje ako socialny systém a vztah diela a adresatov, miesto, ¢as a spdsob stretnutia
maju zasadny vyznam.“ Prikladom by mohlo byt Medzinarodné divadelné stidio Farma
v jeskyni (Praha, Ceska republika). Jeho tvorcovia na Gele so slovenskym rezisérom Viliamom
Docolomanskym uz od svojho vzniku v roku 2001 intenzivne vyuZivajii vo svojej tvorivej
¢innosti vyskumného charakteru viaceré podoby interkultirnych kompetencii. Uviest’ by sme
mohli napriklad realizacie — etnoscénologickych vyskumov, expedicii do kultarnych terénov,
skiimani: kultarnych artiklov autentickej kultar, artikulacie l'udskych zivotnych skusenosti
(piestiovych, tanecnych, ritualnych formatoch kultarnych praktik, elementarnej vyrazovosti
kultarnych prejavov), nachddzani seba v konfrontacii s kultGrnou odli$nost'ou, cizelovani
a kultivovani hereckého mimézis atd’.
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Interkultarnymi kompetenciami sa dostavaju mnohi reziséri, ale aj herci, dramaturgovia,
prip. prekladatelia, resp. cely kolektiv autorov i do oblasti tzv. translacie kultary —t. j. pri vstupe
do iného kulturneho arealu/ prostredia s mnozstvom odlisnych znakov, konvencii, kultirnych
symbolov ¢i odliSujucej sa kultirnej tradicie. Na jednej strane distribuuji kultiru do iného
kultirneho teritéria ana druhej strane sa dostavaju do konfrontacie sinou kultarou
v umeleckom, komunika¢nom procese. Tuto kultiru potom &iastoéne transformuju, adaptujq,
recepéne prijimaj, podrobuju skimaniu, prehodnocuji a zaroveii obohacuji v zmysle
reciprocity atd’. Interkulturalita v divadle — interkulturalita by sa dala chapat’ aj ako stretnutie
prinajmenSom dvoch rozdielnych kultar, pretinajucich sa v divadelnom diele (na strane
divadelnych tvorcov aj divakov). Divadlo v istom zmysle vzdy koexistuje so ,,vsiaknutou*
i ,donesenou®“ kultirou ako dialogicky stzvuk kultarnych vplyvov pri priprave, generovani
divadelného diela. Interkulturalita v divadle méa viacnasobné rozmery: siaha od spominanej
internacionalizacie divadla (hostovanie cudzich rezisérov ¢i spracovanie/ pristup k inonarodnej
dramatickej spisbe z priezoru domacej kultury, alebo roéznym spoésobom sformovany
medzindrodny mix umelcov, participujucich na vzniku divadelného diela a pod.

V suvislosti s rozsirenou interkulturalitou divadla mozno radsej hovorit’ o jednotlivych
interkultirnych divadelnych postupoch. Ako uvadza francuzsky teatroldég Patrice Pavis:
»»-..interkultarovost’ stala v rokoch 1970 — 1990 Sirokym vyskumnym pol'om hry herca a rézie.
U Grotowského sa to vel'mi skoro prejavilo ako interkultirovy synkretizmus (...) A nebolo to
inak ani uBrooka vjeho hladani kultGrnych univerzalii.(...) Inter — alebo multikultirne
uvazovanie aprax sa nikdy neprestali vzd’alovat od synkretického univerzalistického
a esencialistického pohladu...“ V tomto zmysle aj napriklad Tretie divadlo, pomenované
talianskym divadelnym antropolégom Eugeniom Barbom, prehodnocuje vztah herca a divaka
V novo urcenej interakcii. V tychto reciproénych vizbach prenikaju jednotlivé kultirne vplyvy.
Vznika ind kvalita funkénejsieho kontaktu u€inkujicich a aktivne pritomnych divakov. Podobné
interkultirne kompetencie systematicky ozrejmuje vo svojej tvorbe napriklad franctizska
rezisérka Ariane Mnouchkine, ktora cyklom svojich inscenaénych opusov doslova otvara
kapitolu interkulturneho inscenovania. S. Simkova o nej dalej tvrdi, Ze: ,,..vzdy zarovei
rozmys$la v umeleckych kdédoch, hladd priliehavy jazyk na scénicky diskurz. Odmietla
realizmus, aj ten psychologicky. U¢ila sa u Artauda, Mejerchol'da, v divadle n6 a kathakali. Jej
obl'ibenym slovom je metafora, transpozicia. A ma cit pre ritudl a magiu divadla.
Kolektivnostou tvorby a konceptom divadla, ktoré je pre fu spésobom zivota, a nie uzko
umeleckou prevadzkou, medzinarodnym stiborom a étosom a patosom tvorby je jedinecnd a vo
svetovom kontexte legendarna.*

Ako vidiet vtvorbe viacerych rezijnych osobnosti sa nielenZe mozno stretnut
s interkultGrnymi tradiciami v uplatnenych divadelnych pristupoch, ale adekvatna davka
interkultirnej kompetencie je Ziaduca i na divackej strane publika.

Napriklad interkultirne kompetencie st spité s vyskumnou ambiciou tvorcov na poli
divadla. Kvalitativne sa odrazaju v prezentaciach interkultirnych procesov divadelnych
postupov v podobe napriklad: inscenovanej prednasky, work demonstration, work in progress,
prezentécii tvorivych dielni pre verejnost. Procesudlna stranka diela je pritom vyznamnejsia
s vylu¢ne edukacnym rozmerom. Snubia sa s konciznejSie uzavretymi celkami inscenacnych
opusov, scénickych kompozicii, autorskych inscenacii ako interkulturneho artefaktu par
excellence. Pretavuju sa do vysostne interkultirnych poléh scénickych vyrazov, ktoré autorsky
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artikuluju napriklad kultirnu pamat, citiciu kultiry na scéne, artikulacie zvukovych elementov
v genetike piesni. Interkultarne ponatie divadla rata s jeho prenesenim do znovu objavovanych
kontaktov medziludskej interakcie. Ide zvdc¢Sa o rozSirujuce tendencie divadla smerujuce
k paradivadelnym prejavom, otvarajucich variabilné mozZnosti divackej aktivnej participacie na
diani. Jednym =z takychto prejavov ritudlnych recepénych vplyvov je cielené utvaranie
divadelnych diel v autentickych priestoroch s vyznamne pritomnou kultirnou paméit'ou daného
miesta. Komponovana tvorba v kultirnych priestoroch typu site specific otvara tvorivé moznosti
aktivneho zapojenia divakov do spolo¢nej udalosti nielen s estetickou funkciou, ale aj prakticko-
realiza¢nou. Divadelné dielo nadobuda novy rozmer v socialnej interaktivite s publikom ako
legitimnym tc¢astnikom divadelnej performaénej akcie.
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