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Oscar Wilde — Portrét Doriana Graya. Interpretacia diela na pozadi
sucasného fenoménu ,,selfie*

Barbora Kubisova

Abstrakt

Téma nasledujiceho prispevku je venovana interpretacii diela Portrét Doriana Graya od
anglického prozaika Oscara Wildea. Dielo v sebe uchovava viaceré kl'icové motivy: strach zo
starnutia, krasu, hedonizmus, slobodna vél'u, spolo¢enské normy a konvencie a i. Predstavuje
priestor na hl'adanie nového interpretaéného kl'uca v kontexte kulturologie. Ciel'om prispevku,
ako aj cielom diplomovej prace, z ktorej prispevok vychadza, je analyza a kriticka reflexia tzv.
syndrému Doriana Graya a jeho prejavov v stcasnej kultare. Zamerom autorky je poukazat’ na
aktualnost Wildeovho myslienkového odkazu s ohladom na popularnu ,selfie kultaru®
v nadvéznosti na sebaprezentaciu v ,,offline*, ale najméa v ,,online” svete..
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Uvod

Prispevok sa orientuje na dve zékladné témy, ktoré rezonuji v sucasnej spolo¢nosti —
narcizmus a selfie. Narcizmus predchadzal istému spolocenskému vyvoju a bol tu pritomny
oddavna, ale pozornost’ sa mu zacala venovat’ viac v poslednych dvoch storociach prizmou
viacerych zahrani¢nych odbornikov: franctizskeho filozofa a socioldga Gillesa Lipovetskeho,
amerického historika a socioléga Christophera Lascha, amerického filozofa a psychologa
nemeckého podvodu Ericha Fromma, priCom nemoézeme opomenut ani raktskeho
psychoanalytika a lekara Sigmunda Freuda. Vyraznym spdsobom tematizuje narcizmus a jeho
vnimanie dielo Oscara Wildea: Portrét Doriana Graya, Vktorom hlavna postava trpi
narcizmom, z ktorého bol odvodeny dnes uz zndmy syndrém Doriana Graya. Tento pribeh sa
vSak nezaklada len na tejto téme, ale sustred’uje sa aj na iné motivy, ktoré sme uviedli v abstrakte
tohto prispevku napr. strach zo starnutia, krasa, spologenské normy a konvencie a iné motivy
(skuto€nost’ verzus iluzia, hedonizmus). Samotné dielo pre nas predstavuje priestor na hl'adanie
nového interpretacného kIi¢a s ohladom na sucasné témy kulturologického diskurzu.
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S ohl'adom na analyzu a intepretaciu diela Oscara Wildea, je pre nas hlavna postava, Dorian
Gray, akymsi vzorom alebo reprezentantom ¢loveka v sicasnej narcistickej spolo¢nosti.

1 Mytus o Narcisovi a jeho metamorfozy

Pojem narcizmus je pravdepodobne odvodeny z gréckej baje o Narcisovi (alebo Narkissovi),
ktory bol vel'mi krasnym mladencom. Motiv mytu sa objavuje periférne uz v homérskych
eposoch a v nasledujucich obdobiach bol prerozpravany viacerymi sposobmi. Najlepsie
a najoriginalnejsie bol spracovany rimskym béasnikom Publiom Ovidiom Nasom, ktory napisal
zbierku basni Premeny (Metamorphoses). Tento pribeh spracoval v tretej knihe Premien, v ¢asti
Thébania, aj ked’ dej s Thébami nema ni¢ spolo¢né.?

Narcis je synom rie¢neho boha a nymfy. Bol pocaty nasilne, bez lasky, ale sam bol lasky
hoden zo strany matky a neskor aj zo strany inych jedincov. Bol povazovany za vel'mi krasneho,
no plachého mladika. Autor sa pohraval s témou Zivota a smrti Narcisa. Ustrednymi motivmi st
samostatné pribehy zivota a tieZ smrti nymfy Echo a Narcisa, ktoré st spociatku prezentované
ako navzajom nestvisiace.

Narcisova matka Liriopé sa obavala o jeho buducnost’, preto zasla za veStcom Teiresidsom,
ktory jej povedal, Ze prezije dlhy zivot, pokial’ sim seba nikdy nespozna. Tym, Zze bol krasnym
mladencom, boli z neho uchvateni muzi aj zeny. On si ich pohl'ady ani city nevsimal, ¢im zlomil
vel'ké mnozstvo stdc. Zamilovala sa doitho aj nymfa Echo, avSak on ju odmietol a ona sa zialom
utrapila, aZ po nej ostal len hlas, ozvena.?

Nymfy ho pokladali za samol'ibeho, preto poZiadali bohyiiu Afroditu, aby ho potrestala aj
preto, ze Echo urazil: Ked’ tak Ozvenu Narcis urazil — ked tak odvrhol dalsie z krasnych vil, ktosi
zasycal kliatbu medzi zuby: “Nech je navidy sam! Nech len seba Iibi!“® Ona vyriekla tito
kliatbu, Ze bude milovat’ len seba, ¢im spdsobila, ze ked’ si jedného dna iSiel uhasit’ smad
k jazierku, uvidel svoj odraz na vodnej hladine, do ktorého sa zamiloval. Najprv v§ak nevedel,
ze je to on sam, cheel ho pobozkat, objat, ale ked’ zistil, Ze je to len jeho odraz, zostal zufaly.
Jeho Zivot upadal, neustdle bol z ,neopétovanej lasky* zufalej$i az si od smuatku a bolesti
rozdriapal hrud’.* Na mieste, kde zomrel vyréstol ZIty kvet, ktory dodnes voldme narcis: Na
pohreb vsetko, vsetko nahli sa. No nenasli uz telo Narcisa. Namiesto neho stal tam kvietok cisty:
Zltucky stred a vékol biele listy.SAni v risi zomrelych nie je vykupeny, pretoze nad’alej v temnych
vodéch musi hladiet’ na svoj obraz.®

Lenze odkial’ ¢erpal informacie Ovidius pri pisani tohto pribehu, ked’Zze nejde o pévodnu
verziu? Najvacsou pravdepodobnostiou je namet od Parthenia z Nikaie, ktory zil okolo roku 73
p. n. I. amal velky vplyv medzi poetmi.” Partheniova verzia bola stru¢nejSia a vlozil do nej
postavy Echo a slepého vestca, ¢im prispel k epickosti pribehu. Zachoval sa len fragment mytu,
kde Narcis bol vel'mi kruty a nenavidel vSetkych okolo seba. Neslo podl'a neho o nahodni lasku

1PECHOVA, 0. - DOSTAL, D.: Narcismus jako rys osobnosti. 2018, s. 9.

2NASO, P. O.: Premeny. 2000, s. 26 — 38.

3 Ibid., 2000, s. 32.

4 Ibid., 2000, s. 32 — 38.

5 Ibid., 2000, s. 38.

6 ASPER, K.: Opusténost a sebeodcizeni. Nové pristupy k terapii narcistické poruchy osobnosti. 2009,
s. 83.

" LOMAS, D.: Narcissus reflected: The myth of Narcissus in surrealist and contemporary art. 2011, s. 18.
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k sebe, ale naopak o0 planovany ciel’ (jeho osoba bola ako sexuélny objekt). Jediné, v ¢om sa oba
pribehy zhodovali je, Ze Narcis trpel 14skou k sebe a preto spachal samovrazdu.

V stredovekom obdobi na tento mytus bolo nahliadané negativne preto, Zze bola v popredi
kristianizacia a mytus o Narcisovi poukazoval tak na jeden zo smrtel'nych hriechov — na pychu.
Da sa tvrdit, Ze prostrednictvom toho sa 'udia mali poucit’ zo svojho zlého spravania. Prikladom
je dielo Ovide Moralisé, kde bol Narcis povazovany za blazna a jeho odraz tvare bol pre neho
odporny. Dalsim prikladom je dielo od stredovekého franctzskeho basnika Guillauma de Lorrisa
Romdan o ruzi (1230), ktory mézeme analogicky prirovnat’ k Ovidiovmu dielu. Narcis bol pod
nadvladou boha Amora, ¢ize nemohol za svoje chladné spravanie sa k okoliu, lebo bol k tomu
prinateny — bol ukrateny o svoju slobodnu vol'u. Preto si moézeme v§imnut, ze v tomto pripade
je obetou, ale vinych typoch pribehov si za svojim rozhodnutim stoji sam. Podobne, ako
v Ovidivom diele, sa Narcis zamiloval do svojho odrazu a zomrel .8

Existujt este viaceré priklady diel, ktoré su inSpirované tymto mytom, napriklad aj divadelna
hra od francuzskeho filozofa a spisovatela Jeana-Jacquesa Rousseaua Narcis alebo dielo
franctizskeho spisovatel'a Honoré de Balzaca Ztracené iluze (1839), a v neposlednom rade dielo,
ktorému v praci venujeme najvacsiu pozornost’ - Portrét Doriana Graya od Oscara Wildea.
V tomto poslednom pripade, dochddza k premene Narcisa v obdobi 19. storo¢ia, kedy uZ
nehovorime o Narcisovi ako o mytologickej postave, ale o hlavnom hrdinovi (napr. Dorianovi
Grayovi). Samotné dielo je inSpirované mytologickym pribehom o Narcisovi najmi tym, ze
autor si z neho vynal zahl'adenie sa postavy do seba samej. Dorian si uZival Zivot na vyslni, plny
mladosti a krasy, avSak bol za to potrestany. Zaujimavost'ou je, ze Portrét Doriana Graya je
mytu podobny aj v tom, ze dany portrét je analdgiou jazierka, do ktorého sa Narcis pozeral
a zahl'adel sa do vlastného odrazu. Dorian rovnako videl svoju podobu na obraze, ktory ho
stvariioval krasneho, a preto chcel takym zostat’ naveky. Avsak, zrejme nebol az taky zufaly, ze
sa svojho odrazu nevedel dotknut’, ked’ze sa zaprisahal dobrovolne Diablovi. VSetky hriechy sa
takto na seba nabalovali — jeho bohémsky zivot, hrieSnost, lahkomyselnost, pycha
a nerozvaznost’, a V neposlednom rade aj vrazda. Preto v oboch pripadoch odraz, ¢i uz Narcisov
v jazierku alebo Dorianov v portréte predstavuje pre nich trest. Rozdiel je v tom, Ze Dorian bol
zésadne ovplyvneny sudobou spoloc¢nostou a naladenim doby. Tento faktor zohral klIicova
ulohu v jeho narcistickom uzavreti sa do seba.

Na zéaklade tohto pribehu o Narcisovi a jeho viacerych interpretacii by sme mohli tvrdit,, Ze
takymi Narcismi mézeme byt aj my. ScCasti nemusime byt zodpovedni za to len my sami,
podobne ako je to vtomto starovekom myte. Mytus sa stal vyuzivanym motivom pri usili
0 pochopenie réznych javov nielen v literatare, ale aj vo filozofii, psycholdgii, psychoanalyze ¢i
socioldgii. V socioldgii sa napriklad myty, resp. konkrétne postavy vyuzivaju pri kritickej
analyze a interpretacii hierarchie hodnét — hodnoty dionyzovské, prometeovskeé atd’.

Narcizmus vyvoldva negativne konotacie a predsudky, ale ddlezité je citlivo rozliSovat’
a usilovat’ sa pochopit’ o aky problém, poruchu, ¢i prejavy vlastne ide. NajCastejSie si narcisi
neuvedomuji svoje odcudzenie, ktoré vSemozne ,prekryvaju“ bezbrehym konzumom,
vyhladavanim po6zitkov a hlukom sucasnej civilizacie. V kone¢nom dosledku vsak citia, Ze im

8 DE LORRIS, G.: Romdn o ruzi. 1977. Zdroj: SYKOROVA, V. 2019. Mytus Narcisa v metamorfézach
autoportrétu : diplomova praca. Trnava : Trnavska univerzita, 2019. s. 11.
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stale nieCo chyba a citia sa neuspokojeni, frustrovani. Chvilkové $tastie a radost’ sa strieda
s nudou a depresivnou naladou, nastupuje nutkanie citit’ sa opét’ $t'astnym za kazda cenu.
Otazkou je, ¢i sa tak znizuje miera zodpovednosti jedinca za jeho narcistické spravanie
astava sa tak ,,obetou” imperativu ,stat’ sa sebou samym®. Uznavany socioldg Zygmunt
Bauman konstatoval, Ze siicasnych Narcisov nuti kultiira, do ktorej sa narodili, robit sotva nieco
iné, nez co najviac sa snazit' ‘spoznat seba samych ‘ tato vyzva je hlavnou pricinou ich premeny
na Narcisov — od iitleho veku sa zacina tym, co bude celoZivotnou vychovou, vycvikom a drilom.®

2 Portrét Doriana Graya — stru¢na charakteristika postav

V tejto Casti prispevku sa venujeme interpretacii diela a charakteristike jednotlivych postav.
Dej tohto jediného Wildeovho romanu sa odohrava v Londyne a na vidieku v obdobi na konci
19. storocia. Hlavnou postavou je Dorian Gray, ale tiez aj Lord Henry Wotton, jeho blizky priatel’
a za hlavnl postavu povazujeme aj vytvarnika Basila Hallwarda. Ak by sme mali len struéne
opisat’ tieto postavy, tak Dorian je marnomyselny, je to vyplod spolo¢nosti. Je spociatku
nevinny, jemny, usl'achtily, ale neskor sa meni na skazené¢ho. Basil Hallward je tvorivy umelec,
ktory v Dorianovi vidi umelecky idedl plny krasy a nevinnosti, priCom je naivnym, ale
dobrosrde¢nym muzom, ¢o sa mu vSak v kone¢nom désledku nevyplatilo. Lord Henry Wotton
je od zacdiatku skazenym $lachticom, ktory sa stane Dorianovym radcom a da sa tvrdit, Ze zle
vplyva na Dorianove spravanie a konanie. Okrem tychto postdv mézeme eSte uviest’ postavu
Sibyly Vaneovej. Sibyla je nadanou hereckou, ktora sa zamiluje do Doriana Graya — ten sa stane
aj zmyslom jej Zivota, lenze nakoniec kvoli nemu spacha samovrazdu. Dolezitou postavou je
James Vane, ktory je bratom Sibyly a chce sa pomstit’ Dorianovi za jej smrt’.

Postavy Basila a Henryho nam mézu z hl'adiska kulturologickej reflexie pripominat’ antické
bozstva. Basil analogicky posobi ako boh Apollén (harmonicky princip), naopak Henry skor
pripomina boha Dionyza (chaos v harmonickom principe). Samotny Dorian Gray by mohol byt
na zaklade toho vnimany ako vytvor ich stretu.

NajdolezitejSou postavou par excellence je Dorian Gray, pricom ho chceme analyzovat
blizsie. V diele moZeme sledovat’ jeho vyvoj od mladistvych Cias aZ po ,,starobu®, ktoru zazil len
z pohl'adu na svoj portrét, ale nie na vlastnej kozi. Na jednej strane nevinny, az nadprirodzene
krasny, ba priam dokonaly jedinec. Pod vplyvom Lorda Henryho sa z neho stava ¢lovek
marnomysel'ny, povrchny, egoisticky, py$ny a narcisticky. NerieSitelnou otazkou pre nés ostava:
mal vacsi podiel na znetvoreni osobnosti Doriana Graya priatel’ Henry alebo maliar Basil? Kto
je v tomto pripade va¢sim vinnikom, Ze sa za¢al Dorian viac zameriavat’ na svoju krasu, mladost,
tazby, celkovo na seba samého, az do takej miery, ze sa jeho (spociatku nevinnd) osobnost’
zdegradovala a hasmerovala k moralnemu upadku? Ak by sme mali odpovedat, tak podl’a nasho
nazoru vo vicsej miere sposobil tento tipadok samotny Lord Henry. AvSak, pre¢o potom nebol
zavrazdeny on, ale prave Basil? Tu by sme viak skizli do subjektivnych nazorov, k ¢omu
smerovat’ nechceme.

Dorian vyzdvihuje jedina hodnotu — krasu, ¢im je ovplyvneny oboma postavami: Basilom aj
Henrym. Basil neustale ospevuje Dorianovu krasu, preto chcel namalovat’ jeho portrét a Henry
krasu povazuje tieZ za jednu z dolezitych znakov.

9 BAUMAN, Z.: Retrotdpia. 2017, s. 120.
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Mobzeme poukazat na jeho lasku Sibylu Vaneovii — mladé sedemnastrocné dievca ho
oslovilo, najméd svojim krasnym zovinajskom. Jej krdsu ospevoval priatelovi Henrymu:
Najkrajsie stvorenie, aké som kedy v Zivote videl. Raz si mi povedal, Ze patos ta nechava
chladnym, ale Ze krasa, iba krasa vie ti vtisnut slzy do ocu. Poviem ti, Harry, Ze som to dievéa
ledva videl pre hmlu slz, ¢o mi zastreli zrak.*® Dorian Gray sa vak nezamiloval len do jej krasy,
ale aj do postavy resp. do $tylu, akym hrala Juliu v ramci divadelnej inscenacie od Williama
Shakespeara Romeo a Jiilia. Bola to len iluzia, pretoze nemiloval Sibylu ako osobu, ale miloval
len postavy, ktoré inscenovala.

Na chvil'u sa zdalo, ze Dorian bude dobrym ¢lovekom, Ze si Sibylu vezme, lenze na d’alSom
predstaveni uz nehrala takym $tylom, aky sa jemu pacil, pretoze chcela zistit, ¢i ju bude I'ubit’ aj
tak. Tymto spésobom odkryva vlastni osobnost’ v skuto¢nosti. Tu sa prejavi Dorianova zla
stranka, da sa tvrdit,, Ze tiez narcistickd, lebo Sibyla uz nepredstavovala zidealizovanu osobu,
ktora v nej videl predtym a ktora vyhovovala jeho tizbam. Preto sa k nej zachovava vel'mi kruto,
¢im jej sposobuje bolest’ a ona spacha samovrazdu. Tato destrukcia sa prejavi na jeho portréte,
preto zaéina pocitovat’ vinu, od ktorej ho ocistuje Henry, podla ktorého nema podiel na jej
samovrazde. Samotny autor v tomto pripade analogicky poukazuje na utopenie sa Ofélie, Ci
zadusenie Cordélie: To dievca nikdy naozaj nezilo, a tak nikdy naozaj ani neumrelo... Smut za
Oféliou, ak chces. Syp si popol na hlavu, lebo Cordéliu zahrdusili. Ruhaj sa nebu, lebo dcéra
Brabantiova umrela. Ale nemrhaj slzami za Sibylou Vaneovou. Bola este neskutocnejsia ako
tieto postavy.™ Podl'a tohto mdZeme usudit’, Zze on miloval jej nepravé, idealne podobizne, ale
nie ju samotnu.

Celkovo je v popredi u postavy Doriana tzv. subjektivny idealizmus, pretoZe on tzi po tom,
ze sa svet podriadi jeho idedlnym predstavam a jeho genialnej voli — Co st tiez znaky odkazujuce
k jeho narcistickej osobnosti. Preto sa neboji posunut’ ani moralne hranice len, aby vSetko bolo
v stlade s jeho predstavami. Na druhej strane jeho osobnost’ neobvifiujeme uz len z toho dévodu,
ze pravdepodobne nemohol za vSetky svoje prejavy.

2.1 Analyza a interpreticia diela

Dielo Oscara Wildea sa prvykrat objavilo v anglickom casopise Lippincott’s Magazine
v roku 1890. Pévodny pribeh v§ak neskor upravil a pridal zopar kapitol. Tato obnovena verzia
bola publikovana v roku 1891 vydavatel'stvom Ward Lock & Co.*?

V ramci interpretacie diela je dolezité poukazat’ na Gstredny dej a kl'aicové motivy. Pribeh sa
zacdina v ateliéri Basila, kde sa Basil zhovara s Lordom Henrym o portréte, ktory namal'oval
a ktory Henry povazuje za jeho najlepsi vytvor. Je to portrét vel'mi krasneho, mladého muza —
Doriana Graya. Basil ho vidi ako svoj najkraj$i model, dokonca ako muzu, pretoze je donho tajne
zamilovany — do jeho krasy, ale aj do jeho nevinnosti. Dorian sa v§ak spriateli s Lordom Henrym,
ktorého vidi ako svoj vzor a po¢uva jeho rozpravanie a rady.

Ked uvidel svoj portrét vel'mi sa mu zapéacil, lenze potom zosmutnel, lebo vedel, ze krasa je
pominutel'nd. A preto vyslovil Zelanie, aby ostal naveky mladym a krasnym a aby portrét starol
namiesto neho: Aké je to smutné. Ja zostarnem a budem strasny a odporny. Ale tento obraz

O WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 49.
11 1pid., 1964, s. 92 — 93.
2 RANSOME, A.: Oscar Wilde: a critical study. 1913, s. 31.
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ostane vzdy mlady. Nikdy nebude starsi ako prave v tento junovy den... Keby to len bolo naopak!
Keby som ja mohol ostat navzdy mlady a tento obraz keby starnul! Za to — za to — dal by som
vSetko! Ano, vsetko, vietko na svete by som za to dal! Dal by som za to aj svoju dusu!™ V tomto
zelani badame prvotné prejavy vznikajuceho narcizmu u tejto postavy.

Neskdr sa Dorian pri jednom predstaveni zamiloval do here¢ky Sibyly Vaneovej, s ktorou sa
hned’ zasnubil. Nasledne na to ju odvrhol, kvoli tomu ako hrala v jednom predstaveni. Potom
odisiel domov a dozvedel sa, ze jeho konanie sa odzrkadlilo aj na jeho portréte, ¢im zistil, Ze sa
splnilo jeho tajné Zelanie. Preto obraz musel premiestnit’ do podkrovnej izby, aby nai nik
nevidel. Sibyla sa v t noc kvoli jeho reakcii otravila, ale Doriana sa to nedotklo, aj ked’ v istom
zmysle bol za jej smrt’ zodpovedny.

Kniha je rozdelena nepriamo na dve Casti, pretoze prva Cast’ sa odohrava v Dorianovej
»mladosti®, a druha ¢ast’ o 18 rokov neskor, kedy jeho portrét odzrkadl'uje odpudivého starca.
Basil sa neustale pyta na portrét, pretoZe by sa naii cheel pozriet’, ked’Ze to bolo jeho majstrovské
dielo. Ked’ mu ho Dorian po dlhom obdobi ukéaze, Basil je z toho zhrozeny a Dorian ho v navale
zlosti zabije. Povazoval Basila za strojcu svojho nestastia. Ako odchadza z miesta ¢inu, na ulici
stretne Jamesa Vanea, ktory slIibil svojej sestre Sibyle, ze Doriana zabije, ak jej ublizi. Osobne
Doriana nepoznal, preto sa Dorian z obvinenia zo samovrazdy Sibyly vykratil: Ako ddvno je uz
vasa sestra mitva?'* Pri¢om James mu odpovedal: Osemndst rokov...*> Dorian na to: Osemndst’
rokov! Postavte ma pod lampu a pozrite na moju tvar!*® Tym, Ze vyzeral mladsie ako by mal,
tak mu James uveril, Ze nie je tym, kto zabil jeho sestru. Doriana vSak za¢inaju prenasledovat’
jeho skutky a hriechy, preto uz nema v Zivote pokoj. Chce svoj obraz zniéit' tym, ze bodne do
neho nozom, ale so straSnym vykrikom sa zriti na zem, lebo ublizil tak aj sebe. Jeho sluhovia
vbehnt do izby a ked’ vosli, nasli na stene visiet skvely portrét svojho pana, ako ho posledne
videli, v plnej ndadhere zdzracnej mladosti a krasy. A na dlazke lezal mitvy muz v smokingu,
S nozom v srdci. Mal zvddnutu, zvraskavenii, odpudzujucu tvar. Iba ked’ mu prezreli prstene na
rukdch, spoznali, kto to bol.'’

Co sa tyka interpreticie, dielo sa zaobera témou dvojitého Zivota. Vnitro Wildea sa
roz€lefiuje na dve Casti a vklada sa do dvoch postav. Na jednej strane je jeho Cast’ vo vnutri
cynika Lorda Henryho, ale vécSia Cast' jeho samého je v Dorianovi. Mohli by sme to
interpretovat’ ako Wildeovu tizbu zostat’ ve¢ne mladym a to, ze si Zelal postihnat’ podstatu
vietkych sklisenosti.'®

Toto dielo sa vyznacuje etickou rovinou, ked’ze okrem spominanych tém tu dominuje téma
moralky, dobra, zla, svedomia, hedonizmu vo vtedajSej spolocnosti. Mohli by sme ho oznacit
dokonca ako kriticko-reflexivne, ked’ze st kritizované r6zne oblasti socio-kultirnej reality ako
sudoba politicka situacia a vlada, manzelstvo, zeny, priatel'stvo. Wilde teda kritizuje spolo¢nost’
a l'udi kvoli ich prejavom, ale neponuka navod, aki by mali v skuto¢nosti byt

Dominantnou je kritika manzelstva napriklad v pripade, ked’ sa Dorian rozhodol, Ze uzavrie
manzelsky zvizok so Sibylou. Tito mySlienku zdoéraziiuje ustami Henryho, ktory sa zhovara

8 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 27 — 28.

14 1bid., 1964, s. 164.

15 1bid., 1964, s. 164.

16 1bid., 1964, s. 165.

17 1bid., 1964, s. 191.

18 TINKOVA, A.: Oscar Wilde. In Slovenské divadio. vol. 53. 2005.
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s Basilom: Vies, Ze nie som obhajcom manzelstva. Velkou nevvhodou manZelstva je, Ze robi ludi
nesebeckymi. A nesebecki ludia su bezfarebni ludia...Jednako, su aj také povahy, ktoré
manzelstvo robi zlozitejsimi. Nevzdavaju sa svojho egoizmu a pridavaji k nemu mnohé iné
“ego ‘. Su nuteni zit viac ako jednym Zivotom.*®

Priatel’stvo je pre Wildea komplikovanym, ¢o odzrkadl'uje v tomto romane. Na jednej strane,
pre neho tato sféra predstavuje istotu a bezpecie, porozumenie, uprimnost’ a iné hodnoty, ale na
druhej strane, ak sa cloveku tieto hodnoty nedostavaju, tak nie je otvoreny voci inym
jednotlivcom. Domnievame sa, ze v pribehu je tym lepSim priatel'om pre Doriana Basil, ktory sa
ho snazi moralne udrzat’ v hraniciach spolocnosti. Lenze toto priatel'stvo od pociatku nemalo
realny zaklad, kedZe Basil od ich kontaktu a vztahu ocakaval viac, nez Dorian. Pravym
sprievodcom Vv jeho zivote bol teda Henry, ktory sice Doriana nabadal k skazenosti, ale v jeho
osobnosti prihliadame na to, Ze mu bol neustale k dispozicii. Dorian sa s nim zhovéral o réznych
témach, ale nedoveroval mu vSak natol’ko, aby mu povedal svoje najtemnejSie tajomstvo,
tykajlice sa nielen portrétu, ale aj neskorSej vrazdy Basila.

O tajomstve portrétu sa zdoveril paradoxne Basilovi, ktory nastojil, aby mu portrét ukazal,
ked’ze nebol nikde vystaveny. Napriek tomu ho to stalo Zivot. Obe postavy superili o priatel'stvo
s Dorianom, i ked’ Basil mal priazeii u neho od zadiatku (pretoze ho maloval), tak vyhral Henry
svojimi nazormi a myslienkami, s ktorymi sa postupne hlavny hrdina stotoznoval. Henry bol
jednym z tych l'udi, ktori su flegmaticki a v niektorych pripadoch neempaticki, preto nepoznal
hodnotu priatel’stva, ale ani nepriatel'stva ako tvrdil Basil: Nechdpes, co je priatelstvo, Harry,
ale ani, ¢o je nepriatelstvo, ked’ sme uz pri tom. Mas rad kaZdého, a to znaci, Ze vsetci su ti
lahostajni.

V pripade etickej roviny mozeme eSte uviest' autorov pohl'ad na zeny, na ktoré poukazuje
tiez v istej miere kriticky. Zeny nie st komplikované, st podriadené muzom, a ¢o sa tyka ich
postavenia v spolo¢nosti, to zavisi od vnimania muza v spolo¢nosti (otca alebo neskor manzela).
Ich hlavnou podstatou je muZzov napiiiat’ a in§pirovat’. V tomto pripade dochadza k stretu dvoch
nazorov: zamilovaného Doriana, pre ktorého Zeny predstavuju zlato Zivota muZov a Lorda
Henryho, ktorého ndzor poukazuje na to, ze zeny prinasaju sice u muzov tazbu vytvarat
majstrovské diela, ale vZdy zabrania tomu, aby boli vytvorené.

Z hladiska kulturologickych teorii je vo Wildeovom romane podstatna téma hedonizmu, na
ktora sa dielo zameriava. Je v iom umiestnenych viacero priamych odkazov na panujuci
hedonizmus v spoloénosti: Novy hedonizmus — to potrebuje nase storocie. Vy by ste mohli byt
Jeho viditelnym symbolom. S vasim zjavom dokdzete vsetko.* Cize podla Henryho novy
hedonizmus mdze priniest’ Dorian. Tento pojem uzko savisi s pojmom narcizmus. Podstatou
tohto javu je maximalizacia rozkoSe vyhybanim sa utrpeniu, ¢o ndm evokuje bohémsky sposob
zivota, nielen u Doriana Graya, ale tiez u samotné¢ho autora. Na zédklade toho, pokladame za
primarnu ideu roménu rozko$ a pdzitky. Pre nezainteresovanych recipientov, by sa to mohlo
takto javit. Ked' sa viak ¢itatel’ zamysli do hibky zisti, Zze napriklad Lord Henry svojimi nazormi
hlada krasu a nové sktsenosti v zivote, ¢im nie je vzdialeny od pravdy. V stvislosti s tematikou

9 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 68.
20 |bid., 1964, s. 13.
2 |bid., 1964, s. 25.
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hedonizmu je pritomna sféra slobody, ale aj bezvychodiskovosti. Preto krasa predstavuje zmysel
zivota a hlavny hrdina sa zameriava viac na svoju krasu.

Domnievame sa, Ze sa samotny roman zakladd vo vSeobecnosti na Styroch hlavnych
motivoch. Za prvy motiv moéZeme povazovat metamorf6zy hlavnej postavy, ¢ize Doriana Graya,
v zmysle kontrastu medzi slobodnou voélou a individualnou identitou vplyvom studobej
spolo¢nosti, resp. hedonisticky naladeného Lorda Henryho na jeho charakter a spravanie.
Konkrétne mame na mysli ,,vymenu vlastnej duse” za moznost' byt nesmrtelnym a naveky
mladym. A iked spominant ,kliatbu/prosbu®, ktor sme uviedli v citate na zaliatku tejto
podkapitoly, pravdepodobne vyriekol zo strachu pred starobou, myslel ju natol’ko vazne, az sa
splnila.

Druhym motivom je rozpor medzi iliiziou a skuto¢nost’ou, reprezentovany na postave mlade;j
herecky Sibyly Vaneovej, ktora je vo svojej profesii talentovana. Ale v momente, kedy spozna
lasku, spozna aj realitu Zivota, ¢im precitne z idealizovanej reality, ktort pre fiu predstavoval
divadelny svet.

Za treti motiv povazujeme vnutorny zapas Doriana so sebou samym, ked’ odhaluje svoju
duSu na obraze, ktora sa ni¢i prostrednictvom jeho amoralnych ¢inov. DuSa na obraze je
prepojena s jeho fyzickym telom, preto ked’ Dorian uz nezvlada pohl'ad na svoju skazent dusu
a chee obraz znicit,, automaticky ni¢i aj seba samého.

Analodgiu stboja medzi dobrom a zlom povazujeme za posledny motiv diela, priCom sa
objavuje vo viacerych liniach. Prvou liniou st priatelia hlavnej postavy, maliar Basil, ktory
figuruje na strane dobra a Lord Henry, ktory je naopak charakterizovany zlom. LenZe aj
v Dorianovi sa odzrkadl'uje schéma dobro vs. zlo, ¢o sa tyka jeho postupného vyvoja (premeny)
Z postavy zosobiiujucej nevinnost, dobro a moralku na postavu charakteristicku skazenost'ou,
amoralnostou az zlom. I ked’ jeho prerod je vysledkom vplyvu spolo¢nosti, ktora ho obklopuje.

Podrla nasho nazoru, by sa k interpretacii tohto diela mohol priradit’ aj motiv smrti, na ktory
poukazuje samotny portrét hlavnej postavy. Pri skiimani diela sa dalo predpokladat’, ze dej
nesmie skoncit inak, ako smrt'ou Graya.

Do kI'i€ovych motivov mézeme zaradit’ aj Dorianov strach zo staroby a smrti, ked’ sa obrati
na diabla, tieZ rozliSovanie medzi fikciou a realitou, ktoré sa objavuje aj u neho a je naro¢né,
d’alej funkciu umenia v suvislosti s portrétom hlavnej postavy a s maliarom Basilom,
spolocenské normy a konvencie, kedy sa ¢lovek musi rozhodnut’, ¢i to, ¢o ucini je spravne,
a samozrejme krasu, ktora sprevadza cely pribeh.

Portrét Doriana Graya V sebe skryva mnozstvo symbolickych odkazov, najmé co sa tyka
symboliky farieb. Samotna postava ukryva v sebe protiklad sivej a zlatej farby. Na zaciatku je
uvedeny Dorianov opis zo strany Lorda Henryho: Ano, je naozaj az zdzracne pekny, s tymi jemne
vykrojenymi cervenymi perami, tprimnymi belasymi ocami, kuceravymi zlatymi viasmi.??
Opoziciou voci jeho krase, mladosti a zlatej farbe vlasov je spominana siva farba, ktord sa
vyskytuje na jeho portréte, kedze postava na portréte je stard, zvraskavena a Sediva.
V symbolickom vyzname tieto dve farby mdézu poukazovat analogicky na vztah mladosti
a staroby, ale tiez krasy a Skaredosti. V tomto principe je opisovana podobne obloha, ktora je na
zaciatku ziariva, ale postupom Casu so skazenost'ou Dorianovej duse zac¢ina byt ponurou.

2 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 19.
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Vyraznou farbou je Cervend, uvadzana najviac na konci diela, kedy hlavna postava chce
zniCit’ vlastny portrét. Tato farba je vyznacena priamo v portréte, aby poukazovala na jeho
hriechy, na krv, ktort ma na rukach: Nevidel nijaku zmenu okrem prefikaného vyrazu v ociach
a krivky pokrytectva okolo ust. Portrét bol este vzdy odporny — ba ak mozno, este odpornejsi ako
predtym — a krvavocervend rosa na ruke zdala sa jasnejsia, skoro ako krv Cerstvo preliata.®
Nielenze bol zodpovedny za samovrazdu Sibyly Vaneovej, za smrt’ jej brata Jamesa, ktory bol
postreleny pri love, ked striehol na ,,vraha* svojej sestry, ale sam Dorian zavrazdil svojho
priatel'a Basila Hallwarda, maliara, ¢o vytvoril jeho portrét. Dorian Basila vinil za to, Ze jeho
dusa bola zdeformovana a zdegradovana. Preto autor poukazuje na ¢ervent1 farbu, ako na farbu
smrti, vrazdy a Krvi.

V roméne nastava princip katarzie. Dorian Gray si uvedomuje svoje hriechy od pociatku,
odkedy zacala jeho osobnost’ smerovat’ k moralnemu upadku. Az na konci deja autor prindSa
ocistu tohto jednotlivca, dokonca pocity I'itosti, pochybnosti nad tym, ¢o vykonal, ale nema
v plane byt obvineny za svoje hriechy. Ako sam Dorian vo svojom vnutornom monologu
uvadza: Bude musiet naveky niest bremeno svojej minulosti? Ma sa naozaj priznat”? Nikdy! Iba
Jjediny svedok proti mne ostal. Sam obraz je svedectvom. Zni¢i ho. Preco ho tu drzi tak dlho??*
Dokonca sa vo svojom vnutri priznava, ze uZ mu neprinasa az taky pozitok, pozerat’ sa na svoju
zohavenu dusu na platne. Bal sa, Ze niekto zisti, aka je pravda, ¢i uz o portréte alebo o jeho
hriechoch: Kedysi mu bolo pézitkom pozorovat, ako sa meni a starne. V poslednom case uz
nepocitoval taky pozitok. V noci nemohol pren spat. Ked’ bol prec, prenasledoval ho strach, ze
by ho mohli uvidiet cudzie oci... Bol mu akoby svedomim. Ano, je svedomim. Znici ho.?

A tak aj vykonal. Dorian Gray vzal n6z a pichol ho do portrétu, ¢o paradoxne viedlo
k destrukeii jeho fyzického tela anie portrétu. Tento portrét sa nasledne transformoval do
povodného stavu — teda na krasny obraz, ktory namal’oval maliar Basil Hallward. Z ¢oho nam
vyplyva ponaucenie, ze na kazdého raz pride, resp. zlo¢in musi byt potrestany. Dorian za svoje
amoralne Ciny bol potrestany smrt'ou, i ked’ tu tiez méZzeme spomenut’ princip katarzie, ze si
mozno prial, aby jeho Zivot bol ukonceny a aby niesol vinu za vsetko, o sposobil.

3 Selfie ako médium

V ramci tejto kapitoly sa povenujeme selfie, ktorad je vnimana ako fenomén. Fenomén selfie
do vel’kej miery ovplyviiuje zivot sucasného ¢loveka, ¢i uz v rodinnej sfére, pracovnej, Skolskej,
vo vol'nom Case, ale aj v okamihoch smutku ¢i radosti. Selfie méZzeme vnimat’ v spolo¢nosti ako
masovy trend, co podporuju jednotlivé socialne siete ako Facebook, Instagram, TikTok a iné,
a ich transformacie, ¢o sa tyka moznosti fotografovania a obmiefiania efektov. Snimanie seba,
sa preto nezaklada na kvalite, ale skor na kvantite. Vyznacuje sa v nej individualizmus (a teda aj
narcizmus), pretoze ,,ja sa prostrednictvom selfie propagujem, ja sa upravim, aby som vyzeral,
¢o najlepsie, aby som dostal, co najviac lajkov a komentarov*. Prostrednictvom toho zijeme
s€asti vo virtudlnom svete, kde moze byt nasa identita vnimana odli$ne, nez ako je to v naSom
realnom Zivote.

2 1bid., 1964, s. 190.
24 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 190 — 191.
2 1pid., 1964, s. 191.
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Na zéklade toho, mézeme kriticku reflexiu selfie prepajat’ s narcizmom. Zavisi uz len od
toho, ¢i dany clovek, ktory fotografuje samého seba vytvara neprimerané mnozstvo takychto
fotografii, ¢o suvisi az s patologickym narcizmom alebo sa pohybuje v medziach zdravého
narcizmu. Za zdravy narcizmus V suvislosti sdanym trendom povaZzujeme napriklad
sebazaznamenanie sa v cudzej krajine pri nejakej pamiatke (Eiffelova veZa) kvoli zachovaniu
spomienok, alebo fotografiu s celebritou ai. Patologickym narcizmom v tomto pripade, by
mohlo byt nespocetné mnozstvo vlastnych fotografii z réznych uhlov, neustale pridavanie
vlastnych selfies na socialne siete, len kvoli tomu, aby I'udia daného jednotlivca ,,0lajkovali*
(teda v narcistickej re¢i uznali) alebo dokonca az odhalovanie svojej intimity a pornografizacia.
Fenomén selfie uzko stvisi s fenoménom narcizmu. Narcisi maji potrebu zviditelnovat’ sa
a informovat’ o sebe. Selfie je v tomto pripade pre nich najlepsim prostriedkom. Na zaklade toho
je mozné konsStatovat’, ze narciSmi Sme viac-menej my vsetci.

Selfie, uz dlhsie obdobie, nie je len fotografiou vytvorenou prostrednictvom zrkadla. Va¢sina
Z nas si isto vytvorila fotografiu v cudzine, s kamaratmi, s celebritou a potom to zdielala na
internete. Narcistické je aj to, ked” sledujeme svoj Facebook alebo Instagram, ¢i nam pribudli
»lajky* alebo komentare. Méze to dospiet’ do patologického stavu, kedy si ¢lovek zaklada na
tom svoj vlastny zivot a uz Zije prevazne vo virtualnej realite, nez v tej skuto¢nej. Taky ¢lovek
moZe mat’ dokonca z toho depresie a stavy tzkosti, ked’ vidi, Ze niektoré jeho prispevky nemaji
vysoku obltbenost. Tiez prostrednictvom selfie mézu narcisi vyzerat o nieCo lepSie ako
v skuto¢nosti. Nielenze mdzu urobit’ vela fotografickych zaberov, ale mézu ich aj upravovat’,
prostrednictvom rdznych filtrov alebo efektov. Zaroven, vsak moézu poukazovat’ na svoje
uspechy a zvySovat’ tak pocit vynimo¢nosti a uznania.

Selfie je prostriedkom sebaprezentacie a tieZ rozsirujicej sa individualizacie. Za stovky
rokov sebaprezentacie sa zmenil sprostredkovany priestor medzi publikom aautorom. Pre
pochopenie selfies, ako technologicky zaramovanych autofotografii, je dolezité rozliSovat’ medzi
skutoCnym, reprezentovanym a imaginarnym priestorom. S to miesta objektov, subjektov
a divakov, a medzi nimi si ontologické rozdiely. Pretoze existuje realny priestor obyvany
osobou, ktora sa autoportrétuje atento priestor je reprezentovany obrazom. Lenze tento
reprezentovany priestor existuje aj vtedy, ked’ divak odvrati hlavu, preto méze byt vnimany aj
ako imaginarny priestor, lebo si ¢lovek vie dany obraz udrzat’ v mysli a predstavit’ si ho.?

Mytus o Narcisovi sa da aplikovat’ pri interpretacii selfie a autoportrétov. Narcis totiz nevedel
rozlisit, ¢o je skutocnost’ a ¢o len odraz. To isté je priznacné pre fenomén selfie, pretoze nie vzdy
sa da odlisit, ¢i dana fotka zobrazuje skutocnost’ alebo nie. Podla ceského filozofa Viléma
Flussera, u Narcisa viedlo zlu¢enie obrazu a predstavy K fatdlnemu koncu, pri¢om jedinym
svedkom je v tomto pripade Echo, ktora sledovala jeho destrukciu aZ do samotného konca.?’

Otazkou je, ¢i Narcis niekedy zistil, Ze je to len predstava/obraz? Niektori teoretici sa zhoduju
v tom, ze Narcis nepoznal samého seba a zachovéval si len svoj vlastny imidz, ale podl'a inych
sa odklaha od spolo¢nosti, aby mohol rozjimat’.?® Autorka prispevku sa priklana k nazoru, Ze
nepoznal sam seba resp. ani saim seba poznat’ nikdy nechcel, pretoze nevedel ako sa odputat’ od
svojej idealizovanej predstavy a pravdepodobne mal z toho strach. Podobne ako sucasni narcisi

%6 PERAICA, A.: Culture of the Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual Culture. 2017, s. 31.
27 FLUSSER, V.: Into the Universe of Technical Images. 2011, s. 59. Zdroj: PERAICA, A. Culture of the
Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual Culture. 2017, s. 44.

28 PERAICA, A.: Culture of the Selfie: Self-Representation in Contemporary Visual Culture. 2017, s. 45.
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maju strach z neuznania. Selfie, preto predstavuje tieZ ,,jazero*, v ktorom sa odraZa nase vlastné
Ja, ale je len na nas, ¢i vieme rozoznat' hranicu medzi predstavou o sebe samom a medzi
skutoénostou. Ak to jednotlivei nevedia rozoznat, tak sice neskonéia transformovani na kvet,
ale tieZ to moze mat’ neblahé nasledky v podobe psychickych ochoreni, socialnej izolacie a ¢asto
sa stretdvame aj so samovrazdami.

V pripade selfie ide o online narcizmus, ktory je charakterizovany vel’kym poctom priatel'ov,
pri¢om je pritomny subsymptém ,,vel’kolepého exhibicionizmu*. Clovek odhal'uje v online svete
svoje skryté Zelania, vymysli si svoju predstavu (imidz) a vo fotoalbumoch uz nefiguruje
nostalgia za minulostou, ani utdpia budtcnosti. Figuruje tu iba telo, ktoré pulzuje v ¢asovych
stiradniciach a existuje vzdy iba v okamihu ,teraz".

4 PohPlad na Doriana Graya cez prizmu narcizmu a selfie

Autorka prispevku si, aj s oh'adom na interpretaciu mytu o Narcisovi v kontexte fenoménu
selfies, kladie otdzku: Ako suvisi mytus o Narcisovi a fenomén selfies s postavou Doriana
Graya?

Zistili sme, ze Doriana Graya mézeme analogicky spajat’ s mytickou postavou Narcisa resp.
ide o transformaciu tohto mytu v obdobi viktoridnskej spolo¢nosti. Tvrdi to aj postava Lorda
Henryho: Ved to je sam Narcis, drahy méj Basil... .» ldentifikujeme tu isté podobnosti
a odlisnosti, aj ¢o sa tyka fenoménu selfie. Obe postavy mali objekt, v ktorom sa videli — Dorian
mal namalovany portrét a Narcis videl svoj odraz na hladine jazera. Pre sti¢asnych l'udi moze
byt takymto objektom prave selfie. Tiez v danych autofotografiach vidime odraz svojho
vlastného Ja. Otazkou vsak je: nakol’ko sa tento odraz stotoziuje s realitou? Cize pre Doriana je
portrét a pre Narcisa jazierko takouto ,,selfie®.

Mozeme tvrdit, ze d’alsim podobnym znakom je ukoncenie zivota oboch protagonistov
samovrazdou. Narcis si rozdriapal hrud’ v momente ako zistil, Ze v odraze vidi sim seba a nie
int osobu. Dorian sa zavrazdil nahodou, pri snahe znicit’ svoj vlastny portrét — tym, ze zabodol
do portrétu ndz bez vedomia, Ze je s nim prepojeny. V tomto pripade dospievame ku komparacii
pohl'adu Narcisa a Doriana na vlastni osobnost’. Narcis zil v ilazii, Ze v odraze videl Gplne inu,
dokonali osobu a ked’ zistil, Ze je to on sam, malo to pre neho fatalny désledok. Dorian si bol
plne vedomy, Ze na portréte vidi seba samého v celej svojej dokonalosti, krase a mladosti, pokym
sa portrét nezacal transformovat’ na zéklade jeho moralnych upadkov. Prave tieto aspekty ho
doviedli k egoistickému zmyslaniu o sebe samom, ¢o malo tiez fatalny koniec. Dne$né selfies
rovnako mdzZu prinasat’ negativne nasledky napr. ze ¢lovek sa méze vnimat’ uplne inak, moze
klamat’ seba a ostatnych o svojom vyzore, ak nevyzera na fotografiach dokonale, méze trpiet’
uzkostami, depresiami a inymi, nielen psychickymi problémami.

Narcis, na rozdiel od Doriana, nemal strach zo staroby skor, ked’ sa dozvedel, ze v odraze je
on sam, tak bol zafaly, lebo vedel, ze jeho laska je nedosiahnutel'nd. Dorian naopak vyriekol
kliatbu, aby zostal naveky mlady a aby obraz miesto neho znasal tarchu staroby. Na zéklade
toho v dnesnej psychologii existuje tzv. syndrom Doriana Graya. V jednoduchSom vyzname ide
0 ¢loveka, ktory ma velky strach zo starnutia. V hlbsej podstate je to sthrn symptomov
typickych pre stcasnost, smerujicich az k extrémnym pripadom, kedy l'udia vykonavaju
nebezpecné praktiky, aby zabranili starnutiu. Prvykrat bol tento syndrom opisany psychiatrom

2 WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. 1964, s. 8.
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Burkhardom Brosigom v roku 2000.%° Podobne ako sa Dorian uchylil k vyrieknutiu kliatby, tak
¢lovek trpiaci tymto syndromom sa uchyl'uje k roznym praktikdm, skraSlujicim zékrokom
(napr. viacnasobnym estetickym a chirurgickym operaciam, k aplikacii botoxu atd’.).

V pripade selfies je to rovnaké. Uchovava sa na nich obraz seba samého v mladsej podobe,
ked’ze kazdu sekundu sme starsi a starsi. Ak si vSak jedinec najde napr. vrasky alebo Sediny, tak
ich na fotografidch moéze odstranit’ cez retu$ alebo efekty, ¢o je tiez v istej miere smerovanie
k syndromu Doriana Graya, ale eSte v urovni normalnosti, teda pokial’ dana selfie nie je prili§
preexponovana.

Avsak, na rozdiel od Narcisa, Dorianovi Grayovi sa podarilo kone¢ne stvarnit' a tplne
sprostredkovat’ obraz. V jeho pripade je paradoxom reprezentativnosti rozdelenie medzi
sebareprezentaciu a sebapredstavu. Obraz je tu nosi¢om a idedlny obraz je predstavenym
modelom, pri¢om sa navzajom nepodobaji. Dorian sa v obraze hybe v porovnani s Narcisom,
ktory zomrel ,,do obrazu (predstavy)“. Dorian sa nerozpada, ale rozpada sa obraz miesto neho.
Kone¢nym ciel'om, preto nie je smrt’ mal’by, len zni¢enie sebaprojekcie. Konkrétnejsie, Narcis
unika do predstavy, ale Grayova predstava mladosti unika do neho, vymieniajtc si miesta s jeho
upadkom tela, takZe sa stava obrazom, resp. sa zhmotniuje do obrazu. Narcis sa naopak abstrahuje
anechava svoje telo za sebou. Dorian je teda ,temnou verziou™“ Narcisa, jeho skuto¢nou
inverziou, je pdvodnym Narcisom, zatial’, ¢o Narcis akoby ani nebol sam sebou.

V suvislosti s romanom Portrét Doriana Graya a jeho hlavnou postavou mézeme spéjat’ tzv.
archetyp tienla. O archetypy sa zaujimal vyznamny psychiater a zakladatel' analytickej
psychologie Carl Gustav Jung. Jung analyzoval nielen spominany archetyp, ale vy¢lenil aj iné
typy archetypov, ako priklad mézeme uviest’ archetyp matky, dietata, hrdinu, mudreho starca
atd’.

Archetypy vychadzaju z kolektivneho nevedomia. St to typické mody chapania, percepcie,
ktoré st spoloéné vsetkym 'ud’om. Su univerzalne a to prispieva k myslienke, ze kultira ma
spolo¢ny zaklad.®? Archetyp je vnimany ako zly duch, pri ktorom z4visi ako sa P'udské vedomie
prejavi.®®

Co sa tyka archetypu tiefia, tiefi je opozitom svetla a da sa tym symbolicky vymedzit
osobnost, resp. ego. Tien je v tomto pripade jeho negativnym odtlackom, pretoze ¢im viac je
clovek egoistickejsi, tym vacsi tienl vrha. Poukazuje na emocie, vlastnosti a predstavy, ktoré sa
S egom nestotoziujl, pretoZe sa za ne hanbime.3

Toto sa da aplikovat’ na samotnu postavu Doriana Graya. Tym tiefiom je samotny jeho
portrét, ked’ze na iom sa odzrkadl'uje to, aké veci vykonal, ale zaroven sa s tym nestotoZiuje,
resp. nechce si to priznat’ alebo obvinuje druhych (napr. Basila, Sibylu). Ale Dorian zabtida na
to, Ze jeho tien (teda portrét) ho bude prenasledovat’ cely zivot, preto sa isté obdobie k nemu
nepriblizoval, pretoze nechcel vidiet ako vyzera jeho skutocny obraz. Sibyla mu ako prva
nastavila zrkadlo, kde mu ukazala, Ze sa nezaujima o realny zivot, ale jeho zaujmy s povrchné,
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st iltziou a pozlatkom. AvSak on veril v to, Ze nie je povrchnym, ale naopak, chcel byt
duchaplnym. %

Je to tak aj v pripade selfies? Selfies mozu byt tiez spajané s archetypom tiefia. Ale v opozicii
s portrétom Doriana ide 0 obratené vnimanie, pretoze zvi¢sa za svoju selfie sa hanbit’ nechceme,
ale upravujeme ju do takej miery, aby sme boli na nej, co najdokonalejsi. Takymto spdsobom sa
hanbime za seba, za svoj vzhl'ad a nechceme sa ukézat' v pravom svetle. Cize v pripade selfie,
akoby sme boli my samotni tym tiefiom, ktory nas prenasleduje a ktory nam pripomina, kym
naozaj sme. Dorian sa nakoniec tohto tiefia chce zbavit’ tym, Ze zni¢i portrét, lebo veri, ze mu to
prinesie ul'avu. Lenze ako tvrdi psychosomatickd terapeutka Renata Jezkova: Kwiili fotdlni
absenci sebereflexe, kterou symbolizuje odklizeni obrazu z oci, ztratil Dorian nad svym stinem
zcela kontrolu a tato cédst jeho osobnosti ho naprosto oviddla.®®

Dorian bol spociatku skromny a vobec nejavil znamky narcizmu, ani ked’ spolo¢nost’ (Basil
a Henry) poukazovala na jeho prednosti. Ale napokon, ked’ uvidel svoj dokonceny portrét, zacal
na seba nazerat’ Gplne inak: Ked’ ho zocil, ustupil a lica sa mu na chvilu zapyrili nadsenim. Vyraz
radosti zaziaril mu z ocu, akoby samého seba spoznaval po prvy raz... Cit pre viastnu krasu ho
prepadol ako zjavenie.?” V tomto pripade tieZ mdzeme vidiet podobnost’ s Narcisom, pretoZe
obaja boli neakane fascinovani svojou krasou. Nemali toto poznanie vrodené, ale dospeli
k nemu ¢asom. Preto si Dorian za¢al uvedomovat’, ze 'udia st pominutel'ni (takze aj on) aj ich
krasa a mladost’, ale portréty, fotografie a sicasne selfie pominutel'né nie su. Krasa a mladost’
ostane na nich naveky — teda pokym sa neznicia alebo nevymaz.

Dorian sa obaval toho, Ze ked’ za¢ne mat’ prvé vrasky, tak ho nik nebude mat’ rad, ¢o je podla
nas dost’ povrchné vnimanie ostatnych I'udi, aj ked’ je pravda, ze niektori jednotlivci si vyberaju
svoju polovic¢ku na zaklade faktoru krasy. Narcistickym prejavom u neho je aj to, Ze portrét chce
mat’ vo svojej domacnosti, aby sa mohol na neho pozerat a nechce ho prenechat’ Lordovi
Henrymu. V jeho narcistickom Zivote ho ospravedliuje jedine to, Ze mal tazkt minulost’, ¢o ho
pravdepodobne dost’ ovplyvnilo v jeho konani a spravani. Jeho matka mu zomrela a zostal
napospas starému strykovi, ktory ho tyral.

Stcasna narcisticka spolo¢nost’ je v nieGom odli$na od Dorianovych prejavov. Tato postava
nemala potrebu neustale upravovat’ svoju vizaz, ¢i pozerat’ sa do zrkadla. Miesto toho sa ¢asto
pozeral na svoj portrét. V predstavach mal uloZeny obraz o sebe, 0 svojej dokonalosti, ¢o mu
vnukli Henry aBasil. Naopak, dnes jednotlivci dbaju na svoju vizaz, z(castfiuju sa na
skrasl'ovacich procedurach a staraji sa o udrzanie svojej vyrysovanej a Stihlej postavy podla
idealov krasy, propagovanych najmid médiami. Pozeraji sa do zrkadla alebo do mobilnych
fotoaparatov, ktorymi vytvarajt selfies bud’, aby poukazali na to, ako dokonale sa starajii o seba
a ako vyzeraju alebo len poskytuji obraz o tom, ako by naozaj vyzerat chceli.

Co je vsak prizna¢né pre sacasnu dobu v spojitosti s dielom Portrét Doriana Graya? To, 7e
nie je pripustné utrpenie a bolest, ale naopak uzivanie si zivota, radost zneho, ¢im si
pripominame povestné antické Carpe Diem. Cas plynie prili§ rychlo, aby sme sa mohli nad
nie¢im pozastavovat. Je pritomné rychle Sirenie informacii, vytvaranie globalizovaného sveta
resp. amerikanizacia sveta a mézeme hovorit’ aj o digitalnej ére. Avsak, aj napriek tomu, utrpenie
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a bolest’ zazivame dennodenne, ¢o je isty kolobeh zivota. Kvoli tomu sa snazime potlacat’ svoje
emocie, zamerat’ sa len na samych seba, smerovat’ k idedlom spolo¢nosti. Toto je obdobné aj
u hlavnej postavy — Dorian tiez potla¢a emocie resp. prejavuje emoécie len voéi sebe samému
(a mozno vo¢i Lordovi Henrymu, ktory je mu podobny). Zameriava sa len na seba samého, ale
smeruje aj k ideadlom spolo¢nosti, ktora ho vlastne utvorila do takej podoby, aki pozname z diela.
Aspekty a znaky tejto postavy s aktualne a pritomné pri jednotlivcoch v sii¢asnej spolo¢nosti
a kultare. Vo velkej miere ma na tom podiel viny doba, v ktorej Zijeme, ktora je casto
oznacovana ako doba postmoderna.

Za hlavny aspekt, ktory mozeme spojit, ¢i uz s postavou Doriana Graya, ale viac
s narcizmom, kulturou selfie a v§eobecne so stcasnou spolo¢nostou, povazujeme kult tela
aideal krasy, ¢o sa tyka oboch pohlavi, ale viac asi Zenského. Dochadza k vystavovaniu
vlastného tela, kjeho pornografizacii a odhalovaniu intimity. Byung-Chul Han hovori
0 pornografizacii a pornografickom vystavovani sa, ¢o ni¢i erotiku a sex, ale k tomuto by sme
priradili aj to, Ze ni¢i tajomno nasho tela.

Negativne na tom je, Ze uz nie sme schopni vnimat’ slast, o mdze byt tiez problémom
prejavujiceho sa narcizmu u jednotlivcov.®® Ked’ze vsetko je obscénne odhalované, tak ¢lovek
straca pocit tizby a slasti, ¢o d’alej podporuje jeho pocit prazdna, a preto sa zameriava na seba
avlastné telo. Slovami Hana: Télo je zvecneno na vystavni expondt, ktery je nezbytné
optimalizovat. Neni mozné v ném bydlet. Je nezbytné stavét je na odiv, a tak je vykovistovat.*®
Délezit tlohu zohrava v tomto pripade krasa a mladost’, na zaklade ¢oho vznikaji v spolo¢nosti
rozne predsudky, ze niektorého jednotlivca nevezmu do zamestnania len kvoli tomu, Ze nie je
pekny, neupravuje sa alebo je stary na to, aby dané povolanie vykonaval (napr. modelky, herci,
moderatori, tvare reklamnych kampani a i.).

Krasa a mladost’, a pribliZzenie sa idealu tela, mladosti a krasy bolo pritomné aj u Doriana, ale
je badatelné aj pri vytvarani selfie fotografii alebo videi samych seba. S tymto spajame kult
celebrit, kedy sa jednotlivci snazia podobat’ svojim oblibenym hviezdam a influencerom, ktori
su v spolo¢nosti povazovani za ,,cool® (priklad rodina Kardashians, Emma Watson, Robert
Pattinson a d’al$i). To sa netyka len vizaze, ale tieZ sposobu obliekania ¢i dokonca vyuZzivania
produktov, ktoré vyuzivaju dané celebrity. Tieto celebrity uskuto¢iuju alebo napliaju ideal
krasy, ktory by sa dal definovat’ ako predstava toho, ako by ¢lovek mal vyzerat. A ked ¢lovek
smeruje K postupnému napliiianiu tohto idedlu, i ked” ho nikdy nenaplni, tak moze dospiet
k dobrému zivotu a k §tastiu, ¢o sa vSak nachadza tam, kde su vySportované, krasne, mladé,
chudé a pestované tela.

Existuju aj d’alSie aspekty, ktoré v znacnej miere ovplyviiuju jednotlivcov v sucasnej dobe
(¢i uz ju nazveme postmodernou alebo hypermodernou). Je to rychlost’, flexibilita, masovost’,
materializmus, postfaktualnost’, vysoka informovanost’, vysoké poziadavky, prazdnota, uzkost,
boj 0 moc, desakralizacia a desubstancializacia zmyslu, kapitalizmus a mnohé d’alSie.

Samozrejme, najviac sa narcizmu, narcistickej spolocnosti a kultary selfie, dotyka prave
spominany ideal krasy a kult tela, preto by sme pracu cheeli zakoncit’ myslienkou Lipovetského:
V tom je zoufalstvi Narcise, naprogramovaného k tomu, aby byl zahledén sam do sebe, prilis
dobre, nez aby se zahledél do nékoho druhého, a zaroven nedostatecné, protoze po néjakém

38 HAN, B.-CH.: Vyhoreld spolecnost. 2016, s. 86 — 87.
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citovém vztahu jesté touzi.*® Cize aj keby Narcis mozno cheel byt zahP'adeny do iného &loveka,
musi si v§imat’ len seba, pretoZe chce naplnit’ idealy spolo¢nosti a jeho egoizmus mu to nedovoli.
To isté sa tyka aj postavy Doriana Graya.

Zaver

Prispevok sa primarne zaobera znamym dielom anglického prozaika Oscara Wildea Portrét
Doriana Graya. Zakladnymi ciel'mi boli interpretacia samotného diela a kriticka reflexia
syndrému Doriana Graya a jeho prejavov v sicasnej kultare. Zistili sme, ze syndrém Doriana
Graya je definovany nezdravym strachom zo staroby a smrti. Nesie pomenovanie podla hlavnej
postavy, Doriana Graya, ktory pocitoval tiez strach, najmai zo staroby po vytvoreni jeho portrétu
maliarom Basilom Hallwardom.

Analyzovali sme mytus o Narcisovi, ked’Zze v ramci reflexie narcizmu je vychodiskovym.
Najdolezitejsie bolo zamerat’ sa na fenomén selfie, jeho prepojenie s harcizmom a najmaé na jeho
spojenie s dielom Portrét Doriana Graya. Fenomén selfie sa spija s fenoménom narcizmu,
pretoze selfie je prostriedkom sebaprezentacie a narcisi maji potrebu zviditelfiovat' sa
a informovat’ o sebe. A dominuje u nich tazba po uznani.

Vyustenim prispevku je kapitola, kde sme riesili prepojenie a aplikaciu poznatkov na dielo
Portrét Doriana Graya. Zistili sme odlisnosti medzi Narcisom a postavou Doriana, pricom
Dorian je vnimany ako temna verzia pévodného Narcisa. Dorian si bol ¢asom vedomy, Ze je
krasnym a dokonalym, a Ze vyriekol kliatbu, ktora nechala jeho portrét starntt’. Naopak, Narcis
zil v nevedomi, Ze v jazierku je on sam, uvedomil si to aZ neskdr, ¢o znamenalo pre neho fatalny
koniec. Portrét a jazierko na zaklade toho vnimame ako isti analogiu k selfies fotografiam.

V pribehu o Dorianovi je jednym z kI"i¢ovych motivov strach zo staroby, ktory je pritomny
aj v sacasnej spolo¢nosti (v podobe syndromu Doriana Graya). Selfies tento strach potlaca
a vd’aka nim sa ¢lovek moze citit’ nesmrtelnym. Nezabudame ani na tzv. archetyp tiea, ktory
predstavuje akysi negativny odtlacok ega, za ktory sa hanbime, ale spadajti doii aj nase negativne
stranky. Pre Doriana je tymto archetypom jeho portrét, ktory ho vSade prenasleduje a najma
poukazuje na jeho temnu stranku. Da sa to aplikovat’ aj na selfie, ale v obratenom vyzname,
pretoze selfie naopak maju byt dokonalymi a nepoukazujil na naSe negativne stranky, pretoze na
nich chceme vyzerat,, ¢o najdokonalej$ie. Tym negativnym odtlackom je teda Gast’ nasho ega,
ktora nas prinati napriklad mylne poskytovat informacie o sebe samych (napr. aj
prostrednictvom selfies).

Najpodstatnej$imi determinantmi pre vytvorenie selfies je sucasny ideal krasy a oslava
mladosti, pricom teorie krizy kultiry upozoriiuju na tzv. juvenilni kultiru a jej rozmach. To isté
sa tykalo aj Dorianovho narcistického zivota — vSetko ,,prerataval® na krasu, mladost’ a p6zitky.
V sucasnosti vo zvysenej miere dochadza k vystavovaniu tela, k pornografizacii a odhalovaniu
intimity, ¢im sa strdca slast’ a pozitok zpoznania tela toho druhého. Teld musia byt
vysportované, zdravé, krasne, mladé a dokonalé na to, aby tento ideal splnili. Zva&sa ho naplnajt
celebrity v upravenych reklamach, prostrednictvom plastickych operacii, ked’ze maju na to
dostatok finanénych zdrojov alebo zvySenou starostlivostou o telo. Obycajni l'udia sa tento ideal
snazia napodobnit’ tym, ze si kupuji produkty reklamované celebritami. Tento ideal
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pravdepodobne nik nedosiahne, ked’ze by mohol byt’ povazovany za mytus. Preto sa oii l'udia
snazia aspoi prostrednictvom selfies, kde mézu vyuZzivat’ rézne filtre a efekty.

Na zaklade toho konstatujeme, Ze existuje sivislost medzi si¢asnym narcistickym ¢lovekom,
narcizmom, fenoménom selfie, syndromom Doriana Graya a archetypom tiefia. Va¢Sina z nas
ma strach zo smrti a staroby, i ked” mozno nie natolko, aby sme boli postihnuti syndromom
Doriana Graya. Tiez, ako sme v praci zistili, sme narcistickymi jedincami, lebo nam nie je
lahostajny na§ vyzor a chceme dosiahnut’ idedlnu predstavu o sebe. Ide o to, ¢i narcistické
vnimanie seba prehailame alebo nie. A samozrejme fenomén selfie ovplyviiuje nase zivoty,
rovnako ako socidlne siete, aj ked’ sme mozno vel'a selfies nenafotili a netrdvime mnozstvo ¢asu
na siet’ach.
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Oscar Wilde — The Picture of Dorian Gray. Interpretation of the Work on the
Background of the Current Phenomenon of the ,,Selfie*

The topic of the following article is dedicated to the interpretation of the work The Picture
of Dorian Gray, by the English novelist Oscar Wilde. This work with many several key motifs:
fear of aging, beauty, hedonism, self-determination, social norms and conventions etc. It
represents a space for finding a new interpretation key in the context of cultural studies. The goal
of this paper, as well as the goal of the master thesis on which the paper is based, is the analysis
and critical reflection on the so-called Dorian Gray syndrome and it’s manifestations in
contemporary culture. The author’s intention is to point out the topicality of Wilde’s message
with regard to the popular ,,selfie culture” in connection with self-representation in the “oftline®,
but especially in the “online* world.

Prispevok predstavuje vybrana Cast’” Diplomovej prace s nazvom Oscar Wilde — Portrét
Doriana Graya. Interpretacia diela na pozadi sucasného fenoménu ,,selfie “, ktora bola uspe$ne
obhéjena na Katedre kulturolégie, FF UKF v Nitre, v akademickom roku 2019/2020. Skolitefom
zéverecnej prace bola Mgr. Katarina Gabasova, PhD.
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