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Slovensko v obrazoch alebo obrazy (zo) Slovenska v angaZovanych
liniach sacasného nezavislého divadla

Miroslav Ballay

Abstrakt

Autor studie sleduje na vybranom priklade zo sGi¢asnej inscena¢nej praxe angazované polohy
stcasného nezavislého divadla. Skiima konkrétnu divadelnti inscenaciu s ndzvom Slovensko
v obrazoch (Nové divadlo, 2018, rézia: Simon Spi§ak). Viacndsobnymi interpretaénymi sondami
ozrejmuje recepny imagen divadelného diela a postupne prenikda do jeho vyznamovosti.
Osobitne ho zaujima funkcia iluzie a antiiluzie ako aj obraz, respektive plynulé zretazenie
jednotlivych obrazov (scénickych impresii) v kontexte rezijnych pristupov Simona Spisaka.

KPucové slova
Obraznost,  dramatizacia, angazovanost, zazitkovost, lyrickost, vyrazovost,
ambivalentnost’, rézia, eticka interpolécia, inscenacia.

Uvod

Zamerom sucasnych divadelnych tvorcov v kontexte slovenského nezavislého divadla je
nastolovat’ témy, prip. reflektovat mnohé spolocensky aktualne problémy dnesného sveta.
S angazovanymi polohami stcasného nezédvislého divadla sa mozno stretnut’ cCoraz
frekventovanejsie v tvorbe viacerych domacich reZisérov (napr. Iveta Ditte Juréova, Simon
Spisak, Slava Daubnerova a mnohi ini). Ich ciel'om je eticko-recepéne posobit’, resp. stvislejSie
rozvijat’ profylakticka funkciu divadla.

Do tejto skupiny divadiel mozno zaradit’ Nové divadlo ako jedno z najmladsich nezavislych
divadelnych zoskupeni na Slovensku,! ktorého tvorcovia sa v inscenacii Slovensko v obrazoch
(Nové divadlo, 2018, rézia: Simon Spisak)? priblizili k angazovanej polohe inscenovania vo
viacerych smeroch:

1 Nové divadlo vzniklo v roku 2016 v Nitre a funguje na nezavislej platforme.

2 SPISAK, Simon — GABCIKOVA, Veronika: Slovensko v obrazoch — scénickd impresia na motivy
poviedok Frantiska Svantnera (Piargy, Ludskd hra, Sedliak, Suky) — dramatizacia: Simon Spisak, Veronika
Gabéikova — koncept: Simon Spisak, Veronika Gabéikova — dramaturgia: Veronika Gab&ikova — scénické
rieSenie inscenacie a kostymy: Karel Czech — réZia: Simon Spidak — Hraju: ubomira Dusanicovéd, Agita
Spisakova, Milo§ Kusenda, Ivan Martinka — premiéra: 25. 5. 2018 0 19.00 h. v Dome Matice slovenskej
v Nitre.

31



a) dramatizaciou §tyroch poviedok Frantiska Svantnera (Piargy, Suky, Ludskd hra,
Sedliak), slovenského predstavitela literarneho naturizmu, referovali o stave
spolo¢nosti;

b) z pohl'adu minulosti vypovedali o aktualnosti doby;

¢) plynulo vytvorili jednotlivé obrazy (scénické impresie) zo Svantnerove;j literarne;j
tvorby ako paralelu k siasnému svetu s roznymi transformovanymi neduhmi ¢i
réznymi negativnymi javmi.

1 Sujetovy profil inscenacie Slovensko v obrazoch

Tvorcovia divadelnej inscenacie Slovensko v obrazoch sa inspirovali niektorymi
dominantnymi motivmi zo Svantnerovej literarnej tvorby, ktora sa pritom dostala na javiska
slovenskych divadiel za miniméalne posledné desatrocie uz niekolkokrat. Spomenit’ mozno
napriklad inscenaciu Piargy (Divadlo Andreja Bagara, 2008, rézia Roman Polak), ktora vznikla
dramatizaciou troch poviedok vyznamnych predstavitelov slovenskej lyrizovanej prozy:
Dobroslav Chrobak, Margita Figuli a Frantisek Svantner.® V roku 2009 sa vytvorila inscenacia
na motivy Svantnerovej poviedky Nevesta hél' (Divadlo Poton, 2009, rézia: Iveta Ditte Juréova)
ako inovativny priklad pouli¢nej (exteriérovej) divadelnosti s vyznamnym vyuzitim dokonca aj
intermedialnych prvkov.* Dal$iu podobu dramatizacie Svantnerovej literarnej tvorby na javisko
predstavovala inscenacia Nevesta hol' (SND, 2015, rézia: Roman Poldk), v ktorej sa reZisér
R. Polak opétovne vratil k tomuto predstavitel'ovi literarneho naturizmu.

Tvorcovia divadelnej inscenacie Slovensko v obrazoch z nitrianskeho Nového divadla sa
ingpirovali niektorymi dominantnymi motivmi zo Svantnerovej literarnej tvorby. Podujali sa na
pozoruhodnu transkripeiu viacerych poviedkovych diel, notoricky znamych i menej znamych:
Piargy, Suky, Ludska hra, Sedliak. V tomto pripade zaujala kolekcia vybranych literarnych
poviedok, ako aj ich tvorivé vyskladanie v aditivnej linii. Tvorcovia nielenze budovali ich
stvislejSiu postupnost’ za sebou, ale tiez sledovali aj uréitt konstantnost’ objavujlicich sa tém
Vv nich. Ako uviedla dramaturgicka Veronika Gabc¢ikova : ,....inscenacia Slovensko v obrazoch
pracuje so zékladnou Svantnerovou témou. Nasa scénicka materializacia poviedok Suky, Ludskd
hra a Sedliak hladda odpoved’ na dovody narodenia ,diabla“ v poviedke Piargy. A to
prostrednictvom asociaénych modernych obrazov a postupov hovoriacich jazykom stcasnych
mladych Pudi.«®

Inscenaény zamer tvorcov tohto nezavislého divadelného zoskupenia spocival preto
V nastoj¢ivom hl'adani univerzalneho l'udského zla v ¢loveku. Samotny rezijny koncept nasledne
ratal s angazovanym uchopenim tohto svojbytného literarneho materialu. V tejto suvislosti by
zaiste nezaSkodilo zrekonStruovat’ sujetovy profil inscendcie a jej jasnejSie interpretacné
ozrejmenie.

8 Podla poviedky posledného zmieneného autora sa aj nitrianska inscenacia pomenovala. Pozri viac
BALLAY, M.: Zasypané Piargy. In: kod — konkrétne o divadle, ro¢. 2, €. 4,2008, s. 6 — 11.

4 Pozri tiez BALLAY, M.: Edukacny vplyv divadla. In: Institorisova, D. a kol.: Vzdeldvanie divadlom. Nitra
: Ustav literarnej a umeleckej komunikécie, Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2013,s.43 - 54.

5 GABCIKOVA, V.: Slovensko v obrazoch. In: Facebook. [onling]. Dostupné na internete:
https://www.facebook.com/novedivadlo/ [cit. 2018-10-18]
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Tvorivy kolektiv nas v uvodnom obraze voviedol do epicentra jednej faSiangovej veselice
Svantnerovych Piargov s maskovanymi postavami. Na scéne sa v taneénom vire prezentovali
Styria herci v kostymoch a maskach postdv l'udového divadla v ilustrativnom, zvukovom
podfarbeni folklornym hudobnym motivom. Jedna z nich pripominala faSiangovu postavu Kozy,
ktort: ,,...predstavuje bud’ tvarovo autentickd hlava kozy, alebo jej Stylizacia z dreva
obtiahnutého kozou &i latkou.“® Dalej sa vo fasiangovom kolektive obdobne vyskytovala aj
postava Turona, ktora: ,,...je $tylizaciou byc¢ej i baranej hlavy. Mava aj tvary fantazijnych podob,
vzdy v§ak s rohmi. Atribut rohov ako saméicho symbolu determinuje vlastne postavu Turona; to
podmienuje v maske licenciu ich pdvodu. (...) Obidve masky maji pohybliva celust, ktora je
dynamickym prvkom hereckej akcie. Vzhlad ifunkcie Kozy a Turoia sa neraz prelinaju
a hranice udéva len nazov.*’

Ked’ sa fasiangové postavy primitivnym taneénym vlacikom dostali az za priesvitny horizont,
imitovali kopulujuce pohyby s erotickym vzdychmi. Mali naznaé¢it ludsk(i zmyselnost,
korespondujucu okrem iného aj splodivou magiou postav faSiangovych oslav. Podla
slovenského filmového dokumentaristu a teatrologa Martina Slivku: ,,...zoomorfné postavy
fasiangovych hier suvisia s falickymi kultmi a svojimi ludickymi motivmi maji napomahat’

znovuoziveniu plodnostnych sil prirody. Castou témou ich hry je symbolickd smrt
«8

a znovuzrodenie.

Obrazok 1 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Ivan Martinka, Agata Spi§akova,
LCubomira Dusani¢ova a Milo§ Kusenda. Snimka Collavino photography.

6 SLIVKA, M.: Slovenské ludové divadlo. Bratislava : Divadelny ustav, 2002, s. 115.
7 Ibid., 2002, s. 115.
8 Ibid., 2002, s. 115.
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Kazdu ¢ast’ inscenacie oddeloval jednotny zvukovy motiv pla¢iceho novorodenca, ktory
stivisel s témou Svantnerovej poviedky. I§lo v tomto pripade o nemanzelské dieta, ktoré sa na
dedine vicsinou prijimalo v podobe vysmechu, uskfiiania a celkovej l'udskej neprajnosti.
Uvodny motiv z tejto literarnej poviedky sa stal zakladnym, udanym akordom v skiimani
vieobecnej 'udskej neprajnosti, zla a inklinacie k hriechu postdv zo Svantnerovej poviedkovej
tvorby. Jasnym dokazom toho bolo ohovaranie dedinanov (fasiangovych postav), ktori sa
vysmievaji Zene s mftvym dietatom (porodenym netvorom/capom v perinke s rohami)
z pozadia priesvitného horizontu. Léna (Luba Dusani¢ova) zo Svantnerovych Piargov sa stala
verejne pranierovanou uprostred tohto faSiangového viru s perfidnou davkou samopasnej
primitivnosti a l'udskej zloby.

Inscenacia pokracovala v Struktre divadelne adaptovanou poviedkou Suky. Nie nadarmo
nasledovala ako druha v poradi. Opétovne sa aj v nej prejavil jeden z d’alSich variantov zla. ISlo
0 Ustretovy motiv Zeny/ suky v podobe bacovej manzelky.® Toto drsné, doslovné prirovnanie
odrazalo i vo Svantnerovej poviedke istd analogickl surovost, ako aj nesmiernu krutost’
(predovsetkym bacovej Zeny s valachom). Tematika nevery sa odohravala v razovitom
prirodnom teréne, obklopenom autorovou ustavi¢nou, lyricky opisovanou kulisou prirodného
divadla. Na scéne sa objavil raneny baca aj s valachom, zahanajuci na pasu svoje stado spolu
s vernou ov¢iarskou sukou (Agata Spisdkova). Valach (Milos Kusenda) navyse stal pred dilemou
— zachranit’ zraneného bacu (Ivan Martinka), pripadne ho ponechat’ napospas svojmu osudu. Mal
s jeho zenou (Cubomira Dusani¢ova) mimomanzelsky pomer. Ba¢ova Zena ako suka bola z tohto
dovodu schopna svojho muza nechat’ vykrvacat’ (odviazanim obvézu z poraneného kolena), len
aby sa mohla oddéavat’ smilnej rozkosi s jednozna¢ne mlad$im valachom. Scénograf Karel Czech
si zvolil na vyniknutie Zeninej rafinovanej krasy, v kontraste s jej hriesnostou, jednoduchy
dreveny ram, v ktorom sa vynimala ako ezotericky obrazok. Plany hrie$nikov (nechat’ zraneného
bacu vykrvacat) prekvapilo rdno. Raneny baca zazrakom pookrial, ¢im nemilo Sokoval oboch
milencov.

Kratku scénicki impresiu opétovne vystriedal predierajuci sa detsky plac, znamy uz
z predchadzajuceho intermezza. Herecky kolektiv sa pousadzal dole pred javiskom v civilnom
ustrojeni. Niekol'kokrat za sebou sa pokusal spolo¢ne interpretovat zndmu rémsku piesen
S postarskou témou O postaris avel. Tancujuci herec (Ivan Martinka) opakovane podaval listok
herecke, hrajicej na gitaru (v zmysle vyznamu textu znamej piesne: ,/de postar, ide, telegram
mi nesie...“1%) ako temperamentny vstup do d’alsej Svantnerovej poviedky s ndzvom Ludskd hra.
Na odovzdanom listo¢ku, adresovanom Marte (Cubomira DusSanicova) stala lakonicka veta:
Maria umiera, prid hned. Marko*“*. Martu tato informicia vyznamne zasiahla i zabolela
zvlastnym spdsobom. Svoju sestru nevdojak vnimala ako rivalku vo vztahu k tajne milujicemu
Markovi (Ivan Martinka). Signal vyslany z telegramu sa stal jej povzbudenim — akoby bliZiaca
sa smrt’ sestry mala predznamenat’ zaGiatok prebudenia jej hlboko ukrytej taZzby k osobe
sestrinho manzela. T1to anticipaciu vyjadril Spisak na scéne komickym vystupom dvoch starien

9 Suka zaroven reprezentovala v inscenovanej poviedke inStinktivnu polohu l'udského spravania
predovsetkym v jeho pudovych prejavoch: erotiky a nasilia. Dokazom toho sa stala evidentne spominana
nevera s pokusom o vrazdu vykrvacanim ba¢ovho kolena.

10 Motiv tejto piesne zaroven pripominal aj znamy film DuSana Handka Ruzové sny (1976).

11 SPISAK, S. — GABCIKOVA, V.: Slovensko v obrazoch. Nitra : Nové divadlo v Nitre, 2018.
[Rozmnozenina.]. Neéislované.
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s &iernymi ruénikmi na hlave. Letmo si podas zametania Sepotali: ,Marko ostane vdovcom*!?

ako temné prizraky a po vyrieknuti tejto predzvesti ufujazdili na metlach ako arodejnice.

Stretnutie Marty s umierajucou sestrou sa stalo prileZitostou pre ich ostra konfronticiu
vzajomnej surodeneckej rivality. Maria pritom sedela na stolicke v statickom aranzmane pocas
celého vystupu. Marta zase zaujimala ulohu komentatorky — rozpravacky celého pribehu
poviedky arekapitulovala cely priebeh ich zoznamenia s byvalym seminaristom,
charizmatickym Markom, ako aj proces ich zalibenia sa do seba. Pred touto retrospektivou sa
nali¢ila pred o¢ami divakov syto-Cervenym ruZzom a svoju sestru zase chorobnym odtiefiom na
tvar. Postupne stvarnila svoju postavu v plnej jarej mladosti svojho Zivota, ked’ svojvolne
laskovala i koketovala s mnohymi muzmi v celkovej bezstarostnosti az do momentu zoznamenia
sa s Markom. Jeho navsteva aj s patrom u Marty a Marie tvorila aluziu na evanjeliovy text
0 stretnuti Marty a Marie s JeziSom.

Maria a Marta

Ako sli dalej, vosiel do ktorejsi dediny, kde ho prijala do domu istd Zena, menom Marta. Ta
mala sestru menom Mariu, ktora si sadla Panovi k noham a pocuvala jeho slovo.

Ale Marta mala plno prdce s obsluhou. Tu zastala a povedala: ,, Pane, nedbds, Ze ma sestra
necha samu obsluhovat? Povedz jej, nech mi pomoéze! ™ Pan jej odpovedal: , Marta, Marta,
stards sa a znepokojujes pre mnohé veci, a potrebné je len jedno. Maria si vybrala lepsi podiel,
ktory sa jej neodnime.

(Lk, 10, 38 —42)

Prichod Marka do Zivota Marty predstavoval vel’ky, strhujuci zlom. Spravala sa pod jeho
vplyvom nesmierne blaznivo a pojasene. Pokojne sediaca Maria sa naopak venovala rozhovorom
s Markom a patrom. Obdobne ako Maria v evanjeliu sv. Lukéasa si ako pozorne pocuvajuca
vybrala ten lepsi podiel. Z ich duchaplného rozhovoru, plného nesmiernej vricnosti, vaznosti
i ety vyZarovalo obojstranné porozumenie. Vas$nivA Marta prezentovala zase opaény poél
prezivania lasky takmer na telesnej Grovni. V dosledku toho si pocas duchaplnej konverzacie
svojej sestry pocas navstevy nasadila slichadla na u$i a pocuvala slastne zmyselny hit ,,Je
T’aime* interpretov Serge Gainsbourga a Jane Birkin. Kontrastnom k tejto 'abostnej piesni sa
stal ohnivy prejav patra (Milo§ Kusenda) o pekle a hriesnosti. Ked” napokon Marko poZiadal
0 ruku pocuvajucu Mariu, pre Martu to znamenalo vel’ka ranu. Méria az na smrtel'nej posteli
prosila svoju sestru 0 odpustenie. Svojim imrtim jej vynahradila vSetko to, ¢o jej vzala — Marka,
ktory jej nemal patrit. On sa napokon vratil do kinazského seminara, pretoze smrt’ manzelky
vnimal ako boZi trest.

12 SPISAK, S. — GABCIKOVA, V.: Slovensko vobrazoch. Nitra : Nové divadlo v Nitre, 2018.
[Rozmnozenina.]. Neéislované.
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Obrazok 2 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. ZI'ava Milo$ Kusenda, Ivan Martinka,
Agata SpiSakova a Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.

Tvorcovia opédtovne odhalili v tejto inscenovanej poviedke ambivalentny pribeh dvoch
sestier Marty aMarie vo vztahu k jednému muzovi Markovi. ISlo o konflikt v laske
s mnozstvom zosilneného napitia. Bolest’ stizenia dvoch povahovo odliSnych sestier v prezivani
lasky k Markovi bola velmi trefne zvyraznena cez eroticki paletu vedomej i nevedomej
pritazlivosti partnerov voci sebe.

Laska u oboch sestier sa odhalovala v hibkach ich skrytych tizob ako dva kontrapunkty.
Kym Maria predstavovala bujari pochabost’ Zenstva, utiahnuta Marta prezentovala rezervovant
rovinu neodhalenych citov. Presne v tomto diapazone sa odohravala nebezpe¢na l'udska hra.
V inscenovanej poviedke sa zasadnym sposobom snubila nielen polarita lasky a tazby, konfliktu
Citu arozumu, ale aj zivota a smrti. Smrt Marie v ivode poviedky zobudila iskru zivota
utiahnutej Marty, ako ked sa po odkvitnuti kvetu opédtovne nieco nové zrodi vo vecnom cykle.
Hoci je u Svantnera tito ambivalentnost prejavila na pozadi prirodnej dynamiky Ziviov,
Vv inscendcii tvorcov Nového divadla sa predovsetkym upriamila pozornost’ na variabilnost’
prezentovanej 'udskej hry s evidentnym odstupom ako aj konStantnou antiiluziou. Nasledujtice
intermezzo detského placu odkazovalo v tomto pripade na nenarodené dieta v manzelstve Marka
S Mariou, ktoré im nebolo zbozej vdle dopriate, ako aj memento skrytého prezivaného
'dbostného citu Marty k Markovi.

Poslednt inscenovani Svantnerovu poviedku Sedliak spoéiatku charakterizovala stroha,
tazkopddna atmosféra zo Zzivota obycCajného sedliaka spolu s jednoduchou Zenou kdesi na
periférii d’aleko v horach. Osamoteny manzelsky par neustale trpel atakmi partizdnov, inokedy
zase Nemcov. Rezisér vyjadril partizanske inemecké oddiely tym, Ze dvojica hercov (Ivan
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Martinka, Cubomira Dusanicova) si len prezliekla kostym pred o¢ami divakov (upletené svetre
vymenili za koZené kabéty s kriedovym hdkovym krizom na chrbte). S. Spisdk naznacil vojnovy
konflikt aj pomocou umelych figarok vojakov, s ktorymi sa hrali herci. AZ raz im zabtchali na
dvere d’alsi ne¢akani navstevnici — partizani so zbehom — istym zidovskym lekarom. Zavsivena
siluetu postavy ukryvaného uteCenca (zrejme z koncentra¢ného tabora) stelesiovala velka
figurativna babka z lanového platna vypchatd handrami. Pre zidovského lekara, na smrt
vysileného a zav§iveného, bolo jedinym zmyslom, aby prezil jeho synéek — ukryvajuci sa nickde
mimo. Babkoherec Ivan Martinka animovanim figurativne babky zvyraziioval posledné naznaky
zivota krehkej, umierajicej bytosti. Jednoduchy sedliak sa mu z ¢istej krest'anskej lasky pokusal
jednoducho pomoct. Jeho konanie do velkej miery odrazalo lasku, stcit a zaroven totalnu
frustraciu: ako pomdct, ked’ vS§ade navokol ziri smrt’ i vojnové nebezpecenstvo? Silu prirody
rezisér evokoval dominantnym objektom — maketou umelého tazného kona v zivotnej vel'kosti,
ktoru dotiahli herci na scénu. Jeden z najdojimavejSich momentov nastal pri prenaSani
zibozeného lekdra na iom do mestskej nemocnice v sychravej zimnej fujavici.* Potom ako ho
tam neprijali, zaumienil si, Ze ho necha v snehovej chumelici nahého zmrznit'. Svedomie mu to
vSak nedovolilo, pretoze cestou minal polny kriz ako memento pripominajiuce krestanské
spytovanie si svedomia z hrie$nych skutkov. Zdvihnuty krucifix v ruke sediaceho herca za
reprodukovaného znenia Agnus Dei od Samuela Barbera este viac zvyrazioval tento eticky
zachvev v postoji sedliaka. Vzal preto jeho skrutené telo — poloZent latkovi babku — a vylozil
ju na kona. Hned’ po navrate domov nasledne zacal kopat’ hrob, aby pochoval zmrznuté telo
uboziaka. Znenazdajky sa lekar prebral k Zivotu. V§i na nahom tele vyhubil ukrutny mraz.
Prelaknuty sedliak preto ihned’ prestal kopat’ hrob a nakazal zene navarit’ lipiny. Za scénou ho
pocas Zeninej nepritomnosti umlatil a dorazil k smrti. Po manzelkinom navrate zahrabali jeho
telo do sotva dokonéeného hrobu. F. Svantner ukon¢il poviedku jednoduchou, lakonickou vetou:
,, T noc sedliak spokojne spal.“**

13 Rezisér sa zaroveil pohral aj so znakovostou tohto objektu tazného koma ako statického prvku
Vv inscenacii. Na naznacenie cesty po zvlnenom relié¢fe d’aleko do mestskej nemocnice vyuzil prototyp
detského konika na hranie, ktorého animoval herec na chrbte tejto objemnej makety t'azného kotia na scéne.
14 SVANTNER, F.: Novely. Zlaty fond slovenskej literatiry. Bratislava : Tatran, 1979, s. 553.
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COLLAVINO

Henrich Misov

Obrazok 3 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Agata Spisakova a Milo§ Kusenda.
Snimka Collavino photography.

Reprodukovany zvuk snehovej laviny znamenal v zavere doslova predzvest kataklizmy.
Bezprostredne po nej zaznel uz len detsky spev znamej F'udovej piesne Fasiangy, Turice... Kym
na zaciatku sme videli motiv fasiangov s réznymi maskovanymi postavami, v zavere sa motiv
plodenia (zrodenia) Zivota — prezentovany jednotlivymi postami s magicko-obradovou
symbolikou, snubil s jeho presnym opakom — smrtou. Pokial’ sa zivot prejavoval v inscenacii
jednotlivymi motivmi narodenia dietata (v ivodnych Piargoch — rohaté dieta v perinke alebo
v Sedliakovi lekarov syncek, kvoli ktorému nevzdaval svoj boj o Zivot) a zaroven zvukovym
intermezzom detského placu medzi kazdym uzatvorenym obrazom inscenacie, tak smrt’ sa ako
diametralny opak narodenia prejavila napriklad v Zudskej hre umrtim Mérie, pokusom o vrazdu
bacu v Sukdch nevernou manzelkou, prip. dorazenim na smrt’ Fudského ubozZiaka v poviedke
Sedliak. Zivot asmrt charakterizoval kolekciu tychto Styroch inscenovanych poviedok
F. Svantnera.

2 Rezijno-dramaturgicka koncepcia

S. Spisak (*1987) pristupoval k slovenskému autorovi v kontexte dramatizacie (v spolupraci
s dramaturgi¢kou Veronikou Gab¢ikovou) s patri¢énou pokorou. Pomerne kriticky nahliadal na
slovensku realitu, povaé§ine znamu z povinnej, ¢itankovej literatry. Vytvoril s¢asti esencialny
obraz Svantnerovych literirnych diel auditivnymi i vizualnymi prostriedkami javiskovej
syntézy. Svantnerove poviedky osvetlil z urlitej vyrazovej dvojpélovosti, Vv ktorej sa
predovSetkym miesajii aspekty temnosti, negativnosti s ocistnou smutocnou dimenziou
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zasiahnutia.'® Styri scénické obrazy (impresie) o Slovensku sa v inscencii vynarali povi&sine
implicitne (skryto).

Dramaturgicko-rezijny zamer tvorcov spoéival najma v priblizeni literarnych obrazov
Slovenska na javisku. Stali pred nel’ahkou ulohou: najst’ adekvatnu cestu javiskovo spracovat’
starostlivo povyberané priklady zo Svantnerovej tvorby. Stala za tym idea skomprimovania
samotnej literarnej predlohy do javiskovo ucinnej znakovej podoby.

Daleka medzivojnova a vojnova (totalitnd) doba 40. rokov 20. storodia sa tematizovala
umnou hravostou najméd vo vizualnej rovine. Pouzili sa vramci nej réznorodé motivy
dedinského koloritu. Dominovala v nich schvalne vyrazna folklérna maniera i realisticky, prosty
Sat v kostymovej zlozke. Scénograf Karel Czech vytvoril systém dvoch ramp, na ktoré upinal
opony ¢i zaclonové priesvitné zavesy kvoli promptnym scénickym zmenam. Na javisku vznikali
realistické interiérové vyjavy. Hraci priestor sa tak Casto viacndsobne varioval takymito
ucinnymi a zaroven jednoduchymi prostriedkami. Na scéne sa ocitli nielen alizie na masky
a kostymy fasiangovych postav 'udového divadla v inscenovanej poviedke Piargy (iSlo najma
0 roznorodé masky s prislu§nou magicko-obradovou funkciou a symbolikou),'® ale aj znaky
dedinského inventara iasto¢ne zbaveného dekorativnosti. Jednotlivé vizualne, resp. vytvarno-
znakové prvky sa vyskytovali spolu s hudobnymi aranzmanmi v u¢innej miere.

Herecky kolektiv ucinkujiicich predeloval odohravajiuce sa vystupy tesne pred ocami
divakov v otvorenej konfrontacii (v priestore pred javiskom), sediac pred mikrofénom pre rozne
in$trumentélne, resp. vokalno-instrumentalne hudobné produkcie. Herci sa v kontexte divadelnej
inscenacie stavali obas multiin§trumentalistami i performermi, najmé po¢as medzihier. Z tejto
vyslovene hudobnej (inStrumentalno-vokalnej) pozicie postupne vystupovali na javisko, na
ktorom sa nasledne odvijali jednotlivé obrazy (scénické impresie) literarnych poviedok.
Kombinovali prakticky dva hracie priestory, ktoré mali k dispozicii: priestor bezprostredne
v prvom rade oproti divikom a javisko. Kym javiskova plocha sa vypinala lyricko-scénickymi
momentmi Svantnerovych literarnych poviedok v uréitej iliizii, priestor pred scénou so
stolickami a mikrofonmi na stojanoch dovoloval u¢inkujiicim prezentovat’ civilnu rovinu svojho
hudobného vyjadrenia.'’Ani v tomto pripade sa toto pravidlo nedodrZovalo konzekventne.
Stviselo to so zjavnym umyslom reziséra porusovat’ ponimané principy akéhokol'vek poriadku
vzmysle vytydenej variability a invencie v rezijnej praci. Uéinkujici vhodne predelovali
konkrétne inscenované poviedky songami ako samostatne uzatvorenymi kompozi¢nymi ¢astami
V bezprostrednom, autentickom podani.

Dosahovali zvic¢sa edukaéno-nazorny charakter, ktory sa v nich ozrejmoval v angazovanej
podobe ako celostny vyrazovy vplyv diela. Rezisér sa o to usiloval najma uplatnenim antiiluzie.
Prostrednictvom nej dorazne odkryval esenciu diel komentovanym sposobom v hereckej zlozke.
Vyznela tak nasledne viac demonstracna tendencia akéhokol'vek javiskového konania
v kombinacii komentarov hercov za mikrofénmi v evidentnom scudzeni.  V inscenacii preto
dominovali najmé javiskova skratka, grotesknost’, striedanie javiskovej ilizie a antiilizie

15 Pozri viac BALLAY, M.: Expressional Bipolarity of Theatre (Selected Case Studies in Contemporary
Theatre). In: Slovenské divadio, 2018, ro€. 66, €. 3, s. 241.

16 Z galérie fasiangovych postdv sa dali napriklad identifikovat’ zoomorfné masky postav Kozy, prip.
Turona.

17§, Spisak v zmysle svojej uz vyprofilovanej poetiky rad uplatiiuje antiiluzivne postupy na osobité
,,0zvlastnenie* a inakost’ pohl'adu z hl'adiska rezijnej perspektivy uchopenia.
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v zmysle uz niekol’konasobne vyprofilovanej poetiky reziséra.'® Stalo sa to viac nez u¢innym
vV samotnom inscena¢nom pristupe, v ktorom paradoxne nevystupovali do popredia obraznost,
metaforickost’, opisnost’.

Rezisér komponoval fragmenty zo Svantnera do pozoruhodnej kolekcie. Predstavené
ustredné motivy z poviedok: Piargy, Suky, Ludskd hra, Sedliak odhaloval postupne za sebou.
Predovsetkym sa kreativne pohraval s poetikou prozy naturizmu, respektive lyrizovanej prozy,
vybraného autora slovenskej literatury. Musel zaroven zapasit' s jednotlivymi prvkami lyriky
vtvorbe F. Svantnera, ktoré na javisku zvadzali k ilustrativnym tendencidm vyjadrenia
(zvukovym aj vizualnym).

Zvlast sa usiloval, aby prilisna lyrickost’ nenadobudla v inscenacii vyslovene opisni
podobu. Podobne uz literarny vedec FrantiSek Miko konstatoval, ze lyrickost’ v literature:
»--.musi mat’ svoju pric¢inu v sujete. Musi to byt’ Specificky sujet, ktory usti do lyrickosti. Sujet
s troskotajiicim rieSenim, kde lyrickost’ je nahrada za stazené alebo nijaké rieSenie (...) Lyrickost’
je v proze symptomom marnosti sujetu, neriesitelného rozporu sujetu a postavy. Noeticky je to
zlom z objektivna do subjektivna.“!® ReZisér preto nevyobrazil v inscendcii Slovensko
v obrazoch prioritne drsni prirodnti scenériu ani kolorit dedinského prostredia (scasti len
v naznakoch, v javiskovej skratke bez zbytoénych ilustracii a pod.).?° Prirodné prvky, resp.
motivy nenastavoval zvdcSa z iluzivnej polohy. Naschval ich eliminoval, alebo miestami
nahradil prostrednictvom scudzujicich prostriedkov. Herca napriklad posadil za mikrofon,
aby fukanim do neho vytvoril v recipientovi predstavu snehovej chumelice. Rezisér prirodu
neimitoval, ale len ¢iasto¢ne takymto sposobom naznacil. Ratal s predstavivost'ou divédka a jeho
schopnostou odcitat’ zvukové a vizudlne podnety. Inde naopak prirodné prvky vizualne podporil.
V poslednej inscenovanej poviedke tomu nasvedCovala maketa tazného komna v Zivotnej
velkosti. Hyperbolu v tomto pripade dotiahol S. Spidak este d’alej. Herec (Milo§ Kusenda) sa
schoval za obrovsku atrapu zvierata, zaberajicu takmer celi plochu hracieho priestoru
a animoval detsku, drevenii hracku konika s povozom po liniach jeho chrbta. Naznacoval tak
cestu sedliaka dolu do dediny cez snehovi vichricu. V tomto pripade sa prirodné motivy
nepotlacili v rdmci vizudlnej zlozky, ale naopak vyzdvihli vo schvalnej preexponovanosti.

Z vyssie uvedeného rovnako vyplyva aj to, ze kazda inscenovana poviedka zatc¢inkovala
z hPadiska angazovaného vyrazového vplyvu. S. Spisak povicsine volil aéelnti polohu timocenia
konkrétneho literarneho pribehu v snahe vyhnut sa opisnosti. VSetky vyabstrahované témy
z vybranych poviedok F. Svantnera poshizili k tomuto citelnému eticko-recepénému uéinku.
Poukazoval nimi na to, ze latentne stile funguju a hybu sucasnou spolo¢nost'ou. Obrazy zo
Slovenska, prezentované kolektivom tvorcov, ozZili vich aktualnom nastoleni i nastaveni
K prieraznému, angazovanému prijatiu publikom.

Inscenatorom rovnako posluzila proza slovenského autora na eminentné vystavenie kultary
a jej skaimanych mechanizmov. Odzrkadl'ovala sa v nich prevazne silueta narodnej povahy. Cez

18 pozri viac BALLAY, M.: Simon Spi§ak v kontexte sii¢asného alternativneho divadla. In: Pukan, M./
Kusnirova, E. (eds.): Kontexty alternativneho divadla v siicasnom mysleni. Presov : Filozoficka fakulta
PreSovskej univerzity v PreSove, 2017, s. 200 — 211.

19 MIKO, F.: Estetika vyrazu. Nitra : Kabinet literarnej komunikécie Pedagogickej fakulty v Nitre, 1969,
s 169.

20'S tymito tematickymi kategériami prostredia musel kazdopadne poé&itat’ pri adaptacii tychto literArnych
poviedok do kone¢nej javiskovej podoby.
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prizmu $tyroch inscenovanych poviedok sa uskutoc¢nil i stvislej§i ponor do réznorodych zakuti
a tajomstiev slovenského naturelu so vsetkymi pozitivami i negativami. Tvorcovia do istej miery
vystihli v kazdej z nich dilematick situaciu konkrétnych postav (Valach v Sukdch sa rozhoduje
¢i ma zachranit’ krvacajaceho bacu a pritom je v spornom, mileneckom pomere s jeho Zenou,
Maria v Ludskej hre preberie Marte milované¢ho Marka z rafinovanej zavisti — pretoze nedokaze
zniest jej oddanu vasnivost’ v zal'ibeni a takpovediac kalkuluje s citmi, prip. Sedliak v situacii
dorazenia zavsiveného Zidovského doktora chcel mat’ v podstate len pokoj pre seba a svoju zenu
a nestresovat’ sa pred evidentnymi agresormi atd’.).

Obrazok 4 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Ivan Martinka, Agata Spisakova,
Milos Kusenda a Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.
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Tieto prediny postav predstavovali dominujice, eklatantné prejavy zla. Inscena¢ny tim
Nového divadla ich postupne prezentoval publiku ako obrazy Slovenska, resp. Slovakov. Do
popredia silne vystapili motivy zla v naakumulovanej podobe. Najviac pritom zarezonovali
neutralne postoje postav v rozhodujiicich momentoch. Dominovala v nich zosilnena krutost’, ako
aj evidentna konfliktna tendencia. Erotika, drastickost’, surova bestialnost’ Tudskych vztahov
kontroverzne vplyvala na recipienta vo zvySenej etickej interpolacii. Inscenaény kolektiv
takpovediac vypovedal aj 0 dne$nej situacii, v ktorej rovnako I'ahostajnost’ v mnohych aspektoch
prispieva K tolerancii §iriaceho sa zla v rdznych, neblahych prejavoch. Prave v tom spocival
angazovany vyrazovy vplyv inscendcie.?

Obrazok 5 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Ivan Martinka, Agata Spi§akova,
Milo$ Kusenda a Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.

Tvorcov Nového divadla jednozna¢ne nadchlo bohatstvo pestrej skaly l'udskej emocionality.
Jej analogickym vyrazovym ekvivalentom bola v literarnom diele F. Svantnera drava priroda so
zradnymi nebezpetenstvami. Dolezité je tiez spomenat, Ze postavy Svantnerovych poviedok sa
neraz dopustali vasnivej hrieSnosti na pozadi ustavi¢ne pulzujicej prirodnej kulisy. Prikladom
by mohol byt zaverecny obraz inscendcie konciaci iba jednoduchym zvukom duniacej laviny,
ktory suvisel s literarnou poviedkou Piargy. F. Svantner pritom apokalypticky kolorit vykreslil
nasledovne:

2L Angazované divadlo by sa pritom malo usilovat’ o korekciu tychto negativnych prejavov v spolocnosti.
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»Najprv nieco zahucalo. Keby to mohla k niecomu pripodobnit. Ale k comu? Nedad sa. Na
svete niet takeho zvuku. Vietor je azda hlasnejsi, sprevadza ho ozvena, lebo md otvorené vsetky
strany, a toto znelo pritupo, akoby sa v niecom dusilo, akoby vhuplo do ozrutného vreca. Voda
Jjaci a popri divej vrave priidu mézes lahko rozpoznat ¢lapot vin, a tuto sa zvuk nerozstiepil ani
na jedinom mieste. Nuz nebola to voda ani vietor. A ked na okoli vSetko meravie pokojom, tak
coze to mohlo byt? Keby to bol len jedinky dojem, mohlo by sa lahko sudit na osial,, lebo ked’ sa
usiam zachce upozornit na seba, pouzivaju divny spoésob prejavu, lez tuto hned nasledovali aj
také zvuky, ktorych pévod bolo lahko urcit. Volakde lomilo horu. Ihlicie svistalo, korene pukali,
kondre sa drizgali, Stiepy hvizdali a drevo sa tlklo. Treskot rdstol, divel a potom zastonal
a zmikol, akoby cely $l6g dreviska bol zletel volakde do kotliska.

(Frantiek Svantner: Piargy)

S. Spisak Giastoéne stlmil lyrickost’ literarnej predlohy. Z prirodnej symboliky a obraznosti
Svantnerovych poviedok sa vyuzili iba naznaky. Konkrétne aj z tohto apokalyptického huriavku
zostal zvukovy motiv v zavere inscenacie. Inak lyrickost redukoval zase v poviedke Ludska hra.
Aj Vv tomto obraze (scénickej impresii) vd¢$inou vynechal opisny kolorit. ISlo najmé o situaciu,
ked’ Marte skrsne nadej po precitani telegramu o umierani sestry na zaklade takto prihovarajuce;j
sa prirodnej kulisy:

wVonku viddla uz jesen. Ovocné stromy nemali uz korun. Stali na zahrade V niekolkych
radoch ani staré ometld, na ktorych sa nocami prehanaju zlé zeny. Vsetko listie lezalo na zemi
a cernelo. V priekopdch leskla sa Spinava voda. Spod tazkej oblohy spustal sa podchvilou divy
vietor a svojim besnym tancom spésoboval na poli a nad horami velké mnoZstvo zmdtenych
hlasov. Boli to vsetko mrtve hlasy, ktorym mohol rozumiet len on sam. Ale ndhle medzi nimi
ozvalo sa celkom zretelne: — Marko bude vdovcom.*

(Frantiek Svantner: Ludskd hra)

Z uvedeného prikladu vidiet' ako sa vietor (re¢ vetra) zo Svantnerovej poviedky nahradil
dvoma starenami — rytmicky zametajucimi jesenné listie. Pocas tejto monotonnej ¢innosti jedna
zZ nich vyriekla anticipa¢na vetu: — Marko bude vdovcom. Vzapiti si obe z nich presunuli metly
medzi nohy, aby krasnym sposobom ufujazdili zo scény. Folklérne prvky scasti nabrali
V inscenacii aj parodicky, vtipny podton.

Potrebné je tiez zdoraznit', Ze inscenatori predviedli Svantnerovu lyrizovana prézu stroho, ba
aZz chudobne. Odkryli Sirokospektralnost’ I'udskych citov, vas$ni v celkovej ambivalentnej
hodnote, kontrastnosti i konfliktnej polarite. S. Spisak sa v kontexte svojej rezijnej poetiky
orientoval hlavne na scudzujici efekt v hereckej zlozke. Do popredia sa tak dostal civilny pristup
s citlivo zvolenymi prostriedkami, takzvanej antiiluzie. Tvorcovia zakazdym vyabstrahovali
obraz o Slovensku a surovom natureli jeho T'udi predovsetkym naéretim do tém pribehov
Svantnerovych poviedok. Vysledkom sa stal svojrazny pohlad na slovenské, dobové realie
prevazne 40. rokov 20. storo¢ia vo Svantnerovom videni.?

22\/ inscenovanej poviedke Sedliak sa okrem iného dostal do popredia aj obraz Zivota v totalite.
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3 (Ne)komponovanie obrazov (zo) Slovenska

Ako uz z nazvu inscenacie vyplyva, jeho tvorcovia sa usilovali v prezentovanych poviedkach
poskytnut’ recipientovi skomprimovany obraz o Slovakoch a Slovensku. Ciel'om sa nestal obraz
ako skor obrazotvornost, kedZe ako je zname: ,,...recipient divadelného dicla sa teda
nespolupodiel’a len na vytvarani jeho sémantickej vrstvy, ale je spolutvorcom aj jeho tvaru.«?®
V pripade reziséra bola zvolend koncepcia ,,nekomponovania“ obrazov paradoxne pritomné
V inscendcii, nesucej vo svojom nazve obraz ako taky. Podl'a ¢eského divadelného teoretika
Jaroslava Vostrého sa obrazom obyc¢ajne rozumie ,,...vizualné vnimatelné zachyceni néjakého
predmétu nebo jevu. O uméleckém obrazu se obvykle mluvi tehdy, jde-li 0 neptimé vyjadieni
néjakého obsahu smyslové vnimatelnym zptsobem (at’ uz bezprostfednim nebo jenom do té ¢i
oné miry predstavitelnym na zéklade slovni vypovédi...) (...) v danych souvislostech miizeme
uméleckym obrazem rozumét vizualné ¢i/a pomoci slov vnimatelné zachyceni obsahu, ktery neni
s ndzorné &i verbalné zachycenym predmétem totozny. ?*

Divak si vdrvivej vd&Sine konfrontoval recepény imagen®, opierajuci sa o znalost
jednotlivych literArnych poviedok uz len z toho dovodu, Ze: ,....dianie obsiahnuté v texte Si
recipient predstavuje aj zo stranky zvukovej, pohybovej, hudobnej, proxemickej, vyrazovej atd’.,
pricom predstava je zaroven vysledkom uvah nad vyznamom jednotlivych informacii a ich ulohy
V texte.“?® Dokdzal si preto mnohé predstavit, ked literarne (poviedkové) tvary nasledne dostali
svoju javiskovii podobu. Vznikali tak v divackom vedomi predstavy z komponovanych obrazov
aj z /ne/obrazov. Herci vagsinou ,,len” timo&ili komentovanym spdsobom Svantnerov text, ba
v niektorych momentoch ho len prerozpravali. Stimulovali vtomto pripade divakovu
imaginativnost, rovnako aj nasledne budovanymi scénickymi obrazmi. Rozpravany,
komentovany text spolu aj s jeho ,,rozohratim®, (rozprestretim) na scéne nepdsobil duplicitne,
ale komplementarne. Spdsobilo to zosilnenti predstavivost’ na strane recipienta. K predstave
z reprodukovaného textu hercom sa pridruzil zazitok z javiskovej akcie rozohratia konkrétneho
scénického obrazu. Divék si obrazy z pocutého a nasledne videného suvislejsie vedel pospajat’
v kontexte recepcie. Je potrebné si v tejto suvislosti ozrejmit’ niektoré zistenia slovenskej
teatrologicky Dagmar InStitorisovej, ktord rozliSuje imagen v kontexte Citania dramatického
textu (predstavu diania v dramatickom texte) a imagen v ramci recepcii divadelného diela. Podl’a
nej: ,,...divadelna fiktivita sa tvori pomocou mimeticko-metaforickych postupov. Znak vzdy
nejakym sposobom odkazuje (vztahuje sa poukazuje), na denotativinu rovinu (dokonca je fiou)

23 INSTITORISOVA, D.: O vyrazovej variabilite divadelného diela. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie, Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2013, s. 15.

24 yOSTRY, J.: Rezie je uméni. Praha : Akademie mtzickych uméni, 2009, s. 94.

%5 Pod imagenom rozumie Franti§ek Miko imaginativny ekvivalent textu vo vedomi. Ako d’alej uvadza:
»-..dielo treba chapat’ ako komplex ,text — recepény imagen®, a to Vich nalezitej proporcii, v ktorej
jadrovym prvkom je imagen: ,,(text) recepény imagen‘. Podstatu Statutu diela tvori potom ekvivalencia
dielo = recepény imagen. To je aj modelové vyjadrenie tézy o ,,recepénom byti diela“. Recepény imagen
treba pritom chapat’ ako v Sirokom slova zmysle: ako neukon¢eni mnozinu individudlnych recepcii
amalgamovani metakomunikaénymi modelmi tohto imagenu do podoby ,,spolo¢enského vedomia diela®.
In: MIKO, F.: dspekty literdrneho textu. Nitra : Ustav jazykovej a literdrnej komunikacie Pedagogickej
fakulty v Nitre, 1988, s. 138.

26 INSTITORISOVA, D.: Interpretdcia divadelného diela. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie
Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2010, s. 107.
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a zarovenn vzdy zosobnuje (vytvara) rovinu konotativnu. Samozrejme, otazkou je, ¢i vieme
presne identifikovat, na ¢o sa vyznam do tvaru vlozeny autorom vztahuje, a ¢o je nim cielené
a ako je prijimany alebo tvoreny recipientom.*?’

Pokial literarne predlohy plnohodnotne poskytovali aspekt zobrazovacicho vyjadrenia, resp.
intenzivnu produkciu obrazov v zmysle ikonickosti vyrazu, tak inscendcia tito schopnost
vlastne duplovala. Takuto zameranost komunikacie (prostrednictvom inscenacného diela),
v ktorom sa sprostredkuje obraz — jeho plastickym inscenovanim, budovanim alebo vyvolavanim
— naznakom, skratkou, prenesene — mozno nazvat’ ikonickost'ou vyrazu: ,,,.hovorit’ o nieCom*
¢ize mienenej skuto¢nosti.«?8

Je viac nez zrejmé, Ze obraznost’ sa z tohto dévodu prenésala do javiskového Zivota s istymi
tazkostami. Napriek tomu sa s fiou reZisér do istej miery vyrovnal. S. Spisak vhodne zapojil
babky (najmé pri poslednej inscenovanej poviedke F. Svantnera: Sedliak).?® Figurativna babka
bez zbyto¢nych ilustranych detailov (v spominanej inscenovanej poviedke Sedliak)
podporovala v recepcii tohto divadelného diela zretelni predstavivost. VyuZitim babky sa
idedlne mohla stelesnit’ postava indiferentného cloveka. Manipulovalo sa s nim ako so zivou
mitvolou (napriklad v situacii, ked’ vonkoncom nebolo isté ¢i prezije v extrémnych prirodnych
podmienkach nahy na snehu a pod.). Prave predstava nahého zmrznutého jedinca, eSte k tomu
zavsiveného, takto mohla v inscenécii pokojne nahradit’ 'anova figurativna babka v zivotnej
velkosti 1 tvarovosti ¢loveka.

27 1bid., 2010, s. 116.

28 PLESNIK, L. a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kategorii. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie FF UKF v Nitre, 2008, s. 24.

29§ Spisak si bol jednozna¢ne vedomy tejto vyjadrovacej schopnosti figurativnej babky v alternativnom
zmysle, ktorou intenzivne vedel podporovat’ imaginativnost’ v divakovi.
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Obrazok 6 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Milo§ Kusenda, Agata Spisakova,
Ivan Martinka a Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.

Rezisér okrem spominanych babkovych divadelnych postupov zapojil v ramei svojho
inscena¢ného zameru aj muzikalitu hereckého prejavu. Prezentovana hudobnost’, Zivo vytvarana
hercami sediacimi za mikrofénmi s vokalno-inStrumentalnou tvorbou, rozhodne prispievala
k podpore predstavivosti v kontexte asociativnosti divadelnej recepcie. Herci sediaci pred
mikroféonmi napriklad jednoduchymi naznakmi evokovali fukanie vetra ¢i iné zvukovo-
asociacné podnety.

Hudobnost’ a babkovost” sa stali preto v inscenacii dominantnymi indikatormi vyrazovosti
(vyrazovej variability divadelného diela) v savislosti s recepénou tvorbou predstavivosti.
Jednotlivé asociacie sa v rimci nej optimalne tvorili v zmysle divadelnej skratky, vd’aka ¢omu
sa Slovensko (vtedajsie i dne$né) pozoruhodne vyjavovalo v obrazoch.

Opitovne v poviedke Sedliak sa kolektiv tvorcov primarne zameral na vykreslenie atmosféry,
ako aj emocionalnej tiesne v rodine sedliaka, ktora pocas 2. svetovej vojny ukryvala chorého
zidovského lekara. V tejto poslednej inscenovanej poviedke sa vd’aka tomu najvyraznejsie
uplatnili u¢inky etickej interpolacie na divaka. Surovost’ a krutost’, vyvierajuca z dedinskej
lokality situovania tejto poviedky, sa snubili s drastickostou vojnového obdobia 2. svetovej
vojny. Ako kontrapunkt k vojnovym hrézam sa aj v inscenacii prejavili jednotlivé prirodné Zivly,
resp. analogickd prirodna symbolika. I tu prirodu nahradili umnou skratkou. Zhrnujuco ju
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zastipil dominantne zvyrazneny vytvarny prvok, objekt (maketa spominaného umelého tazného
kotia v Zivotnej velkosti) ako znak.*

V inscenovanej poviedke Ludskd hra zase vynikol herecky koncert dvoch herediek
(Cubomiry DusaniCovej a Agaty SpiSakovej), v ramci ktorého sa ¢iastoéne vyuzil antiiluzivny
pristup inscenatorov: spdsob kombinovania jednotlivych prehovorov hereciek v civilnom tone
az po upenlivo prezivanu intenzitu duSevného bohatstva. Obe herecky: suverénne striedali tieto
polohy hereckého stvarnenia. Kombinovali spominané civilné repliky®'s iluzivnymi
stvarneniami najtajnejSich citov v implicitnej sfére. S takymto odstupom permanentne
nastol'ovali hravy rozmer prezentovania ,,ludskej hry* nez jej iluzivneho vyjavenia.

Motivy lasky i smrtel'ného nasilia sa podobne vynorili aj v inscenovanej poviedke Suky
v celkovej naturalnej drsnosti. Cudska bestialnost’ sa v nej prelinala s prirodnou kritiavou vo
Svantnerovom ponati. Z textu ttlej poviedky sa okresali iba vyznamné dialégy medzi
postavami.®? Na scéne tak ostala hola, prosta 'udska situacia. Krutost’ (v tomto pripade badovej
zeny) sa odohravala ako odkryty suboj pohlavi. Vytazila sa z nej najmé drsnost’ (temer az
animalnost’) v divokom, prudkom konani postav.

S. Spisak dokazal takymto spdsobom rozohrat v inscenacii systém obrazov, z ktorych
vyti¢ala svojraznost’ predovsetkym nestereotypného spodobenia Slovenska. Hodnotu literarneho
textu pritom nijako neanuloval. Ba prave naopak, ozvlastnil ho prostymi naznakmi s civilnym
odstupom.

Ziver

Inscenaciu Slovensko v obrazoch (2018) by sme mohli povazovat’ v kontexte sucasného
nezavislého divadla svojim obsahom, vplyvmi irezonujicim dosahom na rdznorodého
prijimatela za prinajmenSom angazovanu podobu divadelného diela. Obrazy davneho
Slovenska, prezentované v ¢iastoéne strohej inscena¢nej chudobnosti, naberali na nezvyéajnej
aktualnosti. Tvorcovia inscenacie tymito nastavenymi, extrémne vyhrotenymi situdciami
z povyberanych poviedok (Piargy, Suky, Sedliak, ZLudska hra) smerovali k zvysenej
apelativnosti celkového eticko-recepcného vyznenia. Artikulovali  spornymi
prostriedkami: nastolenymi komponovanymi obrazmi, premyslene fungujiicimi mizanscénami,
ale aj antiiluziou prekvapivi krutost’ v interpersonalnej sfére, surovost, ako aj v mnohom
tematizovanii mortalnost’. Nastolené u¢inné vplyvy (ainky) v prejavoch vyjasnenej etickej
interpolacie by sa dali nasledne povazovat’ za aktudlne posobiacu, zvyraziujiicu angazovanost’.

Stadia je vystupom grantovych projektov:

VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989.

APVV-17-0199 Kulturny produkt regionalneho muzea v kontexte objektivnej spolocenskej
potreby: Zivot v totalite v rokoch 1939 — 1945,

30 Inscenacny tim aj takymto spdsobom kreativne a hravo predviedol vzorku z tvorby F. Svantnera. Do istej
miery skiimal, ako sa idedlne mdze preniest’ sémantické literarne posolstvo, a zaroven hl'adal rozmery jeho
optimélneho vyznenia v javiskovej podobe.

31 Rozpravanie postav s funkciou rozpravaca (opisné jednotlivé paséaze).

82V zmysle antropomorfizacie sa &lovek vyslovene v Sastych pripadoch prihovara zvieratu (psovi
najcastejsSie) udskou recou, akoby jej a priori mal rozumiet’ v systéme jednotlivych povelov, prikazov
V ramci tzv. pozitivneho podmiefiovania atd’.
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Slovakia in Pictures or Pictures (of) Slovakia in Engaged Lines of the
Contemporary Independent Theatre

The aim of the study is to mainly reflect engaged aspects of the contemporary independent
theatre on a selected example. The author explores a particular theatrical performance ‘Slovakia
in Pictures’ (2018, New Theatre, Nitra). The director Simon Spisak reported in it on the state of
the society by means of dramatisation of four stories by Frantisek Svantner (‘Piargy’, Ludskd
hra’/The Human Game’, ‘Suky’/‘Bitches’, ‘Sedliak’/The Peasant’). From the point of view of
the past he told about the topicality of the time period. He created continuous pictures (scenic
impressions) from Svantner’s literary work as a parallel to the contemporary world.
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