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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Treti ro¢nik ¢asopisu Culturologica Slovaca

Treti ro¢nik internetového kulturologického ¢asopisu Culturologica Slovaca 3/ 2018 sa
tentoraz otvara divadelnej kulture na Slovensku a jej angazovanejSej polohe. Teatrologicky
ladena téma cCasopisu sa ukazuje ako nanajvys aktualna najmé v kontexte stcasnej kultarno-
spoloéenskej situacie. Divadlo uz svojou vlastnou povahou predstavuje bohaty rezervoar
kulturologického badania. Zadmerom takto koncipovanej roenky je preto minimalne poukazat’
na apelativnu ucinnost’ divadla v rozmanitych modusoch jeho vyrazovosti najmé z eticko-
recepcnej perspektivy.

Zaiste je v tejto suvislosti potrebné sa tiez zamysliet nad moznymi premenami funkcii
divadla v spolo¢nosti. Domnievat’ sa pritom mozno, ze divadlo ako najaktualnejsi
i najautentickej$i druh umenia dokaze intenzifikovane pdsobit’ v spolo¢nosti ako dblezity
metaspolocensky komentar v intenciach pol'ského kultarneho teatrologa Wojciecha Dudzika.
Autori a autorky v predkladanom ro¢niku tohto kulturologického ¢asopisu reflektujii sicasni
divadelnu tvorbu z rozli¢nych uhlov pohl'adov a poukazuji na jej mnohoraké aktualne tendencie.

PhDr. Miron Pukan, PhD. sa marginalne venuje komparacii slovenskej i pol'skej divadelne;j
tvorby s vyslovene angazovanym, spolocensko-politickym timbrom. PhDr. Dagmar
Podmakova, CSc. kriticky reflektuje ocefiovani inscenaciu Elity (Cinohra SND, 2017)
apreveruje jej historicki doveryhodnost’ ipravdivost vrecepnom prijati domacim
i zahrani¢nym publikom. Doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. sleduje angazovani tendenciu tvorby
v divadelnej inscendcii Slovensko v obrazoch (Nové divadlo, 2018) v rézii Simona Spisaka,
ktora vznikla na podklade dramatizacie vybranych poviedok Frantiska Svantnera. Poetikou tohto
nezéavislého divadla sa rovnako zaoberd aj Mgr. Jozef Puskar. Vo svojej §tadii interpretacne
ozrejmuje inscenaciu Pinocchio (Nové divadlo, 2017) v rézii Ivana Martinku. Mgr. Lucia
Valkova sa venuje kulturologickej reflexii genderovej tematiky v kontexte sucasného
nezavislého divadla na Slovensku v ramci tematického zamerania tohto ¢asopisu. Mgr. Milan
Zvada, MA zase predstavuje koncept i genézu realizovaného autorského projektu Metropolis
(2018) ako vysledok kolaboracie viacerych umeleckych zdruzeni s mimoriadne aktudlnou
tematikou migracie.

Stcastou Casopisu st aj bohaté rozhl'ady, poskytujice priestor pre Sirokospektralne okruhy
teoretickej reflexie réznorodych kulturologickych fenoménov napr. z oblasti filozofie (Mgr.
Jozef Palitefka, PhD.), etiky a prava (Mgr. Petr Kocina, PhD., LL.M.) i umeleckej kultary (prof.
PhDr. Julius Fujak, PhD., Ludivine Allegue, PhD., doc. Ol'ga Lis¢ynsjka). Obsah treticho
roénika Casopisu tiez doplhaji i skratené verzie diplomovych prac $tudentov Katedry
kulturolégie FF UKF (Bc. Petra Kovacikova, Bc. Andrea Olejarova) v Nitre ako aj recenzie Ci
kratke spravy z vedeckého i kulturneho zivota na katedre.

Pevne verim, Ze aktuélne ¢islo kulturologického ¢asopisu Culturologica Slovaca 3/ 2018 si
opdtovne najde priazen u Citatelov hlavne svojim interdisciplindrnym orientovanim, pestrym
diapazénom tém ako aj rozmanitou skladbou fenoménov suc¢asného kulturologického myslenia.

Miroslav Ballay
hlavny redaktor casopisu a editor cisla
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STUDIE

AngaZovanost’, revolta a cenzira v si¢asnom slovenskom a pol’skom
divadle

Miron Pukan

Abstrakt

V stadii sa venujeme slovenskej a pol'skej divadelnej tvorbe s angazovanym spoloc¢ensko-
politickym timbrom pred i po roku 1989, ktory sa predovsetkym v pol'skej kultire za ostatné
desatro¢ia vyrazne aktivizuje. Sledujeme zdmer tvorcov (autorov i reZisérov — Maja
Kleczewska, Michat Zadara, Jan Klata, Przemystaw Wojcieszek, Michat Borczuch, Monika
Strzepka, Pawel Demirski, Krzysztof Garbaczewski, Marcin Cecko, Wiktor Rubin, Jolanta
Janiczak) upriamit pozornost verejnosti na dolezité spoloCenské ¢i narodné otazky
prostrednictvom angazovaného divadla, ako aj na to, ¢o je pre sti¢asné angazované divadlo
charakteristické — obnovenie priameho, otvoreného a tiprimného dialogu s divakom. Rovnako
skimame problematiku variantov cenzorskych opatreni, zasahov tzv. ,arbitrov* umeleckej
hodnoty viazucich sa k dramatickym a divadelnym dielam (P. Karva§ Absolutny zdkaz, 1969;
Karol Hordk Dzura, 1968). Ststredujeme sa tiez na fenomén malych javiskovych foriem,
analyzujeme zruSenie Divadla na korze, interpretujeme divadelnti ¢innost’ scénického duetu
alternativnych umelcov Blaha Uhlara a MiloSa Karaska (Stanica — Kysak, CEHC nonsens, Ocot,
Zaha), ktorych divadelné diela vo svojej angazovanosti originalnym spdsobom i spracovanim
tematizovali na prelome 80. a 90. rokov 20. storo¢ia predosly politicky rezim a jeho anomalie.

KPucové slova

Angazované divadlo, otvorena divadelna komunikécia, cenzura, dekomponované dramatické
formy, umelecka a estetickd hodnota, UND/DAD Presov, dramaticka a divadelna tvorba,
slovenské a pol'ské divadelné osobnosti.

Je od davna zname, ze divadlo ako spolocensky fenomén ma velki moc vplyvat’ na l'udia ich
postoje. Casto v dejinach ludstva bolo svojou ucastou na dolezitych historickych udalostiach
nastrojom zmeny socidlneho vnimania reality. Divadlo predsa nie je len jednym z mnohych
dostupnych foriem zabavy, ako sa to dnes méze v mnohych pripadoch javit. Je spoloc¢ensky
vyznamnym umeleckym druhom v tom zmysle, Ze jeho angazovanost’ je pre spolo¢nost’ dolezita,
ma spolocenské ciele a je tvorené kolektivne. Vd’aka jeho $pecifiku vplyvat na emocie I'udi



koncentrovanych v divadelnej sale (no samozrejme nielen v nej), tvoriacich svojbytni socialnu
skupinu, divadlo ma obrovsku silu ovplyvilovat’ verejnii mienku, ako aj samotné formovanie
spolocenského myslenia.

Uz niekol’ko rokov v naSom divadle, o pol'skom divadelnom kontexte nehovoriac, tam je to
ovela markantneSie, mozno znova postrehniit’ narastajuci zaujem o aktudlne spolocensko-
politické otazky. Diela divadelnych tvorcov sa stavaju ¢asto pokusom riesit’ problémy okolitej
reality, ¢oraz va¢Smi venuji pozornost ,rusivym” spoloCenskym javom, neraz sa prejavuji
revoltou a nesuhlasom so stcasnym stavom v spolocnosti. Umelci sa snazia urobit’ divadlo
miestom spolocenskych debat, ktoré by rozvinuli dblezité otazky a problémy sucasného sveta.
Funkciou divadla, ako sme uz spomenuli, je nielen zabavat' divakov, ilustrovat’ klasicki
literatru na scéne alebo artikulovat’ minulost’ — z ¢oho uz pred rokmi upustili sucasné vytvarné
umenie, tanec a hudba —, ale Zivo reagovat’ na aktuélne otazky tykajiice sa spologenského Zivota'.

Treba vSak dodat, Ze tato spoloCenska ,angazovanost” divadla nie je, pochopitelne,
vydobytkom ostatnych desatroci sterého ¢i nového milénia. Divadelni tvorcovia prakticky od
pociatkov existencie divadla tematizovali a prejavovali individualny postoj voéi spolocensko-
politickym javom?. Okrem uspokojenia estetickej potreby divakov divadlo stibezne plnilo iné,
neraz vzhl'adom na spoloéensky kontext azda aj podstatnejSie funkcie. V obdobi Pol'skej l'udovej
republiky (teda v ¢asoch tzv. PRL-u) sa stalo miestom odzrkadl'ujicim politické udalosti. Mozno
to demonstrovat’ napriklad na inscenacii Mickiewiczovych Dziadov v rézii Kazimierza Dejmka
(1967), povazovanej za antisovietske dielo, ktora vzbudila v pol'skom narode — aj vd’aka
cenzirnym praktikdim — neslychanu revoltu. Prejavila sa ,,...protestami a demonstrdaciami
S ucastou Studentov pripominajucich predoslé udalosti z marca 1968. Tato skutocnost
poukazuje na to, ako intenzivne bolo v tom case divadlo previazané s politikou a aky obrovsky
vplyv malo na spolocnost™.

Ak zameriame nasu pozornost’ na jestvovanie a posobenie cenziry v spolocensko-kulturnych
¢i politicky angazovanych divadelnych dielach, majuc na zreteli Cesko-slovensky model
reStrikénych opatreni, komparujiic ho povedzme s pol'skym kontextom, uvedomime si, ze
napriek individualnym problémom konkrétnych umeleckych osobnosti, konkrétnych literarnych
a dramatickych textov ¢i konkrétnych divadelnych diel méZzeme zaevidovat' spoloéné znaky
alebo Crty aj u nas. Dokumentuje to fragment z Encyklopédie pol'ského divadla: ,,Tlacovy dozor
V Polskej ludovej republike (PLR) bdel nad kazdym dielom uz pred jeho samotnou realizaciou
a premiérou, rovnako boli kontrolované aj dalSie, reprizované inscendcie‘*.

Slovenska teoreticka dramy Bozena Cahojové v tejto suvislosti konstatuje: ,,...slovenskd
drdma a v nadvdznosti na nwu aj divadlo sa v limitoch metédy socialistického realizmu ocitli

1 JOTTERAND, F.: Nowy teatr amerykarski. Warszawa : Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1976, s. 8.
2 Kultarno-spologensky fenomén, akym je angazovanost ,,...nebol programom, ktory vytvoril odligny $tyl,
skor sa obracal k rozlicnym formam a metédam umenia ( v literatare napr. k tvorbe J. P. Sartra), popritom
sa vzpieral Tahostajnej tvorbe voci ideologickej a moralnej problematike sucasnosti“. Pozri blizsie:
GLOWINSKI, M. — KOSTKIEWICZOWA, T. — SEAWINSKA-OKOPIEN, A. — SLAWINSK], J.: Sfownik terminow
literackich. Wroctaw : Ossolineum, 2008, s. 261.

3 ORZECHOWSK], E.: Kilka lekcji o teatrze. Krakow : Ksiggarnia Akademicka, 1995, s. 23.

4 FRANKOWSKA, B.: Encyklopedia Teatru Polskiego. Warszawa : Wydawnictwo PWN, 2003, s. 61.



mimo vyvinovych tendencii divadla vo svete>. Ved to ani nepatrilo k jeho cielom

formulovanych teatrologmi v role ideolégov umenia. Jednym z nich bol aj divadelny kritik
a historik Rudolf Mrlian, ktory oznacil vtedajsi stav slovenskej dramy a divadla nasledovne:
,,Coskoro sa viak zacali miesat’ do praxe, ale viacsmi do nazorov, liberalisticke tendencie, ktoré
sa zretelne prejavili pocinajuc rokmi 1962 — 1963. Vtedy nastupujii slovenské divadia
najrozporuplnejsiu cestu od oslobodenia, pretoze sa dostavaju od hladania a experimentovania
na pozicie myslienkovej cudzoty, ktora sa vndsala do vedomia divadelnikov cez rozlicné teorie
absolutneho odcudzenia, bezvychodiskovosti, nihilizmu. AV podstate islo o hry, ktoré mali len
velmi mdlo spoloc¢ného so skutoénym umenim*S. Neotvoril sa viak priestor, aby sa cez vzdjomné
konfrontacie potvrdilo, ktora z tychto tendencii je pre dramu bytostna, a teda obrodzujuca.
Naopak, vsetko, ¢o sa ocitlo mimo poetiky socialistického realizmu, sa vytesiiovalo za hranice,
kde sa ¢rtali moznosti preverit’ kvality diela.

V ramci konsolida¢nych Gsili v umeni odvodenych z marxistickej ideologie ¢i ideologie
socialistickej spolo¢nosti sa objavovali restrikéné opatrenia a zasahy cenzry v pripade
viacerych divadiel ¢i umeleckych tvorcov rozvijajucich aj fenomén angazovanosti v umeni.
Spomenme Divadlo na korze existujice iba vel'mi kratke obdobie (1968 — 1971), no posuvajiuce
hranice divadelného myslenia — ako o tom uvazuje Cahojovéa — ...k mnohosti, polyfénnosti,
k rozsireniu moznosti divadelnej reci*’. Jeho zrulenie, presnejSie zlikvidovanie Divadelného
stadia v roku 1971 rozhodnutim vtedajSieho Ministerstva kultury Slovenskej socialisticke;j
republiky — realizované sice s kurioznym zdovodnenim, ale s presnymi ideologickymi dévodmi
a evidentnym politickym pozadim® — moZno povazovat za jeden z najdrastickejsich,
barbarskych zasahov, aké v politickej situdcii tzv. konsoliddcie a normalizacie postihli nielen
slovenské divadlo, ale slovensku ¢i presnejsie ceskoslovensku kultaru vobec. Tu sa zrejme — ako
to formuloval v jednej zo svojich $tudii divadelny historik a kritik Jan Jabornik .,...rodil budci
stav, pomenovany slovom, ktoré sa v suvislosti s Divadlom na korze frekventuje pomerne casto
—legenda‘®. K jej vzniku iste prispievali aj hodnotenia ¢innosti divadla poplatné najmé v prvej
polovici 70. rokov zurivej normalizacnej aktivite a narabajucej s jej kliSéovitym politickym
slovnikom. Toto divadlo nevzislo ako programovo popierajuca opozicia (reSpektovanie Otomara
Krejcu, Jozefa Budského i Alfreda Radoka ¢i Karola L. Zachara), ale ako cielavedomé usilie
najst’ priestor a vybudovat’ bazu, kde sa mlada, nastupujuca generacia v existujucej polyfonii
divadelnej tvorby vyslovila, neraz angazovane, za seba a svojimi prostriedkami. Jeho nazov bol
iba pomenovanim budovy'?. Stre$nou divadelnou institiciou bolo spominané Divadelné $tidio
jestvujiice od roku 1967. V jeho ramci pdsobil samostatny Cinoherny subor Divadla na korze

S CAHOJOVA, B.: Slovenskd drama a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. Bratislava : Divadelny
ustav, 2002, s. 109.

¢ MRLIAN, R.: Zdpas o socialistické divadlo. Bratislava : Nakladatel'stvo Pravda, 1976, s. 19.
7"CAHOJOVA, B.: Slovenskd drdma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. Bratislava : Divadelny
ustav, 2002, s. 109.

8 Oficidlnym dévodom zruSenia boli nevyhovujuce hygienické pomery pivni¢ného divadla. Skuto&nym
prehreskom* v§ak bolo protisovietske vyznenie ruskych hier.

9 JABORNIK, J.: Na tvod. In: Divadlo na korze (1968 — 1971). (red.) J. Jabornik, M. Mistrik. Bratislava :
Talia-press, 1994, s. 11.

10 Tento polyfonny subjekt mal sidlo na peSej zéne bratislavského korza v byvalej sale baru Bristol,
v malom priestore pivnice na Sedlarske;j ulici.
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s dramaturgom Martinom Porubjakom a na $éfovskom poste striedajiicimi sa Vladimirom
Strniskom a Martinom Hubom. Dalej sa tu aktivizoval samostatny subor Divadlo L+S s dvojicou
komikov Milanom Lasicom a Juliusom Satinskym inspirovanych tradiciou divadla Voskovca
a Wericha, ako aj uspechom malych prazskych divadiel (Na zabradli, Semafor ai.), ktori
prostrednictvom text-appealovych predstaveni vytvorili ,,...takmer novy typ asociativneho
metaforického humoru, hovoriaceho o podstatnych problémoch cloveka a doby...“!". I§lo teda
o textové kolaze, v ktorych sa raz otvorene, inokedy prostrednictvom paralel a alizii
spochybnovali nielen dobové politické praktiky ¢i prepady moralky, ale aj jednostranna triedna
manipulacia s niektorymi faktami minulosti. Vystizne o tom pisSe literdrny vedec V. Marcok,
konstatujbc: ,,Ldskavo zadieravy, miestami az intelektudlsky humor skecov a Kupletov dvojice
L+S kriesil v divakoch odvahu zaujimat osobnejsie, a teda aj slobodnejsie postoje voci ponukdam
spolocnosti“'?. Do tohto pozoruhodného umeleckého ,.konglomeratu* boli angaZovani aj reZisér
Jan Roha¢ a dramaturg Tomas Janovic. Pod touto strechou posobila aj Pantomima Milana Sladka
(1968 — 1969), ktory bol aj riaditelom Divadelného $tadia (1967 — 1968), ba dokonca beatova
skupina Prady (v tom istom obdobi ako predoslé teleso) a nakoniec zlikvidované Divadlo Lasicu
a Satinského vystriedalo v r. 1970 — 1971 Poetické divadlo, na ktoré neskor — v normaliza¢nom
obdobi — nadviazala Poeticka scéna'>.

V normalizanom obdobi — ako je vSeobecne zname - jestvovala cenzorska tzv.
schvalovacia, pripadne kultirna komisia, ktord posudzovala ideovo-umelecku stranku diela
a, samozrejme, navrhovala konkrétne CcCiastkové upravy divadelného diela a neraz aj
neodporucila jeho uvadzanie. No pozoruhodné je, Ze tento ,,cenzorsky ritudl“ neobisiel ani tzv.
autorské divadlo, ktoré¢ sa vramci Cesko-slovenského kontextu stalo zndmym pojmom uz
koncom 60. rokov 20. storocia a pre jeho tvorbu bola pomerne ¢asto prizna¢na spolocenska
i politicka angazovanost. Jeho apogeum vsak reprezentovali 70. — 80. roky minulé¢ho storocia,
obdobie nedodrziavania zékladnych I'udskych prav a slobdd aj napriek deklaraciam vo vtedajSe;j
Ustave a stuborov Zakonov, ktoré vydavala Ceskoslovenska socialisticka republika. Ako blizsie
uvadza vo svojej praci Iveta Skripkova, dramaturgicka, dramaticka, scendristka a rezisérka:
»--Vacsina ludi sa vzhladom na hroziace perzekicie nevyjadrovala priamo, ale hladali iné —
rozumejme nesocialistické a neideologizované — moznosti a formy na vyjadrenie svojich
nesuhlasnych postojov voci oficidlnym komunistickym doktrinam*'*. Prave autorské divadlo
tohto obdobia poskytovalo priestor pre Sirokl skalu nesocialistickych kultarnych prejavov,
ponukalo alternativu voci oficidlne proklamovanému umeniu. Vychadzajic z vlastnej poetiky
a nazorovej platformy, hl'adajuc prostrednictvom skrytych a neraz neznamych ciest angazovany
antagonisticky akcent voci oficidlnym dogmam. To umoziiovalo tvorcom vyjadrovat sa
predovsetkym neformalnymi prostriedkami. S autorskym divadlom sa v 70. — 80. rokoch 20.
storoCia v pol'skej kultire spdja pomerne vystizny pojem kontrakultura prenikajici neskor

' SEMIL, M. — WYSINSKA, E. (red.): Slovnik svétového divadla 1945 — 1990. Heslo: Divadlo na korze.
Praha : Divadelni tstav, 1998, s. 102.

2MARCOK, V. akol.: Dejiny slovenskej literatiiry Ill - Drdma v zloZitej situdcii boja proti kultu osobnosti
a zdaroven obhajoby vydobytkov socializmu (1957 — 1971). Bratislava : NLC, 2004, s. 323.

13 Riaditel'om sa po Sladkovi stal Kornel Foldvari, redaktor ¢asopisu Kultirny Zivot (1968 — 1970). Neskor
ho vystriedal normaliza¢ny riaditel’ Milos Borsky.

14 SKRIPKOVA, 1.: Kontexty autorského babkového divadla. Nitra : Univerzita KonStantina Filozofa,
2013, s. 14.



pozvolne aj do nasSho prostredia. Tymto terminom sa v jednej zo svojich $tudii zaobera aj
literarny a divadelny vedec a aktivny divadelny tvorca a dramatik Karol Horak a chape ho ako
Hhnutie divadelno-spolocenské voci instituciondlnemu divadlu, ktorému vycita skostnatenie
organizdcie, estetické stereotypy, bezideovost, nasmerovanie proti celej divadelnej kulture. (...)
Kontrakultira hladala nové spésoby divadelného prejavu...“'>. V danej dobe a v naznacenych
podmienkach vyvijala umelecku ¢innost’ generacia profesionalnych a amatérskych divadelnikov
v produktivnom veku so silne konfrontaénym ideologicko-estetickym timbrom voci realite
socialistického rezimu na trase: od Usti nad Labem, cez Prahu, Brno, Liberec, Hradec Kralové,
Prosté&jov, Bratislavu az po PreSov. Pociatky mozno hl'adat’ vo vine ,,...malych divadiel z prelomu
50. — 60. rokov, kde sa hlavnym komunikacnym prostriedkom stal text. Na zaciatku — vo vztahu
ku skutocnosti — stdla nedovera ku konvencnej divadelnej vypovedi. ISlo o divadlda Semafor,
Redutu, (Ne)divadlo Ivana Vyskocila, Divadlo na okraji, Ypsilonku, Divadlo na Zdabradli a i. (...)
V 70. — 80. rokoch k nim pribudli Divadlo Husa na provizku, Handcke divadlo, Dilna 24,
Vv rovine amatérskeho divadla brnenska Ikska, Kresadlo, Studio pohybového divadla, plzensky
Dominik, pardubicky Anetal, prostéjovské Divadlo na dlani a dalsie“'®.

K slovenskym, neraz spolocensky angazovanym suborom tzv. ,malych®, komornych
divadiel v 70. rokoch, ktoré vyznamnym spdsobom vstipili do divadelného Zivota, ovplyvnili
jeho poetologicko-esteticky valor a patrili pre terminologickl neujasnenost’ bud’ k divadlam
poézie alebo k tzv. malym javiskovym formdm (MJF) mozno priradit’ uz spomenuté Divadlo na
korze, poeticko-humorné dialégy Lasicu a Satinského, vtedajSich S$tudentov bratislavske;j
Divadelnej fakulty Vysokej skoly muzickych umeni, neskér zname ako Vecery pre dvoch
v Librese Zvézu Ceskoslovensko-sovietskeho priatel’'stva v Bratislave, d’alej Chaos pri Stavebnej
vysokej skole technickej Bratislava, Stalu ochotnicku scénu, divadlo Za rampami, U Rolanda,
stubor OKO, Trnavské plastické divadlo vedené Ivanom Kova¢om, RadoSinské naivné divadlo
s jeho demiurgom Stanislavom Stepkom a Studentské divadlo pri Filozofickej fakulte Univerzity
Pavla Jozefa Safirika PreSov na &ele s Karolom Hordkom  Tento sibor bol po navrate
z hamburského festivalu Eurodrdma’72 rovnako — ako uz spomenuté Divadlo na korze —
zruSeny. Suvisi to tieZ s niekol’kondsobnym uvedenim jeho pohybovo-slovnej kreacie DzZury
(viacero jej verzii vznikalo v rokoch 1968 — 1972), ktora sa zrodila ako dosledok aktivizacie
liberalizanych tendencii v deskoslovenskej spolo¢nosti 60. rokov 20. storo¢ia!’. Jej fabula je
zazitkova a atraktivna. Do celostného priestoru nahle zasiahne €osi neprirodzené, ,,nenormalne,
kataklizmatické — objavi sa tu diera, jama. Tato novovzniknuta situacia predznamenava Sokujucu
reakciu kolektivu obyvatel'ov bliz§ie neurc¢eného priestoru, ktori sa zacnll individualne spravat’
a Specificky konat. Dramaticka situacia sa postupne meni na komicku: pred ocami divéka sa
prezentuji v Specialnej pohybovej ,choreografii“ individudlne reakcie jednotlivych
dramatickych osob, ktoré su takmer identicky odeté sjemnou farebnou variaciou (tricka,

15 HORAK, K.: Impulzy, stimuly a modifikatory tvorby alternativneho divadla. In: Kontexty alternativneho
divadla IV. (red.) K. Horak, M. Pukan, E. Kus$nirova. PreSov : Filozoficka fakulta PU v PreSove, 2011,
s. 14.

16 KOVALCUK, J.: Téma: autorské divadlo. Brno : JAMU, 2009, s. 8.

17Uz v odlignej kultirno-spolocenskej a pochopitelne i politickej klime sa rodil blok d’alich troch
Horakovych inscenacii fyzického divadla z prvej polovice a zo zaciatku 2. polovice 70. rokov, teda obdobia
tzv. ,,tvrdej normalizacie®. Patria sem dnes uz kultové inscenacie Fragmenty (1974), Zivy nabytok (1975),
Tip-top biotop alebo tiez BiSinec alebo aj Preludnenie (1976).
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elastické teplaky, bosé nohy), pri¢om ich psychologické stvarnenie nie je hlbSie prepracované.
Dominuji elementarne znaky jednotlivych povah — strach, obdiv, Sok, vahanie, ¢o jednoznacne
signalizuje neklasicku, netradi¢nu Struktiru dramatického textu, odliSnu od tzv. fraytagovske;j
koncepcie vystavby dramy. Postupne sa vSak fenomén ruptury priestoru stdva pre kolektiv
prilezitostou vyjadrit’ najrozli¢nejsie vztahy k ,,dzure“!® (vyuzitie jamy na pragmatické Gcely,
jej zboZstenie, relativizacia atd’.). Tato hra patri medzi texty, ktoré na zaciatku Horakovej
dramatickej a divadelnej prace najvyraznejsie prezentuji kolektivny a synkreticky sposob tvorby
javiskového obrazu jej autora. Najdeme v nom prvky tak dynamickej, ako aj lyrickej obraznosti
vo verbalnych inonverbalnych prostriedkoch. Je tiez typom ,,...»chudobného« studentského
divadla. Scéna je prdzdna, nehyri vypravnostou, kostym hercov je civilny: dzinsy a trickd,
zakladné vyrazové prostriedky su elementarne: pohyb, mimika, gesto, arénovita scéna md
umoznit bezprostredny kontakt herca s divakom...“"°.

,Nerealistické“ kompozi¢né spajanie jednotlivych foriem, konjunkcie medzi jednotlivymi
sekvenciami mali teda v inscena¢nom tvare charakter kompozi¢nej mozaikovitosti (spev,
akrobaticko-gymnastické prvky, tance, fragmenty textu, ale aj pantomimické postupy). Okrem
podnetov z pantomimy tu in$pirativne posobila aj divacka skiisenost’ dramatika a reziséra Karola
Horaka s koncepciou tzv. chudobného divadla Jerzyho Grotowského a stadium Mejerchol'dove;j
biomechaniky. Inscenatori smerovali k syntetickému divadlu, v ktorom pohybova zlozka
zohravala podstatni Glohu. Potvrdzuju to aj slova kritika Vladimira Stefka, ktory v Dzure
postrehol jej hlbsi podtext: ,je to akdsi drsnd, novodobej ludskej skiisenosti zodpovedajuca
genéza, v ktorej svet vznikol, ale sa aj priam synchrénne demontoval?®.

Dzura tak traktovala aj hodnotovu labilitu sveta pritomnosti a vztahy medzi nestirodymi
jednotkami demonstrovali koncepciu zivota, v ktorom okolity svet posobil ako cirkusové
bludisko. V nom sti¢asnik stracal smer a orientaciu. Poznanie subjektov, ze sme vSetci v jame —
v dzure ziskavalo aj angazované politické konotacie vyplyvajuce zo spoloCenskej situacie
v spolocnosti po roku 1968, priCom tato dramaticka situacia prinasala aj existencidlny rozmer
(,,hrani¢na situacia“ ¢loveka vrhnutého do sveta, teda dzury). Tieto ideové i umelecké dispozicie
dramatického textu i divadelného diela postrehla aj cast’ divadelnej kritiky. Okrem inych aj
dramaturg a znalec alternativneho, nonkonformného ¢i experimentalneho divadla Martin
Porubjak ,,Hordkov sibor Studentského divadla Filozofickej fakulty Univerzity Pavla Jozefa
Safirika z Presova (...) vystipil s pohybovou kompoziciou Dzura, s podobenstvom, kde sa tym
najdivadelnejsim spésobom (pohybom a akciou) a prostrednictvom jednoduchej, no obsaznej
Jjaviskovej metafory vyslovilo velmi vela o ludskych slabostiach, moralnych anomdliach,
masovej hystérii, tvorbe a pdde kultov a bozstiev, zrode aj destrukcii sveta*®".

Mnohé z vyssie uvedenych divadiel sa sice v 70. rokoch profesionalizovali, av§ak mnohé
z nich vychadzali z amatérskej bazy, pripadne v nej zotrvali (Co je aj pripad presovského
Studentského divadla). Jedno je isté: napadne a systematicky sa vy&lefovali a tym revoltovali
proti oficialne proklamovanej socialistickej umeleckej scéne. Uvedeny dobovy spolo¢ensky
kontext sa stal pre mnohych ,,inak* zmysl'ajicich tvorcov neraz fatalnym.

18 V SariSskom dialekte znadi dieru, ¢o evokuje v prijemcovi ndznakovu ironicku tonalitu.

19 HORAK, K.: Sest hier. Levota : Modry Peter, 1996, s. 18.

20 STEFKO, V. a kol.: Dejiny slovenskej drdamy 20. storocia. Bratislava : Divadelny Gstav, 2011, s. 582.

21 PORUBJAK, M.: Od slova cez pohyb k syntéze. In: Estetika a struktiira malych javiskovych foriem.
(red.) J. Cajkové. Bratislava : Osvetovy ustav, 1986, s. 59—60.



Podobny osud postihol aj prozaika, divadelného teoretika, vysokoskolského pedagdga
avneposlednom rade dramatika najvyraznejSie profilujuceho slovenski  dramu
v predchadzajicom i v sledovanom obdobi Petra Karvasa, ktory sa — paradoxne — pomerne t'azko
vyvliekal z korzetu ideologickej sluzobnosti. Aj napriek tomu sa stal vaZnym nebezpecenstvom
pre nové horizonty dramatickej spisby. Hrou Jazva (1963) otvoril vo svojej tvorbe, ako o tom
uvazuje Viliam Marcok, nova tematicka liniu: odsudenie kultu osobnosti a vzdorovanie
mocenskému totalitarizmu. Tematizoval ju v rozvinutejSej podobe v hrach Velkd parochia
(1965), Experiment Damokles (1967) a Absolitny zdkaz (1969), vdaka ktorym sa stal
popularnym nielen v Ceskoslovensku, ale aj v §tatoch byvalého , tabora socializmu®. Jeho viera,
ze apel na racionalitu cloveka moéze byt dostatocnou zdabezpekou voci mocenskym
manipuldciam, sa ukdzala po vojenskom upevneni moci komunistov spojeneckymi tankami ako
iluzérna...“*. Kratko po premiére na Malej scéne SND (20. 12. 1969) bol v roku 1970
z repertoaru stiahnuty Absolutny zdkaz.

Je zrejmé, ze neraz pri autorskych divadlach vyhrady voci konkrétnym kompozi¢énym
postupom, kolazovité komponovanie fragmentov viacerych dram do jedného celku budili
automaticky nedoveru, pretoze boli podozrivé uz formalne a vymykali sa prehl'adnému
dobovému kanonu socialisticko-realistickych diel, nevynimajic, logicky, ani dramu. Okrem
spomenutého viacdomého autora Karola Hordka, v niektorych pripadoch aj Petra Karvasa,
mozno Vv tejto suvislosti uviest’ aj d’alSich divadelnych tvorcov: napriklad reziséra Blaha Uhlara
a povodne architekta a scénografa, v siasnosti uz aj dramatika a reziséra MiloSa Karaska, ktori
v druhej polovici 80. rokov minulého storoc¢ia na pode presovského vtedajSiecho Ukrajinského
narodného divadla®® nastudovali angaZované inscenacie v dekomponovanej divadelnej Struktiire
vyrastajuce z improvizacnej hereckej bazy a tematizujice rozlicné anomalie ¢i neraz i absurdné
praktiky byvalého rezimu v pozvolnom procese jeho atrofovania. Rozkladanie, resp.
dekonstrukcia klasickej Struktury dramy, pasti§, parddia, ironizdcia charakterizovali poetiku
i estetiku ich umeleckych programov v osobitej podobe autorského divadla, ktoré prikladne
uplatiiovali v inscendciach tvorenych metédou kolektivnej improvizacie nielen v tomto
profesionédlnom divadle®*.

Prichodom spominanej autorskej dvojice Uhlar — Karasek do divadla sa teda otvoril priestor
pre autentickd, no spoloéensky i politicky angazovanu umelecku tvorbu. Vychodiskom sa pre
nich stali spontanne dramatické situacie, ktorych podorys tvorili improviza¢né cvicenia — nimi
sa tvorcovia pokusali uvolnit’ herecky potencial, odkryt’ ich latentné improviza¢né schopnosti.
Skalu hereckého vyrazového registra Uhlar s Karaskom ,,odklinali* prostrednictvom osobnych
rozhovorov s hercami stiboru.

Workshop Stanica — Kysak (1987) sa rodil v obdobi ,,perestrojky*, ktoré — ako je zname —
nebolo naklonené nekonvenénym ¢i Standardom sa vymykajlicim inscenacnym ¢inom
a poetikdim polemizujicim s klasickymi divadelnymi postupmi. Reprezentoval pociatocné
Stadium iného typu divadla, divadla, ktoré sa nebranilo akémukol'vek slobodnému experimentu,

2MARCOK, V. a kol.: Dejiny slovenskej literatiry Ill - Drama v zloZitej situdcii boja proti kultu osobnosti
a zdaroven obhajoby vydobytkov socializmu (1957 — 1971). Bratislava : NLC, 2004, s. 321.

23 0d roku 1990 figuruje pod ndzvom Divadlo Alexandra Duchnovi¢a v Presove.

24V 70. a 80. rokoch Uhlar spolupracoval s Divadlom pre deti a mlddez Trnava, neskor s DISK-om na
Kopanke Trnava a od roku 1991 zalozil bratislavska experimentalnu scénu STOKA, kde sa angazovanost’
v inscenacénej vypovedi jeho diel stala programovym javom.
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¢im sa hercom otvorili nové, dosial’ neodkryté, latentné moznosti sebavyjadrenia. Stal sa tak
akymsi vyraznym spustacim manévrom d’al$ich divadelnych aktivit dvojice tvorcov, ktori
pokracovali  Styrmi  alternativnymi  diellami zjednotenymi ndzvom ,DIVADLO
DEKOMPOZICIE* pred rokom 1989 i tesne po iom (CEHC nonsens, 1988; Ocot, 1988; Zdha,
1990; NoNo!, 1991%) a spolo¢nym manifestom ,, Shakespeare je mitvy!" namierenym proti
konvenénym inscenaénym postupom tradicného kamenného divadla na podporu divadla
improvizacie.

CEHC nonsens (1988) reprezentoval model autorského divadla, v ktorom absentoval
dramaticky autor a vysledny dramaticky tvar sa rodil a fixoval az po dlhom a intenzivhom
procese diskusii, hl'adani a improvizacii, v autorskej spolupraci reziséra a ostatnych tvorcov,
prirodzene, predovsetkym aktérov, ktori na pozadi generalnej témy rozvijali témy vlastné
aosobné. Inscendcia zaujala herectvom prekvapujucej typovej vyraznosti, vnutornej
koncentrovanosti a vyznamovej presnosti. Kritické reflexie sa na fu niesli v pozitivnej rovine,
sustred’ujuc sa predovsetkym na charakteristiku typologickych osobitosti Uhlarovho autorského
divadla. Stretla sa s priaznivou rezonanciou najmi pre evidentné vybocenie z tradi¢nych
inscena¢nych postupov prevadzkového divadla, aktudlnost'ou a presnou na¢asovanostou témy,
kritickou vyhrotenost'ou pri zobrazovani doby, ale aj vyraznou autenticitou vypovede. CEHC
nonsens reprezentoval spolocntt metaforicktl vypoved’ tvorcov, pricom ho chapeme ako spoved’
o stratach a hl'adani zivotnych hodnét, ako zamyslenie sa nad bytostnou otdzkou zmyslu l'udske;j
existencie, napriklad aj skimanim toho, ¢i sme si v koloto¢i pseudozlozitého Zivotného behu
nezvolili pseudohodnoty.

Ocot (1988) vypovedal o stalinizme, ale aj o tzv. neostalinizme. Vyjadroval sa najmi
k sovietskej minulosti, ako sa ona prezentovala v sudobych sovietskych periodikach. Uhlar
predstupil pred subor — podobne ako v predoslej inscenacii — so zékladnou makrotémou
a nosnymi bodmi scenara, ktory sa dotvaral i napifial v procese skiisok suboru. Inscenacia bola
spoloéensky neobycajne kriticka, lebo pranierovala politicky systém, ktory bol uz sice v stave
rozkladu, ale jeho zdkony a principy este v spolo¢nosti zivo fungovali. V désledku toho, ze sa
v inscendacii cielavedome neakcentovalo ani nestupniovalo napétie, nestretneme sa tu ani
s klasickym pribehom. Zo spdsobu radenia jednotlivych etud, z hl'adiska ich vyznamu, vSak
moézeme — v intenciach hereckej prace — pozorovat’ inscenac¢nu vyvinovu nit, ktora smerovala
k naplneniu prirodzene ocakavaného zaveru, v ktorom sa metaforicky z javiska vysielalo
posolstvo bliziaceho sa konca socialistickej éry, spolo¢ensko-politického systému vo vychodnej
Europe.

Ak CEHC nonsens i Ocot vypovedali o nezmyselnosti doby, o jej devalvovanych hodnotach
a absurdnych praktikach, v Zdahe (1990) dominantny motiv predstavovalo o¢istovanie sa od viny
a trestu. Kym v prvych dvoch stidiovych inscenaciach sa podla Jana Jabornika ,,...hojne
vyuzivaju citacie redlneho Zivota, inscendacia Zahy smeruje k celkovej metaforizacii
a permanentnej §tylizdcii redlnej skutocnosti**®. Zmenila sa kultirna politika $tatu, v dosledku

25 Tejto inscenacii, ktora bola vysledkom spominaného tandemu tvorcov, ako aj neskor nastudovanym
dielam individualne kazdym z dvojice (Skrat, 1993; Peron, 2003; Prelud, 2003; Toaletdrka, 2005 ai. ) sa
vzhladom na ich tematicki napli i rozsah §tadie nebudeme venovat. Pozri blizSie: PUKAN, M.:
V premendch casu. Ukrajinské ndrodné divadlo/Divadlo Alexandra Duchnovica Presov. Bratislava —
Presov : Divadelny tstav — DAD, 2007, s. 78-109.

26 JABORNIK, J.: Ked' odisiel Godot. In: Kultirny Zivot, 1990, XXIII, 3, s. 13.
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¢oho tvorivy tim vd’aka Uhlarovmu autorskému divadlu projektovanému v intenciach metody
kolektivnej improvizacie mohol na tito zmenu pohotovo zareagovat. Zdha — opus rutenium,
opus russinorum reprezentovala teda prvli porevoluénu hru tohto tvorivého tandemu. Jednu
z dominantnych tém Zdhy tvorila ocista jednotlivca a spolo¢nosti od nanosov minulej moralnej
vyprazdnenosti, relativizujuc ,.étos“ ¢loveka. Preto Zdhu mozno interpretovat’ aj ako kolektivnu
vypoved’ sucasnika ,,neznej revoliicie” cez vSetky peripetie minulosti i pritomnosti.

Obdobie politickej transformacie vSak nebolo pre d’alsi vyvin angazovaného divadla na
rozdiel od predos§lého — najStastnej$§im obdobim tak v slovenskom, ako aj pol'skom kultirnom
kontexte. Tvorcovia sa na chvilu vo svojom usili stratili a nevedeli, akii poziciu by mali
v spolo¢nosti zaujat. Po pade byvalého rezimu, v ktorom divadlo zaujalo miesto kritického
pozorovatela v novom politickom systéme, po obdobi dominancie alternativnych divadiel
a komunikacie s divakmi prostrednictvom alizii, domyselnej zakoddovanosti vypovede, jej
mnohoznaénosti a domnelej historickej konkrétnosti vztahujicej sa ,,akoze* k ¢asu minulému
nastal Cas elimindcie zretelnej linie divadelnych aktivit. Odstranenie socialnej a politickej
tematiky z divadla bolo jednym z vedlajSich uc¢inkov ,,rekonstrukcie* demokratickej spolo¢nosti
a jej inStitucii, akymi st povedzme parlament ¢i slobodné média. Verejné debaty na tému Statu
sa odteraz ,, konali na tribunach parlamentu, v televiznych Studiach a v novinach a miestom
vyjadrenia nespokojnosti sa stala ulica. Divadlo sa v takom systéme citilo oslobodené
z obcianskych povinnosti“*’. Podobné analdgie moZno néjst’ aj v slovenskej divadelnej kulture,
¢o podporuje aj nazor Ladislava Cavojského — napriek tomu, Ze ,herci moderovali nezni
revolliciu“?®, situacia dramy a divadla sa neoby&ajne zdramatizovala a skomplikovala. V rdmci
ziétovania so starym rezimom a jeho predstavitelmi novi aktivisti podla Cavojského nielenze
,poloZili na klatik** hlavy hlavnym dominatorom divadelného Zivota v uplynulom desatrodi,
¢o znamenalo, Ze ich hry sa prestali hravat’ v §tatnych divadlach, ale revolicia ndm svojim
tazenim proti Statnym divadlam aj ,,skoro zabila dramu a pochovala divadlo‘°. Po spolo&ensko-
historickom a politickom prevrate by sme mohli — a nielen v hypotetickej rovine — uvazovat’
0 novej situdcii tvorcov ,,otvorené¢ho divadla®“. Zda sa vSak, Ze hoci sa kvantitativne posilnilo
pole jeho osobnosti éi telies, taky typ divadelnych zoskupeni, stiborov ¢i komun, aké sa
formovali na sklonku Sest'desiatych rokov predoslého storocia, v sucasnosti, zial’, nejestvuje. Je
to dané osobitymi vyvinovymi okolnostami dneSnej kultury, ¢o mozno postrehnit’
predovsetkym na pozadi Specifickej situacie niekdajSich krajin vychodného bloku, v ktorych
kultra v porovnani s inymi sférami zivota taha za kratsi koniec.

V sucasnej slovenskej drame a divadle nad’alej neexistuje prevladajuci trend, o ktory by sa
autori opierali. Nehovoriac uz o nejakej signifikantnej linii angazovaného divadla. Na dovody,
preco nie je rozpoznatel'ny uréujici trend, respektive, skola, poukazuje aj Jan Simko, ktory tvrdi,
ze divadla predovSetkym ,nepracujii systematicky s domdcimi autormi, dokonca o texty
domacich autorov nestoja. Druhym problémom je dostupnost svetovej klasiky a sucasnej dramy
na javiskach. Na Slovensku pocitujeme absenciu silnej tradicie v inscenovani realistickych hier

27 PAWLOWSK]I, R.: Glosujcie na Klate! In: Notatnik teatralny, 2005, 14, 38.,s. 11.

28 CAVOJSKY, L.: Posledné polstorocie dvestorocnej slovenskej drdamy. Bratislava : rukopis v LIC, 1998,
s. 2.

29 Tbidem, s. 20.

30 Tbidem, s. 22.
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zapadoeuropskej proveniencie a hier z obdobia moderny, od ktorych sa sucasna svetova drama
odvodzuje. Tretim problémom je dostupnost dramatickej literatury v slovenskom jazyku.
Z mnohych titulov chybaju elementdrne preklady, o komentovanych akademickych vydaniach
klasikov nehovoriac*®! (Simko, 2006: 14).

Ked je spolocenstvu dobre (a na zaciatku 90. rokov minulého storocia — vzhl'adom na
predosly rezim — to az také zI¢ nebolo, opajajuc sa pribudajucim blahobytom a prosperitou zo
Zapadu), umenie straca svoj spoloCensky vyznam. Ked l'udia nemusia ,,...zdpasit' o lepsie
zajtrajsky, zanika potreba alternativy. Divadlo nadobuda zmysel a hodnoty, ked’ v spolocnosti
existuje potreba zmeny*32. A takito potreba sa objavila na konci 90. rokov minulého storodia,
ked’ sa tiez zacala krystalizovat’ nova cesta, ktort ¢oraz zretel'nejSie modelovali divadelni umelci.
Predoslé roky boli v pol'skom divadelnom kontexte obdobim slavy rezisérov ovplyvnenych
Skolou Krystiana Lupu — Krzysztofa Warlikowského a Grzegorza Jarzynu, ktorych kritik Peter
Gruszczynsky nazval generdciou ,,otcovrahov* (ojcobojcy)?®. Divadlo, ktoré vytvorili, sa nikdy
priamo nevenovalo sociadlnym problémom a najddlezitejSou témou sa stala existencia ¢loveka.
Coskoro sa viak ukézalo, Ze tato existencia je uzko spojena so ,,...socidlnymi a politickymi
otazkami, ¢o sa odrazilo aj v tematickej rovine. Tvorcovia sa zacali zaoberat problematikou
telesnosti, sexuality, rodiny a jej krizy, ako aj rozpadom vztahov a hodnét*.

Onedlho sa objavila nova generacia umelcov, ktori sa narodili v 70. rokoch 20. storocia.
Medzi najzndmejsich patria Maja Kleczewska, Michat Zadara, Jan Klata, Pawet Demirsky,
Przemystaw Wojcieszek a i. Stanné pravo vyhlasené v Pol'sku zaciatkom 80. rokov minulého
storocia je pre nich uz iba historickou udalost’ou, rovnako ako aj ,,Solidarita“ ¢i obdobie Pol’skej
T'udovej republiky. Ziju tu a teraz, bez historického zatazenia. A mozno aj preto je ich pohlad
na sudobu spolocensktl realitu jasnejsi, ¢istejs$i, zbaveny zlozitej minulosti, a preto sa triezvo
divaju na realitu dneSného Pol'ska bez toho, aby sa napéjali zdanlivym blahobytom ¢i slobodou,
o ktort uz nemuseli bojovat’. Symbolicky priestor hypermarketu a ndkupnych centier nie je v ich
oc¢iach faméznym rajom, ¢asto je predmetom nevdle a hlbokého pohrdania. Zapad prestal byt’
pre nich rovnako nedosiahnute'nym idedlom. Ich divadlo Casto ,,rozmazava stopy divadelnosti,
stdva sa priamym a jednoduchym rozhovorom s publikom*3*. Publikum je pre nové divadlo
jednym z najddlezitejSich fenoménov — zalezi mu na obnoveni komunikécie umelca s divakom.
Po rokoch pokrytectva a socialistickej neslobody, po rokoch cenzury, ktord nenechavala tvorcov
hovorit’ priamo o tom, ¢o ich boli a drazdi, nadiSiel cas, ked’ sa prostrednictvom diela mozno
vyrovnat’ s politikou, socialnymi problémami a slabinami dnes$nej spolo¢nosti bez nevyhnutnosti
kamuflaze. Tato moZnost’ tvorcovia vyuzili a dnes by bolo t'azké najst’ pol'sku dramu napisanu
po roku 2000, ktora by sa nedotkla dolezitych socidlnych otdzok. V tejto suvislosti je inSpirujuci
aj postreh zo $tadie Juliany Betovej, ktora konstatuje: ,,Hry odrdzZaju sucasni situdciu v Krajine
— zloc¢innost mladistvych, vytrznictvo, formovanie a subkulturu mladych gangov a sidliskovych
skupin (na javisko vstupujii novi hrdinovia — dresarzy a blokersi); do popredia sa dostiva

31 SIMKO, J.: Periféria v centre Eurdpy. In: Katalég slovenskych siicasnych dramatikov. Bratislava :
Divadelny ustav, 20006, s. 14.

32 COLTOF, L. - KEULEMANS, C.: Sta¢ po stronie spofeczenstwa. In: Dialog, 2001, nr 4, s. 43.

33 GRUSZCZYNSKI, P.: Ojcobéjcy. Miodsi zdolniejsi v Teatrze Polskim. Warszawa : Wydawnictwo
W.A.B,, 2013, s. 6.

3 GRUSZCZYNSKI, P.: Nowi niezadowoleni. In: Tygodnik Powszechny, 24, 11. 6. 2006, s. 9.

35 GRUSZCZYNSKI, P.: Nowi niezadowoleni. In: Tygodnik Powszechny, 24, 11. 6. 2006, s. 10.
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problematika komercionalizdcie Zivota a hranic , predavania sa“; na scéne sa objavuje
patologicka rodina, v ktorej nielen deti, ale aj rodicia nedokdzu existovat v novych
spolocenskych podmienkach. Opisujii dnesok a divak od nich ocakava, Ze to urobia presne, verne
a jednoducho®3®,

Divadlo sa stalo miestom verejnej diskusie na politické a socidlne témy. Popri otazkach
tykajicich sa vSeobecne chépanych problémov moderného sveta, ako st zaplava konzumu,
kapitalistické vykoristovanie obyvtelov bohatymi majitel'mi, rozpad vztahov v rodine
a medziludskych vztahoch vo vSeobecnosti, popri otazkach kritického myslenia
manipulované¢ho dneSnymi vS§emocnymi médiami, mozno tiez najst’ aj témy tykajuce sa najmi
nasho spolo¢enského zivota. Umelci novej generacie vsak ,,nepestujii konzervativne vlastenectvo
— cheu skor diskutovat’ o mieste, kde sa narodili a kde cheu zit. Kladu mnozstvo otdzok,
poukazujii na chyby, demaskujiic rokmi sa Siriace ndrodné pokrytectvo™’. Demonstrujl svoje
rozhorcenie nad panujicim socidlno-ekonomickym poriadkom, narastajucimi majetkovymi
kontrastmi a sklamanim z nedostatku prilezitosti pre mladych l'udi. Ich tvorba je spolocensky
angazovanou ¢innostou. Tvorcovia angazovaného divadla ,,...nanovo preberaju zodpovednost
za okolity svet, a tak pripravuju politikov o monopol pri diagnostikovani a rieSeni spolocenskych
i narodnych problémov. Ich inscendcie vyvolavaju spolocenské debaty daleko presahujuce
hranice divadla, casto do nich angazujic prostredie vzdialené od divadla™®. NajddleZitejSou
vecou je pre mladych umelcov realita, ktora ich obklopuje — ,kolektivne vedomie, emobcie
spolo¢nosti, generacie, skupiny. Stredobodom ich zaujmu je Casto mald domovina — blizke
okolie, mesto, sidlisko alebo rodinny dom™3°. Sti¢asné angazované diela hovoria o Pol'sku hlbsie
ako médid skorumpované politickym vplyvom a odvaznejsie ako kino pdsobiace pod tlakom
komercie. Dramy, ktoré sa objavuju na prelome 20. a 21. storo€ia, odrazaji najma ,,...uzkosti na
hranici milénii. Rozpad rodinnych vztahov, krizu interpersonalnych reldcii, nasilie, sklamanie
Z kapitalizmu a invaziu vSadepritomého konzumu — to je ich hlavny obsah. Su to pribehy o ludoch
Zijucich pod tlakom modernej civilizacie™.

Hrdinov dramatickych hier nasej doby mozno zaélenit’ do troch skupin. Prvi z nich st Gispes$ni
ludia — prijemcovia pol'skych zmien, ktorym tento uspech nezabezpecil harmonicky, §tastny
Zivot, naopak, stal sa pri¢inou rozpadu hodn6t a vztahov medzi inymi*!. Druht skupinu hrdinov
tvori generacia tridsiatnikov, ktori sa usiluji debutovat’ v dospelosti, zapasia s problémami
kazdodenného zivota, a pri h'adani hlbsej existencie nenachadzaji podporu zo strany dne$ného
pochybného hodnotového systému*?. Tretou skupinou st hrdinovia zo spolodenského okraja —

36 BENOVA, I.: Slovansky vklad do stiéasnej eurdpskej dramy. In: Studia Academica Slovaca. Bratislava
: Univerzita Komenského, 2006, s. 372.

37 Tbidem, s. 10.

3 PAWLOWSKI, R.: Zadowoleni kontra niezadowoleni. In: Tygodnik Powszechny, 28, 9. 6. 2006, s. 7.

3 DREWNIAK, L.: Tsunami miodosci. In: Strategie publiczne, strategie prywatne. Teatr Polski 1990 —
2005. Warszawa : Swiat Literacki, 2006, s. 87.

4 PAWLOWSKI, R.: Dlaczego dramat? In: Notatnik Teatralny, 2006, 15, 39-40, s. 21.

41 Tlustrovat’ to mozno na nasledovnych dramatickych textoch, pricom niekoré boli inscenované aj na
slovenskej profesionalnej scéne: Joanna Owsianko: Tiramisu (2005), Jan Klata: Usmev grapefiuitu (2003),
Andrzej Saramonowicz: Testosteron (2007), Pawet Jurko: Pokolenie porno (2003).

4 Dana Lukasinska: Agdta hlada pracu (2010), Pawet Demirski: From Poland with love (2005), Michat
Walczak: Cesta do vmitra izby (2004), Marek Modzelewski: Korunovdcia (2004).
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dospievajlci zlo¢inci, narkomani a prostitutky®. Vsetkych spaja jedno — I'ahostajnost, ktorou
ich obklopuje spolo¢nost’. A vSetci za nie€o bojujii — za lasku, miesto v zivote alebo vlastnu
identitu. Pol'ska sucasnej drdma ,potvrdzuje badanie sociologov a nemilosrdne odhaluje
situdciu novej generacie Poliakov, na jednej strane poukazujuc na konzumnost tych, ktori
vwhrali ‘potkanie preteky’, na druhej strane zase agresivny protest tych, ktori neuspeli**.
Zaujimavostou je, ze ti, ktori piSu sucasné pol'ské dramy, véacSinou nemaju ni¢ spolocné
s divadlom. Su to architekti (Krzysztof Bizio), inzinieri (Robert Bolesto), dizajnéri interiérov
(Magda Fertacz), logopédi (Dana Lukasinska), zamestnanci reklamnych agentir (Joanna
Owsianko), Sportovci (Pawet Jurek) alebo lekari (Marek Modzelewski). Ide o autorov
Cerpajucich in$piraciu zo skuto¢nosti, v ktorej st pevne ukotveni. Vytvaraju pribehy zaloZené na
vlastnych, niekedy vel'mi drastickych skusenostiach.

Socidlne angazované inscenacie mladej generacie divadelnych umelcov (spomeiime
povedzme tvorbu rezisérov, akymi si Michat Borczuch, Michat Zadar, Monika Strz¢pka, Pawet
Demirski, Krzysztof Garbaczewski, Marcin Cecko, Wiktor Rubin, Jolanta Janiczak a ini)
skompromitovali umelost’ divadelného sveta — tzv. ,letné” divadlo poskytujice hlavne zabavu
a opierajice sa nanajvys o ,mainstremové konvencie”. Mladi umelci su si vedomi, Ze nové
divadlo vyzaduje rovnovahu medzi klasickymi a si¢asnymi dramatickymi textami. Pochopili, Ze
prostrednictvom divadla mézu ovplyvnit’ okolita realitu. Dokonca aj vtedy, ked’ volia klasiku,
stdvaji sa objavnymi ,,vyndlezcami”. Nerekonstruujii autorovu viziu, namiesto toho hl'adaju
prepojenia medzi textom a aktudlnou skutocnostou. Vdaka nim divadlo neodstrasuje
nevyhnutnostou byt Specialistom v oblasti klasickej dramatickej literatiry — ¢istd emocna
recepcia je pre nich cennejSia ako preintelektualizované analyzy. Divadelny kritik Lukasz
Drewniak ich nazyva ,kozmonautmi pol'ského divadla”, ktori hibavo prenikaju do priestoru
okolo nich, vypovedaji o tom, Co poznaju z vlastnej skiisenosti, ,,...zobrazuju duchovné
horizonty, s ktorymi sa stretli. Chcu nahlas hovorit o svete a pomenovadvat'to, co je nové, co bolo
doteraz utlmené a pre divadlo nepodstatné. Nové divadlo namiesto ucenia o skutocnosti, chce sa
Jju samo naucit”®.

Na zaver $tudie sa Ziada poznamenat’, Ze tvorcovia v dramatickom a divadelnom umeni (hoci
sme ich podrobili selekcii a zvolili si iba niektorych, na ktorych sme demonstrovali ich sposob
autorskej stratégie iprace sumeleckymi vyrazovymi prostriedkami) sa v predoSlom
spolo¢ensko-politickom systéme usilovali hl'adat’ sposob, ako divadlo nezbavit samotnej
podstaty, bezprostredného kontaktu s okolitym svetom, neopominajuc pritom aspekt
angazovanosti. AvSak repertoarova stratégia tak slovenskych, ako aj pol'skych divadiel po
prevrate — a moze to posobit’ paradoxne — nie vzdy praje angazovanej tvorbe. Napriek zruseniu
cenzlry typickej nielen v predoslom rezime, politicka moc v byvalych $tatoch Rady vzajomnej
a hospodarskej pomoci ma stale zna¢ny vplyv na uvadzanie inscenacii. Jej hlavnym néstrojom
sa v sucasnosti predovsetkym stali dotacie, ktorych vymedzovanie ¢asto zavisi od typu tematiky
propagovanej v jednotlivych divadlach. Mnohi riaditelia divadiel maju velké problémy
s ,,odobrenim™ inscenacii s obzvlast haklivou tematikou, ¢o sa niekedy prejavuje znizenim

43 Przemystaw Wojcieszek: Made in Poland (2005), Pawet Sala: Od dnes budeme dobri (2003), Krzysztof
Bizio: Toxiny (2006), Jan Klata: Vezmi, prestan (2006).

4 PAWLOWSKI, R.: Dlaczego dramat? In: Notatnik Teatralny, 2006, 15, 39-40, s. 21.

4 DREWNIAK, L.: Tsunami mtodo$ci. In: Strategie publiczne, strategie prywatne. Teatr Polski 1990 —
2005. Warszawa : Swiat Literacki, 2006, s. 69.
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rozpoc¢tu na ich ¢innost. Divadlo nevyhnutne podlieha zakonom dopytu a ponuky, hoci nie
uplne, pretoze by sa ako kultirna institucia mala nachadzat” mimo ekonomickych pravidiel.
Divadlo by teda nemalo byt’ tplne zavislé od zédkonov trhu, ked’ze jeho podstatou je formovat’
vkus divakov a nie nasledovat’ ich preferencie. Riaditelia divadiel navySe tvrdia, Ze je
nedorozumenim pridel'ovanie finan¢nych prostriedkov rovnakym dielom komerénym divadlam
produkujucim najmi zabavny, Casto bezduchy repertoar a angazovanym divadlam plniacim
zavazné spolo¢enské poslanie. Ilustruju to na prikladoch zapadnej kulttirnej politiky, v ktorej sa
¢innost’ komerénych divadiel udrzuje sama, zatial co dotované divadlda maju povinnost
inscenovat’ diela so silne spolocenskou problematikou. V tejto stivislosti sa priam nuka nazor
vyznamného pol'ského teatrologa Konstantyho Puzynu, ktory kedysi povedal, Ze ,,politické
divadlo existuje az vtedy, ked’ mu da publikum politicky zmysel — vtedy sa dokonca najnevinnejsie
predstavenie moze stat politickym*“*®. Ato sa, pochopitelne, tyka aj SirSie chdpaného
angazovaného divadla.
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Engagement, revolt and censorship in contemporary Slovak and Polish theatre

The study deals with Slovak and Polish theatrical performances with engaged social and
political timbre before and after 1989 which became relevant in the Polish culture of the last
decades. It focuses on the intentions of the originators (both authors and directors —
M. Kleczewska, Michat Zadara, Jan Klata, Przemystaw Wojcieszek, Michat Borczuch, Monika
Strzepka, Pawel Demirski, Krzysztof Garbaczewski, Marcin Cecko, Wiktor Rubin, Jolanta
Janiczak) to direct the attention of the public at the important social and national questions
through engaged theatre as well as at the phenomena which are typical of contemporary engaged
theatre — reestablishment of direct, open and sincere dialogue with the audience. The study also
deals with variability of censorship, interventions of so called arbiters who had the competence
to determine the artistic value of dramatic and theatrical works (P. Karvas Absolutny zdakaz, 1969;
Karol Horak Dzura, 1968). It also focuses on the phenomenon of little stage forms, analyses the
cancellation of Divadlo na korze and interprets the theatrical activity of the scenic duet formed
by alternative artists Blaho Uhlar and Milo§ Karasek (Stanica — Kysak, CEHC nonsens, Ocot,
Zaha), whose theatrical works were continuously opening the themes connected with the former
political regime and its anomalies in original, engaged way.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Divadlo ako zrkadlo doby / Elity v Slovenskom narodnom divadle

Dagmar Podmakova

Abstrakt

Studia sa prostrednictvom inscenéacie Elity. Minulost je pred nami (Cinohra Slovenského
narodného divadla, 2017) zamysl'a nad moznostami dokumentarneho divadla priblizit' minulost’
inscenovanim pribehu, vychadzajuceho z archivnych materialov Statnej bezpeénosti, ich miernej
modifikacie s mensim ¢i va¢s§im vkladom umelecke;j fikcie. Na zaklade viacerych vSeobecne
znamych informacii a znakov, divak identifikuje zname tvare z politiky, biznisu a kultury.

KPucové slova
Dokumentarne divadlo, Statna bezpeénost, Cinohra SND, Jiti Havelka, Elity.

Prolog

Inscendcia Elity Jittho Havelku a kolektivu, ktori od aprila 2017 uvadza Cinohra
Slovenského narodného divadla v Bratislave, nesie velavravny podtitul Minulost je pred nami.!
Tvorcovia toto posolstvo pod¢iarkuju este pred zaciatkom predstavenia umiestnenim zrkadliace;j
steny na velkom javisku, odrazajicej hmyriace sa hl'adisko. Nie je to v divadle objavny prvok,
pouziva sa Gasto?, tu sa vSak so zrkadlom bude pracovat’ viac. Divaci tak mdzu na zadiatku
hl'adat’ svoj obraz, zrkadlo ma byt/je svedomim jednotlivca ¢i vacSej komunity. Hrat’ sa totiz
bude o zlyhani tych T'udi/spoluobéanov, ¢o podpisali spolupricu so Statnou bezpenostou
a o tych, ktori v jej radoch pracovali. Len okrajovo sa dotkne rodinnych prislusnikov tychto

! Jifi Havelka a kolektiv. Elity: Minulost je pred nami. Cinohra Slovenského narodného divadla Bratislava.
Rézia Jiti Havelka, dramaturgia Miriam Kigifiova, Daniel Majling, scéna Lucia Skandikova, kostymy
Terézia Kopecka, hudba Vladislav Saridsky. Premiéra 1. a 2. 4. 2017 vo Velkej séle ¢inohry novej budovy
SND.

2 Napriklad v Stadiu novej budovy SND pouzil velké zrkadlo na javisku scénograf Pavel Bordk pri
Hviezdoslavovej hre Herodes a Herodias (rézia Roman Polak, 2009). Lucie K¥apkova v hodnotiacom
riporte z festivalu Divadelni Flora Olomouc 2017 pripomenula, ze tento scénograficky prvok rezisér Jifi
Havelka vyuzil v inscenacii Ja, hrdina (Divadlo Disk Praha, 2011), ako aj Jifi Nekvasil v neopakovatelnej
modernej opere Zitra se bude... (Opera ND Praha, 2008, autori libreta Ale§ Bfezina J. Nekvasil, ktort
slovenski divaci mohli vidiet' vramci medzinarodného festivalu Divadelna Nitra). Zdroj Kiapkovej
recenzie pozri bliz§ie: KRAPKOVA. L.: Divadelni Flora 2017: Sme v tom spolu (No. 4). [online].
Dostupné na internete: http://www.divadelni-noviny.cz/divadelni-flora-2017-jsme-v-tom-spolu-no-4[cit.
2018-09-12]
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konkrétnych spolupracovnikov & agentov StB. Nastavené zrkadlo z plexiskla spociatku
pokrivene ukazuje na celé hl'adisko bez ohl'adu na mieru viny. V zavere sa jeho funkcia obrati.
Cisté a rovné zrkadliace steny uzatvoria z troch strdn priam v sterilnom priestore vietkych
aktérov na javisku uz v stucasnosti: v ich novych funkciach, postaveni, vnimani samych seba.
Rezisér ich od divakov/verejnosti oddel'uje prichladnou oponou vo vyzname §tvrtej steny. VSetci
sa zaclenili do spoloc¢nosti, interviewujuca redaktorka nevychadza vitazne zo slovného suboja.
Dokazu odpovedat’ nielen na neprijemné otazky spojené s ich minulostou, ale aj sucasnost'ou.
Maju prevahu v argumentacii iarogancii, dobre sa citia vtomto prostredi, na rozdiel od
novinarky, ktora svoj obrazny suboj s (podl'a nej nemoralnou) elitou zjednodusuje na nepriame
obvinovanie komunistického systému, ktory je dodnes zodpovedny za vsetky nedostatky
jednotlivcov a celej spolo¢nosti. Akoby sa nikto z neho nemohol oslobodit’ od svojej minulosti,
lebo z ohrani¢eného priestoru (nielen na javisku) niet uniku. Kym ona pobehuje okolo
zrkadliacich stien ako splaSena mysSka, bachajuc do nich, ostatni spievaju Ceski kovbojski
pieseni ,,Je na zapad cesta dlouhd, //zbyte¢na, marna je touha: /Hola hola hou, hola hola hola
hou...

Obrazok 1 Jiii Havelka a kolektiv: Elity. Minulost’ je pred nami. Cinohra SND, 2017.
Zl'ava Richard Autner, Emilia Vasaryova, Tana Pauhofova, Alexander Barta, David Uzsak, Emil
Horvath, Dano Heriban. Snimka Vladimir Kiva Novotny, archiv SND.

Zaver je efektny, vtipny, ale odkazuje viac na ceski kulturu ako na domaci kontext.
Tvorcovia pretransformovali tuzbu po americkom zapade z prvorepublikovej taborovej
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pesnicky® do symbolickej roviny politického Zelania po pravde a spravodlivosti. Tak moZno
chapat’ aj d’alsie slova, ktoré herci/postavy spievaju: ,,Cesta tam zarostla travou, //marné¢ dnes
hleddm tu pravou: //Hola hola hou, hola hola hola hou...<*

Tento odkaz na zapadni demokraciu ¢i politiku méze byt’ z hl'adiska realnej politiky a diania
v starych eurdpskych krajinach (ak nespominame uz USA, ¢o logicky navodzuje text piesne)
chdpany aj ako mierne zavadzajuci, lebo nemd az také pevné opodstatnenie v sucasnom
politicko-ekonomickom prepojeni v mnohych z nich.

Dokumentarne divadlo — divadelny obraz prehodnocovania dejin

Cinohra SND uZ v novych, ponovembrovych ¢asoch uviedla pred niekolkymi rokmi hru
scenaristu Ivana Gindla o slovenskej korup¢nej kauze z devétdesiatych rokov, ktora mala prave
korene v starej demokracii (Nemecko) a preniesla ich aj na Slovensko. Inscenacia Karpatsky
thriller (2013, rézia R. Polak) vo vSeobecnej rovine poukazovala na prax ziskavania Statnych
zakaziek Sirokym podplacanim v mnohych krajinach, ktoré neraz sprevadzalo aj zastraSovanie.
Aktudlnost’ témy dokazali inscenatori udrzat’ v zovSeobeciiujucej polohe az na zavere¢ny priam
emotivny vystup hlavnej predstavitel’ky, v ktorom prezradila ndzov firmy (Siemens). Tato kauza
mala medzinarodny presah, ale praktiky ciernych Uctov neboli ojedinelé. Gindlova hra
Karpatsky thriller vychadzala z faktov a pracovala s miernou fikciou. Autor ndzvom hry
vymedzil miesto (fiktivneho) deja na Slovensko blizko Bratislavy.’ V Elitdch st postavy
komponované z dokumentarnych materidlov StB, ktoré spractvaju historici Ustavu pamiiti
narodov a eskym Ustavom pro studium totalitnich rezimil. Ako vychodisko pouzili vynatky
z konkrétnych pribehov postav vtedy a teraz.

Jednou z uloh divadla je zaujat postoj k otvorenym problémom spolo¢nosti. Politicko-
spolocenské a ekonomické zmeny, ktoré nastali v byvalych eurépskych socialistickych krajinach
od 90. rokov uz minulého storocia ovplyvituju myslenie a konanie obcanov. Viacero sociologov,
filozofov i politologov upozornuje v poslednych troch desatrociach aj na problémy, s ktorymi
sa novo formujlce spolocnosti stretntl, nevynimajic rozne globalizacné procesy. Spomeifime
napriklad Ralfa Dahrendorfa, ktory sa o. i. venoval spravaniu sa intelektualov v ¢ase totalitnych
rezimov v 20. storo&i a ktorého niektoré diela su pristupné aj slovenskému &itatelovi.®

Sucasné dokumentarne divadlo je tematicky réznorodé. Od predkladania tém davnejsej
a novsej historie a jej prehodnocovania — napr. Projekt 1918, Masaryk/Stefinik, Hortice leto 68,

3 Hudba Leopold Korbat, text Jaroslav Moravec.

4 Piesefi vraj bola v rokoch 1949 — 1989 povazovana za protirezimovii. Pozri viac PRIBYLOVA. 1.: Je na
zapad cesta dlouha: Kovbojska pisnicka v ¢eskych zemich 1919 — 1949. In: Pfibylova, 1., Uhlikova, L.
(red.): Na pocdatku bylo...: Od folkloru k world music. Namést’ nad Oslavou : Méstské kulturni stiedisko
v Namésti nad Oslavou, 2016, S. 134 - 158. Dostupné na internete:
http://image.folkoveprazdniny.cz/2016/kolokvium2016/From_Folklore to World Music 2016
.pdf; piesef je zverejnena na viacerych webovych prehliadadoch v podani réznych interpretov.

5 Korupcia &i zatajovanie problémov velkych firiem nepoznaju hranice a ovplyvituju Zivot aj d’aleko od
sidla hlavy korporacie. Bratislava sa s praktikami tejto firmy stretla uz v 90. rokoch, ¢oho vysledkom je
verejné osvetlenie mesta.

6 Napriklad pozri: DAHRENDORF, R:. Uvahy o revoluci v Evropé v dopise, ktery mél byt zaslan jistému
panovi ve VarSavé.. Prel. Karel Kovanda. Praha : Europsky kulturni klub, 1991, ako aj DAHRENDOREF,
R.: Pokouseni nesvobody: intelektualové v ¢asech zkousek. Prel. Jana Zoubkova. Jino¢any: H & H, 2008.
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Neznd, Holokaust — pribeh, na ktory by Slovensko najradSej zabudlo ai.) cez osud jedného
¢loveka (malé dejiny) na pozadi velkych dejin (7iso, Dr. Gustav Husdk — Viizen prezidentov,
prezident vizen, M. H. L., #Dubcek), prezentovanie sucasnych udalosti spolo¢nosti, politiky,
korupcie (Rivers of Babylon), odkryvanie archivov tajnych policii, komunistickych stran (/Pdt
pribehov Slovensko”) po otvaranie stile na verejnosti eSte tabuizovanych tém, napr. LGBT
(Vtak). Formou i zdnrom je bohato Clenité: od striktne dokumentéarnej formy, novsieho ponatia
verbatimu, vychadzajucej len z autentickych materialov, po vacsiu ¢i mensiu umelecku fikciu.

Nielen v archive, ale aj v dennikoch ¢i vydanych pamétiach mozno najst’ zlozité pribehy
a osudy jednotlivcov — spolupracovnikov s tajnymi bezpecnostnymi sluzbami. Vydania tychto
dokumentov, resp. divadelné predstavenia/performance formou ¢itaného divadla maja dolezitt
informativnu tlohu. Takym bol aj projekt Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej policie
vramci festivalu Divadelnd Nitra 2013. Divadelnici zo Siestich krajin (Ceska republika,
Mad’arsko, Pol'sko, Rumunsko, Slovensko a Nemecko) predlozili po pat pribehov, cez ktoré
vypovedali o 'udskych osudoch, do zivota ktorych vstupil mocensky aparat Statu a jeho moci.
Ukazalo sa, ze v kazdom State napriek centralne riadenej Struktury a jej nastrojov z Moskvy, boli
ich pristupy r6zne a boli prepojené s politikou $tatu®. Tento typ literatiry faktu moze zmenit
dokumentarny charakter divadla na politické divadlo. Aby nepriSlo k zjednodusenému
jednostrannému &ierno-bielemu pohladu,’ bolo by potrebné divat tieto udaje (neraz vymhaté
z istého kontextu) do SirSich historicko-spolocenskych i politickych stuvislosti. Vkladom d’al§ich
inscena¢nych zloziek (scénografia, kostymy, svietenie i hudba) méze prist’ k posunu vo vyklade
dejinnych udalosti (na jednu ¢i druhu stranu pomyselnej osi).

LenZe aj mnohé vydania pamaiti st poznacené selekciou individudlnej paméti (nielen pri oral
history), ktora sa prenasa aj do kolektivnej paméti. Divadelnici sa tak ocitaja
v nezavideniahodnej situacii. Najmi mladsi tvorcovia pocituji akusi povinnost’ priniest’ na
javisko €o najzaujimavejSie materidly citlivych tém, prostrednictvom ktorych v podstate
odmietaji veelku nielen byvaly rezim, jeho praktiky, ale vsetkych, ktori v iom zili bez ohl'adu
na skuto¢nu Sirku zodpovednosti. Vysledkom je neraz tézovity prenos mravného zlyhania /
previnenia jednotlivca na kolektivnu vinu. Osvetlit' pri¢inné stvislosti je uloha pre
historikov, politologov a sociologov. Spojit' ticto dve roviny — informovat a odmietnut
negativne praktiky a javy minulosti a oddelit’ nespravodlivé konanie od objektivne;j skutoCnosti
(dotyka sa skor sucasnosti) — je naro¢né a ¢asto aj nemozné.

B

Slovensko a jeho pribeh elit v StB
V Elitach sa prelina niekol’ko mikropribehov, ktoré sa odohravajui od 70. rokov po sti€asnost’.
Spajajti ich konkrétne postavy, prepojené na Stb. Okrem pracovnikov tejto Statnej politickej

7 Sucast’ projektu Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej policie na medzinarodnom festivale
Divadelna Nitra, 2013, ktoré nasledne vysli ako brozirka v roku 2014 pod nazvom Paralelné pribehy.
Citanka.

8 Porovnaj o. i. moznost oficidlneho vycestovania do zahrani¢ia radovych ob&anov Ceskoslovenska
a Nemeckej demokratickej republiky, kde to bolo ovel’a zlozitejsie, nielen na zapad, aj do okolitych krajin
so socialistickym rezimom.

9 Napriklad uverejnenie tzv. Cibulkovych zoznamov spolupracovnikov Statnej bezpe¢nosti, ktoré
obsahovali aj nepresnosti ¢i nepravdivé informacie, na zaklade coho niektori ,,poskodeni* na sude odistili
svoje meno.
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bezpecnostnej sluzby tu vystupuju aj ,,obete®, menej ¢i viac ochotni spolupracovnici. Divaci
doma iv Cechach spontanne prijimajii tito bratislavski inscenaciu, ktord je konkrétnymi
postavami umiestnend na Slovensko. Dokazu sa orientovat’ v postaviach znadmych ludi, ale
ocefuji najmé obraz stéasnosti, v ktorom st oligarchovia pevne zakotveni a z ktorého niet
vychodiska.

Obrazok 2 Jiti Havelka a kolektiv: Elity. Minulost’ je pred nami. Cinohra SND, 2017.
Richard Stanke. Snimka Vladimir Kiva Novotny, archiv SND.

V programovom bulletine tvorcovia vysvetluji na dvoch stranach vyznam pojmu ,.elita* aj
v §irSich vykladoch (od Elitizmu po Rozvrstvenie na elity a non-elity), pricom vyuzivaja zdroj
otvorenej encyklopédie.'® Na velkej scéne Cinohry SND mozno teda sledovat’ pribeh o elitach

19 WEB 1 Dostupné na internete: https://sk.wikipedia.org/wiki/Elita [cit. 2018-10-12]

Slovnik sucasného slovenského jazyka SirSie rozvadza prvy vyznam tohto slova — ,,¢ast’ I'udi v socidlnej
skupine, v institdcii al. v spolo¢nosti, ktori st najvykonnejsi, najuspesnejsi a zaujimaju najvyznamnejsie
postavenie: intelektudlna, umelecka e.; narodna e., e. naroda (...); Casto pejor. al. iron. e. mestecka vykvet,
smotanka‘“ a druhy, ktorou je ,,skupina I'udi s najvy$§im postavenim al. mocou v spolo¢nosti: mocenska,
vladnuca e.; politické, strategické elity; sociol. teoria elity tedria privilegovanych vrstiev spolo¢nosti.” Pozri
blizSie: Buzassyova, K. - JaroSova, A. (red.). Slovnik sucasného slovenského jazyka. A — G. [online].
Bratislava : Veda, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 2006, s. 883. Dostupné na internete:
http://slovniky.juls.savba.sk/?w=elita&s=exact&c=c549&d=kssj4 &d=psp&d=sssj&d=scs&d=sss&d=peci
ar&d=hssjV&d=bernolak&d=obce&d=priezviska& d=un&ie=utf-8&oe=utf-8# [2018-10-12]
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a non-elitdch, ktoré si vymenia aj llohy. Text vznikol metddou kolektivnej tvorby,!! ktora, ako
sa priznava rezisér Jiti Havelka, mu je blizka najmi pre taktto tému.'? Tvorcovia spolupracovali
s badatel'mi oboch tstavov paméti naroda. Obsazny bulletin, ktory podrobne informuje o moci
a moralnej zodpovednosti, o praktikach StB, prinasa aj képie podpisanych spoluprac s plnymi
menom a podpisom, ako aj blizsie informacie o postupe ziskania studia na Moskovskom Statnom
institate medzinarodnych vztahov (MGIMO) a ich zaradenia po navrate do praxe.'> Autor tohto
prispevku zovSeobeciiuje I'udsku stranku jej absolventov, ked” vSeobecne konstatuje ich dnesnu
aroganciu v pozicii biznismenov. '

Vratme sa vSak ktextu ajeho divadelnému zobrazeniu. V prvej casti divadelnici na
niekol’kych pripadoch ukazuji ¢ast’ z metodiky pri ziskavani novych agentov, pri ktorej je tazko
urcit’ do akej miery pri praci so zvukovymi zdznamami, respektive prepismi pracovali (okrem
prisah a Standardne vedenych otazok, ktoré boli pravdepodobne sucast’ou pripravy pracovnikov
StB) akolko je vtychto dialogoch fikcie. Divaci sa postupne zoznamujii s praktickym
sebavedomo vystupujucim Andrejom [dialdég je vedeny tak, aby si divaci do tejto postavy
dosadili A. BabiSa, hoci rok narodenia pri ¢itani kddrovej charakteristiky zmenili, tak ako aj pri
inych], Jurajom, budicim prisluinikom Zboru nirodnej bezpeénosti [Sirokym], arogantnym
Alojzom [Lorincom], budiicim ndmestnikom Ministerstva vnutra CSFR, novinarom Bonom
[Banasomy]. Tejto postave a jej prezyvkam a menam, ktord podpisom nepotvrdila spolupracu, na
ktorej sa v§ak ztCastiiovala, venovali najviac priestoru. Napriek tomu sa divak nedozveda rozdiel
v mysleni a v rozhodnuti tych, ¢o podpisali a tych, ¢o nepodpisali a spolupracovali. Niektoré
dialogy su prvoplanové az naivné (o. i. naznacenie ponuky konspiracného bytu aj pre osobné
zalezitosti, Casté pozivanie alkoholu a i.). Je totiz v§eobecne zname, Ze viacero svedkov stretnuti
s pracovnikmi tajnej sluzby potvrdilo, ze v 70. a 80. rokoch boli uz prislusnici tejto zlozky
vzdelani, mnohi aj nadpriemerne inteligentni l'udia, ¢asto aj v odbore psycholégie, rozhovor
s nimi bol zaujimavy, pokial’ nepri§lo k navrhu na spoluprdcu. Tym bola neraz podmienena
profesionalna kariéra mladého cloveka, nielen v zahrani¢nom obchode a motivacie (na prvy
pohl'ad viac nevinné ako konSpirativne) na spolupracu im aj podsuvali.

1 Obdobne ako spominand hra Jd, hrdina o bratoch Masinovcoch, kde so $tudentmi alternativneho herectva
DAMU v Prahe vyuzil kreativmu metddu brainstormingu. Viac o inscenacii napr.. BALLAY, M.:
(De)tabuizacia smrti v su¢asnom divadle. In: Ballay, M. et al. (De)tabuizdacia smrti v diskurzoch sucasného
umenia. Nitra : UKF, 2016, s. 76.

12 Pozri viac: HAVELKA, J. — KICINOVA, M.: Kazdy ma v sebe tienistd stranku. [Rozhovor] In:
Programovy bulletin k inscenacii Jifi Havelka a kol.: Elity. Minulost je pred nami. Zostavila M. Ki¢inova.
Bratislava : Slovenské narodné divadlo, 2017, s. 25 a i.

13 Akosi sa zamléuje skutocnost,, Ze i§lo o elitnii $kolu aj z pohl'adu narokov na $tudentov, jedind pre tzv.
socialisticky tabor. Kvality tejto Skoly uznavali aj v USA, kde existuje obdobna kvalitna $kola, na ktorej
Studenti z Ceskoslovenska nemali $ancu $tudovat’ a ktora ma vlastné zlozité vztahy a praktiky.

14 Bolo by zaujimavé sa doéitat, kol’ko &eskoslovenskych ob&anov vystudovalo tito $kolu, kolki sa
nachadzaju v spisoch ako agenti a ako agilne pracovali pre StB, resp. aky bol percentualny podiel
spoluprace byvalych slovenskych studentov z tejto Skoly a z inych vysokych §kdl v ZSSR.
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Obrazok 3 Jiti Havelka a kolektiv: Elity. Minulost’ je pred nami. Cinohra SND, 2017.
Dano Heriban. Snimka Vladimir Kiva Novotny, archiv SND.

Vyvstava otazka, preco v tejto divadelnej inscenécii prisluSnici stracajii nervy (mozno to
Casto bolo viac opacne), priam hystericky kri¢ia, ked’ sa im nepodari ziskat’ podpis na
spolupracu. Tym sa sice zachovava jednotiaca odmietajiica linia tychto praktik (ziskavanie
vzdelanych I'udi na spolupracu s tajnymi sluzbami boli a st aj v inych krajinach), ato pod
vedenim Komunistickej strany Ceskoslovenska, ktorej funkcia v §tate bola zakotvena v Ustave,
ale zaroven kliséovito podporuje jednostrannti antikomunistickll ideoloégiu tvorcov, ako o tom
piSe aj politoldog Tomas Profant.'3

Najsilnej$im momentom pri prvom vzhliadnuti inscenacie st vystupy herecky s lekarkou
a s pracovnikmi StB, ktori nepriamo podmiefiujii operaciu jej otca podpisom na spolupracu.'®
Vsadenie pribehu muzikanta z byvalej Nemeckej demokratickej republiky, ktory zomrel na
nasledky tazkych zraneni na ¢eskoslovensko-rakuskej hranici, do slovenskych realii, je cudzim

15 Politolég z prazského Ustavu medzinirodnych vztahov na malom priestore vo svojej tvahe o tejto
inscenacii o. i. konstatuje, Ze hra ,,nadvdzuje na zakladny ideologicky narativ nedokoncenej alebo neuplne;j
transformacie. Podl'a neho tu najprv musi vyrast’ generacia nezatazend komunizmom a aZz potom bude
moct’ v postkomunistickych krajinach zavladnut’ ozajstna demokracia.” A pokracuje, ze ,,Problémom je, ze
jedna nezatazena generacia tu uz vyrastla, no spolocenské neduhy pretrvavajiu.” Pozri viac: PROFANT, T.
Zrkadlo antikomunizmu. In Pravda, [online], 6. 4. 2017, internetové vydanie. Dostupné na internete:
https://nazory.pravda.sk/analyzy-a-postrehy/clanok/425432-zrkadlo-antikomunizmu/ [cit. 2018-09-08]

16 Ak sa tak skuto¢ne stalo a nejde o fikciu, malo by sa zverejnit’ o ktorti nemocnicu i§lo, konkrétne
o ktorych lekarov, teda tak, ako pri menach prislusnikov mladych vojakov, ktori sltizili na hraniciach.
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elementom, nech bol uz jeho osud akokol'vek kruty. Pri druhom vzhliadnuti inscenécie divak si
divak uz zékonite kladie otdzku o dovode takéhoto jednostranného obrazu minulosti, aj ked’ na
priklade praktik tajnej policie, ked’ ich mechanizmy boli ovel’a zlozitejsie, neraz aj krutejsie, o
by mohlo potvrdit este hodne svedkov. A medzitym si naStuduje viacero dokumentov
legislativneho charakteru, tykajiicu sa o. i. aj prepadnutiu majetku emigrantov a iné, ktorymi
mohla dovodit’ sudkyia v argumentacii v druhej Casti.

Obrazok 4 Jiii Havelka a kolektiv: Elity. Minulost’ je pred nami. Cinohra SND, 2017.
Zl'ava Emilia Vasaryova, Emil Horvath, Richard Autner. Snimka Vladimir Kiva Novotny, archiv SND.

Dej sa odohrava v jednom konspiraénom byte: izba s malou kuchynskou linkou, tromi
dverami, sekretarom, malym stolikom, dvomi kreslami a jedalenskym stolom s tromi stolickami,
v ktorom sa menia aktéri tak, Ze ti z predchadzajiuceho vystupu neraz zostavaju na javisku (¢im
sa pod¢iarkuje neustale odpocuvanie aj prepojenie informaénych tokov). V tomto Sablénovitom
tvare nie dolezité kto je kto, ale kto podpisal a kto nie. Absentuje hlbsi ponor do pri¢in a obsahu
spolupréce (aké informacie doty¢ny poskytoval a i.). Za kazdym podpisom je ovela zlozitejsi
pribeh ako ponukli inscenatori, ved’ len ¢itanie malych dejin BabiSovej rodiny by mohlo poslazit
pre psychologickll analyzu motivacie!’, ale rovnako tak aj ,,pribehy* T'udi, ktori sa ,,moZno*
chceli vymanit’ z prostredia, ktoré ich mentalne a financne tlacilo na dno. Je to jedno z moznych
vysvetleni na pochopenie konania mnohych l'udi. '® Nie v$ak ospravedliiujice, len osvetlujuce.

17 Pozri WEB 2 Dostupné na internete: https://cs.wikipedia.org/wiki/Rodina_Andreje Babi%C5%Ale [cit.
2018-11-12]
18 A7 smie$ne pdsobi ponukanie niektorych znaciek alkoholu, ktoré boli bezne dostupné a nie aZ také drahé.
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Cierno-biely pohl'ad podporuje postoj a dialogy postavy matky, manzelky spolupracovnikov,
ktoré ich stavaju do pozicie (az neuveritel'nej) neinformovanosti, apatickosti, resp. agilnosti
(napr. skuSanie manzela z prisahy prislusnika). Do akej miery ich prehovory vychéadzaju
z archivnych materialov (prepisy odpocuvani a i.) a do akej st fikciou tvorcov vytvorit’ z nich
naivné az ploché postavy a naopak, smieSno-negativne, sa neda odcitat. Mladym badatelom
chybaji skiisenosti na pribliZzenie mechanizmu,'® star§im tvorcom moZno zoznidmenie sa takymi
praktikami, ktoré by im znemoznili vykonavanie povolania, nielen zékaz vycestovat' na
zahraniCny zajazd ¢i prezentaciu svojej prace.

Divadelne zaujimavy (nie vSak po prvy raz pouzity) je obraz rozpadu spolocnosti. Postupné
buaranie bytu, skor zmitok ako skartaciu materialov (znazorneny o. i. mnozstvom papierov),
,prezlickanie kabatov (z kostymov skor 70. ako 80. rokov) do elegantnych oblekov je
dostatoc¢ne vystizny. Druha Cast’ — uzavrety vecierok/party, ktora nahradza nedel'né politické
diskusie novinarov v politike sa pohybujicimi 'ud’'mi, ma skor charakter otazok predvolebnych
diskusii. Divak rozpoznédva mozného budiiceho premiéra Ceskej republiky (o sa medzitym stalo
skuto¢nostou, a to na zaklade demokratickych volieb, nezistili sa Ziadne volebné machinacie),
znameho spisovatela (o ktorého knihy je velky zaujem aj napriek vSeobecnej informovanosti
o jeho spolupraci s StB), podnikatel’a, ktory dostava $tatne zédkazky (obdobne v minulosti fy
Siemens), byvalého federadlneho namestnika ministerstva vnutra, ktory dnes chodi na besedy
a vysvetluje svoj postoj, archivira (UPN), farara atak dalej. Na jednej strane sa ocita
spravodlivost’ v postave novinarky, archivara, sudkyne, vel'mi jednoducho vysvetlujicej dovody
postupov stidov po roku 1989 a na druhej sa ocitaju ti druhi, ,,zaSpineni®.

V tomto politizujicom ,zeitstiicku® je divak svedkom zla a dobra prostrednictvom
jednotlivych postav. Herci vel'mi nemaji ¢o hrat’, su to skor scénky ako vygradované vystupy.
Préve pri hereckych interpretaciach citit’, ze postavam a ich dialdgom chyba hlbsi ponor, ¢asto
skizavaju po povrchu zosmiesiujucich partov a situécie. Zamerne potladena emocia, striedanie
hercov v rdznych postavach méze trochu miast’, ale to je druhoradé.

Prinosom inscenacie Elity je poskytnutie divadelného priestoru na prezentaciu tém,
schovanych v archivoch, ¢o potvrdzuje zdujem divadkov na oboch stranach Moravy. Mozno, keby
objektom kritiky neboli také zname osobnosti, zaujem a pozornost’ publika by mohla byt’ ina.
V kazdom pripade treba ocenit’ a pozitivne hodnotit’ zaujimavé spojenie pohl'adu tvorcov na
minulost’ a stcasnost, aj ked’ z tohto divadelného zrkadlenia — mozno nechtiac — vyZzaruje
jednofarebny vyklad minulosti i pritomnosti.

19 Thto skutocnost” spomina aj divadelny kritik, publicita Milan Polak (nar. 1932), ktory osobne zazil
problémy po roku 1968. Viac v recenzii: POLAK, M.: O minulosti a jej presahoch do sucasnosti. In:
Literarny tyzdennik, 2017, roc. 30, ¢. 15-16 (26. 4. 2017), s. 6.
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Obrazok 5 Jiti Havelka a kolektiv: Elity. Minulost’ je pred nami. Cinohra SND, 2017.
Tana Pauhofova ako novinarka. Snimka Vladimir Kiva Novotny, archiv SND.

Epilog

Dvadsat'osem rokov po novembrovych udalostiach by sa aj na javisku, nielen v politickych
debatach, ziadal divadelny tvar, ktory by obsahovo zahfnal $ir$i diskurz o sucasnom stave
spolo¢nosti (napriklad na Slovensku Ziju a podnikaju viaceri uspesni biznismeni, ktori nie st
spojeni s StB), ako aj pomenovanie pri¢in prezentacie sucasnych ,.elit“, na ktorom maju iste
podiel aj vSetky politické strany od novembra 1989. Z tohto pohl'adu je divadelna inscenacia,
prostrednictvom ktorej (zrkadld) sa poukazuje na kolektivnu vinu vSetkych tych, ¢o tu zostali,
neemigrovali, nemanifestovali v 80. rokoch na namestiach a micky sa prizerali a vychovavali
svoje deti v ¢o najlepSom svedomi a vedomi, z vel’kej Casti alibistickym prispevkom. Rovnako
ako nachddzanie viny len v praktikdch ,komunizmu® (t. j. v ¢ase realneho socializmu pod
taktovkou KSC). Karpatsky thriller i Rivers of Babylon, ako aj iné projekty na javiskach SND,
nacrtli, ze sa da kriticky divadelne spritomnit’ a (ne)priamo odmietnut’ suc¢asnost’, Ciastocne aj
minulost?® cez udalosti, postoje a konania ¢asti spolo¢nosti i ludi. Aj dokumentarne divadlo
moéze ukazat rub a lice problému, analyzy zla i dobra. Ak by divadelnici mali k dispozicii
podklady, ktoré by ,,nehladali vnitorného nepriatel’a®, ale analyzovali dejinné suvislosti ktoré
sa odrazili nielen v praci aspolupraci s StB, ale aj neskordie (tak ako st teraz odborne

20 Pozitivnym prikladom je inscendcia Tiso v bratislavskom Divadle Aréna (scendr a rézia Rastislav Ballek,
2005) & M.H.L. ( Divadlo P.A.T. Prievidsza a Stadio 12 Bratislava, scénicky koncept Slava Daubnerové,
2010).
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a zaujimavo spracované dejiny Ceskoslovenska k jeho storoénici), bol by iste aj divadelny obraz
tohto dokumentéarneho divadla s umeleckou fikciou plnokrvnejsi a hodnovernejsi.

Prispevok je vystupom grantového projektu VEGA 2/0143/16 — 100 rokov Slovenského
narodného divadla.
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Theatre as a mirror of time / Elites in the Slovak National Theatre

The paper, through the production Elity. Minulost je pred nami [ The Elites. The Past is Ahead
of Us] (the Drama Company of the Slovak National Theatre, 2017), contemplates the
possibilities of documentary theatre to zoom in on the past and to stage a story that draws from
the archives of the State Security which are somewhat modified, giving more or less prominence
to artistic fiction. On the basis of generally known facts and signs, the viewer identifies the
known personalities of politics, business and culture. The authoress has a positive understanding
of the production concept, that is, to narrate the past which transcends into the future. However,
she alerts to the simplification of the message by failing to conduct an in-depth analysis and by
not recognising the connections which have had an impact upon societal development and on
individuals.

PhDr. Dagmar Podmakova, CSc.

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied
Dubravska cesta 9

841 04 Bratislava

dagmar.podmakova@savba.sk
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Slovensko v obrazoch alebo obrazy (zo) Slovenska v angaZovanych
liniach sacasného nezavislého divadla

Miroslav Ballay

Abstrakt

Autor studie sleduje na vybranom priklade zo sti¢asnej inscena¢nej praxe angazované polohy
stcasného nezavislého divadla. Skiima konkrétnu divadelnti inscenaciu s ndzvom Slovensko
v obrazoch (Nové divadlo, 2018, rézia: Simon Spi§ak). Viacndsobnymi interpretaénymi sondami
ozrejmuje recepny imagen divadelného diela a postupne prenikda do jeho vyznamovosti.
Osobitne ho zaujima funkcia iluzie a antiiluzie ako aj obraz, respektive plynulé zretazenie
jednotlivych obrazov (scénickych impresif) v kontexte rezijnych pristupov Simona Spisaka.

KPucové slova
Obraznost,  dramatizacia, angazovanost, zazitkovost, lyrickost, vyrazovost,
ambivalentnost’, rézia, eticka interpolécia, inscenacia.

Uvod

Zamerom sucasnych divadelnych tvorcov v kontexte slovenského nezavislého divadla je
nastolovat’ témy, prip. reflektovat mnohé spolocensky aktualne problémy dnesného sveta.
S angazovanymi polohami sucasného nezavislého divadla sa mozno stretnit coraz
frekventovanejiie v tvorbe viacerych domacich reZisérov (napr. Iveta Ditte Juréova, Simon
Spisak, Slava Daubnerova a mnohi ini). Ich ciel'om je eticko-recepéne posobit’, resp. stvislejsie
rozvijat’ profylakticka funkciu divadla.

Do tejto skupiny divadiel mozno zaradit’ Nové divadlo ako jedno z najmladsich nezavislych
divadelnych zoskupeni na Slovensku,' ktorého tvorcovia sa v inscenacii Slovensko v obrazoch
(Nové divadlo, 2018, rézia: Simon Spisak)? priblizili k angazovanej polohe inscenovania vo
viacerych smeroch:

I'Nové divadlo vzniklo v roku 2016 v Nitre a funguje na nezavislej platforme.

2 SPISAK, Simon — GABCIKOVA, Veronika: Slovensko v obrazoch — scénickd impresia na motivy
poviedok Frantiska Svantnera (Piargy, Ludskd hra, Sedliak, Suky) — dramatizacia: Simon Spisak, Veronika
Gabéikova — koncept: Simon Spisak, Veronika Gabéikova — dramaturgia: Veronika Gab&ikova — scénické
rieSenie inscenacie a kostymy: Karel Czech — réZia: Simon Spidak — Hraji: ubomira Dusanicovéd, Agita
Spisakova, Milo§ Kusenda, Ivan Martinka — premiéra: 25. 5. 2018 o 19.00 h. v Dome Matice slovenske;j
v Nitre.
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a) dramatizaciou tyroch poviedok Frantiska Svantnera (Piargy, Suky, Ludskd hra,
Sedliak), slovenského predstavitela literarneho naturizmu, referovali o stave
spolo¢nosti;

b) zpohladu minulosti vypovedali o aktualnosti doby;

¢) plynulo vytvorili jednotlivé obrazy (scénické impresie) zo Svantnerovej literdrne;j
tvorby ako paralelu k siasnému svetu s roznymi transformovanymi neduhmi ¢i
réznymi negativnymi javmi.

1 Sujetovy profil inscenacie Slovensko v obrazoch

Tvorcovia divadelnej inscenacie Slovensko v obrazoch sa inspirovali niektorymi
dominantnymi motivmi zo Svantnerovej literarnej tvorby, ktora sa pritom dostala na javiska
slovenskych divadiel za miniméalne posledné desatrocie uz niekolkokrat. Spomenit’ mozno
napriklad inscenaciu Piargy (Divadlo Andreja Bagara, 2008, rézia Roman Polak), ktora vznikla
dramatizaciou troch poviedok vyznamnych predstavitelov slovenskej lyrizovanej prozy:
Dobroslav Chrobak, Margita Figuli a Frantisek Svantner.’ V roku 2009 sa vytvorila inscenacia
na motivy Svantnerovej poviedky Nevesta hél' (Divadlo Poton, 2009, rézia: Iveta Ditte Juréova)
ako inovativny priklad pouli¢nej (exteriérovej) divadelnosti s vyznamnym vyuzitim dokonca aj
intermedialnych prvkov.* Dal§iu podobu dramatizacie Svantnerovej literarnej tvorby na javisko
predstavovala inscendcia Nevesta hol’ (SND, 2015, rézia: Roman Polak), v ktorej sa rezisér
R. Polak opdtovne vratil k tomuto predstavitel'ovi literarneho naturizmu.

Tvorcovia divadelnej inscenacie Slovensko v obrazoch z nitrianskeho Nového divadla sa
indpirovali niektorymi dominantnymi motivmi zo Svantnerove;j literarnej tvorby. Podujali sa na
pozoruhodnu transkripeiu viacerych poviedkovych diel, notoricky znamych i menej znamych:
Piargy, Suky, Ludska hra, Sedliak. V tomto pripade zaujala kolekcia vybranych literarnych
poviedok, ako aj ich tvorivé vyskladanie v aditivnej linii. Tvorcovia nielenze budovali ich
stvislejSiu postupnost’ za sebou, ale tiez sledovali aj uréitt konstantnost’ objavujlicich sa tém
v nich. Ako uviedla dramaturgicka Veronika Gabc¢ikova : ,....inscenacia Slovensko v obrazoch
pracuje so zékladnou Svantnerovou témou. Nasa scénicka materializacia poviedok Suky, Ludskd
hra a Sedliak hladda odpoved’ na dovody narodenia ,diabla“ v poviedke Piargy. A to
prostrednictvom asociaénych modernych obrazov a postupov hovoriacich jazykom stcasnych
mladych ludi.’

Inscenaény zamer tvorcov tohto nezavislého divadelného zoskupenia spocival preto
v nastoj¢ivom hl'adani univerzalneho l'udského zla v ¢loveku. Samotny rezijny koncept nasledne
ratal s angazovanym uchopenim tohto svojbytného literarneho materialu. V tejto suvislosti by
zaiste nezaSkodilo zrekonStruovat’ sujetovy profil inscendcie a jej jasnejSie interpretacné
ozrejmenie.

3 Podl'a poviedky posledného zmieneného autora sa aj nitrianska inscendcia pomenovala. Pozri viac
BALLAY, M.: Zasypané Piargy. In: kod — konkrétne o divadle, ro¢. 2, €. 4,2008,s. 6 — 11.

4 Pozri tiez BALLAY, M.: Edukacny vplyv divadla. In: Institorisova, D. a kol.: Vzdeldvanie divadlom. Nitra
: Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2013, .43 - 54.

5 GABCIKOVA, V.: Slovensko v obrazoch. In: Facebook. [online]. Dostupné na internete:
https://www.facebook.com/novedivadlo/ [cit. 2018-10-18]
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Tvorivy kolektiv nas v uvodnom obraze voviedol do epicentra jednej faSiangovej veselice
Svantnerovych Piargov s maskovanymi postavami. Na scéne sa v taneénom vire prezentovali
Styria herci v kostymoch a maskéach postav l'udového divadla v ilustrativnom, zvukovom
podfarbeni folklornym hudobnym motivom. Jedna z nich pripominala faSiangovi postavu Kozy,
ktort: ,,...predstavuje bud’ tvarovo autentickd hlava kozy, alebo jej Stylizdcia z dreva
obtiahnutého kozou &i latkou.“® Dalej sa vo fasiangovom kolektive obdobne vyskytovala aj
postava Turona, ktora: ,,...je $tylizaciou byc¢ej i baranej hlavy. Mava aj tvary fantazijnych podob,
vzdy v§ak s rohmi. Atribit rohov ako saméicho symbolu determinuje vlastne postavu Turona; to
podmieniuje v maske licenciu ich pdvodu. (...) Obidve masky maji pohybliva celust, ktora je
dynamickym prvkom hereckej akcie. Vzhlad i funkcie Kozy a Turofia sa neraz prelinaju
a hranice udéva len nazov.*’

Ked’ sa fasiangové postavy primitivnym taneénym vlacikom dostali az za priesvitny horizont,
imitovali kopulujuce pohyby s erotickym vzdychmi. Mali naznaéit ludsk(i zmyselnost,
kore$pondujicu okrem iného aj s plodivou magiou postav fasiangovych oslav. Podla
slovenského filmového dokumentaristu a teatrologa Martina Slivku: ,,...zoomorfné postavy
fasiangovych hier suvisia s falickymi kultmi a svojimi ludickymi motivmi maji napomahat’
znovuoziveniu plodnostnych sil prirody. Castou témou ich hry je symbolickd smrt

a znovuzrodenie.“®

Obrazok 1 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Ivan Martinka, Agata Spi§akova,
LCubomira Dusani¢ova a Milo§ Kusenda. Snimka Collavino photography.

6 SLIVKA, M.: Slovenské ludové divadlo. Bratislava : Divadelny ustav, 2002, s. 115.
7 Ibid., 2002, s. 115.
8 Ibid., 2002, s. 115.
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Kazdu ¢ast’ inscenacie oddeloval jednotny zvukovy motiv pla¢iceho novorodenca, ktory
stivisel s témou Svantnerovej poviedky. I§lo v tomto pripade o nemanzelské dieta, ktoré sa na
dedine vécsinou prijimalo v podobe vysmechu, uskfiiania a celkovej l'udskej neprajnosti.
Uvodny motiv z tejto literarnej poviedky sa stal zakladnym, udanym akordom v skiimani
vieobecnej 'udskej neprajnosti, zla a inklinacie k hriechu postdv zo Svantnerovej poviedkovej
tvorby. Jasnym dokazom toho bolo ohovaranie dedinanov (fasiangovych postav), ktori sa
vysmievaji zene s mitvym dietatom (porodenym netvorom/capom v perinke s rohami)
z pozadia priesvitného horizontu. Léna (Puba Dusani¢ova) zo Svantnerovych Piargov sa stala
verejne pranierovanou uprostred tohto faSiangového viru s perfidnou davkou samopasnej
primitivnosti a l'udskej zloby.

Inscenacia pokracovala v §truktire divadelne adaptovanou poviedkou Suky. Nie nadarmo
nasledovala ako druha v poradi. Opétovne sa aj v nej prejavil jeden z d’alich variantov zla. ISlo
o Ustretovy motiv Zeny/ suky v podobe bacovej manzelky.® Toto drsné, doslovné prirovnanie
odrazalo i vo Svantnerovej poviedke istd analogickl surovost, ako aj nesmiernu krutost’
(predovsetkym bacovej Zeny s valachom). Tematika nevery sa odohravala v rdzovitom
prirodnom teréne, obklopenom autorovou ustavi¢nou, lyricky opisovanou kulisou prirodného
divadla. Na scéne sa objavil raneny baca aj s valachom, zahanajuci na pasu svoje stado spolu
s vernou ovciarskou sukou (Agata Spisakova). Valach (Milos Kusenda) navyse stal pred dilemou
— zachranit’ zraneného bacu (Ivan Martinka), pripadne ho ponechat’ napospas svojmu osudu. Mal
s jeho Zenou (Cubomira Dusani¢ova) mimomanzelsky pomer. Bacova Zena ako suka bola z tohto
dovodu schopné svojho muza nechat’ vykrvacat’ (odviazanim obvézu z poraneného kolena), len
aby sa mohla oddéavat’ smilnej rozkosi s jednozna¢ne mladSim valachom. Scénograf Karel Czech
si zvolil na vyniknutie Zeninej rafinovanej krasy, v kontraste s jej hriesnostou, jednoduchy
dreveny ram, v ktorom sa vynimala ako ezotericky obrazok. Plany hriesnikov (nechat’ zraneného
bacu vykrvacat) prekvapilo rdno. Raneny baca zazrakom pookrial, ¢im nemilo Sokoval oboch
milencov.

Kratku scénicki impresiu opétovne vystriedal predierajuci sa detsky plac, znamy uz
z predchadzajiceho intermezza. Herecky kolektiv sa pousadzal dole pred javiskom v civilnom
ustrojeni. Niekol'kokrat za sebou sa pokusal spolo¢ne interpretovat zndmu rémsku piesen
s postarskou témou O postaris avel. Tancujuci herec (Ivan Martinka) opakovane podaval listok
herecke, hrajicej na gitaru (v zmysle vyznamu textu znamej piesne: ,/de postar, ide, telegram
mi nesie...“!%) ako temperamentny vstup do d’alsej Svantnerovej poviedky s ndzvom Ludskd hra.
Na odovzdanom listo¢ku, adresovanom Marte (Cubomira DusSanicova) stala lakonicka veta:
Maria umiera, prid hned. Marko*!'. Martu tato informicia vyznamne zasiahla i zabolela
zvlastnym spdsobom. Svoju sestru nevdojak vnimala ako rivalku vo vzt'ahu k tajne milujiicemu
Markovi (Ivan Martinka). Signal vyslany z telegramu sa stal jej povzbudenim — akoby bliZziaca
sa smrt’ sestry mala predznamenat zaCiatok prebudenia jej hlboko ukrytej tuzby k osobe
sestrinho manzela. T1to anticipaciu vyjadril SpiSak na scéne komickym vystupom dvoch starien

9 Suka zaroven reprezentovala v inscenovanej poviedke inStinktivnu polohu l'udského spravania
predovsetkym v jeho pudovych prejavoch: erotiky a nasilia. Dokazom toho sa stala evidentne spominana
nevera s pokusom o vrazdu vykrvacanim ba¢ovho kolena.

10 Motiv tejto piesne zaroven pripominal aj znamy film DuSana Hanaka Ruzové sny (1976).

11 SPISAK, S. — GABCIKOVA, V.: Slovensko vobrazoch. Nitra : Nové divadlo v Nitre, 2018.
[Rozmnozenina.]. Neéislované.
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s ¢iernymi ruénikmi na hlave. Letmo si pocas zametania $epotali: ,,Marko ostane vdovcom*!?

ako temné prizraky a po vyrieknuti tejto predzvesti ufujazdili na metlach ako ¢arodejnice.

Stretnutie Marty s umierajucou sestrou sa stalo prilezitostou pre ich ostri konfrontaciu
vzajomnej surodenecke;j rivality. Maria pritom sedela na stolicke v statickom aranzmane pocas
celého vystupu. Marta zase zaujimala ulohu komentatorky — rozpravacky celého pribehu
poviedky arekapitulovala cely priebeh ich zozndmenia s byvalym seminaristom,
charizmatickym Markom, ako aj proces ich zalibenia sa do seba. Pred touto retrospektivou sa
nali¢ila pred o¢ami divakov syto-Cervenym ruZzom a svoju sestru zase chorobnym odtiefiom na
tvar. Postupne stvarnila svoju postavu v plnej jarej mladosti svojho Zivota, ked’ svojvolne
lagkovala i koketovala s mnohymi muzmi v celkovej bezstarostnosti aZ do momentu zoznamenia
sa s Markom. Jeho navsteva aj s patrom u Marty a Marie tvorila aluziu na evanjeliovy text
o stretnuti Marty a Marie s JeziSom.

Maria a Marta

Ako sli dalej, vosiel do ktorejsi dediny, kde ho prijala do domu istd Zena, menom Marta. Td
mala sestru menom Mariu, ktora si sadla Panovi k noham a pocuvala jeho slovo.

Ale Marta mala plno prdce s obsluhou. Tu zastala a povedala: ,, Pane, nedbds, Ze ma sestra
necha samu obsluhovat? Povedz jej, nech mi pomoéze! Pan jej odpovedal: , Marta, Marta,
stards sa a znepokojujes pre mnohé veci, a potrebné je len jedno. Maria si vybrala lepsi podiel,
ktory sa jej neodnime.

(Lk, 10, 38 —42)

Prichod Marka do Zivota Marty predstavoval vel’ky, strhujuci zlom. Spravala sa pod jeho
vplyvom nesmierne bldznivo a pojasene. Pokojne sediaca Maria sa naopak venovala rozhovorom
s Markom a patrom. Obdobne ako Maria v evanjeliu sv. Lukasa si ako pozorne poclvajuca
vybrala ten lepsi podiel. Z ich duchaplného rozhovoru, plného nesmiernej vricnosti, vaznosti
iucty vyzarovalo obojstranné porozumenie. Vasnivd Marta prezentovala zase opacny pol
prezivania lasky takmer na telesnej Grovni. V doésledku toho si pocas duchaplnej konverzacie
svojej sestry pocas navstevy nasadila slichadld na usi a pocuvala slastne zmyselny hit ,,Je
T’aime* interpretov Serge Gainsbourga a Jane Birkin. Kontrastnom k tejto 'abostnej piesni sa
stal ohnivy prejav patra (Milo§ Kusenda) o pekle a hrieSnosti. Ked’ napokon Marko poziadal
o ruku pocuvajucu Mariu, pre Martu to znamenalo vel’ka ranu. Méria aZ na smrtel'nej posteli
prosila svoju sestru o odpustenie. Svojim umrtim jej vynahradila vSetko to, ¢o jej vzala — Marka,
ktory jej nemal patrit. On sa napokon vratil do kinazského seminara, pretoze smrt’ manzelky
vnimal ako boZi trest.

12 SPISAK, S. — GABCIKOVA, V.: Slovensko vobrazoch. Nitra : Nové divadlo v Nitre, 2018.
[Rozmnozenina.]. Neéislované.
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Obrazok 2 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Milo§ Kusenda, Ivan Martinka,
Agata Spisakova a Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.

Tvorcovia opédtovne odhalili v tejto inscenovanej poviedke ambivalentny pribeh dvoch
sestier Marty a Marie vo vztahu k jednému muzovi Markovi. I$lo o konflikt v laske
s mnozstvom zosilnené¢ho napéitia. Bolest’ stizenia dvoch povahovo odlisnych sestier v prezivani
lasky k Markovi bola velmi trefne zvyraznend cez eroticku paletu vedomej i nevedome;j
pritazlivosti partnerov voci sebe.

Laska u oboch sestier sa odhalovala v hibkach ich skrytych tizob ako dva kontrapunkty.
Kym Maria predstavovala bujari pochabost’ Zenstva, utiahnuta Marta prezentovala rezervovani
rovinu neodhalenych citov. Presne v tomto diapazéne sa odohravala nebezpeéna l'udska hra.
V inscenovanej poviedke sa zasadnym sposobom snubila nielen polarita lasky a tazby, konfliktu
citu arozumu, ale aj zivota a smrti. Smrt® Marie v tvode poviedky zobudila iskru Zivota
utiahnutej Marty, ako ked sa po odkvitnuti kvetu opédtovne nieco nové zrodi vo vecnom cykle.
Hoci je u Svantnera tato ambivalentnost’ prejavila na pozadi prirodnej dynamiky Zivlov,
v inscendcii tvorcov Nového divadla sa predovSetkym upriamila pozornost’ na variabilnost’
prezentovanej l'udskej hry s evidentnym odstupom ako aj konstantnou antiiluziou. Nasledujuce
intermezzo detského placu odkazovalo v tomto pripade na nenarodené dieta v manzelstve Marka
s Mériou, ktoré im nebolo z bozej vole dopriate, ako aj memento skrytého prezivaného
Iubostného citu Marty k Markovi.

Poslednt inscenovani Svantnerovu poviedku Sedliak spoéiatku charakterizovala stroha,
tazkopddna atmosféra zo Zzivota obycCajného sedliaka spolu s jednoduchou Zenou kdesi na
periférii d’aleko v horach. Osamoteny manzelsky par neustale trpel atakmi partizdnov, inokedy
zase Nemcov. Rezisér vyjadril partizanske inemecké oddiely tym, Ze dvojica hercov (Ivan
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Martinka, Cubomira Dusanicova) si len prezliekla kostym pred o¢ami divakov (upletené svetre
vymenili za koZené kabéty s kriedovym hdkovym krizom na chrbte). S. Spisdk naznacil vojnovy
konflikt aj pomocou umelych figlirok vojakov, s ktorymi sa hrali herci. AZ raz im zabuchali na
dvere d’alsi ne¢akani navstevnici — partizani so zbehom — istym zidovskym lekarom. Zavsivent
siluetu postavy ukryvaného uteenca (zrejme z koncentracného tabora) stelesnovala velka
figurativna babka z lanového platna vypchatd handrami. Pre zidovského lekara, na smrt
vysileného a zav§iveného, bolo jedinym zmyslom, aby prezil jeho synéek — ukryvajuci sa nickde
mimo. Babkoherec Ivan Martinka animovanim figurativne babky zvyrazinoval posledné naznaky
zivota krehkej, umierajicej bytosti. Jednoduchy sedliak sa mu z Cistej krest'anskej lasky pokusal
jednoducho pomoct. Jeho konanie do velkej miery odrazalo lasku, stcit a zaroven totalnu
frustraciu: ako pomdct, ked’ vS§ade navokol ziri smrt’ i vojnové nebezpecenstvo? Silu prirody
rezisér evokoval dominantnym objektom — maketou umelého tazného kona v zivotnej vel'kosti,
ktoru dotiahli herci na scénu. Jeden z najdojimavejSich momentov nastal pri prenaSani
zboZeného lekara na fiom do mestskej nemocnice v sychravej zimnej fujavici.!* Potom ako ho
tam neprijali, zaumienil si, Ze ho necha v snehovej chumelici nahého zmrznit'. Svedomie mu to
vSak nedovolilo, pretoze cestou minal polny kriz ako memento pripominajiuce krestanské
spytovanie si svedomia z hrieSnych skutkov. Zdvihnuty krucifix v ruke sediaceho herca za
reprodukovaného znenia Agnus Dei od Samuela Barbera este viac zvyrazioval tento eticky
zachvev v postoji sedliaka. Vzal preto jeho skrutené telo — polozenu latkova babku — a vylozil
ju na kona. Hned’ po navrate domov nasledne zacal kopat’ hrob, aby pochoval zmrznuté telo
uboziaka. Znenazdajky sa lekar prebral k Zivotu. V§i na nahom tele vyhubil ukrutny mraz.
Prelaknuty sedliak preto ihned’ prestal kopat’ hrob a nakazal zene navarit’ lipiny. Za scénou ho
pocas Zeninej nepritomnosti umlatil a dorazil k smrti. Po manzelkinom navrate zahrabali jeho
telo do sotva dokonéeného hrobu. F. Svantner ukon¢il poviedku jednoduchou, lakonickou vetou:
,, T noc sedliak spokojne spal.“!4

13 Rezisér sa zaroveh pohral aj so znakovostou tohto objektu tazného kona ako statického prvku
v inscenacii. Na naznacenie cesty po zvlnenom relié¢fe d’aleko do mestskej nemocnice vyuzil prototyp
detského konika na hranie, ktorého animoval herec na chrbte tejto objemnej makety t'azného kotia na scéne.
14 SVANTNER, F.: Novely. Zlaty fond slovenskej literatary. Bratislava : Tatran, 1979, s. 553.
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COLLAVINO

Henrich Misov

Obrazok 3 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Agata Spisakova a Milo§ Kusenda.
Snimka Collavino photography.

Reprodukovany zvuk snehovej laviny znamenal v zavere doslova predzvest kataklizmy.
Bezprostredne po nej zaznel uz len detsky spev znamej l'udovej piesne Fasiangy, Turice... Kym
na zaciatku sme videli motiv fasiangov s réznymi maskovanymi postavami, v zavere sa motiv
plodenia (zrodenia) zivota — prezentovany jednotlivymi postami s magicko-obradovou
symbolikou, sniibil s jeho presnym opakom — smrtou. Pokial’ sa zivot prejavoval v inscenacii
jednotlivymi motivmi narodenia dietata (v ivodnych Piargoch — rohaté dieta v perinke alebo
v Sedliakovi lekarov syncek, kvoli ktorému nevzdaval svoj boj o Zivot) a zaroven zvukovym
intermezzom detského placu medzi kazdym uzatvorenym obrazom inscenacie, tak smrt’ sa ako
diametralny opak narodenia prejavila napriklad v Ludskej hre umrtim Mérie, pokusom o vrazdu
bacu v Sukdch nevernou manzelkou, prip. dorazenim na smrt’ Fudského ubozZiaka v poviedke
Sedliak. Zivot asmrt charakterizoval kolekciu tychto Styroch inscenovanych poviedok
F. Svantnera.

2 Rezijno-dramaturgicka koncepcia

S. Spisak (*1987) pristupoval k slovenskému autorovi v kontexte dramatizacie (v spolupraci
s dramaturgi¢kou Veronikou Gabc¢ikovou) s patricnou pokorou. Pomerne kriticky nahliadal na
slovensku realitu, povaé§ine znamu z povinnej, ¢itankovej literatry. Vytvoril s¢asti esencialny
obraz Svantnerovych literirnych diel auditivnymi i vizualnymi prostriedkami javiskovej
syntézy. Svantnerove poviedky osvetlil z urlitej vyrazovej dvojpélovosti, v ktorej sa
predovSetkym miesajii aspekty temnosti, negativnosti s ocistnou smutocnou dimenziou
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zasiahnutia."® Styri scénické obrazy (impresie) o Slovensku sa v inscencii vynarali povi&sine
implicitne (skryto).

Dramaturgicko-rezijny zamer tvorcov spocival najmid v priblizeni literarnych obrazov
Slovenska na javisku. Stali pred nel’ahkou ulohou: najst’ adekvatnu cestu javiskovo spracovat’
starostlivo povyberané priklady zo Svantnerovej tvorby. Stala za tym idea skomprimovania
samotnej literarnej predlohy do javiskovo ucinnej znakovej podoby.

Daleka medzivojnova a vojnova (totalitnd) doba 40. rokov 20. storodia sa tematizovala
umnou hravostou najméd vo vizualnej rovine. Pouzili sa vramci nej réznorodé motivy
dedinského koloritu. Dominovala v nich schvalne vyrazna folklérna maniera i realisticky, prosty
Sat v kostymovej zlozke. Scénograf Karel Czech vytvoril systém dvoch ramp, na ktoré upinal
opony ¢i zaclonové priesvitné zavesy kvoli promptnym scénickym zmenam. Na javisku vznikali
realistické interiérové vyjavy. Hraci priestor sa tak Casto viacndsobne varioval takymito
ucinnymi a zaroven jednoduchymi prostriedkami. Na scéne sa ocitli nielen alizie na masky
a kostymy fasiangovych postav 'udového divadla v inscenovanej poviedke Piargy (iSlo najma
o roznorodé masky s prislu§nou magicko-obradovou funkciou a symbolikou),'® ale aj znaky
dedinského inventara iasto¢ne zbaveného dekorativnosti. Jednotlivé vizualne, resp. vytvarno-
znakové prvky sa vyskytovali spolu s hudobnymi aranzmanmi v u¢innej miere.

Herecky kolektiv ucinkujiicich predeloval odohravajiuce sa vystupy tesne pred ocami
divakov v otvorenej konfrontacii (v priestore pred javiskom), sediac pred mikrofénom pre rozne
in§trumentalne, resp. vokalno-instrumentalne hudobné produkcie. Herci sa v kontexte divadelnej
inscenacie stavali obcas multiinStrumentalistami i performermi, najmé pocas medzihier. Z tejto
vyslovene hudobnej (inStrumentdlno-vokalnej) pozicie postupne vystupovali na javisko, na
ktorom sa nasledne odvijali jednotlivé obrazy (scénické impresie) literarnych poviedok.
Kombinovali prakticky dva hracie priestory, ktoré mali k dispozicii: priestor bezprostredne
v prvom rade oproti divikom a javisko. Kym javiskova plocha sa vypinala lyricko-scénickymi
momentmi Svantnerovych literarnych poviedok v uréitej iliizii, priestor pred scénou so
stolickami a mikrofonmi na stojanoch dovoloval u¢inkujiicim prezentovat’ civilna rovinu svojho
hudobného vyjadrenia.'’Ani v tomto pripade sa toto pravidlo nedodrZovalo konzekventne.
Stviselo to so zjavnym umyslom reziséra porusovat’ ponimané principy akéhokol'vek poriadku
vzmysle vytydenej variability a invencie v reZijnej praci. Uéinkujiici vhodne predelovali
konkrétne inscenované poviedky songami ako samostatne uzatvorenymi kompozi¢nymi ¢astami
v bezprostrednom, autentickom podani.

Dosahovali zvic¢sa eduka¢no-nazorny charakter, ktory sa v nich ozrejmoval v angazovane;j
podobe ako celostny vyrazovy vplyv diela. Rezisér sa o to usiloval najméa uplatnenim antiiluzie.
Prostrednictvom nej dorazne odkryval esenciu diel komentovanym sposobom v hereckej zlozke.
Vyznela tak nasledne viac demonstracna tendencia akéhokol'vek javiskového konania
v kombinacii komentarov hercov za mikrofénmi v evidentnom scudzeni.  V inscenacii preto
dominovali najmd javiskova skratka, grotesknost’, striedanie javiskovej ilizie a antiilizie

15 Pozri viac BALLAY, M.: Expressional Bipolarity of Theatre (Selected Case Studies in Contemporary
Theatre). In: Slovenské divadlo, 2018, ro¢. 66, ¢. 3, s. 241.

16 7 galérie faSiangovych postav sa dali napriklad identifikovat’ zoomorfné masky postav Kozy, prip.
Turona.

17°§. Spisak v zmysle svojej uz vyprofilovanej poetiky rad uplatituje antiiluzivne postupy na osobité
,»,0zvlastnenie* a inakost’ pohl'adu z hl'adiska rezijnej perspektivy uchopenia.
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v zmysle uz niekol’konasobne vyprofilovanej poetiky reziséra.'® Stalo sa to viac neZ Gi¢innym
v samotnom inscenacnom pristupe, v ktorom paradoxne nevystupovali do popredia obraznost,
metaforickost’, opisnost’.

Rezisér komponoval fragmenty zo Svantnera do pozoruhodnej kolekcie. Predstavené
ustredné motivy z poviedok: Piargy, Suky, Ludskd hra, Sedliak odhal'oval postupne za sebou.
Predovsetkym sa kreativne pohraval s poetikou prozy naturizmu, respektive lyrizovanej prozy,
vybraného autora slovenskej literatury. Musel zaroven zapasit' s jednotlivymi prvkami lyriky
vtvorbe F. Svantnera, ktoré na javisku zvadzali k ilustrativnym tendencidm vyjadrenia
(zvukovym aj vizudlnym).

Zvlast sa usiloval, aby prilisna lyrickost’ nenadobudla v inscenacii vyslovene opisni
podobu. Podobne uz literarny vedec FrantiSek Miko konstatoval, ze lyrickost’ v literature:
»--.musi mat’ svoju pric¢inu v sujete. Musi to byt’ Specificky sujet, ktory usti do lyrickosti. Sujet
s troskotajucim rieSenim, kde lyrickost je nahrada za st'azené alebo nijaké riesenie (...) Lyrickost’
je v proze symptomom marnosti sujetu, nerieSitel'ného rozporu sujetu a postavy. Noeticky je to
zlom zobjektivna do subjektivna.“!® ReZisér preto nevyobrazil v inscendcii Slovensko
v obrazoch prioritne drsni prirodnti scenériu ani kolorit dedinského prostredia (scasti len
v naznakoch, v javiskovej skratke bez zbytodnych ilustracii a pod.).?° Prirodné prvky, resp.
motivy nenastavoval zvdcSa z iluzivnej polohy. Naschval ich eliminoval, alebo miestami
nahradil prostrednictvom scudzujicich prostriedkov. Herca napriklad posadil za mikrofon,
aby fukanim do neho vytvoril v recipientovi predstavu snehovej chumelice. RezZisér prirodu
neimitoval, ale len Ciastocne takymto spdsobom naznacil. Ratal s predstavivostou divaka a jeho
schopnostou odcitat’ zvukové a vizudlne podnety. Inde naopak prirodné prvky vizualne podporil.
V poslednej inscenovanej poviedke tomu nasvedCovala maketa tazného komna v Zivotnej
velkosti. Hyperbolu v tomto pripade dotiahol S. Spidak este d’alej. Herec (Milo§ Kusenda) sa
schoval za obrovsku atrapu zvierata, zaberajicu takmer celi plochu hracieho priestoru
a animoval detsku, dreveni hracku konika s povozom po liniach jeho chrbta. Naznacoval tak
cestu sedliaka dolu do dediny cez snehovi vichricu. V tomto pripade sa prirodné motivy
nepotlacili v rdmci vizudlnej zlozky, ale naopak vyzdvihli vo schvalnej preexponovanosti.

Z vyssie uvedeného rovnako vyplyva aj to, Ze kazda inscenovana poviedka zaucinkovala
z hl'adiska angazovaného vyrazového vplyvu. S. Spiak povicsine volil uéelni polohu timoéenia
konkrétneho literarneho pribehu v snahe vyhnut sa opisnosti. VSetky vyabstrahované témy
z vybranych poviedok F. Svantnera poshizili k tomuto citelnému eticko-recepénému uéinku.
Poukazoval nimi na to, ze latentne stale funguju a hybu sucasnou spolo¢nost'ou. Obrazy zo
Slovenska, prezentované kolektivom tvorcov, ozili vich aktualnom nastoleni i nastaveni
k prieraznému, angazovanému prijatiu publikom.

Inscenatorom rovnako posluzila proza slovenského autora na eminentné vystavenie kultary
a jej skaimanych mechanizmov. Odzrkadl'ovala sa v nich prevazne silueta narodnej povahy. Cez

18 Pozri viac BALLAY, M.: Simon Spisak v kontexte suasného alternativneho divadla. In: Pukan, M./
Kusnirova, E. (eds.): Kontexty alternativneho divadla v siicasnom mysleni. PreSov : Filozoficka fakulta
PreSovskej univerzity v PreSove, 2017, s. 200 —211.

19 MIKO, F.: Estetika vyrazu. Nitra : Kabinet literarnej komunikécie Pedagogickej fakulty v Nitre, 1969,
s 169.

20'S tymito tematickymi kategoriami prostredia musel kazdopadne pocitat’ pri adaptacii tychto literarnych
poviedok do kone¢nej javiskovej podoby.
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prizmu $tyroch inscenovanych poviedok sa uskutoc¢nil i stvislej§i ponor do réznorodych zakuti
a tajomstiev slovenského naturelu so vsetkymi pozitivami i negativami. Tvorcovia do istej miery
vystihli v kazdej z nich dilematicku situdciu konkrétnych postav (Valach v Sukach sa rozhoduje
¢i ma zachranit’ krvacajiiceho bacu a pritom je v spornom, mileneckom pomere s jeho Zenou,
Maria v Ludskej hre preberie Marte milovaného Marka z rafinovanej zavisti — pretoze nedokaze
zniest’ jej oddanu vasnivost’ v zalibeni a takpovediac kalkuluje s citmi, prip. Sedliak v situacii
dorazenia zavsiveného zidovského doktora chcel mat’ v podstate len pokoj pre seba a svoju Zenu
a nestresovat’ sa pred evidentnymi agresormi atd’.).

Obrazok 4 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Ivan Martinka, Agata Spisakova,
Milo$ Kusenda a Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.
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Tieto prediny postav predstavovali dominujice, eklatantné prejavy zla. Inscena¢ny tim
Nového divadla ich postupne prezentoval publiku ako obrazy Slovenska, resp. Slovakov. Do
popredia silne vystupili motivy zla v naakumulovanej podobe. Najviac pritom zarezonovali
neutralne postoje postav v rozhodujiicich momentoch. Dominovala v nich zosilnena krutost’, ako
aj evidentna konfliktna tendencia. Erotika, drastickost’, surova bestidlnost’ I'udskych vzt'ahov
kontroverzne vplyvala na recipienta vo zvySenej etickej interpolacii. Inscenacny kolektiv
takpovediac vypovedal aj o dnesnej situacii, v ktorej rovnako I'ahostajnost’ v mnohych aspektoch
prispieva k tolerancii $iriaceho sa zla v réznych, neblahych prejavoch. Prave v tom spocival
angaZovany vyrazovy vplyv inscendcie.?!

Obrazok 5 Slovensko v obrazoch. Nové divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Ivan Martinka, Agata Spi§akova,
Milo$ Kusenda a Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.

Tvorcov Nového divadla jednozna¢ne nadchlo bohatstvo pestrej skaly l'udskej emocionality.
Jej analogickym vyrazovym ekvivalentom bola v literarnom diele F. Svantnera drava priroda so
zradnymi nebezpetenstvami. Dolezité je tiez spomenat, Ze postavy Svantnerovych poviedok sa
neraz dopustali vasnivej hrieSnosti na pozadi ustavi¢ne pulzujicej prirodnej kulisy. Prikladom
by mohol byt’ zaverecny obraz inscendcie konciaci iba jednoduchym zvukom duniacej laviny,
ktory suvisel s literarnou poviedkou Piargy. F. Svantner pritom apokalypticky kolorit vykreslil
nasledovne:

21 Angazované divadlo by sa pritom malo usilovat’ o korekciu tychto negativnych prejavov v spolocnosti.
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»Najprv nieco zahucalo. Keby to mohla k niecomu pripodobnit. Ale k comu? Nedad sa. Na
svete niet takeho zvuku. Vietor je azda hlasnejsi, sprevadza ho ozvena, lebo md otvorené vsetky
strany, a toto znelo pritupo, akoby sa v niecom dusilo, akoby vhuplo do ozrutného vreca. Voda
Jjaci a popri divej vrave priidu mézes lahko rozpoznat ¢lapot vin, a tuto sa zvuk nerozstiepil ani
na jedinom mieste. Nuz nebola to voda ani vietor. A ked na okoli vSetko meravie pokojom, tak
coze to mohlo byt? Keby to bol len jedinky dojem, mohlo by sa lahko sudit na osial, lebo ked’ sa
usiam zachce upozornit na seba, pouzivaju divny spoésob prejavu, lez tuto hned nasledovali aj
také zvuky, ktorych pévod bolo lahko urcit. Volakde lomilo horu. Ihlicie svistalo, korene pukali,
kondre sa drizgali, Stiepy hvizdali a drevo sa tlklo. Treskot rdstol, divel a potom zastonal
a zmikol, akoby cely $l6g dreviska bol zletel volakde do kotliska.

(Frantisek Svantner: Piargy)

S. Spisak Giastoéne stlmil lyrickost’ literarnej predlohy. Z prirodnej symboliky a obraznosti
Svantnerovych poviedok sa vyuzili iba naznaky. Konkrétne aj z tohto apokalyptického huriavku
zostal zvukovy motiv v zavere inscenacie. Inak lyrickost redukoval zase v poviedke Ludska hra.
Aj v tomto obraze (scénickej impresii) va¢sinou vynechal opisny kolorit. I§lo najméa o situaciu,
ked’ Marte skrsne nadej po precitani telegramu o umierani sestry na zaklade takto prihovarajuce;j
sa prirodnej kulisy:

»wVonku viddla uz jesen. Ovocné stromy nemali uz korun. Stali na zahrade V niekolkych
radoch ani staré ometld, na ktorych sa nocami prehanaju zlé zeny. Vsetko listie lezalo na zemi
a cernelo. V priekopdch leskla sa Spinava voda. Spod tazkej oblohy spustal sa podchvilou divy
vietor a svojim besnym tancom spésoboval na poli a nad horami velké mnoZstvo zmdtenych
hlasov. Boli to vsetko mrtve hlasy, ktorym mohol rozumiet len on sam. Ale ndahle medzi nimi
ozvalo sa celkom zretelne: — Marko bude vdovcom.*

(Frantiek Svantner: Ludska hra)

Z uvedeného prikladu vidiet ako sa vietor (re¢ vetra) zo Svantnerovej poviedky nahradil
dvoma starenami — rytmicky zametajiicimi jesenné listie. Pocas tejto monoténnej ¢innosti jedna
z nich vyriekla anticipa¢nt vetu: — Marko bude vdovcom. Vzapiti si obe z nich presunuli metly
medzi nohy, aby krasnym sposobom ufujazdili zo scény. Folklérne prvky scasti nabrali
v inscendcii aj parodicky, vtipny podton.

Potrebné je tiez zdoraznit', Ze inscenatori predviedli Svantnerovu lyrizovana prézu stroho, ba
az chudobne. Odkryli Sirokospektralnost’ I'udskych citov, vasni v celkovej ambivalentnej
hodnote, kontrastnosti i konfliktnej polarite. S. Spisak sa v kontexte svojej reZijnej poetiky
orientoval hlavne na scudzujici efekt v hereckej zlozke. Do popredia sa tak dostal civilny pristup
s citlivo zvolenymi prostriedkami, takzvanej antiilizie. Tvorcovia zakazdym vyabstrahovali
obraz o Slovensku a surovom natureli jeho T'udi predovsetkym nacretim do tém pribehov
Svantnerovych poviedok. Vysledkom sa stal svojrazny pohlad na slovenské, dobové realie
prevazne 40. rokov 20. storo¢ia vo Svantnerovom videni.??

22'V inscenovanej poviedke Sedliak sa okrem iného dostal do popredia aj obraz Zivota v totalite.
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3 (Ne)komponovanie obrazov (zo) Slovenska

Ako uz z nazvu inscenacie vyplyva, jeho tvorcovia sa usilovali v prezentovanych poviedkach
poskytnut’ recipientovi skomprimovany obraz o Slovakoch a Slovensku. Ciel'om sa nestal obraz
ako skor obrazotvornost, kedZze ako je zname: ,,...recipient divadelného dicla sa teda
nespolupodiel’a len na vytvarani jeho sémantickej vrstvy, ale je spolutvorcom aj jeho tvaru.“??
V pripade reziséra bola zvolend koncepcia ,,nekomponovania“ obrazov paradoxne pritomné
v inscendcii, nesucej vo svojom nazve obraz ako taky. Podl'a ¢eského divadelného teoretika
Jaroslava Vostrého sa obrazom obyc¢ajne rozumie ,,...vizualné vnimatelné zachyceni néjakého
pfedmétu nebo jevu. O umeéleckém obrazu se obvykle mluvi tehdy, jde-1i o nepfimé vyjadieni
néjakého obsahu smyslové vnimatelnym zptsobem (at’ uz bezprostfednim nebo jenom do té ¢i
oné miry predstavitelnym na zéklade slovni vypovédi...) (...) v danych souvislostech miizeme
uméleckym obrazem rozumét vizualné ¢i/a pomoci slov vnimatelné zachyceni obsahu, ktery neni
s ndzorné ¢i verbalné zachycenym predmétem totozny.“?*

Divdk si v drvivej vidSine konfrontoval recepény imagen?, opierajuci sa o znalost
jednotlivych literarnych poviedok uz len z toho dévodu, Ze: ,....dianie obsiahnuté v texte si
recipient predstavuje aj zo stranky zvukovej, pohybovej, hudobnej, proxemickej, vyrazovej atd’.,
pricom predstava je zaroven vysledkom uvah nad vyznamom jednotlivych informacii a ich ulohy
v texte.“?® Dokdzal si preto mnohé predstavit, ked literarne (poviedkové) utvary nasledne dostali
svoju javiskovii podobu. Vznikali tak v divackom vedomi predstavy z komponovanych obrazov
aj z /ne/obrazov. Herci vagsinou ,,len” timo&ili komentovanym spdsobom Svantnerov text, ba
v niektorych momentoch ho len prerozpravali. Stimulovali vtomto pripade divakovu
imaginativnost, rovnako aj nasledne budovanymi scénickymi obrazmi. Rozpravany,
komentovany text spolu aj s jeho ,,rozohratim®, (rozprestretim) na scéne nepdsobil duplicitne,
ale komplementarne. Spdsobilo to zosilnenli predstavivost’ na strane recipienta. K predstave
z reprodukovaného textu hercom sa pridruzil zazitok z javiskovej akcie rozohratia konkrétneho
scénického obrazu. Divék si obrazy z pocutého a nasledne videného suvislejsie vedel pospajat’
v kontexte recepcie. Je potrebné si v tejto suvislosti ozrejmit’ niektoré zistenia slovenskej
teatrologicky Dagmar InStitorisovej, ktord rozliSuje imagen v kontexte ¢itania dramatického
textu (predstavu diania v dramatickom texte) a imagen v ramci recepcii divadelného diela. Podl'a
nej: ,,...divadelna fiktivita sa tvori pomocou mimeticko-metaforickych postupov. Znak vzdy
nejakym sposobom odkazuje (vztahuje sa poukazuje), na denotativinu rovinu (dokonca je fiou)

23 INSTITORISOVA, D.: O vyrazovej variabilite divadelného diela. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie, Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2013, s. 15.

24 VOSTRY, I.: Rezie je uméni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2009, s. 94.

25 Pod imagenom rozumie Frantiek Miko imaginativny ekvivalent textu vo vedomi. Ako d’alej uvadza:
,...dielo treba chapat’ ako komplex ,.text — recepény imagen®, ato vich ndlezitej proporcii, v ktorej
jadrovym prvkom je imagen: ,,(text) recepény imagen‘. Podstatu Statutu diela tvori potom ekvivalencia
dielo = recepény imagen. To je aj modelové vyjadrenie tézy o ,,recepénom byti diela“. Recepény imagen
treba pritom chapat’ ako v Sirokom slova zmysle: ako neukon¢eni mnozinu individudlnych recepcii
amalgamovani metakomunikaénymi modelmi tohto imagenu do podoby ,,spolo¢enského vedomia diela®.
In: MIKO, F.: Aspekty literdrneho textu. Nitra : Ustav jazykovej a literarnej komunikacie Pedagogickej
fakulty v Nitre, 1988, s. 138.

26 INSTITORISOVA, D.: Interpretdcia divadelného diela. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie
Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2010, s. 107.
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a zarovenn vzdy zosobnuje (vytvara) rovinu konotativnu. Samozrejme, otazkou je, ¢i vieme
presne identifikovat, na ¢o sa vyznam do tvaru vlozeny autorom vztahuje, a ¢o je nim cielené
a ako je prijimany alebo tvoreny recipientom. >’

Pokial literarne predlohy plnohodnotne poskytovali aspekt zobrazovacicho vyjadrenia, resp.
intenzivnu produkciu obrazov v zmysle ikonickosti vyrazu, tak inscendcia tito schopnost
vlastne duplovala. Takuto zameranost komunikacie (prostrednictvom inscenacného diela),
v ktorom sa sprostredkuje obraz — jeho plastickym inscenovanim, budovanim alebo vyvolavanim
— naznakom, skratkou, prenesene — mozno nazvat’ ikonickost'ou vyrazu: ,,,.hovorit’ o nieCom*
¢ize mienenej skutoénosti.“?®

Je viac nez zrejmé, Ze obraznost’ sa z tohto dévodu prenésala do javiskového Zivota s istymi
tazkostami. Napriek tomu sa s fiou reZisér do istej miery vyrovnal. S. Spisak vhodne zapojil
babky (najmé pri poslednej inscenovanej poviedke F. Svantnera: Sedliak).? Figurativna babka
bez zbyto¢nych ilustratnych detailov (v spominanej inscenovanej poviedke Sedliak)
podporovala v recepcii tohto divadelného dicla zretelni predstavivost. Vyuzitim babky sa
idedlne mohla stelesnit’ postava indiferentného cloveka. Manipulovalo sa s nim ako so zivou
mitvolou (napriklad v situacii, ked’ vonkoncom nebolo isté ¢i prezije v extrémnych prirodnych
podmienkach nahy na snehu a pod.). Prave predstava nahého zmrznutého jedinca, este k tomu
zavsiveného, takto mohla v inscenécii pokojne nahradit’ 'anova figurativna babka v zivotnej
vel’kosti i tvarovosti ¢loveka.

27 Ibid., 2010, s. 116.

28 PLESNIK, L. a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kategérii. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie FF UKF v Nitre, 2008, s. 24.

29§, Spigék si bol jednoznagne vedomy tejto vyjadrovacej schopnosti figurativnej babky v alternativnom
zmysle, ktorou intenzivne vedel podporovat’ imaginativnost’ v divakovi.
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Obrazok 6 Slovensko v obrazoch. Noevé divadlo, Nitra, 2018. Zl'ava Milo§ Kusenda, Agata Spisakova,
Ivan Martinka a Cubomira DuSani¢ova. Snimka Collavino photography.

Rezisér okrem spominanych babkovych divadelnych postupov zapojil v ramei svojho
inscena¢ného zameru aj muzikalitu hereckého prejavu. Prezentovana hudobnost’, Zivo vytvarana
hercami sediacimi za mikrofénmi s vokalno-inStrumentalnou tvorbou, rozhodne prispievala
k podpore predstavivosti v kontexte asociativnosti divadelnej recepcie. Herci sediaci pred
mikroféonmi napriklad jednoduchymi naznakmi evokovali fukanie vetra ¢i iné zvukovo-
asociacné podnety.

Hudobnost’ a babkovost” sa stali preto v inscenacii dominantnymi indikatormi vyrazovosti
(vyrazovej variability divadelného diela) v suvislosti s recepnou tvorbou predstavivosti.
Jednotlivé asociacie sa v ramci nej optimalne tvorili v zmysle divadelnej skratky, vd’aka ¢omu
sa Slovensko (vtedajsie i dne$né) pozoruhodne vyjavovalo v obrazoch.

Opitovne v poviedke Sedliak sa kolektiv tvorcov primarne zameral na vykreslenie atmosféry,
ako aj emocionalnej tiesne v rodine sedliaka, ktora pocas 2. svetovej vojny ukryvala chorého
zidovského lekara. V tejto poslednej inscenovanej poviedke sa vd’aka tomu najvyraznejsie
uplatnili u¢inky etickej interpolacie na divaka. Surovost’ a krutost’, vyvierajuca z dedinske;j
lokality situovania tejto poviedky, sa snubili s drastickostou vojnového obdobia 2. svetovej
vojny. Ako kontrapunkt k vojnovym hrézam sa aj v inscendcii prejavili jednotlivé prirodné Zivly,
resp. analogickd prirodna symbolika. I tu prirodu nahradili umnou skratkou. Zhrnujuco ju
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zastipil dominantne zvyrazneny vytvarny prvok, objekt (maketa spominaného umelého tazného
kotia v Zivotnej velkosti) ako znak.>°

V inscenovanej poviedke Ludska hra zase vynikol herecky koncert dvoch hereciek
(Cubomiry DusaniCovej a Agaty Spisakovej), v ramci ktorého sa ¢iastoéne vyuzil antiiluzivny
pristup inscenatorov: spdsob kombinovania jednotlivych prehovorov hereciek v civilnom tone
az po upenlivo prezivanu intenzitu duSevného bohatstva. Obe herecky: suverénne striedali tieto
polohy hereckého stvarnenia. Kombinovali spominané civilné repliky?3!s iluzivnymi
stvarneniami najtajnejSich citov v implicitnej sfére. S takymto odstupom permanentne
nastol'ovali hravy rozmer prezentovania ,,ludskej hry* nez jej iluzivneho vyjavenia.

Motivy lasky i smrteného nasilia sa podobne vynorili aj v inscenovanej poviedke Suky
v celkovej naturalnej drsnosti. Cudska bestialnost’ sa v nej prelinala s prirodnou kratiavou vo
Svantnerovom ponati. Z textu ttlej poviedky sa okresali iba vyznamné dialégy medzi
postavami.*? Na scéne tak ostala hol4, prosta ludsk4 situdcia. Krutost' (v tomto pripade bacovej
zeny) sa odohravala ako odkryty suboj pohlavi. Vytazila sa z nej najmé drsnost’ (temer az
animalnost’) v divokom, prudkom konani postav.

S. Spisak dokazal takymto spdsobom rozohrat v inscenacii systém obrazov, z ktorych
vyti¢ala svojraznost’ predovsetkym nestereotypného spodobenia Slovenska. Hodnotu literarneho
textu pritom nijako neanuloval. Ba prave naopak, ozvlastnil ho prostymi naznakmi s civilnym
odstupom.

Ziver

Inscenaciu Slovensko v obrazoch (2018) by sme mohli povazovat’ v kontexte sucasného
nezavislého divadla svojim obsahom, vplyvmi irezonujicim dosahom na rdznorodého
prijimatela za prinajmenSom angazovanu podobu divadelného diela. Obrazy davneho
Slovenska, prezentované v ¢iastocne strohej inscenacnej chudobnosti, naberali na nezvyc€ajnej
aktualnosti. Tvorcovia inscenacie tymito nastavenymi, extrémne vyhrotenymi situdciami
z povyberanych poviedok (Piargy, Suky, Sedliak, Ludskda hra) smerovali k zvySenej
apelativnosti celkového eticko-recepcného vyznenia. Artikulovali  spornymi
prostriedkami: nastolenymi komponovanymi obrazmi, premyslene fungujiicimi mizanscénami,
ale aj antiiliziou prekvapivi krutost’ v interpersonalnej sfére, surovost, ako aj v mnohom
tematizovanu mortalnost. Nastolené ucinné vplyvy (i€inky) v prejavoch vyjasnenej etickej
interpolacie by sa dali nasledne povazovat’ za aktudlne posobiacu, zvyraziujiicu angazovanost’.

Stadia je vystupom grantovych projektov:

VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989.

APVV-17-0199 Kulturny produkt regionalneho muzea v kontexte objektivnej spolocenskej
potreby: Zivot v totalite v rokoch 1939 — 1945,

30 Inscenaény tim aj takymto spdsobom kreativne a hravo predviedol vzorku z tvorby F. Svantnera. Do istej
miery skiimal, ako sa idedlne mdze preniest’ sémantické literarne posolstvo, a zaroven hl'adal rozmery jeho
optimalneho vyznenia v javiskovej podobe.

31 Rozpravanie postav s funkciou rozpravaca (opisné jednotlivé pasaze).

32V zmysle antropomorfizacie sa &lovek vyslovene v Castych pripadoch prihovara zvieratu (psovi
najcastejsie) udskou reCou, akoby jej a priori mal rozumiet’ v systéme jednotlivych povelov, prikazov
v ramci tzv. pozitivneho podmieniovania atd’.
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Slovakia in Pictures or Pictures (of) Slovakia in Engaged Lines of the
Contemporary Independent Theatre

The aim of the study is to mainly reflect engaged aspects of the contemporary independent
theatre on a selected example. The author explores a particular theatrical performance ‘Slovakia
in Pictures’ (2018, New Theatre, Nitra). The director Simon Spisak reported in it on the state of
the society by means of dramatisation of four stories by Frantisek Svantner (‘Piargy’, ‘Ludskd
hra’/The Human Game’, ‘Suky’/‘Bitches’, ‘Sedliak’/The Peasant”). From the point of view of
the past he told about the topicality of the time period. He created continuous pictures (scenic
impressions) from Svantner’s literary work as a parallel to the contemporary world.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Uplatnenie transkultirnych principov v divadelnej tvorbe (reflexia
vybranych prikladov zo stucasnej inscenac¢nej praxe)

Jozef Puskar

Abstrakt

Studia sa formou sondadZe do vybranych aspektov v divadle snazi zachytit prienik
transkulturnych tendencii a ich réznych podéb v sucasnej divadelnej tvorbe. Autor operuje
s fenoménom transkulturality, ktory nevnima iba na urovni prieniku kultar narodov. V tvode
postihuje vplyv globalizdcie na moznosti kontaktu jedinca s cudzimi kultirami. Nasledne
uchopuje pojem transkulturalita a snazi sa ho aplikovat’ do oblasti divadla. Okrem hl'adania
spolo¢nych a odlisnych znakov jednotlivych divadelnych tradicii kladie doraz i na samotného
vnimatel’a diela, recipienta.

Klucové slova
Transkulturalita, globalizacia, kulturny transfer, transformacia, divadlo, babka, divadelny
priestor, genius loci, subjektivita, interpretacia, kontext.

Uvod

S nastupom globalizacie a fiou podmienenou extenziou komunikacie medzi kultGrami
dochddza k narastu fenoménu tzv. transkulturality, ¢o znamend, Ze jednotlivé kultury sa
navzajom ovplyviuji do takej miery, ze dochadza k tzv. hybridizacii kultar. Nielenze jednotlivé
kultury na seba vplyvaju, ale dokonca od seba navzajom preberaju kultirne Specifika, ktoré
v urc¢itych pripadoch modifikuju podla svojej vlastnej kultury. Jednotlivé kultirne jedine¢nosti
st aj tymto spdsobom vymanené zo svojho pévodného kontextu a dosadzované do kontextu
nového. Aj takymto spdsobom vznikaju nové, inovativne pristupy nielen v umeni, ale i v spdsobe
zivota, ¢i zivotnom Style. Samotna globalizdcia a s fiou spéta transkulturalita nie st v oblasti
umenia ziadne névum. NajcastejSie a najexplicitnejSie prieniky (moéZeme i dnes) badat’ napriec
euroatlantickej, alebo aj nazyvanej tzv. zapadnej kultary a orientom, predstavujucim staty Azie
a pripadne aj severnej Afriky. Vplyv a nasledna hybridizacia, ¢i zmena kontextu kultarnych
$pecifik sa vyskytuje vo vSetkych znamych druhoch umenia od vizualneho az po auditivne formy
umenia (divadlo ako syntéza jednotlivych umeni nie je vynimkou). A prave divadelné umenie je
objektom nasho vyskumu, kde sa pomocou analyzy budeme snazit’ ozrejmovat’ transkultiirne
tendencie, ktoré sa v dneSnej dobe (21. storoCia) stavaji nasou kazdodennou (Casto
neuvedomovanou) skutocnostou. Mnohé inokultirne vplyvy su v naSej kultire tak hlboko
ukotvené, Ze si ani neuvedomujeme ich pritomnost’ a povazujeme ich odjakziva za nase vlastné.
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1 Divadlo a globalizacia

Vysledkom procesov globalizacie je itzv. kriza (kultirnej) identity, ktord je spita
i s fenoménom univerzalnej kultiry. Hovori sa o vzniku univerzalnej kultary, ktorej jadrom je
»zapadny* konzumny sposob zivota ovplyvneny zabavnym kultirnym priemyslom. Désledkom
vzniku tejto univerzalnej kultiry je istrata jednotlivych kultarnych Specifik a tradicii
konkrétnych kulturnych celkov. Nastava tak transkulturny presah v ramci kultar a tradicné
ponimanie narodnych kultr sa formuje do globalneho celku (vd’aka rozvoju dopravnych
a informacnych technologii a ich moznostiam v kontexte dostupnosti informacii i kultrneho
charakteru), vktorom sa prvky jednotlivych kultar mieSaju, prekryvaji, hybridizuju,
transformuji etc. Dnes uz moéZzeme hovorit o transkulturalite, vyskytujiicej sa v beznom
kazdodennom zivote, ale i v umeni ako takom. Nesnazime sa tento jav hodnotit’ pozitivne alebo
negativne, ale hovorit’ o ilom ako o prirodzenom vyvoji sucasného usporiadania a fungovania
sveta. I v divadelnej sfére tvorcovia tento fenomén reflektuju, ba dokonca vyuZzivaji jeho
principy vo svojej tvorbe (inSpiracia sa Cerpa z inokultirnych divadelnych tradicii a tie
sa miestami nasledne d’alej modifikuju).

O strate zaujmu o vlastnu kultGru na zaklade vplyvu globalizacie, ktord vyustila do
transkulturality hovori i zdvere¢ny dialég z inscenacie Catchpenny Twist (Peacock Theatre,
Dublin, 1977) od severoirskeho poeta a dramatika Stewarta Parkera:

MARTYN: Vi§, myslim, ze bychom méli zménit styl. Vratit se ke kofentim...
ROY: K jakym kofenim?
MARTYN: Prosté k né¢emu lidovému. K odkazu minulosti.
ROY: Zakladni $kola v Cecilia Street. Rock-and-roll. Fotbal. Kino. To jsou moje kofeny.
MARTYN: Myslel jsem déal do minulosti. K déjindm téhle zemé. K jeji staré kultute.
K tradicim...
ROY: S tim nemam nic spole¢ného. A nic spole¢ného s tim nemas ani ty.
MARTYN: Mél jsem strycka, ktery mluvil plynné irsky. Mn¢ irStina ve Skole taky docela
Sla.
ROY: Neznas ten jazyk o nic lip nez ja.
MARTYN: Ty? Ty ses z néj nikdy nenaucil ani slovo.
ROY: Jednou jsem si zapamatoval par frazi z brozurky pro turisty. Bylo to v ¢inské
restauraci v Corku.!

Spominany dialdg reflektuje sucasné socio-kulturne zmeny na pozadi vplyvu globalizacie na
tradiéné kulturne Specifika. Artikuluje dne$ny stav spolocnosti a stratu zaujmu o materski
kultaru. I v tomto smere mézeme hovorit’ o tzv. angazovanom divadle, ktoré predostiera (pre
niekoho) negativne dosledky otvorenosti dnesného sveta. Naznakom fenoménu globalizacie
a s fiou spétou prepojenost'ou sveta je iironicky vyznievajica zavere¢na replika, hovoriaca
otom, ze jedna zpostav sa o svojom rodnom jazyku najviac dozveda z letaku v Cinskej
restauracii, sidliacej v druhom najvi¢som meste {rska.

T PARKER, S.: Catchpenny Twist. (Peacock Theatre, Dublin, 1977). Zdroj: SOUKUP, D.: Divadlo mezi
didaxi, mimezi a hrou (teatrologické podnéty a divadelni postupy Stewarta Parkera). In: GAJDOS, J.: Od
(tvorivého) psani ke scénickému umeni. Praha : KANT, 2012, s. 66.
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Daniel Soukup vtomto kontexte hovori o pojme univerzalneho poélu. Teda o tendencii
priklanat’ sa na pozadi globalizacie ku konceptu tzv. univerzalne;j civilizacie, alebo univerzalnej
kultary.?

Problematike univerzalnej kultury sa venuje i americky politicky teoretik Samuel Phillips
Huntington vo svojej najznamejsej knihe Stret civilizacii. ,,... Casto je zastavan nazor, zZe
univerzalni civilizaci vytvari roz§ifeni zapadnich vzort spotieby a popularni kultury po celém
svéte... K prenosu myslenek dochazelo mezi civilizacemi po celé déjiny lidstva. Novoty z jedné
civilizace pravideln¢ piejimaji civilizace ostatni. Bud’ vSak jde o technologické postupy
postradajici vétsiho kulturniho vyznamu, anebo o moddu, kterd prichazi a odchazi, aniz by
vyznamnéji pozmeénila kulturni zéklady civilizace. Tyto importy se v pfijimajici civilizaci rychle
LHuchyti", a to bud’ pro sviij exoticky charakter, nebo proto, Ze jsou oné civilizaci prosté vauceny...
Ale soucasny argument, ze rozsifeni popularni kultury a spotiebniho zbozi po celém svété
znamend triumf zapadni civilizace, pouze zapadni kulturu trivializuje.*>

S. Huntington opisuje stav a prepojenie globalnej spolo¢nosti, v ramci ktorej sa jednotlivé
civilizdcie navzajom ovplyviluju, inSpiruji a zarovein hovori o moznostiach prieniku jednej
kultury do kultary druhej. Tvrdi, Ze vyskyt kultirneho transferu nie je Ziadnou novinkou a bol
pritomny i v minulosti. Zaroven kriticky konfrontuje pojem univerzalne;j civilizacie v uchopeni
V. S. Naipaula, definovany nasledovne. ,,Samotny pojem navozuje pfedstavu, Ze dochazi ke
kulturnimu sjednoceni lidstva a ze lidé celého svéta v rostouci mife pfijimaji stejné hodnoty,
viru, orientace, praxi i instituce.“*

Navzdory obavam z tzv. ,,pozapadiiovania“ kultur na zéklade moznosti prijimania hmotnych,
ale i duchovych kultirnych $pecifik, by sme v tomto kontexte nehovorili o ,,univerzalizacii“
civilizacii, ale o vysSie spominanej transkulturalite. Dnes pomaly geografické hranice stracaju
svoje postavenie v zmysle definovania kultirnych celkov. Jednotlivé kulturne aspekty
prekracuju hranice Statov a dostévaju sa do kontaktu s jedincami inych kulturnych spoloc¢enstiev.
Nastava kulturna sloboda individuality alebo jedinca, kedy jeho osobna kultirna identita nie je
definovana na zaklade krajiny, v ktorej sa narodil, alebo v ktorej Zije. Naskytd sa moznost
preberat’ a prijimat’ vnuitorné principy, pravidld, filozofiu etc. z cudzich kultrnych celkov
anasledne s nimi ,autorsky” pracovat. Samotné prevzatic bez modifikicie nespiia jeden
z principov transkulturality, ktory hovori o prekracovani, mieSani a hybridizacii. Alebo mézeme
pouzit’ podl'a nas vystiznejsi pojem charakterizujici nami skimany fenomén, a to fizia. Napriek
uchopeniu tohto pojmu v réznych oblastiach (ekonomika, biologia, genetika, etc.), oznacuje vo
svojej podstate identicky jav, ato splyvanie, spajanie, zli¢enie do nového utvaru. I preto je
podstatné prevzaté kultarne prvky, alebo v nasom vyskume jednotlivé divadelné Specifikd
interpretovat’, reinterpretovat, konfrontovat, menit' ich S$trukturu, skumat’ ich podstatu
anasledne ich podrobovat zmenam. Takymto spésobom vznikd fizia, teda ako je vysSie
uvedené, novy utvar, ktory je vysledkom transkulturality.

PredloZeny dialdég podl'a nas nehovori ani tak o univerzalizacii, alebo homogenizacii kultur,
ako skor o kulturnej slobode, ktora je nasledkom globalizacie. Zhodujeme sa s myslienkou, Ze

2 SOUKUP, D.: Divadlo mezi didaxi, mimezi a hrou (teatrologické podnéty a divadelni postupy Stewarta
Parkera). In: GAJDOS, I.: Od (tvorivého) psani ke scénickému uméni. Praha : KANT, 2012, s. 68.

3 HUNTINGTON, S.: Stiet civilizaci. Boj kultur a proména svétového radu. Praha : Rybka Publishers,
2001, s. 53-54.

41bid., 2001, s. 51
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dalsim z nasledkov je strata zaujmu o tradicné kulturne Specifikd jednotlivych lokalnych,
regionalnych ¢i narodnych kultar. Avsak je na slobodnom rozhodnuti jednotlivea aké kultarne
hodnoty prijme za svoje vlastné. Je len na fiom, ¢i odmietne a zanevrie na svoju vlastni narodnt
identitu alebo kulttiru (ako je tomu v tomto pripade v kontexte Irska), alebo voéi nej zaujme iny
postoj. Jednym z nich moze byt’ i preberanie inokulturnych Specifik tiplne, alebo len ¢iastkovo.
Spominany dialog reflektuje moznost’, ktort nam globalizacia pontka, a to vznik univerzalnej
kultury. V praxi sa vSak globalne usporiadanie sveta javi ako priestor pre transkultrne principy,
kde sa rozmanitost’ kultur voci jednotlivcovi otvara a je na niom akym spésobom kreuje svoju
identitu, svoju osobni kultiru. Ako priklad na margo mbézeme uviest fenomén komunity
#mipsterz.

Transkulturalitu v tomto kontexte vnimame ako moznost’ volby, ako vysledok kulturnej
slobody a zaroven ako reformu v kontexte chapania kultury na zéklade geografickych hranic.

2 Divadlo a transkulturalita

Transkulturalita ako koncept kreovania novych kulttrnych $truktir nam v dnesnej dobe
umoznuje nekoneéné mnozstvo moznosti diverzifikacie a fragmentacie kultirnych celkov.
Takisto i novych umeleckych postupov a jedineénych diel. Slovenska kulturologicka Kristina
Jakubovska reflektuje transkulturalititu ako: ,,...vznik suboru novych, hybridnych kultarnych
foriem (tvoriacich transkultiru, neokultGru)...“® Zaroveh dodéava, Ze vramci pdsobenia
globaliza¢nych procesov: ,,...dochadza k intenzivnym presahom za hranicami vlastnej kultary,
k spolo¢nému hl'adaniu a tvorbe novych kulturnych foriem a individualnej vol'be kulturnej
identity...*”

Fenomén transkulturality a procesy suvisiace so spominanym kulturnym presahom sa
dotykaju iumeleckej tvorby. Srbska teoretiCka performativnych studii Aleksandra Jovicevic
v predslove ku knihe Richarda Schechnera (Perfermancia: tecrie, praktiky, ritualy) tvrdi, Ze:
»Schechner bol medzi prvymi, ktori si v§imli, ze budiicnost’ umeleckej tvorby nespociva iba
v interdisciplinarnosti, ale aj v interkultirovosti. Uz davnejSie postrehol, ze budiicnost’ sveta nie
je zalozena na multikultirovosti, ktora je vytvorena z autonomnych, rozdielnych narodnych
jednotiek, medzi ktorymi vzdy niektora kultara dominuje, ale na interkultirovosti, v ktorej maji
vietky kultiry rovnaké a rovnopravne postavenie.

Nemecky filozof Wolfgang Welsch vS8ak kritizuje ikoncept interkultirovosti, ¢i
interkulturality. Hovori sice o znaénom posune, kedy dochadza k vzajomnému kontaktu
jednotlivych kultir, ba dokonca ku kultirnej diftizii. Avsak kritika nastava v samotnom uchopeni
pojmu kultira v tomto kontexte, ked’ sa i v ramci konceptu interkulturality jednotlivé kultiry
chapu ako homogénne uzavreté celky. Napriek tomu, ze kultiry nie si navzajom izolované,
nedochadza k ich vzajomnému prelinaniu a tak i hlbSiemu obohacovaniu.

5 Pozri viac PUSKAR, J.: Aspects of Multiculturalism in Present-day Europe: The Influence of
Globalization in the Creation of New Identities in the 21st Century. In: Jakimovska-Toshikj, M. - Gabasova,
K. et al.: Culture in Transition Countries. Skopje : Institute of Macedonian Literature, 2018, s. 125-143.

6 JAKUBOVSKA, K.: Od multikultirnosti a internacionalizicie K revitalizécii tradicii. Boskovice :
Franti$ek Salé — nakladatelstvi Albert, 2017, s. 60.

71bid., 2017, s. 59.

8 JOVICEVIC, A.: Posledny metafizicky dandy. In: Schechner, R.: Performancia: teérie, praktiky, ritudly.
Bratislava : Divadelny ustav, 2009, s. 12.
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Podla W. Welscha st dne$né moderné kultGry navzajom prepojené, zosietované, ich
Specifika sa navzajom prelinaju, prekryvaji, kombinuji, miesaji, spajaji a vytvaraji inovativne,
jedinecné Struktiry ¢i socio-kultirne fenomény. Ipreto sa W. Welsch radsej priklana ku
konceptu transkulturality, ktory zaroven mozeme vnimat ako nadstavbu A. Jovicevic¢ovej
reflexie o tvorbe R. Schechnera.

3 Transkultirne principy v inscenacii Pinocchio

Ako ikonicky priklad prieniku transkulturality (a jej heterogénnych tendencii) do sféry
stcasnej (nezavislej) kultury povazujeme autorsky projekt babkoherca, babkara a reziséra Ivana
Martinku s nazvom Pinocchio (Nové divadlo, Nitra, 2017). Prostrednictvom interpreta¢nej
sondaze do tohto diela sa budeme snazit’ ukazat’ do akej miery je fenomén traskulturality v umeni
ukotveny a v akych podobach sa méze v divadelnych dielach vyskytovat’, ¢i prejavovat.

3.1 Autorsky koncept inscenicie

Autori inscenacie Pinocchio nepracuju s doslovnym prerozpravanim pdvodného pribehu
z rovnomennej kniznej predlohy. Zatial' ¢o ,,Collodiho Pinocchia® vystrihal z dreveného
polienka osamely rezbar Geppetto, ,,Martinkov Pinocchio® vznikne inym sposobom. Pat
klaunov, predstavujicich rozpravkové magické sily, nevedomky prostrednictvom ritudlu
vycaruje drevenu, nezivu, nehybni babku. So stvorenym bezduchym predmetom pdvodne
nemaju ziaden zamer a ski$aju s nim manipulovat’ réznymi sposobmi. Babku Stylizuju do
réznych poloh, bezcitne s iou manipuluju, hraji sa s niou etc. Neskor si jeden s klaunov
k neZivému chlapcovi vybuduje osobnej§i vztah® a v tomto momente s pomocou ostatnych
magickych bytosti sa v babke prejavuje elementarne vedomie a zakladné pocity. Pinocchio
zatial’ nie je sebestacnd bytost’ a pri zdkladnych tkonoch, ako je napriklad chodza, mu stale
pomdha pética klaunov priamym dotykom, priamym kontaktom. Pinocchio je zatial stéle
predmetom, ktory je mozno rozobrat' a znovu zlozit. Po tejto skisenosti a jeho opitovnom
zloZeni je obdarovany ¢arovnym pierkom, ktoré z neho urobi skuto¢nu ziva bytost’, nie vSak
¢loveka. V tejto chvili sa meni i sposob vodenia babky a klauni nahradzaji priamu animaciu
(vodenie rukou) za vodenie ¢empuritami, ktorymi umociuju Pinocchiovu zivotaschopnost,
sebestacnost’ a samostatnost’. Dreveny chlapec postupne prechadza zivotnymi skusenost’ami,
pozitivnymi, komickymi, hravymi, ale i negativnymi, tragickymi, ktoré ho kreuju a vytvaraja
emocionalny zaklad k tomu, aby bol schopny sa stat’ naozajstnym ¢lovekom. Pinocchio
prichadza o svoje Carovné pierko, dostava sa do krajiny zabav, pocituje depresiu, stane sa
somarom etc. AvSak na rozdiel od kniznej predlohy sa ikonické zvicSenie nosa dreveného
chlapca v inscendcii nenachadza. Pinocchio sa stane ¢lovekom v momente, kedy sa rozhodne
pomodct’ svojmu otcovi v nudzi. Ide o moment, kedy v sebe potlaca svoj egocentrizmus a prejavi
sa v iom zaujem o inu bytost’, predstavujici aspekt I'udskosti. Inscenacia I. Martinku akcentuje
proces, kedy sa z ozivenej babky stava naozajstny ¢lovek.

Z formalneho hladiska mézeme inscenaciu Pinocchio povazovat' za tzv. post-dramatické
divadelné dielo. Jednym zo znakov takého typu divadla je absencia konvencne koncipovaného
dialogu, alebo relativna redukcia textu vo forme prehovorov jednotlivych postav. Nie je v§ak
nutnd absolutna elimindcia textovej zlozky v inscenacii. Ide skor o koncept divadla, ktory

9 Neskor sa z tohto klauna stane Pinocchiov otec.

54



primarne nestavia na absolitnom prevedeni, replikovani dramatickych textov. ,,Pridavné meno
»postdramatické* pomenuva divadlo, ktoré citi potrebu pdsobit mimo dramy, v ¢ase ,,po*
skonceni platnosti paradigmy dramy v divadle. Nejde o abstraktnu negéciu, ¢iry odklon od
tradicie dramy. ,,Po“ drame znamend, ze drama nad’alej existuje — v akokol'vek obsiahlej,
opotrebovanej forme — ako Struktira ,,normalneho* divadla: ako ocakavanie velkej Casti publika,
ako zéklad mnohych spdsobov stvarnenia, ako kvazi automaticky fungujuca norma svojej
drama-turgie... Opisané postdramatické divadlo je takéto: ¢lanky alebo vetvy dramatického
organizmu, hoci ako odumrety material, su eSte pritomné a vytvaraji priestor ,,prerazajicej*
spomienky.“!® Za relevantné dialdgy, ktorych dominantou je rozhovor medzi jednotlivymi
postavami je stretnutie Pinocchia s vilou a scéna ked’ liskocuri (ide o pracovny nazov zapornych
tvorov)!! okabatia Pinocchia o ¢arovné pierko. V tychto kratkych momentoch postavy spolu
komunikuju aslovesnd zlozka inscendcie na moment preberd svoju dominantu v ramci
postavenia jednotlivych divadelnych zloziek. Navzdory tymto dvom vynimkam mdzZeme nami
interpretovanil inscenaciu povazovat’ za priklad ,,pohybového divadla®, v ktorom sa viac ako
konvenéné dialogy nachadzaji skor tzv. reCové plochy. Tie nie st nositelom narativu deja. Ide
skor len o sporadické pomenovania, oslovenia, prehovory, citové, emocionalne vyjadrenia
s ilustracnym charakterom. ,,Pinocchio sa hra prakticky bez textu, herci pracuji maximalne so
zvukom. Tu a tam padne jedno slovo, ktoré ma zdsadny vyznam, nesie emdciu, obsah.“!? Pogas
jednotlivych repriz sa tieto reCové plochy menia. Nezostavaju v jednotlivych predstaveniach
jednotné a rovnaké. Herci s nimi prirodzene pracuju, improvizuju, (ob)mienaji ich, dopliaju,
redukuju ¢i odstranuju. Textu nie je prikladana dominantna tilloha. ,,Zv1ast’, ak to nie je klasicka
hra s dial6gmi, ale, ako v pripade Pinocchia, pocitova vec, fyzické nonverbalne divadlo.“!? Tato
inscenacia je v neposlednom rade taktiez i babkovym divadlom, a tak ,,...sledujeme, jak si
nonverbalni divadlo pohrava s loutkovym.“!* I. Martinka vo svojom diele umne spéja principy
fyzického nonverbéalneho divadla, klauniady a babkového divadla. Kombinuje tak niekolko
druhov divadla (minimalne pohybového i babkového) do netradiéného, jedine¢ného
a komplexného celku.

I napriek faktu, Ze tvorca a rezisér 1. Martinka svoju inSpiraciu Cerpé z kniznej predlohy od
talianskeho spisovatel'a Carla Collodiho, ktora patri medzi klasiku svetovej literatry, svojou
otvorenostou v ramci interpretacie!’ recipienti nachadzaju aj iné kultirne odkazy, ktoré sa
v pévodnom pribehu nenachadzaju. Divadelnd kriticka Lenka Dzadikovd v nej dokonca
identifikovala slovenské a slovanské tradicie, ktoré spajala napriklad s hrou na pilu s naslednou
asociaciou ku koCovnému a putovnému divadlu. Objekt pily ako hudobného nastroja skor

10 LEHMANN, H.: Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny ustav, 2007, s. 24.

11 Podra osobného rozhovoru s Veronikou Gab&ikovou (dramaturgi¢ka Nového divadla, Dolno¢erméanska
737, Nitra) dia 25. méja 2018.

12 CERNAKOVA, I.: Bébky v Pinocchiovi rast, rozkladaju sa aj menia tvar. In: MYnitra, [online], 18.
oktoéber 2017. Dostupné na internete: https://mynitra.sme.sk/c/2067201 1/babky-v-pinocchiovi-rastu-
rozkladaju-sa-aj-menia-tvar.html [cit. 2018-09-18]

13 AKACSOVA, E.: Ivan Martinka: Moja nerest’ je moja vlastna povaha. In: tyZderi, [online], 4. marec
2018. Dostupné na internete: https://www.tyzden.sk/lifestyle/46540/ivan-martinka-moja-najvacsia-nerest-
je-vlastna-povaha-/ [cit. 2018-09-18]

14 BAZLOVA, R.: Pinoccio od Ivana Martinka. In: Skupa’s Daily. Plzeti : Divadlo Alfa, 2018, s. 5.

15 1 ked interpretaény rdmec recipienta je do vysokej miery ovplyvneny kniznou predlohou.
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vnimala ako ruralny prvok, ktory je kontrastom voci cirkusovému svetu. Ako sama uviedla:
»---pre mia je tato inscendcia jedno komplexné dielo, ocarujuce vo vsetkych svojich zlozkach...
vsetci poznaju na svete, aspont na Slovensku, kde sa to hrava, pribeh Pinocchia. Tym pddom
tvorcovia s tym mdzu trodku narabat’ a nemusia byt doslovni.“!¢ Tento priklad uvddzame ako
ilustrativny fragment, vystihujuci subjektivnu asociativnost’ a hru s metaforou, ktorymi je
inscendcia charakteristicka.

I. Martinka v rozhovore pre Radio Devin tvrdi, Ze sa nesnazi prerozpravat’ pribeh z knizne;j
predlohy, ale Cerpa z nej iba inSpiraciu, na zaklade ktorej autorsky modifikuje dej i pévodné
postavy. Do urcitej miery nechdva samotného divdka, aby si sam na zaklade vlastnych
kultarnych preferencii dotvaral vyznamy.!”

S asociativnostou a metaforou pracuje i samotny autor. Do diela vklada svoje subjektivne
a osobné odkazy, ktoré sa na prvy pohlad zdaju ako elementy z kniznej predlohy. Cierne
igelitové vrece, fungujlce na principe vhanania vzduchu za pomoci ventilatora skrz trubicu moéze
recipientovi na zéklade kniznej predlohy evokovat velrybu, nachadzajicu sa pévodnom pribehu.
Autor vsak tento objekt vysvetluje ako stvarnenie depresie a frustracie Pinocchia, ktory sklamal
otca a vilu, ale i beznadeje otca najst’ vlastného syna.

I. Martinka tak presahuje povodné literarne dielo a vtlaca don svoj vlastny odkaz a pohlad.
,»---pO Vviacnasobnom precitani knihy od Carla Collodiho si vybral inu, netradi¢nu cestu
spracovania predlohy.“!® Inscenacia Pinocchio je akymsi prienikom medzi C. Collodiho textom
a I. Martinkovym osobnym vnatornym svetom, ktora v kontexte dotvarania deja dava zaroven
relativne Siroky priestor i samotnému divakovi.

3.2 Babkové vyjadrovacie prostriedky v inscenacii Pinocchio

Babky v inscenacii Pinocchio su detailne prepracované a jedineéné. M6Zeme zarovei tvrdit’,
ze v eurdpskom kontexte netradi€né, ¢i nekonvencné. I. Martinka nevychadza z tradicie
marionetového divadla.!® Vodenie babky prostrednictvom niti povazuje za neosobny spdsob
animovania. I preto neuvazoval o forme marionety. Nevyhnutny je preitho samotny fyzicky
kontakt herca s predmetom alebo babkou. Z tohto ddévodu sa skor priklaiia k vodeniu priamym
dotykom (ruky), alebo pripista aj manipulovanie ¢empuritami. Fascinuju ho spdsoby, akymi
herec babku uchopi. Zaroven je preiiho dblezité, aby boli babkoherci viditeI'ni a zaroven, aby

16 DOTYKY A SPOJENIA (2018, 21. jun). KRITICKA PLATFORMA — 21.06.2018. In: Facebook.
[online]. Dostupné na internete:
https://www.facebook.com/dotykyaspojenia.sk/videos/2079547545667273/ [cit. 2018-09-18]

17 IVAN MARTINKA O PINOCCHIOVI. In: Kultirny dennik [rozhlasova relacia]. Radio Devin —
Bratislava, 19. 2. 2018, 11:55.

18 CERNAKOVA, I.: Babky v Pinocchiovi rastu, rozkladaju sa aj menia tvar. In: MYnitra, [online], 18.
oktoéber 2017. Dostupné na internete: https://mynitra.sme.sk/c/2067201 1/babky-v-pinocchiovi-rastu-
rozkladaju-sa-aj-menia-tvar.html [cit. 2018-09-18]

19 Ak by sme mali hovorit’ o babkarskej tradicii na uzemi Slovenska, ide dozaista o typy babok ako st
marioneta, alebo manuska, ktorych histériu mézeme hl'adat’ v krajinach zapadnej Eurdpy. Marionety
mdzeme povazovat za import z Ceskej republiky na tizemie Slovenska, o ktory sa takpovediac postaral Jan
Strazan. Faktom, Ze marioneta ma na uzemi Ceska a Slovenska vybudovani silna tradiciu, je i zaradenie
ceského a slovenského babkarstva do zoznamu UNESCO 1. decembra 2016.
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bolo vidiet, ako je babka ovladana. Jeho poetika spociva v priznani technologickych a vodiacich
postupov. A takisto preferuje i priznanie, alebo odokrytie loveka vodiaceho babku. 2°

Vplyv a presah inokulturnych béabkarskych tradicii prejavujucich sa vo forme uchopenia
a tvorby babok moéZeme badat’ v nami vysSie spominanej inscenacii Pinocchio. V nej tvorca
eliminoval technoldégiu marionet. I ztohto dovodu nas v oblasti vyskumu bude zaujimat
zobrazenie a zhotovenie samotného ,,nezivého* protagonistu.

3.2.1 Prienik prizna¢nych aspektov divadla Bunraku v inscenacii Pinocchio

V kontexte technologickych postupov a technického spracovania ¢i prevedenia babky
Pinocchia mézeme hovorit’ o niekol’kych badatelnych inokultirnych babkarskych vplyvoch.
Jednym z nich je i vplyv tradicie japonského babkového divadla bunraku, ktoré je od roku 2003
zapisané do svetového kultirneho dedic¢stva UNESCO.

Tradiéna forma animacie babky v divadle bunraku diktuje troch babkohercov alebo
animatorov babky, ktori maju striktne rozdelené tilohy. ,,Typické pre tradi¢né japonské babkové
divadlo bunraku alebo joruri je, Ze jednu babku, ktord je pomerne mald, ovladaju vzdy traja
babkoherci, ¢o je stanovené.“?! Sudastou charakteristiky tohto typu divadla je i $pecificka
animacia babky. Babkovodi¢i manipuluju babkou priamo svojimi rukami bez akychkol'vek
vodiacich mechanizmov, ako napriklad cempurity, alebo zavesny systém ako u marionet. AvSak
tieto atributy platia pre tradicni formu divadla bunraku. Tie sa vSak priebehom casu
a vplyvu hybridizacie v kontexte inych kultGr menia (najmd v Eurdpe). Forma babkarstva
bunraku sa transformovala (do novych babkarskych foriem inSpirovanych touto tradicnou
formou) a pocet animatorov sa v sti€asnosti moze menit. Tento fenomén reflektuje i japonsky
babkar bunraku Kanjuro Kiritake III., ktorého japonska vlada oznacuje za zijlici narodny poklad.
,,JPokial’ viem, v minulosti neexistovali ziadne d’alSie trojclenné babky. Ale zda sa, Ze dnes je tu
vela foriem babkarstva. Doteraz som odiSiel do Franctzska dvakrat ucit’ techniky troj¢lenne;j
babky a l'udia, ktorych som uéil, teraz robia trojélennu, Stvorélennu a pat'’¢lenni babku. Teraz je
ich vo svete niekol’ko, ktori uskutoc¢iiuju babkové divadlo typu Bunraku.“?

Takymto typom babok a transformaciou principov bunraku sa v Eurépe venuje napriklad
britsky babkar Peter ,,puppet Morton. ,,Peter je vytvarnik a dizajnér, ktory sa Specializuje na
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a Handspring Puppet Company. Vytvara pracu, ktord prekvapuje, je uchvatni a odvazna.*?®

Medzi jeho najikonickejsie projekty patriace do tejto kategorie su | am Beast, Mehitabel the Cat,

20 ITVAN MARTINKA O PINOCCHIOVI. In: Kultirny dennik [rozhlasova relacia]. Radio Devin —
Bratislava, 19. 2. 2018, 11:55.

21 PODHORSKA, K..: Hiroshi Hori si tane&né partnerky vysniva vo farbach, usije, oblegie a roztancuje. In:
K13 Kosické kulturne centra, [online], 25. november 2014. Dostupné na internete:
https://www.k13.sk/hiroshi-hori-si-tanecne-partnerky-vysniva-vo-farbach-usije-oblecie-a-roztancuje/ [cit.
2018-09-18]

22 NARABE, K.: Artist Interview: Kanjuro Kiritake III, a leader of the rising generation of puppeteers in
Japan’s world renowned puppet theater, Bunraku. In: Performing Arts Network Japan, [online], 20. jan 2008,
s. 2. Dostupné na internete: http://www.performingarts.jp/E/art interview/0806/art_interview0806e.pdf
(preklad autora) [cit. 2018-09-18]

2 WEB 1 Peter Morton. [online]. 2018. Dostupné na internete: <http://www.peter-
morton.co.uk/about.html> [cit. 2018-09-18] (preklad autora)
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The Black Hoods Cabaret. Taktto formu babky si osvojili i ostatni tvorcovia v Europe. Ti
k babkam pridavaji rozne drzadla, kvoli ich komplikovanym a zlozitym konstrukciam z dévodu
lepSieho pohybu, manipulovania a uchopenia. Medzi tvorcov, ktori s do znacnej miery
inSpirovani a ovplyvneni divadelnou formou bunraku, na Slovensku patri ispominany
I. Martinka.

Pinocchio vS8ak nie je autentickou napodobeninou, koépiou bunraku, ale skor jej
pozapadnenou formou. Napriek tomu do vysokej miery spiia opis japonske;j tradi¢nej babky
podla francizskeho filozofa a semiotika Rolanda Barthesa. ,,.Loutky Bunraku jsou velké od
jednoho do dvou metrd. Jsou to mali muzi a malé Zeny s pohyblivymi udy, rukama a usty;
kazdou loutku vedou tii viditelni 1idé, ktefi stoji kolem ni, dri ji, doprovézeji ji...«**

Obrazok 1. Pinocchio. Nové divadlo, Nitra, 2017. Zl'ava Lucia Korena, Katarina Petrusova, Filip
Hajduk, Agata Spisakova, Pubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.

Pinocchio je konstrukéne pomerne zlozita drevena babka a to z toho dovodu, aby bol jeho
pohyb ¢o najrealistickejsi. Sprvoti herci manipuluji drevenym telom priamym kontaktom rik.
Takyto sposob animacie je typicky pre vysSie spominané japonské tradicné babkové divadlo.
Avsak v rdmci poctu animatorov, alebo ich odevu sa vyskytuju ur¢ité odliSnosti, ktoré nartisaji
striktné pravidla bunraku. Pocet manipuldtorov sa pocas predstavenia podl'a situacie meni od
jedného po Styroch babkohercov. Neplati ani presné rozdelenie tloh v rdmci animéacie s babkou;
to znamena, ze vodi¢i v nami skiimanej inscendcii si ulohy za pochodu menia a jeden z nich

24 BARTHES, R.: Ri§e znakii. Praha : Fra, 2013, s. 82.
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nemanipuluje napr. vyhradne iba nohami, ako je tomu v divadle bunraku, ale v jednom momente
ovlada hlavu, neskor ruky, potom nohy alebo trup.

Dal3ou odli$nou értou je odev Géinkujacich. Zatial’ ¢o japonské tradicia babkovej divadelnej
kultary diktuje ¢ierny odev, ktory zakryva i hlavu a tvar, eurdpski animatori nelipni na tomto
divadelnom prvku, ak samozrejme nejde napriklad o tzv. Cierne divadlo. Rovnako tak je tomu
i v nami skimanej inscenacii. Herci nie su odeti v ¢iernych kostymoch z niekol’kych dévodov.
Po prvé, predstavenie sa hra v celom priestore i mimo javisko, takze ¢ierne odevy, ktoré maju
sposobit’, aby sa vidite'nost’ ¢loveka na javisku zniZila a vizualne dominovala samotna babka,
nie st nutné a potrebné (hraci priestor nie je vyslovne ¢ierny). Po druhé, herci v ramci inscenacie
nezastupuju iba ulohu babkohercov. St zaroven plnohodnotnymi a rovnocennymi postavami,
ktoré mozno oznacit’ za klaunov. Ti babku Pinocchia nielen animujt, ale komicky na jeho Ciny
reaguju a neverbalne s nim komunikuju. ,,...groteska, klauniada i burleska. Herci hraju, vodia
babky, Zongluju, spievaju, hraji na niekolkych hudobnych nastrojoch...“*> Aktéri hrajuci
v priestore tak maji viac loh a ich kostymy skor zodpovedajii odevu klauna. Oblecené maju
vyrazné modré overaly a pre klaunov typické Cervené nosy.

Navzdory tomu, Ze samotna konstrukcia babky ispdsob manipulacie s hou nest urcité
podobnosti s japonskou tradi¢nou babkarskou kultirou, nemézeme tvrdit, ze vSetky aspekty
divadelného diela v kontexte skiimanej inscenacie su s ou identické. I. Martinka v tomto zmysle
vyuziva transkulturne postupy a hybridizujuce principy aplikujuce na typ divadla bunraku.

Postavu Pinocchia v scéne ozivenia, v zmysle Zijucej autonémnej babky, nie vsak Zivého
¢loveka, klauni napajaji na cempurity. Takyto technologicky princip a spdsob animacie babky
je typicky pre tzv. spodové babky, konkrétne javajky.

3.2.2 Pozicia javajky v inscenacii Pinocchio

I. Martinka vyuziva a kombinuje niekol’ko druhov babkarskych tradicii, ktoré pévodom nie
st sucastou domacej divadelnéj kultary. Dané sposoby tvorby, ale aj animacie vSak uplne
neprebera a nekopiruje. Vklada do nich vlastné mechanizmy, vylepsuje ich, meni, upravuje etc.
Vznikaju tak jedine¢né diela priznac¢né pre I. Martinku, ktoré svojim charakterom prekracuju
povodné zdroje inSpiracie. Jednym z takychto typov inSpiraénych zdrojov pre inscenaciu
Pinocchio je i typ babok nazyvanych javajky.

Tento typ babky pochddza z Indonézie?. Takyto typ bibky mdZzeme vo vseobecnosti
povazovat’ za inokultirny import a jej su¢asné formy v europskom kontexte za transkultirny
presah Indonézskej babkovej tradicie. O osvojeni si javajky a jej hybridizacii, ¢i vytvoreni
nového kontextu v Eurdpe hovori i forma ¢i koncept tzv. ¢eskoslovenskej javajky. T4 si na naSom
uzemi v priebehu poslednych desatroéi vybudovala postavenie, ktoré mozno povazovat’ za vzité
pre Ceské a slovenské babkoherectvo. ,,.Dlhorocnym vyvojom sa u nas vyvinula tzv.

25 CERNAKOVA, J.: Babky v Pinocchiovi rastu, rozkladaju sa aj menia tvar. In MYnitra, [online],
18. oktober 2017. Dostupné na internete: https://mynitra.sme.sk/c/2067201 1/babky-v-pinocchiovi-rastu-
rozkladaju-sa-aj-menia-tvar.html [cit. 2018-09-18]

26 Konkrétne z ostrova Java, na zaklade ¢oho z etymologického hl'adiska ziskala pomenovanie javajka.
Povodnymi javajkami st wayang golek (plasticka javajka) a wayang purwa (plosna javajka), ktoré od
7. novembra 2003 patria do kulturneho dedi¢stva UNESCO. Javajky ako tzv. spodové bakbky boli pévodne
spété s formou tieiového divadla.
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Ceskoslovenska javajka. Ta ma uz aj otacavy pohyb hlavy, pohyb dopredu a dozadu a babka sa
ovlada palickami ¢empuritami. ‘2’

Obrazok 2 Pinocchio. Nové divadlo, Nitra, 2017. Zl'ava Lucia Korena, Katarina Petrusova, Filip
Hajduk, Agata Spisakova, Cubomira DuSanicova. Snimka Collavino photography.

Béabku Pinocchia nemozeme tak uplne povazovat za javajku, napriek tomu, Ze vyuziva
mnohé technologické principy takéhoto typu babky. ,,Pri javajke jednotlivé ¢asti rik z drevenych
ty¢iek st spojené kiskami koZe alebo pevnej $narky.“?® Rovnaky technologicky princip je
pouzity pri upeviiovani konéatin v kiboch u samotného Pinocchia. Ide skor o prienik medzi
indonézskou a japonskou babkarskou tradiciou, ktory $pecificky a inSpirativne vyuzil I. Martinka
pri svojej tvorbe. Kym klasicka javajka je animovana zospodu, bez viditeI'nosti babkohercov,
Pinocchiom manipuluju herci, ktori sa spolu s babkou nachddzaji v hracom priestore.
Kombinuje sa tak indonézska tradicia animacie pomocou ¢empurit a japonska tradicia herca
stojaceho na javisku spolu s animovanym objektom. Obe st v§ak modifikované podl'a predstav
tvorcu a naberaju tak sicasny rozmer, ktory sa do istej miery vymyka konvenénym divadelnym
postupom.

27 STANOVSKY, E.: Rozprava o babkovom divadle (Co s volnym casom VI). Zvolen : Gymnazium,
Moétovska cesta 5, Zvolen 2006, s. 29.
28 Ibid., 2006, s. 29.
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3.3 Kategoéria priestorovosti v inscenacii Pinocchio

Povodne tvorcovia inscenacie Pinocchio mali zdmer pracovat’ s priestorom a vyuzivat' jeho
jedine¢né $pecifikd.?’ Kedze Nové divadlo nedisponuje vlastnou budovou sidli docasne
v Dome Matice slovenskej v Nitre, ale zaroven vel'mi Casto hostuje i mimo Nitru (nielen
v priestoroch inych divadiel, ale iv nedivadelnych interiéroch a taktiez v exteriérovom
prostredi)*’.

Podstatnym pojmom v kontexte nastolenej problematiky je fenomén tzv. genius loci. Ide
o akéhosi ducha miesta alebo charakteristick atmosféru daného priestoru. PretoZe ni¢ neexistuje
mimo kontext. A sucast'ou respektive tvorcom kontextu je i priestor, v ktorom sa predstavenie
odohrava (o to viac, ak zamerom autorov je pracovat a vyuzivat Specifika danej lokality).
Niekedy ide o cielavedomy proces, alebo improvizaciu, inokedy sa pracuje s ndhodou, alebo
samotny priestor ako taky vytvara vyznamy bez imyslu tvorcov. Tie sa kreuji nahodne a mozné
interpretacné roviny vznikaji na zdklade vztahu inscenacie s priestorom a najpodstatnej$im
¢lankom je recipient, ktory subjektivne pripisuje napr. priestorovym jedine¢nostiam,
nedostatkom, nahodam a spominanému genius loci ur¢ité vyznamy. Cesky psycholog Jiii Sipek
definuje genius loci ako individualny zazitok z daného miesta. V jeho vnimani daného pojmu
ide o subjektivnu konstrukciu jedinca. Tvrdi, Zze genius loci nedisponuje Ziadnym vopred
definujicim vyznamom. ,,Genius loci znamena atmosféru, ,,ducha® mista, oblasti, jak ji lidé
prozivaji... Jde o bézny jev spojovani ,neutrdlniho“ ptirodniho déni s lidskym prozitkem
a hodnocenim*.*! Vyznam vnimaného priestoru sa utvara priamym aktudlnym kontaktom
s recipientom. Zarovei tento vyznam kreuju i atributy ako prirodné podmienky, kultarny prejav,
pocasie, aktudlny vnutorny stav recipienta etc. Fenomén problematicky uchopitelného pojmu
genius loci je tak do vysokej miery ovplyvneny nielen prirodnymi a kulturnymi znakmi, ale
i interpretaciou jedinca.

Vztahu medzi kontextom a samotnym umeleckym dielom sa venuje iamericky teoretik
a rezisér Richard Schechner z pohl'adu performativnych $tudii. ,,Ako sme to uz skdr naznadili,
doraz sa kladie na spravanie, kontext a percepciu. Napriklad, nejaké umelecké dielo méze byt
rovnaké (vystavené v miizeu alebo galérii), ale kontext jeho vystavenia alebo vnimania je iny, aj
vtedy, ked’ ide o rovnaky artefakt. Inak povedané, jednota udalosti sa neodzrkadl'uje v jej Cistej
a nemennej ,,materialnosti®, ale v jej ,.interaktivnosti. Umelecky predmet sa meni, alebo sa
zakazdym zmeni jeho vznik, vystavenie, predstavovanie a percepcia. Tato zmena nezéavisi len
od tvorcu a jeho diela, ale aj od toho, kto je pritomny alebo kto sa pozera.“32 A taktieZ od miesta.
R. Schechner sice hovori o diele vystavenom v mizeu alebo galérii, ¢ize o hmotnom diele a my
o diele efemérnom, prchavom, tu a teraz; napriek tomu v tomto kontexte vidime a vnimame
spoloéné paralely. A to hlavne dolezitost’ kontextu v ramci vnimania dané¢ho diela. Kontext
vyplyvajuci z priestoru, v ktorom je dielo vystavené, alebo predvadzané je do vysokej miery
konstruktom subjektivnej interpretdcie vnimatela. V takomto pripade podla W. Welscha

29 Podl'a osobného rozhovoru s Veronikou Gabéikovou (dramaturgicka Nového divadla, Dolno¢ermanska
737, Nitra) dna 25. maja 2018.

30 Zaujimavé st samotné zadiatky Nového divadla v Nitre, kedy pocas prvych skisok vtedy novej
inscenacie Kupalisko doc¢asne fungovalo v outdoorovom kultirno-komunitnom centre Hidepark .
3USIPEK, J.: Uvod do geopsychologie. Praha : ISV nakladatelstvi, 2001, s. 102.

32 SCHECHNER, R.: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny Ustav, 2009, s. 6.
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hovorime o fenoméne transkulturality na mikro rovni?, ktord moZe mat’ nespocetné mnoZzstvo
foriem a podob. Nemozno o nej konkrétne hovorit’ pokial ndm svoje vlastné individudlne
vnimanie dané¢ho objektu, alebo udalosti recipient neprezradi. Ide o nanajvys subjektivny jav.
Avsak v ramci nami skimanej inscenacie mame moznost operovat’ s interpretaciou, ilustratorky
bieloruského pévodu Rufiny Bazlovej, vzt'ahujucej sa na priestor DEPA 2015 v Plzni. ,,Dokonce
iprostor DEPA 2015 pfijemné podpofil symboli¢nost inscenace. Pied tim, nez se ve tmé
rozzafila svitici Bila vila, vznikla drobna pauza, a jedinym zdrojem svétla v ten moment byly
drobné prasklinky ve stropnim okénku, pies které prochadzelo denni, chcete-li BoZi svétlo.“3
Nedostatky industridlneho priestoru takymto spdsobom vstupili do predstavenia a stali sa jeho
sticastou. V podstate chyba priestoru, alebo jeho Specifikum tak zasahuje do vnimania
samotného diela astdva sa vyznamotvornym prvkom. Genius loci $pinavého, tmavého,
industridlneho priestoru pretina svetlo zvonku a vytvara tak magicky svetelny efekt, ktory
v ramci subjektivnej interpretacie R. Bazlova vnimala ako Bozie svetlo. To sa vSak v pdvodnom
pribehu od C. Collodiho nenachadza.

Spominany priklad uvadzame z doévodu uvedomenia si dblezitosti priestoru v ramci
vyznamotvornej roviny v divadle. Kategoria priestoru vnami skimanej inscenacii je
vyznamotvornd o to viac, pretoze scénografia je jednoducha, strohd az minimalisticka.
V inscenacii Pinocchio je to len jeden Cierny segment stojaci oproti javisku. Herci hraju
v podstate v celom priestore; v tivode na balkéne’, na javisku s oponou, v priestore hl'adiska,
upravenom do tzv. arény, ktory je zakonéeny spominanym ¢iernym objektom. Ten sa sklada
z masivneho stola, ku ktorému st z oboch bocnych stran prisunuté Sikmé rampy. 1. Martinka
takymto spdsobom pracuje s ,,ndpaditym vyuzitim prostoru, kdy se déj odehraval nejen v ,,aréné*
mezi divaky, ale i na jevisti, nebo dokonce na balkong velkého silu.“3¢ Herci sa tak pohybuju
doslova po celom priestore. Konkrétne predstavenie tak upozorniuje na tzv. ducha priestoru, dava
mu moznost’ prejavit’ sa a vplyvat’ na zmysly divdka. Genius loci o to viac vynik4 a dotvara
nielen atmosféru.

Zaver

Predkladana stadia reflektuje dopad globalizacie na divadelni tvorbu. Zatial ¢o sa
v spojitosti s fenoménom globalizacie hovori o tzv. ,,pozapadiiovani kultar®, vo sfére divadla
tato dominancia uplne neplati. Konkrétne mame na mysli tendencie najmé post-dramatického
divadla, ktoré sa ¢asto inspiruje orientalnymi a exotickymi kultirami. Prikladom by mohla byt’
skiimana inscenacia Pinocchio s inokultiirnymi in§piraénymi zdrojmi (napr. prienikom divadla
bunraku, alebo indonézskej babkarskej tradicie), ktoré rezisér 1. Martinka autorsky uchopil,
obmienal, spajal do jedného kompaktného celku, ¢i hybridizoval. Na zaklade tychto skutocnosti
sme artikulovali prienik transkultirnych principov v divadle. Fenomén transkulturality v divadle
sme skumali z recepcného pohl'adu napriklad aj v stivislosti so Specifikami priestoru a osobitne;j

33 Pozri viac WELSCH, W.: Transculturality: The Changing From of Cultures Today. In: Filozofski vestnik,
ro¢. XXII, ¢.2,2001. Cublana : Filozofski institut ZRC SAZU, 2001, s. 59-86.

3 BAZLOVA, R.: Pinoccio od Ivana Martinka. In: Skupa’s Daily. Plzeti : Divadlo Alfa, 2018, s. 5.

35 Absencia balkoénu v priestoroch DEPA 2015 bola nahradena stavbarskym leSenim, prekrytim iernou
netkanou textiliou.

36 MACHACEK, D.: Dvaatiicata Kopfiva nabidla nékolik vyjmeéné zdatilych inscenaci. In: Koprivnické
noviny, ro¢. XXVII, €. 17, 2018. Kopfivnice : Mé&stsky urad Koptivnice, 2018, s. 3.
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vyznamovosti takzvaného genius loci. Prejavy transkulturality v suc¢asnej inscena¢nej praxi tak
mozeme klasifikovat’ na dvoch trovniach. Po prvé na urovni autorského procesu generovania,
ked’ sa tvorcovia inSpiruju inokultirnymi tradiciami a postupmi, ktoré nasledne modifikuju
a vytvaraji nové jedineéné diela. Po druhé ako komunikaény proces recepcie divadelného diela,
ked’ recipient dekoduje rozne kultirny odkazy, ¢im vytvara jednu z mnohych moznosti ako dané
(divadelné) dielo Citat’.

Supis tvorcov

MARTINKA, Ivan: Pinocchio — autor libreta: Ivan Martinka — koncept: Ivan Martina,
Veronika Gabéikova — dramaturgia: Veronika Gabcikova — scéna, babky a kostymy: Ivan
Martinka — spolupraca na vytvarno-ideovom koncepte, scéne a kostymova spolupraca: Markéta
Placha — rézia: Ivan Martinka — hudba a scénicky zvuk: Martin Geisberg - Hraju: Cubomira
DusaniCova, Agata SpiSakova, Katarina Petrusova/Andrea Ballayova/Milo§ Kusenda, Lucia
Korena, Filip Hajduk — premiéra: 15. 10. 2017 v Dome Matice Slovenskej v Nitre.

Studia je vystupom grantového projektu VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezdvislej
kultury a umenia na Slovensku po roku 1989.
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Application of transcultural principles in theatrical production (reflection of
selected examples from the current production practice)

The study examines selected aspects of the theater in order to capture the penetration of
transcultural tendencies and their various forms in contemporary theatrical creation. The author
deals with the phenomenon of transculturality, which he does not only know at the level of the
penetration of nations cultures. At the beginning, he affects the impact of globalization on the
possibility of contact of an individual with alien cultures. Consequently, he seizes the term
transculturality and tries to apply it to the field of theater. In addition to no only looking for
common and distinctive features of individual theatrical traditions, the emphasis is placed on the
perceiver, recipient himself.

Mgr. Jozef Puskar
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Obrazy lasky, pluralita gendera vo vybranych inscenaciach
vV kontexte nezavislého divadla — kulturologicka reflexia

Lucia Valkova

Abstrakt

Prispevok sa zaobera reflexiou vybranych inscenacii nezavislych divadiel a divadelnych
stiborov aich zobrazenim pluralitnych podéb lasky a genderovych stereotypov v sucasnej
spolo¢nosti. Poukazujeme na transformacné procesy, ktoré sa nutne odrazili aj v poetike divadiel
a ich angazovanosti pri socidlnych otazkach, ktoré polarizuju nazory jednotlivcov. V prispevku
venujeme pozornost’ kategorii nezavislosti v kontexte suc¢asnej divadelnej tvorby ako délezitého
apelu na kazdodennost' ¢loveka. Zamerom Studie je prostrednictvom kulturologickych sond
vybranych divadelnych diel poukazat’ na zobrazovanie rdéznych foriem lasky, genderovych
stereotypov a vnimanie sexualnych minorit v slovenskej inscenacnej praxi so zameranim na
nezavislé umelecké zoskupenia.

KPucové slova
AngaZované divadlo, nezavislost’, gender, spolo¢nost’, laska, iné divadlo.

,iné divadlo“

Sociokultirne premeny, ktorymi presla a stale prechadza slovenska spolo¢nost’ od roku 1989
st zna¢né a viditelné. Divadlo ako autentické umenie ,tu ateraz dokazalo najrychlejSie
reagovat’ na situacie, ktoré osciluji v spolo¢nosti a v zivote jednotlivca. Ako upozorfiuje
slovensky teatrolog Miron Pukan, pozmeneny a atypicky proces tvorby divadelného diela
v slovenskej inscenac¢nej praxi je mozné identifikovat’ uz od druhej polovice 50. rokoch 20.
storoCia. V tomto zmysle i§lo o odklon inscenovania tradicnych dramatickych textov, ako aj
o oslobodenie umeleckej tvorby v celom komplexe syntézy divadelného diela.! Slovenskd
teatrologicka Nadezda Lindovska poukazuje na d’alsie transformacné posuny, ktoré prebiehali
v 90. rokoch. ,,V spolocnosti i divadle ozil zmysel pre vnimanie podobnosti a odli$nosti, pre
osobné a spoloc¢enské, pre hladanie a uvedomovanie si rozdielnych identit, ktoré sa snazia

'PUKAN, M.: Na hranici medzi umenim a nie umenim. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita,
inscenovanost, diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF, 2013, s. 358.
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vyjadrit a definovat’ prostrednictvom konstruovania vlastného jazyka.“? V tomto kontexte

reflektovala aktivity ,,iného* divadla, ktoré sa profiluje. ,,Divadlo ¢oraz slobodnejsie zasahuje
do ,inych* sfér posobenia nez predtym (vytvarné umenie, terapia, socidlna rehabiliticia,
edukéacia, reedukacia). Sleduje ,,iné“, okrem iného mimoestetické ciele a rozohrava ,,iné*
stratégie.> Aj ked’ ako poukazuje, komunitné divadlo, ktoré do tejto ,,inej** podoby zarad’ujeme
nie je novinkou v dejinach divadla. Ako dalej uvadza, komunitné divadlo je ,,... divadlom
angazovanym, bojujiicim, agitujicim, braniacim identitu a prava nazorovej skupiny, ktort
zastupuje.“*

V slobode, ktort so sebou prinieslo uvolnenie spolocensko-politickej situdcie na Slovensku
na zaciatku 90. rokov sa odrazala aj kriza univerzalnych hodnét a univerzalizmu v estetickom
stvarneni. Odmietanie tradi¢nych postupov, hladanie novych umeleckych vyjadrovacich
prostriedkov sa snazilo o dekonstrukciu a transformaciu v duchu postmodernych pluralitnych
vychodisk. Podl'a slovenského teatroldga Miroslava Ballaya ,,divadlo v ramci st¢asnej kultary
vystupuje zo svojho konvenéného ramca astava sa viacucelové. [...] Existujice divadla
marginalizovanych skupin na Slovensku preukazuji silne humanizujucu tendenciu. Stoja
v zretel'nej opozicii voéi vSeobecnej dehumanizacii predovsetkym medidlnej sféry. Mozeme
v tomto zmysle uvazovat’ o urcitej univerzalnosti divadla. Je viac nez zrejmé, Ze prezentovana
divadelnost’ jednozna¢ne funguje v sluzbach humanizacie.*> Nové podoby divadla sa tak
v urcitej miere stali faktorom, ktory povzbudzuje a motivuje na zmenu. Vytvara priestor na
sebaprezentaciu a vyjadrenie vlastného vnimania reality, svetonazoru, ¢i premien / stagnacie
kultary ¢loveka. Zaroven prostrednictvom réznych foriem vyjadrenia, umeleckého stvarnenia
ma potencial scitlivovat’ pal¢ivé spolocenské problémy. Jednou z tém, ktord neustale rezonuje
v umeleckych prejavoch je laska. Jej ro6zne podoby a formy st od nepaméti inSpira¢nym zdrojom
vo vSetkych druhoch a Zanroch umenia. Romanticka, ¢i neopétovana laska, nevera, stereotypy,
predsudky, témy, ktoré sa nas bytostne dotykaji. Clovek je prirodzene tvorom spolo¢enskym,
zdruzujeme sa, vytvarame komunity, spolo¢enstva, priatel’stva, partnerstva, manzelstva. Co ale
v pripade, ak sa laska stane problémom? Celospolocenskym problémom, za ktory médze byt
¢lovek potrestany, vizneny, usmrteny. Problematika gendera a s nim spojena otazka feminizmu,
rodovej rovnosti, sexualnej orientacie, na druhej strane postoje spolo¢nosti, miera tolerancie,
vplyv na verejny a sukromny Zivot jedinca sa stala popularnou témou najma prostrednictvom jej
reflexie v umeleckom zobrazeni. Hranica medzi politikou a umenim sa tak neustale zmensuje,
zasahuje do naSej kazdodennosti, identity, intimity. Pal¢ivé spoloéenské témy sa dostavaji na
javiska bez trblietavého obalu, imaginativnosti. Prave naopak, casto si priamociare, kritické,
angazovang.

2 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hladani staro/ novych identit. In: Knopova, E. (ed.): Siicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
s. 204.

3LINDOVSKA, N.: Iné divadlo. In: Institorisové, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost, diskurz.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF, 2013, s. 406.

4 LINDOVSKA, N.: Iné divadlo. In: Inititorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost, diskurz.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 407.

SBALLAY, M.: Divadlo marginalizovanych skupin. In: Ballay, M. — Fojtikova — Fehérova, D. — Knopova,
E. — Lindovska, N.: Divadlo nielen ako umeleckd aktivita. Bratislava : Ustav divadelnej a filmovej vedy
SAV, 2014, s. 23.
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Aj v kontexte divadelnej tvorby, novych spdsobov vyjadrovania, konstruovania vlastného
jazyka tvorcov, inscenatorov je dolezité poukéazat’ na diskurz, teda systém vedenia a poznania,
ktory je priznacny pre urcita dobu, a mdézeme ho vnimat’ z dvoch stran. Svojim dohl'adom nad
poznanim vytvara a ur€uje moznosti poznatel'nosti a spésobu myslenia 'udi. Na druhej strane
poskytuje nastroje a prostriedky na toto poznanie. Divadelny publicista a teoretik Daniel Uherek
v tomto zmysle tvrdi: ,,Nazeranie na spolo¢nost’ v intencidch diskurzu upriamuje pozornost’ na
svet zloZeny nie z izolovanych individui, ale z navzajom rézne poprepajanych skupin a komunit.
Diskurz pdsobi integrujuco, vytvara spolocenstvo I'udi s podobnymi potrebami a ciel'mi, dava
spolocenskému zivotu hodnoty. Postmodernu pluralitu svetov diskurz nenarusi, ale uznava pravo
na existenciu pre kazdy mozny svet (menSiny, nabozenstva, ideologie, politické a ekonomické
systémy), ale tymto svetom déva kolektivny rozmer, oddvodiiuje ich, az mytyzuje.*“® Rozmach
divadelnych foriem a spdsobov tvorby divadla uréitym spdsobom komunikuje s dobovym
diskurzom a spolo¢enskymi konvenciami. Pol'sky rezisér, proklamator idey chudobného
divadla, Jerzy Grotowski referoval o dvoch moznostiach kam sa v divadelnej tvorbe uberat
s nastupom postmoderny. Prvou je nahradenie identifikdcie s mytom jeho konfrontaciou, teda
zrelativizovanie minulosti, tradicie. Druhd moznost’ tkvie v hmatatel'nosti zivého organizmu,
teda narusenie jeho intimity. ,,odhalenim jeho fyziologickej konkrétnosti i viniitornych impulzov
az do tej miery, ze sa prekrocia bariéry excesu, sa prinavracia mytickej situacii jej univerzalna
Tudska konkrétnost, stdva sa poznanim pravdy.*’

Dekonstrukcia a rozpad tradi¢nych foriem inscenaénej praxe je jednym z dosledkov nastupu
plurality postmoderného myslenia, ako umeleckého a myslienkového pradu, ktory sa postupne
formoval v teoretickych konceptoch réznych myslitelov od konca 19. storocia. Priznacné je
porovnanie nahladu na divadlo Grotowskiho: ,Divadlo v obdobi, ked’ este neprestalo byt
sti¢astou nabozenského zivota, ale bolo uz divadlo, oslobodzovalo dusevni energiu divaka tym,
ze stelestiovalo mytus a zaroven ho profanovalo, prekracovalo ... divdk spoznaval nanovo svoju
osobnu pravdu v pravde mytu, cez prvok strachu dospieval ku katarzii. [...] Ale dnes$na situécia
je ina. Spoloc¢nost’ sa nedefinuje prostrednictvom vierovyznania, tradicné formy mytu sa dostali
do velkého ,sita®, zanikaju. [...] Zaroveil sme ovela silnejSie determinovani svojimi
intelektualnymi postojmi. [...] Dnes uz taktieZ nie je mozné ani kolektivne stotoZnenie sa
s mytom, to znameni identifikdcia individudlnej pravdy s univerzalnou.“® Nastupom
postmoderny sa stratila platnost’ univerzalnych pravd a zdkonov, na ktorych stdla moderna.
Popretim zakladnych pilierov sa vytvoril priestor na prehodnocovanie a s ilou nastupujica
pluralita postojov, myslienok, nazorov, interpretacii, nazerani na svet, jeho fungovanie, ¢loveka,
spoloc¢nost’.

Lindovska v kontexte transformaénych proces, ktoré prebichaju aj v divadelnom umeni
poukazuje najmé na zmeny, ktoré prichadzaju po roku 2000 naberaju na dynamike a intenzite.
,»Nejde iba o objavovanie novych tém a novych javiskovych vyrazovych prostriedkov. Ide
o konstituovanie a Sirenie pre nas novych, dovolim si povedat’, pluralitnych podob divadla. [...]
Tento proces prebieha paralelne s procesom eurdpskej integracie slovenskej kultiry a v mnohom
je touto integraciou inSpirovany. Ide dokonca ruka v ruke srozvojom principov obcianskej

¢ UHEREK, D.: Diskurz a divadlo. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost,
diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 170.

7 GROTOWSKI, J.: Divadlo a ritudl. Bratislava : Kalligram, spol. s r. 0., 1999, s. 16.

8 Ibid., s. 15— 16.
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spolo¢nosti. Snahy sexualnych minorit, ktoré st uz niekol’ko rokov pélé¢ivou otdzkou, najmi
na Slovenku, sa pretavili aj do divadelnej reflexie.

Vlastna angazovanost’ v umeni smeruje k odstraneniu bariér, prekro¢eni seba samého,
vlastného videnia sveta, naa realizacia zaroven zapiiia prazdnotu a netplnost’. ,\Nie je to stav,
ani zivotny postoj, ale proces, akési namahavé dvihanie sa, pri ktorom sa to, ¢o je v nas temné
presvetluje.“!” Prave tento aspekt zdpasenia so sebou samym a odryvanim vlastného ja a pravdy
o sebe povazuje za provokaciu. ,,... vyzvy sebe samému a prostrednictvom seba i divakovi (ale
aj divakovi a cez neho 1 sebe), naruSania zauzivanych stereotypov videnia, vnimania
a posudzovania sveta, naruSania o to drastickejSieho, ze sa formuje prave v l'udskom organizme,
v tele, v dychu, vnitornych impulzoch; je to problém narusenia tabu, transgresie, ktora nam
prostrednictvom Soku, strhnutia masky a Gplného obnazenia, odhalenia, nahoty umoznuje oddat’
sa nie¢omu, ¢o je nesmierne tazké opisat,, ale v dom je obsiahnuty Eros i Charitas.*!!

Ako sme uvadzali vysSie, vloZenie seba samého do procesu utvarania diela je zo strany
tvorcov inscenacie neodmyslitelné. Podstatnym ¢lankom, resp. medzi¢lankom od tvorcovi
k divakovi sa v sti€¢asnosti ¢oraz viac stava aj priestor, v ktorom sa buduje a podporuje idea
angazovanosti, poukdzania na socidlne problémy prostrednictvom umenia. Mame na mysli
kulturne uzly a centra, ktoré vytvaraji vlastné identity takychto priestorov, ktoré sa stavaji
stcastou verejného diskurzu k mnohym témam, ktorym sa programovo vo svojej dramaturgicke;j
skladbe venuju. Martin Kristof — jeden z dramaturgov nezavislého kultirneho uzla Stanica
Zilina-Zarie¢ie — poukazuje na tendencie, Ze ,,... v si¢asnom umeni sa dostévaju stale viac do
popredia socidlne prvky na ukor estetickych. Myslim, ze su¢asné divadlo by malo eliminovat’
priame vzbudzovanie skuto¢nych alebo predstieranych emoécii €i vytvaranie ilizii. Malo by
aktivne participovat’ na Zivote v obyvanych priestoroch a usilovat’ sa spoluvytvarat’ prostredie,
cell kultiru ako suhrn vetkého, ¢o ¢lovek vytvoril.“!? Na zainteresovasnosti, angaZovanosti je
zalozené minoritné, komunitné divadlo. Reprezentantom angazovanosti je aj minoritné divadlo
NoMantinels, ktoré ,.... je tu preto, aby sme nezabudli, ze kultira zije aj v nas beznych
smrtelnikoch a smrtelnickach, Ze drama hovori a méze zasiahnut' do formovania predstav
o tolerancii inakosti, ze dokaze byt kandénom, ktorého delova gul'a odpdli stereotypy
a predsudky.“!* Svojou tvorbou sa tak programovo venuje zobrazeniu problematiky LGBT+
v slovenskom kontexte. Lindovska reflektuje pritomnost’ rozmanitych identit v dvoch linidch
v procese rozvoja divadla. ,Tvorivd aktivita feministicky orientovanych divadelnicok
a divadelnikov, predstavitelov a predstavitelick doteraz okrajovych skupin spolo¢nosti ¢i
rodiaceho sa divadla sexualnych mensin sa opiera predovsetkym o snahu skiimat’ a zobrazovat’
svet z perspektivy vlastnej identity. ... Divadlo rozmanitych identit sa usiluje sprostredkovat’
publiku svoje Specifické videnie sveta, svoju svojraznu zivotni sktsenost. Individualne tu
ziskava prednost’ pred v§eobecnym. Tieto individuality spitne ovplyviiuji identitu sucasného

9 LINDOVSKA, N.: Iné divadlo. In: Inititorisové, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost, diskurz.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 393.

10 GROTOWSKI, J.: Divadlo a ritudl. Bratislava : Kalligram, spol. s. . 0., 1999, s. 14.

Ubid., s. 14-15.

12GRUSKOVA, A. — CIRIPOVA, D. — KRISTOF, M.: Rozvijanie vnimavosti a kreativity. [Rozhovor]. In:
Kod — konkrétne o divadle, 2009, ro¢. 3, ¢. 5, s. 6.

13 WEB 1 Divadlo NOMANTINELS. [online]. 2018. Dostupné na internete: <http://nomantinels.sk/o-
divadle/>. [cit. 2018-09-15]
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divadla, jeho vypovede, postupy, jazyk estetiku.“'* Cez prezentaciu individudlnych zaZitkov
zhmotnenych a transformovanych do umeleckej vypovede sa dostava ich posolstvo medzi SirSie
publikum, ¢im sa vyslobodzuje z okraja divadelného procesu.

Aj napriek tomu, ze predmetom §tudie nie je reflexia nezavislého umenia, povazujeme za
dolezité poukdzat’ na prieniky v stivislosti s novymi umeleckymi prudmi, novymi podobami
divadla a ich miesta v nezavislej kulture, ktora sa po roku 1989 formuje na Slovensku. Prave
interpretované divadelné diela boli inscenované prace nezavislymi divadlami a divadelnymi
zoskupeniami, ktoré mali v urCitom ohl'ade vacsiu slobodu vyjadrenia a zobrazenia socialnych
tém.

Ideolégia alebo vzdelivanie?

Optika gendra so sebou prindsa kontroverzné a protichodné postoje. Na jednej strane je
potreba reflexie zmeny, ktora sa v socidlnych a spolocenskych Strukturach deje, eliminacia
vnimania a prezivania sveta len z pohladu muza, ¢i potreba verbalizovat’ nasilné i nenasilné
formy diskriminacie Zien. Kontroverziu vzbudzuju rézne hnutia a zdujmové skupiny, ktoré
optiku gendera presadzuji takmer ideologicky. Nové podoby divadla vo svojej snahe
0 zobrazenie individualnych skusenosti vyuzivaji nielen edukativnu funkciu divadla,
prechadzaju aj do dokumentarnej roviny. Zamerom je poukazovat’ na problémy z inej strany,
alebo len predostriet’ divakom stcasny stav spolo¢nosti, navrhnat zmenu, alebo len divadka
konfrontovat’ prostrednictvom umeleckej vypovede. V tej linii ,,rodovo-citlivého divadla“!® —
queer'® divadlo, ktorym je formujice sa NoMantinels v Bratislave. Inscendcie divadla
NoMantinels (O nds / O nich aj v Kuruc, Hvorecky, Scherhaufer — IDENTIKIT (2x2)), spolu
s inscenaciou Vnoren sa snazia vzdelavat divaka explicitne. V textoch uvedenych inscenacii
priamo objasiiuju pojmy, s ktorymi pracuji. Divakovi vysvetl'uji pojmy ako feminizmus,
homofo6bia, gender, pohlavie, sexualita. Prave tieto si vel'mi diskutované a viaze sa na nich
mnoho negativnych a stereotypnych konotacii vo vnimani majoritnej spolo¢nosti.

Tvorcovia sa tak angazuju formou nezavislého divadla na zmene optiky na témy LGBT+ na
Slovensku, ale aj o porozumenie zdkladnych pojmov a redukovanie negativnych vyznamov
stym spojenych. Zakladom na zmenu spoloCenského vnimania tejto témy je poznanie
a vnimanie inakosti v jej réznych formach, ktord urcitym spésobom narusa optiku ¢loveka na
svet ajeho usporiadanie. Do popredia sa prave v divadle NoMantinels dostavaju socialna

14 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hladani staro/ novych identit. In: Knopova, E. (ed.): Siicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
s. 204 —206.

15 Podla delenia N. Lindovskej jedna z dvoch novych linii, spolu divadlom socidlne a zdravotne
marginalizovanych skupin.

16 Koncept ,,queer” v sebe ukryva velkl pluralitu vyznamov od svojho samotného vzniku. Zaklad4 sa na
defini¢nej nejednoznacnosti a elasicite. Toto pomenovanie v sebe ukryva a zarovei zastreSuje nielen urciti
kultarne marginalizovanti genderovi a sexualnu sebaidentifikaciu, na druhej strane predstavuje formujuci
sa teoreticky model. ,,queer koncept je politickou kategorii, nebot’ chce ménit’ mocenské diskurzy, ktoré
chapou identitu jako néco pevné daného a neménného, s ¢im se jedinec rodi a musi se ji podridit.”
(FAFEJTA, M.: Sexualita a sexudlni identita. Socidalni povaha prirozenosti. Praha : Portal, 2016,
s. 193-194)
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a cticka funkcia, ktoré st podl'a Lindovskej ,, ... ¢asto dolezitejSie ako esteticka dokonalost’
inscenacif.“!’

Clovek mé od nepamiti potrebu vytvarat’ a pretvarat’ prostredie okolo seba, ale zaroven aj
formovat’ seba samého. Dualny systém, ktory si pre svoje fungovanie vytvoril, od zakladnych
binarnych opozicii — teplo / chlad, svetlo / tma, dobro / zlo, slnko / mesiac — sa stal ustrednym
principom poriadku sveta. Pretvaranim prirodného prostredia na svoje ,,druhé® prostredie —
kulttru, vytvoril zakladné kone¢né opozita euroatlantickej spolo¢nosti (priroda a kultura). Z nich
sa vytvorila aj paralela rozliSenia medzi pohlavim (sex), chapanym ako priroda a genderom /
rodom, stotoziiovanym s kulturou. .,... lidské pohlavi jako biologickd danost (byti muzem ¢i
zenou) slouzi jako zaklad, na némz lidé konstruuji spoleCenskou kategorii zvanou gender
(maskulinitu ¢i femininitu).“!® Aj napriek tendencidm o uchovanie prirodzeného spojenia
gendera a pohlavia je nepopieratelna socidlna konstruovanost’ sveta. ,,...NaSe pohlavni role
a pohlavni identita, zptisob, jak sami sebe chapeme a jak vnimame své télo, jsou do znacné miry
ovlyvnény socialng.“?® Podl'a ¢eského sociologa Martina Fafejtu, gender ako socialny konstrukt
je mozné menit, ide o rolu, ktort moéze kazdy vytvarat a pridavat’ vlastny obsah. Stava sa
stiCastou naSej identity prostrednictvom vychovy a vStepovania spravneho a nespravneho
genderového spravania. Formuje sa tak uritd inStitucionalna podoba socidlneho muzstva
a zenstva®®, formujice sa v urditom kultirnom prostredi. UZ v samotnom obsahu pojmov
maskulinity a femininity su etablované socidlne ocakévania, ako aj kultirou potvrdzované
normy a ideologie.

Muzské a zenské role su vSak v zivote jednotlivca premenlivym prvkom, zavisia od
teritorialnych, kultarnych, socidlnych a d’al§ich aspektov vyvoja tej ktorej spolocnosti. A prave
td nam poskytuje urCité formy, nastroje a moznosti vytvarania vlastnej identity
a sebaidentifikacie. Spdsoby fungovania a kreovania socidlneho systému toho-ktorého
konkrétneho spolocenstva sa usiluje dostat’ ¢loveka do podoby, v ktorej bude zachovavat’ jej
kontinuitu. Zacleniuje sa do kultirneho prostredia, ktoré ho determinuje a prisudzujeme mu urcité
roly. Nadobuda obraz o sebe samom v opozicii voci inym, zédkladny binarny model MY vs. ONI
je pritomny od prvotnej socializacie ¢loveka. ,,...Identita [...] je né¢im, co se konstruuje a co je
mozno (alespoii v principu) mozno konstruovat riiznymi spiisoby.“?* Normy a pravidla, ktoré ta
ktora spolo¢nost’ vytvara pre utvorenie vlastnej identity sa roznia v Case aj priestore. Ustanovenie
normalnosti a tolerancia voci inakosti je najjasnej$im prikladom socialneho konstruovania
kazdodennosti.

Prave reflektovanie socidlnych tém a teda zobrazovanie ¢loveka, ktory je stcastou
spolocenského systému, jeho boj s tymito Struktiirami, nastaveniami a normami je ddlezitym
ukazovatelom vyvoja kultGrnosti. Cez prizmu vyobrazenia Sirokej palety medziludskych

17 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hFadani staro/ novych identit. In: Knopova, E. (ed.): Siicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
s. 207.

18 RENZETTI, C. M. — CURRAN, D. J.: Zeny, muzi a spolecnost. Praha : Univerzita Karlova v Praze,
Karolinum, 2003, s. 20.

19 FAFEITA, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany : Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz ve
Vérovanech, 2004, s. 23.

2 1bid,, s. 27-31.

21 BAUMAN, Z.: Uvahy o postmoderni dobé. Praha : Slon, 2006, s. 27.

71



vztahov, zobrazenia lasky a intimity jednotlivca je mozné poukazat’ na systém moci, ktory na
¢loveka posobi. V spolocnosti je zretelny posun a tendencia aktivne zasahovat’ a ovplyviiovat
diskurz. Prave aktivity komunitného, minoritného divadla a angazovaného umenia vobec maju
moznost nepriamo, podvedome ovplyviiovat poznanie a spdsob myslenia ¢loveka a jeho
nazeranie na svet okolo seba. Podl'a D. Uhereka ... prave inscenovanost’ a divadelnost’ sa mézu
stat’ jedinymi ucinnymi prostriedkami, ako vplyvat na kolektivne myslenie ¢Elenov
spolo¢nosti.“?2 N. Lindovské d’alej dopliia, Ze ..... na rozdiel od tedrie a legislativnych smernic
vytvaraji realnu prax kulturnej a socialnej integracie. Slovenské divadlo [...] zaziva stav,
v ktorom sa autentickd rozmanitost’ zivota, pluralizmus identit zacali premietat’ do rozmanitosti
podob &loveka na javisku.“?3

Produkt spolo¢nosti

Pri budovani vlastnej identity, v ktorej si urcity prvok zvyznamiujeme, ¢i uz je to gender,
sexualita alebo socialny status, v kazdom pripade sa pri utvarani seba samého ako ¢lena tej ktorej
spolo¢nosti, pohybujeme len v rdmei moznosti, ktoré ndim ona sama poskytuje. V tomto kontexte
je dolezité poukazat’ na koncept franctizskeho filozofa, teoretika kultiry Michela Foucaulta,
ktory analyzuje mocenské vztahy, ktoré su na jedinca uplatiiované a to aj v oblasti jeho sexuality
a intimity. Moc, na ktoru Foucault poukazuje sa uplatiuje v kazdodennom zivote jedinca
a vytvara z neho subjekt. Ten vnima subjekt v dvoch rovinach: ,,...podliehajuci niekomu inému
prostrednictvom kontroly a zavislosti, a zaroven ,,...zviazany so svojou vlastnou identitou
prostrednictvom vedomia a sebapoznania.“?* Kategorie sexuality, genderu, pohlavia podliehaju
socidlnej konstrukcii a dobovému diksurzu, priCom umoziuje ziskavat moc nad jedincom,
prisudzovat’ mu jeho miesto v spolo¢nosti. Podl'a Foucaulta ,Sexualita se stala predmétem
vztahu mezi stitem a jedincem, a to predmétem vefejnym.*?> Telo sa stdvalo prostriedkom
uplatfiovania moci S§tatu, ¢i uz iSlo o jeho sexualitu, alebo genderovi prezentdciu. Foucault v
tomto kontexte determinovania vlastnej individuality na zéklade spolocenskych noriem hovori
o vytvarani ,.biomoci“ nad jedincom, jeho telom, identitou. Prostrednictvom celej Struktury
inStitacii uplatiioval §tat svoju zvrchovani moc nad prezivanim intimity a sexuality jedincov.
Telo, ktoré¢ by sme mohli vnimat’ ako neutralne, nadobtida v spolo¢nosti politicky vyznam.
Podobne telo reflektuje aj franctizsky sociolég Pierre Bourdieu ,,Socialni svét konstruuje télo
jako sexualizovanou skute¢nost a jako nositele sexualizujlcich principl vidéni a déleni.*2®
V tomto zmysle telo moze vystupovat’ ako kultirny znak, ktory vymedzuje imaginarne vyznamy
a zéroven ich aj samo vytvara.

Podla Foucaulta socidlne konstituovana sexualita ziskava moc nad telom a jedincom.
Sexualita sa su¢asne ponima ako zdroj identity jedinca a cesta poznania jeho identity. Britsky

22 UHEREK, D.: Diskurz a divadlo. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost,
diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF, 2013, s. 171.

23 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hladani staro/ novych identit. In: Knopova, E. (ed.): Siicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
s. 253.

24 GAL, E. - MARCELLI, M. (ed.): Za zrkadlom moderny. 1. zbornik o filozofickom postmodernizme na
Slovensku. Bratislava : Archa, 1991, s. 47.

25 FOUCAULT, M.: Déjiny sexuality I. Praha : Herrmann a synové, 1999, s. 34,

26 BOURDIE, P.: Nadvidda muzii. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Karolinum, 2000, s. 13.
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sociolog Anthony Giddens hovori o sexualite ako o budovani rozli¢nych zivotnych stylov. ,,Je
to néco, co kazdy z nds ma anebo si kultivuje; neni to uz pfirozend vlastnost, [...] sexualita
funguje jako tvarny rys vlastniho j4, jako primarni spojovaci bod mezi télem, vlastni identitou
a socialnimi normami.“?” Podobne uvazuje aj slovensky psycholég Gabriel Bianchi s odvolanim
na britského sociologa Jeffreyho Weeksa ,,...Zivotny §tyl sa v dobe neskorej modernity stal
predmetom vyberu, vratane vSetkych dimenzii sexuality a intimity — sexudlnej identity, sexudlnej
orientacie, veku a spdsobu reprodukcie, typu rodinného ¢i partnerského zvizku, typu
byvania....?8

Vyssie sme poukdzali, ze intimita a sexualita su Casti individualnej aj verejnej reality, ktoré
formuju nielen jednotlivci, ale aj spolo¢nost. Reakcie spolo¢nosti a jej institGicii na zmeny
v intimnej a sexudalnej sfére st predmetom verejného diskurzu o sexualite, pluralite sexualit
a genderovych identit, ¢i osobnom prezivani vlastnej slasti. Tieto aspekty zivota sa odrazili aj
v kulture a umeleckom prejave ¢loveka. Mnohost’ a inakost’ sa preniesla aj do umeleckej sféry,
ktord reaguje na procesy prebichajice v spolo¢nosti. Ako sme uvadzali vysSie v suvislosti
s pluralitnymi podobami divadla, t. j. podl'a Lindovskej ,,in¢ho divadla®, sa do inscenacnej praxe
slovenského divadelnictva dostali nové jazykové kody, rozSiruje sa terminologia, dochadza
k transformacii na recepciu divadla a na moznosti, ktoré pontka.?

Interpreta¢né sondy vybranych diel

Kto t’aha za nitky

V kontexte spominanych teoretickych vychodisk sme vybrali inscenacie nezavislych
a minoritnych divadiel, v ktorych sme identifikovali spolo¢ny prvok — babky, ako metafory
ovladania a manipulacie. Prvou inscenaciu je Kipalisko (Nové divadlo, 2016, rézia: Simon
Spisak) , ktoré spolu s inscenaciou Vnoren (divadlo Venuse na Svehlovce, 2018, rézia: Alzbeta
Vrzgula) poukazuji na problematiku muzsko-zenskych vztahov. V  socidlnych
Struktirach spolo¢nosti posobi urcita stereotypnd predstava akd ma byt ,skutond® Zena,
Hskutoény™“ muz aaky ma byt ich vzijomny (v tomto pripade zdravy a normalny je
heterosexualny) vzt'ah, ktory je prirodzeny a nevyhnutny pre zachovanie kontinuity.

Teoretické koncepty, ktoré sa snazia vyvratit' idedlne predstavy o vlastnostiach a realnej
existencii ,,pravej zZeny“ a ,pravého muza® st zvacsa zaloZzené na dekonstrukcii stereotypov
a naturalizovanych mytov, ktoré st zakorenené v jungovskom chapani v kolektivnom nevedomi
spolo¢nosti aj prostrednictvom archetypov. Socializaciou, enkulturaciou a prijimanim roly, ktoré
nam pocas zivota prisudzuje prostredie, v ktorom sa formujeme, ¢i uz na zéklade socidlneho
statusu, alebo pohlavia, nam urcuje mantinely, v ktorych sa mézeme ako individuality budovat’.

Archetypy mézeme vnimat’ ako jeden zo zdrojov produkcie genderovych stereotypov, ktoré
sa utvaraju adobovo prisposobuju. Podoby archetypu matky st vyuzit¢é aj v nami

27 GIDDENS, A.: Proména intimity. Sexualita, ldska a erotika v modernich spolecnostech. Praha : Portl,
2012, s. 25.

28 BIANCHI, G.: Nové podoby sexuality, ob¢ianstva, noriem a reprodukcie: svet a Slovensko. In:
Sociologia, [online], 2013,  roc. 45, ¢ 1, S. 7. Dostupné na  internete:
https://www.sav.sk/journals/uploads/03041123Bianchi%20-%200K%20GB.pdf [2018-08-13]

2 LINDOVSKA, N.: Iné divadlo. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost,
diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF, 2013, s. 394.
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interpretovanych inscenaciach, kde sa ako postava vyskytuje vo vSetkych z nich. Zo
semiotického hladiska moZeme Zenu vnimat’ ako symbol, ktory sa podl'a ¢eskych semiotikov
Jaroslava Cerného a Jan Holesa transformoval a vyuzival v roznych kontextoch. ,,...na jedné
stran¢ se poji s predstavou dobré Matky, darkyné Zivota, opatrovnice a zivitelky, na druhé strané
s predsatvou velké intrikanky, sviidkyné a ni¢itelky.“3° S &im sa bezprostredne spajaju aj d’alsie
vyznamy ,,...pasivni a negativni prvek, Chaos,... podvédomi; voda, Zem¢, matka, plodnost,
Cistota, moralka, cnost, laska, pokuseni, vychytralost, inkriky, narod, nejistota, krutost,
upovidanost...“3!, ktoré sa naturaliziciou stali si¢astou stereotypného nazerania na Zenu. Aj
v uvadzanych vyznamoch spajanych so Zenou je znacna pluralita, ktora sa odraza aj v realite
a skutocnej zenskosti (rovnaky princip plurality plati aj pre maskulinitu), ktora neexistuje
univerzalna, homogénna a nemenna. Hranice vnimania sa postvaji v zavislosti na
prevladajucom diskurze, napr. belgicka psychoanalyticka, feministka a kultirna teoreticka Luce
Irigaray, zastiva nazor, 7e zeny v ramci diskurzu predstavuju paradox. ,.Zeny su ,,pohlavie®,
ktoré nie je ,,jedno*.“*? V kontexte jazyka, v ktorom sa odzrkadl'uje maskulinny svet, tvoria Zeny
nie¢o nereprezentovatelné. Zena nie je v jazyku uchopitelna a zenské pohlavie nie je mozné
vymedzit a definovat. ,,...Zeny predstavuju pohlavie, ktoré nie je ,,jedno®, ale je mnohotvarne. 33

Stereotypy sa odrazaju aj v predstavach jednotlivych postav oboch inscenacii. V Kupalisku
(2016) sledujeme péticu mladych zien, ktoré tuzia najst’ svojho idedlneho muza. Spojitkom
a zaroven pri¢inu rozkolu zenskych postav je postava hybatel’a, ktord reprezentuje, zosobiuje
a zhmotnuje ich tazbu po dokonalom vztahu s dokonalym chlapom.

LHYBATEL: Som Hybatel'. Potrebujete ma a ja potrebujem vas. Keby som neexistoval, vase
zivoty by boli fadne a nudné. Keby som neexistoval, nikto z vas by nespoznal rozko$ a tazbu.
Som Hybatel. Tvorim vase sny. Ak si ma dobre pozriete, zistite, Ze bezo mia by naozaj
neexistovalo ni€. Som vase $tastie. Som vasa laska. Som cely vas zivot, ktory by bol bezo mna
na figu. Hybatel'! Hybatel'! Nehl'adajte ma, som stale s vami. 3

Zenské postavy sa stavaji babkami vlastnej tuzby po ideali, ktory neexistuje. Ovladaji ich
predstavy o potrebe vztahu, tuzba po dietati, svadbe, vSetko, ¢o sa od spravnej zeny v istom
veku ocakava. Zeny, kazda inym spdsobom, prezentovali ini stranku Zzenskosti, na ktort
spolo¢nost’ a jej normy kladt doraz. Idealny pripad je poziadavka na spojenie tychto zenskych
atributov v kazdej Zzene. Objavovanie vlastnej tizby, Ziadostivosti, éterickost’ a krehkost’ Zzeny,
materstvo a vytvorenie rodiny, kazdéa zo zenskych postav prezentuje iny odtieni feminity a predsa
st vSetky Zenami. Hybatel’ je nielen prostriedkom, ktory ozZivuje a podnecuje vynaranie ich
vlastnych tizob a napomaha ich ,,sebapoznaniu®. Na druhej strane je on tym, kto v nich tieto
predstavy vytvara, vd’aka jeho z&sluhe bujneju a naberaju na intenzite, ktorou sa zenské hrdinky
nechavaji unasat’ v snahe za ,,svojim* snom. Ich romantické predstavy vSak nardzaju na tvrda
realitu a spolu s divakmi su konfrontované s vlastnou samotou a bezmocnostou, ked ich ,,muz
ich snov* opust’a, no ani to niektorym nezabrani d’alej zotrvat’ vo svojej predstave a tuzbe.

30 CERNY, J. — HOLES, J.: Sémiotika. Praha : Portal, 2004, s. 210.

3 bid., s. 210.

32 BUTTLER, J.: Trampoty s rodom: Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava : Zaujmové zdruZenie
zien Aspekt, 2003, s 26.

33 Ibid., s. 26.

3 GABCIKOVA, V.: Kiipalisko. 2016. Bulletin, Nitra : Nové divadlo. Negislované.
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Pitica Zien ostava vo svojom presvedceni, Ze ich Zivot dokaZe zmenit’ len ten spravny muz,
ktory ovladne ich zivot aprinesie mu zmysel. Paradoxom je vzajomné podnecovanie
nezmyselnej a stereotypnej tuzby medzi sebou, samotnymi Zzenami. Tie sa stavajii nielen
reprezentantkami ,,atlaku® spolocenskych konvencii, ale samé tieto mantinely a bariéry
vytvaraji a udrzuju. V kontexte tejto inscendcie vyznievaji snahy o rovnost s muzmi vel'mi
humorne, ked’Ze su Zeny na druhej strane zvdzované vlastnou tuzbou po naplneni romantického
vztahu, vd’aka ktorému sa stani kompletnymi bytostami a v tychto predstavach sa aj vzajomne
utvrdzuju.

V inscenacii Vnoren (2018) sa predostiera naopak feministickej$i pristup k vztahu s muzom
a zobrazenie Zzeny. Slovenska rezisérka Alzbeta Vrzgula vytvorila paralelu medzi Ibsenovou
Norou a aktudlnymi otdzkami na tému feminizmus, ktoré sa odohravaju na socidlnych sietach
a internete. Pribeh Nory je povazovany za oslavu feminizmu, nakolko hlavna hrdinka opusti
manzela aj deti, ked’ sa stava len funkénym doplnkom v dome, ktory sa stara o domacnost’, deti
a pohodlie manzela.

NORA HELMEROVA: ,,'Verim, e som predovietkym &lovek ako ty.”

Ved bud’. Bud’ ¢lovek, to je v poriadku. Aj tak predsa zvladne$ vyprat’, vyzehlit' a do vecera
vychovat tri deti. Si predsa silna Zena. Samozrejme, Ze sme feministi, ale..“%

Prepojenim stcasnosti s pribehom Nory inscenatori konfrontuji divdka so stcasnym
alibistickym postojom a negativnou konotaciou feminizmu. Vsetci sa nim ohanajd, ale v com
naozaj spociva a je vobec eSte opodstatneny? Nora, ktord bola matkou a manzelkou, si nielen
uvedomovala stratenost’ vlastnej existencie v spleti ur€itych ocakavani okolia, ale nasla silu
a vzoprela konvenciam, ktoré ju zvdzovali. Problém, ktory Ibsen predostrel v 70. rokoch
19. storocia svojim dielom Dom babik, nadviazala az druha vlna feminizmu, najmé dielo Betty
Friedan Feminine Mystique. ,,Problém beze jména‘“*® ako ho nazvala Friedan sa stal pal¢ivou
otazkou zenskej identity aj v 60. rokoch 20. storoCia. Potreba sebarealizacie, ktora by sa
neobmedzovala len na starostlivost’ o rodinu, deti a domacnost’ bola aktualna v pribehu Nory,
abola realitou zien aj o storoCie neskor. Feministické hnutie ajeho mySlienky boli
opodstatnenym a nevyhnutnym akceleratorom na zmenu vo vnimani Zeny a jej spolocenského
statusu, moznosti sebarozvoja a sebarealizacie. V sucasnosti, nakol'ko existuje Sirokad Skala
roznych feministickych hnuti od umiernenych az po prehnane radikélne, vacSinova spolo¢nost’
opdt’ ziskava negativne konotacie spdjané s myS$lienkami feminizmu a polemizuje nad jeho
opodstatnenostou v 21. storo¢i. Tvorcovia poukazuji prave na tento aspekt a vyberom
internetovych diskusii prezentuju, Ze zeny povazujii feminizmus za prekonany a dnes uz
nepotrebny. Paradoxnym zastancom feministickych myslienok je v inscenacii muz, ktory tento
nazor nezdiela. Vidi eSte mnoho aspektov, ktoré je potrebné riesit, aj v kontexte prebichajucej
kampane MeToo. Na jednej strane neustdla snaha o zmenu postavenia Zeny v roznych
oblastiach, na druhej strane zeny, ktoré uz ziadne zmeny nepotrebuju. Ako sa vysporiadat’ so
vzitymi predstavami zien o Zenach, ked’ samé ni¢ime snahy na zmenu? Bolo donedavna

3WEB 3  Vnofen. In: Swmidio 12. [online]. 2018. Dostupné na internete:
<http://www.studiol2.sk/program?shift=-5> [cit. 2018-08-13]
36 FRIEDAN, B.: Feminine Mystique. Praha : Pragma, 2002, s. 49.
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monopolné patriarchalne usporiadanie socidlnych a spoloc¢enskych Struktir mocou muzov nad
Zenami, alebo boli Zeny tie, o tahali za nitky tiez?

Inym spdsobom vyuzitia prvku babky, ovladania, pracuji tvorcovia minoritného divadla
NoMantinels v inscenaciach O nds / O nich (NoMantinels, 2017, rézia: Dasa Kristofovi¢ova
aJ. Tomandl ) a Kuruc, Hvorecky, Scherhaufer — IDENTIKIT (2x2) (NoMantinels, 2017, réZia:
Adriana Totikova). V oboch je s prvkom babky pracovné v §ir§ich socialnych stvislostiach
zasadenych do slovenskych realii. Hlavnym motivom je poukazanie na obmedzovanie
spolo¢nostou, ktora ovlada pravidla, normy a najmé nastavuje hranice normalnosti v kontexte
lasky, sexudlnej orientacie jedinca. V inscenacii Kuruc, Hvorecky, Scherhaufer — IDENTIKIT
(2x2) hladaju tvorcovia odpovede na otazky, ¢i je mozné vybrat si vlastni identitu. Na
problematické postavenie LGBT+ komunity poukazuju prostrednictvom grotesknych situdcii
a ponukou odpovedi na problémy ako vykonat’ intrauterinni inseminaciu u vas doma — ako sa
zarucene vylie€it’ z homosexuality za necelych 10 eur — ako prepisat’ rod v ob¢ianskom preukaze.

Reaguju na situaciu a vnimanie LGBT+ mensiny po Referende o rodine, ktoré sa konalo
r. 2015 a na Casto scestny pohl’ad a argumenty proti moznosti uzavriet’ registrované partnerstvo.
Tvorcovia v inscendcii zosmiesiuju zarytych konzervativcov, ktori nemaju ani zaujem
o diskusiu na tito tému. Zanieteny predstavitel’ referenda a fanaticka susedka, ktora bojuje za
tradi¢nu rodinu a sleduje kazdy krok svojich gay-susedov a jej dcéra otehotnie s nezndmym
muzom, ¢i zena, ktora zmeni svoje pohlavie. Kazda zpostav je babkou v maSinérii
spoloc¢enskych pravidiel a noriem, ktoré urc¢uju hranice, ¢o je normalne, a ¢o je iné. Paradoxom
je, ze inakost’ nemusi byt’ znicujucim faktorom, pol'sky sociolég Gilles Lipovetsky poukazuje
na opak: ,,... neurCitost a mnohozna¢nost komunikujicich elementli neni projevem nemoci
systému, ale podminkou jeho Zivotnosti.*” Vzajomné ovplyviiovanie a kreovanie moze vytvarat
plodné prostredie pre rozvoj a rast kazdej kultirnej spolo¢nosti a jej ¢lenov.

Dejovu liniu tvori niekol’ko zivotnych osudov, ktoré sa postupne odkryvaji. Na pozadi
vztahu dvoch homosexualnych muzov, ktori nemoézu svoj vztah ukazat’ ani pred susedmi a ich
neskutoc¢nej tuzbe po vlastnej spolo¢nej rodine, sledujeme pribeh nest’astnej zeny, ktora tazi po
laske. Prihlasi sa na ich inzerat a stane sa ,,zivym inkubatorom* ich dietata. Zrazu sa v jej Zivote
objavi muz, ktory ma byt’ jej Stastim. O diet’a pride a neznici sen o rodine dvom muzom, ale aj
sebe, nakol'ko ju muz jej zivota opusta pre inil. Postavu naoko prikladnej matky a krestanky
zosobiuje ,,pro rodinne* orientovana susedka, ktora neda dopustit’ na tradi¢nt rodinu a $pehuje
svojich gay susedov, sama vsak bojuje s problémami za mirmi svojho bytu. Jej dcéra ¢aka dieta
s nezndmym muzom, ktory sa k dietatu ani neprihlasi. Dal§ou postavou je Zena, znama televizna
moderatorka, ktora nie je stotoznena sama so sebou, bojuje proti svojej prirodzenosti. Aj napriek
tlaku od jej partnera sa nakoniec rozhodne pre zmenu pohlavia v zahranici, kde kone¢ne néajde
St'astie a samého seba.

Potreba odli$nosti, o ktorej hovori aj Lipovestky je zakladnym atributom sebautvorenia.
,,Dnes se nosi rozdilnost, fantazie, uvolnénost; norma a strojenost uz nemaji dobry zvuk. Kult
spontannosti a psychoanalyticka kultura ¢loveka vybizeji, aby byl ,,vic* sam sebou, aby ,,citil®,
rozebiral se, osvobodil se od svych roli a komplext.“Postmoderni kultura je plna samého
feelingu a individualni emancipace rozsifrované na vSechny vékové kategorie bez ohledu na

3 LIPOVETSKY, G.: Era prazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. Praha : Prostor, 2003, s. 148.
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pohlavi.“*® No v tomto principe individualnej emancipécie, na ktor(i sa upriamilo postmoderné
prezivanie jednotlivcov v sebe prinasa aj isty paradox. Kazda z postav mala jeden ciel’, najst’
lasku, ktord by naplnila ich tradi¢ni predstavu o st’asti cloveka. Miesto toho sa zmietali
v pocitoch rozpoltenosti, h'adania seba samého, svojho miesta vo svete, nezapadania do
Skatuliek®, ktoré diktuje spolo¢nost’ okolo nas. Potreba zaradit’ sa je v nas hlboko zakorenena,
potrebujeme niekam patrit’, byt clenom a sicast’ou spolocenstva. Pocit stratenosti, deziluzii, ale
sicasne aj vnimanie a preferovanie seba samého na ukor ostatnych, sa stali typickymi pocitmi
jedincov v postmodernej, informaénej, postindustridlnej dobe. Presytenost moznosti vo
vSetkych sférach zivota ndm poskytuje Unik, hyperrealita a virtualny priestor sa stali nasim
druhym domovom, kde mézeme byt tym, kym chceme. Problém nastava v skutocnom Zivote,
socialnych interakciach ,,face-to-face”, kedy sa snazime vysvetlit' svoje postoje, no v tom
zlyhavame. Neustale hladame prostriedky vyjadrenia seba samych, naSej odliSnosti,
individuality, bez ohladu na to, ¢i zvyznamiujeme gender alebo sexualitu. Pretvarame sa
v znameni hesla ,,byt’ iny je cool”, ovlada nas snaha o vymanenie sa zo stereotypu alebo naopak
tazba po ziskani niecoho, o pozname, ¢o nam modze dodavat’ istotu a stabilitu — tuzba po laske.

Dokumentarny divadelny projekt O nds / Onich prepija minulost’ a pritomnost
inscenovanim novinovych ¢lankov zo zbierky aktivistu Jana Majerského z r. 1959 — 1989. Aj tu
tvorcovia poukazuju na diskurzivne vnimanie sexuality a intimneho Zivota cloveka. VAcsi
priestor dostava edukaény zamer, ked” vysvetl'uji historické suvislosti, poukazuju na osobnosti,
ktoré sa snazili o zmenu. Tvorcovia nehl'adaju odpovede, kladl otazky a konfrontuju divakov
s udalostami a postojmi, ktoré sa nezmenili aj napriek tom, ze medzi nimi uplynulo niekol’ko
desatroci. Dejovu liniu tvori mozaika anonymnych pribehov LGBT+ l'udi v rokoch 1959 — 1989,
ktori hladali rady. Prepojenie tejto kolaze dosahuju Stvoricou hercov, ktori maji v plane
inscenovat’ hru o sexudlnych mensinach a dostavaju sa do vzajomnych konfrontacii vzhl'adom
na vlastny postoj k téme. Prostrednictvom pribehov z dobovych periodik, inzeratov LGBT+
Pudi, ktori sa bali odhalenia konfrontuju divaka aj priamo, ked’ sa na maly moment stane
stcastou inscendcie a hned zo strany minority. Divak ¢ita inzerat z dobovych periodik a herci
adresuju odpoved’ priamo jemu. Komparaciou minulosti a sicasnosti, v ktorej je eSte stale
potrebné objastiovat’ potrebu a prirodzenost’ tolerancie sexudlnych minorit nastavuje zrkadlo
jednotlivcom a spoloc¢nosti, ktoré tému marginalizuje. Tuto skuto¢nost’ dokazuji aj samotné
postavy, ktoré na jednej strane stcitia s pribehmi l'udi z minulosti, nedokazu pochopit’ postoj
vtedajsej spolocnosti. No v okamihu ako sa obdobny pribeh tyka reality a kazdodennosti, ktorej
st sucast'ou, stavaju sa do pozicie odporu. Socidlnu vylucenost’ a nezdujem zobrazuji prenasaju
na do pribehu jedného z hercov, ktory je gay a jeho kolegovia sa vo¢i homosexualite vyhranuja,
ale jeho vlastne ako homosexuala nebert, lebo ho poznaju. Zacarovany kruh v neschopnosti
hladat’” cesty vzdjomného dialdogu a reSpektovania jeden druhého sa javi s univerzalnou
platnost'ou bez ohl’adu na dobu, v ktorej Zijeme. Pritom si neuvedomujeme, alebo zabiidame na
to, Ze sa vzajomne potrebujeme k utvaraniu seba samych. ,,K tomu, abych mohl potvrdit’ vlastni
identitu, potiebuji jiné identity, které striktné odmitnu.*** Odmietanie, alibizmus, Ze nas sa nieco

38 Ibid., s. 31.
3 FAFEITA, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany : Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz ve
Vérovanech, 2004, s. 80.
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také netyka nie je uplne na mieste. VSetko, ¢o sa odohrava v spolo¢enskej realite, ktora nas
obklopuje a ktorej sme integralnou sucastou nas formuje. Na tento aspekt poukazuje aj
slovensky estetik Erich Mistrik: ,,... Moja identita, moja odli$nost’ vznika a formuje sa len vo
vztahu k druhému. ... Kultura a inakost druhého cloveka preto nie je nieCim mimo mna
a nezavisle odo mna. Mojim vztahom k nemu formujem jeho pohlad na svet a jeho identitu —
ale tak isto on formuje moj pohl'ad na svet a moju identitu. Jeho kultura a jeho inakost sa stavaji
sti¢astou mojej osobnej kultury. Nase osobné kultury st bud’ ako dve zrkadla, ktoré sa v sebe
navzajom odrazaju, alebo ako dve kvapaliny s r6znou hustotou, ktoré sa zlievaju, mieSaji a zasa
oddel'uja. ... Moja osobna identita a moja osobna kultura je preto premenliva a pohybliva, je
prieseénikom mnozstva vztahov... V tych druhych zrkadlach nachadzam seba. Je to moja
sebareflexia, ktora sa neustale meni, tak ako sa menia moje vztahy s inymi identitami a s inymi
sebareflexiami. ... Je to nie¢o ako dekonstrukcia mojej kulturnej a osobnej identity ...*°

Nakorlko predmetné inscenacie zvacsa davaju do popredia dlezitost’ témy, ¢i uz postavenia
LGBT+ minority, ¢i vSadepritomnost’ genderovych stereotypov, teda zameranie na socialne
témy, v inscenovani je mozné identifikovat spolo¢mii tendenciu tvorcov — vyuzivanie
scudzovacieho efektu. Realita, ktora sa buduje na javisku a proces recepcie diela je preruSovany
antiiluzivnymi vsuvkami, napr. v pripade inscenacie Vnoren, ¢i O nas/ O nich, kedy tento prvok
vyuzivaju tvorcovia nielen na prepajanie minulosti s pritomnostou, resp. vel'mi explicitne
konfrontuje vnimavost’ divaka a upozoriiuji ho na jasné prepojenie medzi divadelnou realitou
a socialnou realitou, v ktorej sa kazdodenne pohybuje a chtiac, ¢i nechtiac podriad’ujeme.
Tvorcovia tak, mozno jasnejSie, nastavuju zrkadlo publiku o systéme, v ktorom aj oni sami hraji
roly. Prave umelecky prejav, v naSom pripade angazované divadlo, ktoré sa zameriava na etické
a socialne otazky polarizujiice spolo¢nost’, nam v ur¢itom zmysle ukazuje inti optiku vnimania
,heviditeI'ného systému moci®, ktory nas ovlada. Francuzsky filozof, predstavitel’ postmoderne;j
filozofie a teoretik kultiiry Michel Foucault poukazoval na pritomnost ,,diskurzivnych praktik*!
v §trukture spolocnosti jej institucionalnosti, ktorymi udrziava moc nad jedincom, jeho konanim,
myslenim a poznanim. Umelecké prevratenie reality, alebo len jej zveli¢enie ukazuje socidlnu
realitu z opacnej strany, mozno s hyperbolou, no odryva to, ¢o v kazdodennom Zivote
prehliadame. Nase vnimanie sa v idedlnom pripade premiena, pozoruje odliSnost’ a inakost’
okolo nas. Hranica medzi socidlnou politikou a umeleckym vyjadrenim sa stiera.

Zaver

Minoritné, v naSom pripade najmé genderovo (rodovo)-citlivé divadlo a komunitné divadlo
sa stava dolezitym prvkom v umeleckej reflexii socidlnych problémov. Inscenécii zobrazujucich
problematiku homosexuality, genderové stereotypy, obrazy lasky je mnoho. Nasim vyberom
sme chceli poukazat’ na poetiku nezavislych divadiel a divadelnych skupin, ktoré prinasaji ,,iné*
podoby divadla. Aj napriek nedokonalostiam estetickej funkcie inscenacii sa vo svojej produkceii
a tvorbe zameriavaju na etické aspekty a socialny apel. Prave prostrednictvom divadelnej tvorby
dokéazu reagovat’ na najaktualnejSie premeny v spolocnosti, pripadne ich aj svojou aktivitou
a angazovanostou podporit. Prave umenie je jednym z ukazovatelov kultiirnej trovne naroda

40 MISTRIK, E.: Multikulturna vychova a kulturna identita (Ako adekvatne pochopit’ spoluziaka?) In:
Gazova, V.: Uvod do kulturologie. Bratislava : Katedra kulturologie FF UK, 2009, s. 68-69.
41 FOUCAULT, M.: Rdd diskurzu. Bratislava : Agora, 2007, s. 66.
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a prostrednictvom neho moze dochadzat’ k vacsiemu scitlivovaniu medializovanych tém, ¢asto
tendencnych interpretécii, ktoré polarizuju spolocnost. Nové, ,,iné“ podoby divadla na
Slovensku poskytuju priestor pre interkulturny dialég medzi majoritnou a réznymi minoritami
a vzajomne sa inSpirovat’, nachadzat’ spolo¢né prieniky a otvarat’ sa vzajomnej inakosti.
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Katarina Petrusova a Martin Nahalka.

Prispevok je realizovany v rdmci vedeckého projektu VEGA — 1/0282/18 Charakter a vyvoj
nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989 na Katedre kulturolégie Filozofickej
fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre v rokoch 2018 — 2020.
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The Pictures of Pluralistic Forms of Love and Gender in Selected Productions in
the Context of an Independent Theater - Cultural Reflection

The paper deals with reflection of selected an independent theatre representations. It reflects
different ways of love and gender stereotypes in current society. The study points out the process
of transformation which we can see in theatre poetics too. Theatre productions are involved in
social issues that make people to polarise their view. The aim of study is to point to various forms
of love, gender stereotypes through culturological probes in slovak staging practice with the
emphasis on independent theatre.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

i u A — Tvoriva div A xi énu
Projekt ,,Zasl'ibena Zem” — Tvoriva divadelna reflexia fenomén
migracie v europskom kontexte

Milan Zvada

Abstrakt

Studia sa zameriava na dramaturgicku a publicisticku reflexiu fenoménu migréacie na pozadi
medzinarodného umeleckého projektu Terre Promesse — METROPOLIS podporeného v ramci
programu Eurépskej tinie Kreativna Eurépa a Fondom na podporu umenia (2017-2018). Projekt
bol koncipovany v spolupréci s partnermi (umelecké vysoké $koly a divadla) z Talianska, Ceska,
Rumunska, Nemecka a Spanielska. Nosnou témou projektu je migracia a jej vplyv na
urbanisticky, spolocensky a politicky vyvoj v Eurdpe.

V ramci stadie poukdzeme na SirSie interkulturne a vzdeldvacie suvislosti a dopady tohto
typu projektov na ucastnikov a divakov. Predstavime koncepcie a obsah troch pévodnych
inscendcii, ktoré vznikli v ramci projektu ako aj réznorodé pristupy medzinarodnych tvorivych
timov k dramatickému textu a divadlu. Prispevok pontika implicitné zamyslenie nad fenoménom
migracie z antropologického, historického a I'udskopravneho hl'adiska.

KPucové slova
Migracia, hranice, internet, divadlo, umenie, Pevnost’ Eurdpa, politika, fake news,
vzdelavanie, l'udské prava.

. Vroku 2015 bol presiahnuty pocet nutene presidlenych ludi zaznamenany pocas prvej

a druhej svetovej vojny. Dnes tu mdme vySe 65 milionov ludi, ktori opustili svoje krajiny
povodu v stave vynimocného ohrozenia. Tato kriza odhalila alarmujucu situdciu: zatialco
miera ohrozenia toho ,,druhého “ (¢i uz je to utecenec, Ziadatel’ o azyl, ekonomicky migrant)
nardstla, narastol tiez pocit strachu na strane obcanov statov. To zapricinilo narast anti-
imigrantskych reakcii v znacnej casti Eurdpy a Ameriky. “*

Agustina Varela-Manograsso

! VARELA-MANOGRASSO, A.: Bloodless Death: Thinking the Refugee Crisis With Hannah Arendt.
[online]. The Hannah Arendt Center. Dostupné na internete:  https:/medium.com/quote-of-the-
week/bloodless-death-thinking-the-refugee-crisis-with-hannah-arendt-c89aca3efd87 [cit. 2018-09-30]
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Uvod — Zrodenie pohybu

Migracia ako fenomén sprevadza l'udstvo od pociatku. LCudia sa presivaji a stahuju
takpovediac odjakziva, a maji na to rézne dovody. Okrem legdlnej migracie, najcastejSie
spajanej s ekonomickymi dévodmi, zaru¢ovanej Schengenskou ¢i inou dohodou, nelegalna
migracia je velkym celosvetovym problémom. Pri jeho rieSeni vznikd napétie nielen
v geopolitickom rozhrani jednotlivych Statov, izemi a kontinentov, ale aj medzi l'ud’mi, etnikami
a komunitami.

V poslednych rokoch je tento fenomén casto medializovany v réznych podobach. Pri
migracii sa ndm vacsinou vynori slovo ,kriza®“ — obavand, zneuzivana, zjednodusovana ¢i
ohrozujuca niekoho pohodlie. Vo svete mnohych kultur, autonomnych i podriadenych uzemi,
zrazu hovorime o otdzke cudzinectva a inakosti, r6znych fobiach, humanitarnej katastrofe ¢i
krize humanity. Deti na ateku st nasilim oddelované od svojich rodi¢ov pri uzatvoreni hranic
alebo udusené ned’aleko v dodavke. Sloboda pohybu nie je garantovand vsetkym l'udom na
svete. Coraz viac sa ukazuje rozkol medzi prizndvanim Tludskych a ob&ianskych prav
jednotlivcom ¢i celym rodinam. Pravo na dostojny zivot je ohrozované kazdodennym presunom
tisicok 'udi — I'udi bez dokladov, v taboroch, zadrzanych na hraniciach, deportovanych.

Ako vyplyva z uvedeného, zhrnit' fenomén migracie a vSetky jeho aspekty do jedného celku
nie je mozné; kazda perspektiva je do istej miery etnocentrickd. Fluidita resp. nestalost’ je pre
samotny pojem migracie charakteristicka v zmysle fyzickom i referencnom — odkazuje nielen na
ambivalentnost’ hranic ¢i socidlneho statusu (uteCenec, azylant, migrant, ob¢an...), ale aj na
premenlivost’ ndzorov a pristupov k tomuto zlozitému fenoménu, ktory prechadza skuskou casu
ako aj vnutornej zrelosti zainteresovanych.

Politicka vol'a hl'adat’ rieSenia nacrtnutych problémov nie je jednotna ani rovnako intenzivna.
Okrem angazovania obcianskej spolo¢nosti, humanitarnych organizacii, mimovladneho sektora
a jednotlivcov v tejto téme nie st na slovenskej vladnej trovni prijimané ziadne strategické
opatrenia (migra¢né a integracné politiky), ktoré by dopady masového presunu 'udi zmiernovali
v duchu solidarity s okolitym svetom.

Aspoii ¢iastocné zmiernenie dopadov migracnej krizy sa na eurdpskej urovni snazia riesit’
dostupné nastroje kultirnej politiky v podobe grantovych vyziev. Aj tento projekt je dokazom,
aké dolezité je fenomén migracie reflektovat’ naprie¢ celym spektrom l'udskych aktivit, vratane
umeleckych. Prave migracia tvori v predlozenom prispevku hlavnu inSpirdciu pri koncipovani
dramaturgiec medzinarodného projektu ako aj jednotlivych divadelnych inscenécii, ktoré vd’aka
nemu vznikli.

Projekt Terre Promesse — METROPOLIS (2017-18) — Kreativna Europa

Medzinarodny umelecky projektu s nazvom Terre Promesse — METROPOLIS (,,Zasl'ibené
zeme”) iniciovala Statna divadelna $kola Paola Grassi v Milane v roku 2016 spolu s prizvanymi
partnermi. Predtym nez sa dostaneme k popisu pripravne] a realizacnej stranky projektu je
potrebné uviest, ze zaciatky ,,Metropolisu‘ uzko suvisia s predchadzajicim pilotnym projektom
pod nazvom ,Bussole Rotte” (,,Pokazeny kompas™), ktory v mesiacoch april az jul 2016 skola
pripravila a realizovala spolu s partnermi z d’alsich eurdpskych krajin.?

2 Autor prispevku - dramaturg a kultGrny manazér bol na zaklade predoslych kontaktov pozvany na
premiéru inscenaénych vystupov projektu Busole Rotte (jiil 2016), ktory bol realizovany Skolou Paola
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Projekt METROPOLIS — podany k oktdbrovému terminu v ramci programu Eurdpskej tinie
Kreativna Eurdpa, bol schvaleny na jar 2017, a kofinancovany slovenskym Fondom na podporu
umenia v roku 2018. Realizacia zacala na prelome maja 2017 v Mildne v priestoroch tamojsej
Skoly. Priblizne 50 T'udi sa na pat’ dni stretlo, aby spolu diskutovalo, vypoculo si prednasky
a vytvorilo 15 nametov na kratke inscenacie, tzv. mikrodramy?. T4ato pedagogickd metdda sa
lidrovi projektu — Skole Paola Grassi osved¢ila uz v projekte Bussole Rotte z roku 2016. Vd'aka
nemu realizatori nadobudli sposob ako pracovat’ s timom tvorcov z viacerych krajin pri priprave
kratkych dramatickych ttvarov. Ugastnici — prevazne $tudenti — ziskavaju vedomosti, nové
kontakty a formujt vlastné inscenacné pristupy.

Hlavnym momentom projektu bol prave proces pisania a inscenovania pévodnych hier
a textov od mladych autorov na tému fenoménu migracie, ktory vSak nastupil az v druhej faze.
Dolezitd ulohu v uvodnej faze zohravali pridruzeni partneri projektu — Dynamoscopio
a EMERGENCY - miestne organizacie, ktoré sa venuji azylovej politike, humanitarnej pomoci,
integracii a komunitnej praci. 'V jednotlivych prednaskach antropologov, socidlnych
pracovnikov a d’alSich T'udi z praxe dostali ucastnici slusny ,.food for thought®, ktory bol
v niektorych pripadoch nametom pre vznik inscenac¢ného textu ¢i divadelného obrazu.

Inym dolezitym podnetom k uchopeniu témy migracie divadelnym prostriedkami bola pre
ucastnikov navsteva kolektivnej vystavy La Terra Inquieta (,,Nepokojna zem®, kurator
Massimiliano Gioni) v Milane. Prave na nej sa G¢astnici dostali ku kampani a dokumentu Death
by Policy — Time for Change! (,,Obete politik — ¢as na zmenu!“) — zoznamu 33 305
zdokumentovanych umrti uteCencov a migrantov v dosledku restriktivnych politik Pevnosti
Eurdpa*. Zoznam od roku 1993 aktualizuje neziskova organizacia UNITED for Intercultural
Action a je mementom pokradujicej tazkej situacie Pudi na uteku’.

Tento kolektivny tvorivo-vzdelavaci format, ktory projekt vd’aka talianskym partnerom
ponukol ako svoju hlavnu devizu, spocival v prepdjani dramaturgie, rézie a scénografie so
studiom realii, a zaroven poskytoval bezprostredny kontakt s pribehmi a témami ludi, ktori sa
na nom zcastiovali, vratane 'udi z uteCeneckého tabora. Prave ich aktivna ucast’ na tvorbe
a prezentacidch mikrodram (herci, scénografi, hudobnici) bola v tomto type projektu ziadana

Grassi s partnermi z Milana (Akadémia vytvarnych umeni v Brera), Mnichova (Akadémia Augusta
Everdinga), Belehradu (Katedra herectva Fakulty dramatickych umeni) a Londyna (Theatre503). Po
premiére v ramci navstevy prebehlo pracovné stretnutie novych projektovych partnerov, ktori spolocne
skoncipovali zamer a obsah projektu METROPOLIS pod vedenim umeleckého §éfa projektu Giampiero
Solari (Civica Scuola di Teatro Paolo Grassi) a projektového manazéra Paolo Giorgo. Boli medzi nimi
partneri: Zahrada — Centrum nezavislej kultiry (Banska Bystrica, SK), Divadlo Continuo (Malovice, CZ),
Vysoka filmova a divadelna Skola Il Caragiale - UNATC (Bukurest', RO).

3 Mikrodrdma je kratky dramaticky utvar (10-20 minat), ktorého vychodiskom je vd¢sinou (dramaticky)
text, prip. scenar. Ten by mal mat’ podobu ,.,kondenzovanej“ alebo ,,abstrahovanej* verzie reality so svojimi
situaciami, pribehmi ¢&i obrazmi. Kompletny zoznam mikrodram mézete najst WEB 1 Dostupné na
internete: http://www.fondazionemilano.eu/metropolis/

4 Zoradené imrtia v zozname boli zapri¢inené nasledkom uplatiiovania politik ,,Pevnosti Eurépa” ako napr.
uzavretie hranic, azylové zakony, ubytovanie, véznenie, deporticie, zamedzenie pohybu, sankéné
opatrenia.

5 UNITED for Intercultural Action — Eurdpska siet’ proti nacionalizmu, rasizmu, faS§izmu a na podporu
migrantov a ute¢encov. Viac informacii o kampani WEB 2 Facebook — UNITED Against Refugee Deaths,
UnitedAgainstRefugeeDeaths.eu, listofdeaths@unitedagainstracism.org
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a vitana, avSak nemozno to v takejto Skale vnimat’ ako udrzatelny spdsob socialnej inkluzie ¢i
zvySovania zamestnanosti. Dramaturgia mikrodram sa tykala r6znych aspektov migracie, neslo
len o prvoplanové vyrozpravanie osobnych pribehov zozbieranych metédovou oral history.
Kazdy tvorivy tim v zloZeni dramaturg/dramatik-rezisér a scénograf prisiel s origindlnou
perspektivou a podtémou.

Po produkcii mikrodram v oktobri 2017 v priestoroch skoly v Milane sa u€astnici vratili spat
do svojich krajin a miest, aby mohli samostatne pracovat’ na lokalnych umeleckych aktivitach.
Jednou znich bola aj priprava arealizacia casti programu medzinarodného divadelného
a filmového — l'udskopravneho festivalu EMBARGO, ktorého stvrty ro¢nik v decembri 2017
organizovalo kultarne centrum Zahrada v spolupraci s Centrom komunitného organizovania
a ob¢ianskou platformou Nie v naSom meste.® Dramaturgia festivalu bola tentokrat zamerana na
tému migracie a integracie.’

Poslednou fazou projektu Terre Promesse boli rezidencie a premiéry vybranych mikrodram
v partnerskych krajinach. Kym v prvych fazach projektu sa do aktivit zapajali predovsetkym
absolventi a Studenti dramaturgie a rézie z Fakulty dramatickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici, v skiiSobnej tvorivej faze, samozrejme, pribudli herci. Tri mikrodramy mali
premiéru 18. aprila 2018 v kultirnom centre Zahrada a d’alSich pdt repriz v Ceskych
Maloviciach, Bardejove a trikrat v Banskej Bystrici.

Dramaturgia Metropolis

Pri dramaturgickom spracovani takej komplexnej témy akou je migracia cakali na tvorcov
mnohé nastrahy: povrchnost, zjednoduSovanie, predpojatost, jednostrannost, nezvladnuty
kultirny preklad ¢i mnohé iné. Spajanie divadelnych realit, migracnych politik a spolocenského
povedomia tcastnikov roznych krajin vSak podnietil vznik zaujimavych umeleckych foriem
a inscenaénych spracovani témy. Ich cielom bolo otvorit’ otdzky a viest’ dialdég o téme migracie
a nevyhnutnosti konfrontovat’ rdzne perspektivy novymi nastrojmi, ktoré prislichaju
geopolitickej a spolocenskej situacii jednotlivych krajin.

Dramaturgickd Struktira projektu vychadzala z dvoch linii: na jednej strane to boli
skusenosti, ktoré umelci z ro6znych krajin medzi sebou zdiel'ali pocas rezidencii, a ktoré vyustili
do vzniku novych dramatickych foriem; na druhej strane to boli vztahy medzi migrantami,
uteCencami a profesiondlmi z réznych oblasti. Kym dramaturgia talianskej casti projektu
reflektovala najmd vztah medzi divadlom a sociologickym vyskumom v spolupraci
s humanitarnymi centrami, dramaturgicky pristup v slovenskych redliach reflektoval viac
tunajSie sekundarne aspekty fenoménu migracie. Ide napriklad o témy ako zobrazovanie
cudzincov v médiach, politicka rétorika v kontexte verejnej diskusie o inych kulturach
a nabozenstvach, propaganda, dehumanizécia jazyka na socialnych sietach, ,tradicné” hodnoty

6 Festival sa kona od roku 2014 okolo prilezitosti Medzindrodného diia l'udskych prav (10. december). Viac
informacii WEB 3 Dostupné na internete: www.embargofestival.sk

7 Synergickym vzdeldvacim a umeleckym efektom bola aj navsteva Styroch desatélennych skupin mladych
Pudi zo Srbska, Pol'ska, Sardinie a Nemecka, ktori mali v tom ¢ase v Banskej Bystrici tvodné stretnutie
a workshopy vramci medzinarodného projektu Re-connecting Europe: RECON - Challenges and
opportunities for better integration (Eurdpa pre obcanov). Tato aktivita projektu tematicky koreSpondovala
s festivalom, ktorého program tcastnici navstivili.
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¢i otazka miery solidarity a zodpovednosti za podobu Eurdpy, v ktorej zijeme, a v ktorej chceme
Zit'.

Ako uz bolo naértnuté vysSie, pocas trvania projektu ucastnici absolvovali prednasky,
rozhovory a stretnutia s odbornikmi, ktoré obohatili ich dramaturgicky vyskum o informacie
z roznych oblasti (verejné politiky, migracné zakony, antropologické aspekty, priklady
integracie a pod.). Skumali zivotny $tyl eurdpskych mestskych komunit zo socio-ekonomického
a urbanistického hladiska, ako aj z hl'adiska integracnych procesov a redefinicie I'udskych
a obCianskych identit. Zaujimava bola navsteva tzv. ,multikultirnej” ulice — Via Padova
v Milane (alebo aj Hermannstra3e a Sonnenallee v Berline, BadstraBe vo Wedding a i.) — kde
rezonoval najméd antropologicky pojem ,kohabitacia“, ¢o vo svojej podstate znamena
,.schopnost’ Iudi zit' spolu vedl’a seba*.®

Priklady takychto ulic, miest ¢i Uzemi, kde spolo¢ne nazivaju Tl'udia roznych etnik
a narodnosti (a inych ne/viditenych rozdielov), st po celom svete viaceré. Paradoxne — Cast’
politického spektra (i verejnosti) sa k multikulturalizmu svojou rétorikou stavia ako k nieComu,
¢o sem prichadza ,nasilim* zo Zapadu (alebo presnejSie — Bruselu), a najnovsie aj z Afriky
a Blizkeho vychodu. Je to pre nich Carovné slovicko, ktoré okamzite meni kurz debaty
o solidarite, rovnosti prilezitosti, ob¢ianstve ¢i l'udskych pravach.

Podra niektorych z nich, iné kultary pausalne ohrozujii nasu bezpec€nost, identitu a narodné
zaujmy. Ked’ hovoria o migracnej krize, odkaz svojho prejavu zredukuju na kvoty, islam
a terorizmus, medzi ktorymi nie je potrebné rozliSovat’. Za vSetkymi stoji strach. Raz z inakosti,
inokedy o bezpecnost’ — strach o seba. Multikulturalizmus vSak neza¢ina po prekroceni niecich
hranic — ten uz davno zijeme v panelakoch, ked’ nepozname svojich susedov a reSpektujeme ich
dvere. Nevieme, Co si myslia, a najlepsie je, ked’ sa o nds nezaujimaji. Nevieme, ¢i nieco
nepotrebuju, a oni sa boja opytat’. Alebo naopak — pytaju (sa) privela a my im nevieme povedat’
,hie“. Alebo sa len sluSne pozdravia. Alebo zasadne neotvaraju dvere vtedy, ked’ je niekto na
chodbe. Ved’ hlavné je — nestretnut’ sa!

V ramci projektu boli pripravené a realizované aj d’alSie podujatia, ktorych dramaturgia
koreSpondovala stémou migracie. Okrem tvorby auvedenia mikrodram, a festivalu
EMBARGQO, to boli diskusia pre verejnost’ ,, Domov pre susedov™ — oxymoron? a tematicka
vystava o Slobode pohybu, ktort kuratorsky pripravil student Fakulty vytvarnych umeni Adam
Engler®. S hostami a hostkami diskusie — pravni¢kou Evou Kovadechovou, rezisérkou Petrou
Kovaléikovou, filozofom Jakubom Svecom a dramaturgom slovenskej Gasti projektu Milanom

8 Okrem predmesti, aj tieto Stvrte vyrazne vplyvaji na urbanisticky, architektonicky a spolocensky
charakter miest a metropoli — ktorého skimanie bolo tiez jednym z hlavnych ciel'ov projektu v talianskom
kontexte.

9 Dal$im vyznamnym presahom projektu do vzdelavania bola performancia — intervencia do verejného
priestoru — ako stcast’ bakalarskej prace Adama Englera s ndzvom Sloboda pohybu. Ako vychodiskové
médium a objekt si autor zvolil Zoznam umrti od organizacie UNITED. Praca zacala prekladom 44-
stranového zoznamu z anglického do slovenského jazyka kazdy den pocas 90 dni (trvanie Schengenskych
viz). 30. aprila 2018 sa konala intervencia v hornej Casti Namestia SNP v Banskej Bystrici. Performer
natiahol medzi dvoma budovami $pagat, na ktory zavesil jednotlivé strany formatu A3 s prekladom.
Okoloiducim I'udom bol takto symbolicky zamedzeny pohyb. V pripade, Ze sa o tému zaujimali viac,
prebiehali rozhovory. Tie zacinali vetou popisujiicou tuto instalaciu: ,,To je zoznam l'udi, ktorym bol
zamedzeny vol'ny pohyb, v dosledku ¢oho zomreli.“
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Zvadom, sa moderator Rado Sloboda zhovaral o hraniciach l'udskych a obc¢ianskych prav.
Diskusia sa snazila poukdzat' na neustale sa reprodukujice rozdelovanie na ,nas“ a ,tych
druhych® v kontexte uteCeneckych kriz. Hovorilo sa o tom, kedy a komu prinalezia 'udské,
a kedy obcianske prava, alebo ako mézeme filozoficky a pravne uchopit’ postavenie ute¢encov,
ktorych situdciu nevieme Casto adekvatne riesit. Ak vSak stojime za tym, ze l'udské prava si
univerzalne a nescudzitel'né, preco medzi ob¢ianstvom, narodnostou a 'udskymi pravami stale
existuje v stvislosti s migra¢nou politikou silné prepojenie, a dokonca protire¢ivé? !0

Obrazok 1 Happening Sloboda pohybu. Adam Engler. Snimka Andrea Lakova.

Téma festivalu Embargo

Dalsim vyznamnym podujatim a aktivitou slovenskej ¢asti projektu bola organizacia $tvrtého
ro¢nika l'udskopravneho festivalu EMBARGO, ktory rozne aspekty migrécie reflektoval vo
svojom programe od 7. do 14. decembra 2017 v Banskej Bystrici. Festival
EMBARGO/METROPOLIS pontikol diskusni a umelecku platformu pre zdiel'anie konkrétnych
tém. Jednou z nich bola aj realita stereotypov a predsudkov voc¢i inym l'ud'om, cudzincom —
miestnym i vzdialenym. T4 sa prejavila najmd v hysterickej reakcii strednej Eurdpy, ktora
zachvatila tzv. ,,migra¢na panika“ (Bauman).

Ked’ze média a internet zohravali pri informovani o fenoméne migracie vel'ka ulohu, mnohi
Pudia sa ocitli pod vplyvom politického marketingu z réznych stran — fake news, hoaxy,
propaganda. Prave tieto presuvali pozornost verejnosti od témy humanitirnej katastrofy

10Pozri bliz§ie: AGAMBEN, G.: Homo Sacer (Lidskd prava a biopolitika). Oikoymenh : Praha, 2011.
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a nedostatku politickej vole a opatreni umoznujicich prijimat’ do¢asné ¢i dlhodobé riesenia
migracnej krizy. Prevladal alibizmus, argumenty o Statnej suverenite, kulturnych rozdieloch
a voli I'udu. Okrem neziStnej pomoci a socidlnej empatie sa prejavilo aj hlboké podvedomie
zapadnej spolocnosti s jej strachom o blahobyt a zivotny Standard. Zlyhala historickd pamaét,
l'udia na Gteku nas v novom miléniu nemaju preco zaujimat; treba pomahat’ krajinam, z ktorych
utekaju.

Intt vzacnu skusenost s uteCeneckou témou prisiel sprostredkovat’ fotograf, filantrop
a dokumentarista Andrej Ban, ktory v diskusii s antropologickou Alexandrou Bitusikovou
porozpraval ana fotkdch ilustroval pribehy azazitky zkonfliktnych zén ¢&i stretnuti
s uteCencami. Ciel'om inej, panelovej diskusie, ktora mala nazov Akceptdcia a socialna inklizia
mensin a migrantov na Slovensku, bolo priniest do verejnej debaty nielen fakty o poéte
azylantov, cudzincov a etnickych skupin na nasom uzemi, ale i priamu skusenost
z terénu, oblasti inkluzivnych politik a systému vzdeldvania''. TakieZ sa konal happening ku
Medzinarodnému dnu ludskych prav abol premietnuty dokumentarny film o Irene Breznej
Profesionalna cudzinka v rézii Anny Gruskove;.

Kym stvrty ro¢nik festivalu sprevadzal leitmotiv: ,,Migracia je prirodzena, hranice nie,* piaty
ro¢nik sa sustredi viac na politologické a sociologické aspekty demokracie v eurdpskych statoch,
ktoré dramaturgicky ramcuje Popperov Paradox tolerancie.'> Téma ,,slobodného priestoru®
a hl'adania implicitnych a explicitnych hranic slobody slova je témou, ktord urcuje nielen
kulturnu politiku nového milénia, ale aj celti politick kulturu. Kazda schopnost’ tolerancie
predpoklada svoje vlastné hranice. Co viak s nimi v pripade, Ze ich ohrozuje zlo¢in, korupcia ¢i
iné zaujmy? Zijeme v post-demokracii alebo len v nejakej inej forme demokracie? Na tieto, ako
aj dalsie otazky odpoveda svojim programom festival EMBARGO / FREIRAUM, ktory je
organizovany v spolupraci s Goetheho instititom v Bratislave.

Mikrodramy

Ako uz bolo spomenuté, hlavnym momentom projektu bol proces pisania a inscenovania
povodnych hier a textov od mladych autorov na tému fenoménu migracie. Vzniklo tak 15
kratkych textov a scenarov, ktoré mali premiéru koncom oktobra 2017 v priestoroch Skoly Paolo
Grassi v talianskom Milane.

Vzhl'adom na takyto pocet vyslednych inscenaénych tvarov bolo na zac¢iatku premiérového
vecéera potrebné rozdelit’ divakov do dvoch skupin — pri vstupe na vratnici sme tak ako bulletin
dostali pas s ¢ervenou alebo modrou peciatkou. Dovedna tri hodiny divadla, rozdelenych jednou
prestavkou, ponukli kaleidoskop obrazov a pohl'adov na tému migracie na chodbach, v triedach
¢i divadelnych stadiach po celej skole. Divaci doslova ,,migrovali“ po jednotlivych miestach —
dejiskach predstaveni. Ziadne z nich sa nepodobalo na to d’alie. Azda len herectvom — ked’ze

' Do diskusie v anglidtine, ktori moderoval Laco Oravec, prijali pozvanie: Katarina Somodiova
(religionistka, arabistka), Jozef Miskolci (analytik, odbornik na inkluzivne vzdelavanie, Institat pre dobre
spravovanil spolo¢nost’), Michaela Pobudova (komunitné centrum Maarena) a Miroslav Pandk (Pokoj
a dobro — pomoc ute¢encom v Nitre).

12 Paradox tolerancie: Bezhrani¢na tolerancia nevyhnutne vedie k vymiznutiu tolerancie ako takej. Ak
zahrnieme bezhrani¢nou toleranciou aj netolerantnych, ak nie sme pripraveni branit’ tolerantni spolo¢nost’
voci netolerantnej, spolu s tolerantnou spolo¢nost'ou prideme aj o toleranciu.” Karl Popper (1945) Pozri
blizsie: WEB 3 Dostupné na internete: www.embargofestival.sk [cit. 2018-10-01]
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k naskuSaniu mikrodram boli prizvani profesionalni, talianski hovoriaci herci a herecky. Ti boli
pri tvorbe k dispozicii Studentom réZie a dramaturgie z medzinarodnych timov. '3

V ramci d’alSej aktivity projektu si dramaturgia slovenského timu vybrala tri texty, ktoré sa
rozhodla preniest’ do slovenského kontextu, kde sa premiéry uskuto¢nili na jar 2018. Zvolené
texty a inscenacné postupy k tvorbe a tematickému uchopeniu odrazali skisenost’ slovenskych
tvorcov. Rezisérka Petra Kovalc¢ikova premyslala koncepcne a vSetky tri mikrodramy sa
rozhodla inscenovat’ za sebou, vyuzivajic interiérovy potencial kultirneho centra Zahrada. Dve
inscenacie sa odohrali v hlavnej sale oddelenej zavesom a k poslednej sa divaci dostali presunom
cez ,,rampu‘ (zadny vchod) vonka do tzv. Artforum Stage. Ktoré mikrodramy to boli a preco?

Melodia Confusa

Prva z mikrodram s nazvom Melodia Confusa je od Studentky — rumunskej autorky Bianci
Trifan. Uz pisomna forma tejto mikrodramy napovedala o $trukture buduceho inscenovania. Boli
to navzajom slovne napasované vypovede, paralelné monology troch postav — dvoch zien a
jedného muza. Spolo¢nym vychodiskom ich kratkeho desatminutového rozpravania bola ta ista
udalost’, ktora sa odohrala uprostred noci na jednom sidlisku.'*

Kazdy ju vSak zaznamenal, resp. prezil inak. Postupnou rekonstrukciou udalosti
z jednotlivych uhlov pohl'adu sa pocas ,,vypoctivania” dostdvame k odpovedi na otazku: Kto je
vinny a ¢o sa vlastne stalo? — On nehovoril ich jazykom, nepoznal prostredie, ale chcel jej
pomoct’; ona sa zl'akla a myslela si, Ze jej chce ublizit. On zacal utekat’, ale vratil sa na to isté
miesto. Tam uz bola policia. Zobrali ho. NavySe — vSetko to z okna sledovala suseda. Ked’ sa
niekto ocitne v nespravny €as na nespravnom mieste, va¢§inou to ma zratané.

Ak aj plati, ze pravda je len jedna, neznamena to, Ze ju prestaneme hladat’ bez naroku na
poznanie. Lebo ako piSe autorka v predslove k inscenacii: ,,Tak ako ¢lovek neprestal hl'adat’ lieck
proti vypadavaniu vlasov, neprestal ani stuzbou po poznani. Filozofia relativizmu
a dekonstruktivizmu jasne naznacuje, Ze nie je mozné opisat’ realitu bez vztahu k jej zazivaniu,
bez osobnej skusenosti. Zakazdym, ked’ sa snazime pochopit’ udalost’, rekonstruujeme ju alebo
zostavame stat’ niekde uprostred — zachytavajuc zvuk, ktory vychadza zréznych, do seba
narézajucich uhlov pohladu.“!3

Protagonisti troch kratkych monolégov, ktori spolu vytvaraju prepleteni melddiu slov,
otvaraju nalichavé témy: Ako rozpoznat' rozdiel medzi opisom reality, jej interpretaciou
a naslednym hodnotenim? Je mozné dopatrat’ sa k faktom, ak sme zaslepeni predsudkami
a nevrazivostou? Ktora verzia pribehu je doveryhodnejsia, a pre ktort sa rozhodujeme?

Mikrodrama pripomina kratku vecernt reportaz v televizii, po ktorej clovek méze vypnut’
a ist’ spat’. AvSak v spojitosti s migraénou krizou je tato inscena¢na vypoved’ mementom, aby
sme nezabudali na kritické myslenie. V dne$nej dobe je totiz nevyhnutné pripominat’ si nielen
arbitrarnu povahu medialnych obrazov a textov, ale aj ti€elovost’ jazyka, ktory niektori 'udia
pouzivaju tak, ze nim nepriamo dehumanizuju predmet zaujmu (subjekt) a hovoria o iom ako

13 Na $kole je beznd prax najimat’ profesiondlnych hercov na tvorbu absolventskych inscendcii Studentov
rézie.

14V inscenéacii Gi¢inkovali: Katarina Gurova, Andrej Polakovi¢, Adriana Gandzalova/Andrea Juhasova.

15 Bianca Trifan, bulletin k inscenacii
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o nebezpeénom objekte.'® Ak takéto vyjadrovanie dopustime vo verejnom priestore, prichadza
skuska demokracie. Medzi ndklonnost’ou a nendvistou je este rozsiahla Seda zona zlozena z tych,
ktori sa nezaujimaju, st I'ahostajni. Prave ti ¢asto rozhoduji o vSetkom.

Scénograficky nenaroéna, no zaroven site-specific (hrala sa aj v podkrovi Bardejovskej Basty
¢i v prostredi kaviarne a planuje sa spolu s tretou mikrodramou hravat priamo v skolskych
triedach) — Melodia Confusa nas vystriha pred sidliskovymi klebetami o druhych. Co je vsak
jednoduchsie a spravnejsie? Zapadnit', uzavriet’ sa medzi $tyrmi stenami a trpiet’ domace nasilie
alebo utekat’ z krajiny zmietanej vojnou?

e

Obrazok 2 Melodia Confusa. Zl'ava: Katarina Gurova, Adriana Gandzalova, Andrej Polakovié. Snimka
Hamza Makhchoune, archiv autora.

16 Ako priklad staci Gviest: ,,haved’, votrelci, §vaby, prizivnici, teroristi...“ Tento spdsob dehumanizacie
jazyka mozeme v dejinach vypozorovat’ pred nastupom genocid.
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No Border Machine

Druhy zo zvolenych textov, ktory bol prelozeny do slovenciny a upraveny, napisal absolvent
talianskej Skoly Matteo Caniglia. Hlavnym nametom inscenacie No Border Machine su hranice
a stav resp. fungovanie sveta bez nich. Formalne ide o uplne odlisny pristup k textu ako aj
k inscenovaniu. Vysledna inscenacia je vSak peknym prikladom toho, ako je mozné
nedramaticky text interpretovat’ v abstraktnej a metaforickej rovine formou divadelného
zézitku. "

Plasticka scénografia pozostavala z 36 visiacich kablov, ktoré siahali po zem
a v trojfarebnom — semaforovom svieteni dotvarali variabilni vytvarnu struktaru divadelného
priestoru. Na scéne medzi kablami sa ocitli dve postavy — muz a zena. Ich Zivotny priestor
dotvara uz len televizor, chladnicka a mikrovinka. Zjavne je to par prezivsich milencov, ktory si
zije vo svojom svete — jednou hlavou v televizore, druhou v oblakoch. No obaja tuzia po
dovolenke — ako manifeste osobnej slobody a slobody pohybu. Kam vsak ist, ked’ nam hrozi
terorizmus na kazdom kroku? Nac¢o nam bol stroj, ktory odstraiuje hranice?

Zamilované postavy rieSia postapokalypticki existenéni dilemu. Cez dialég, miestami
filozoficky a neurcity, divak pomaly prenika do archetypalnej situacie dvoch 'udi zastupujucich
T'udstvo pred zasadnym rozhodnutim (alizia na biblicky raj, s vyuzitim jablk na scéne). Takto
ohraniceny priestor pre nich slizi ako ocistec — maji moznost’ rozhodnut’ sa, ako budu zit’, ¢i
ktoré hranice vyndajst’ a ktoré reSpektovat. Pripadne — ktoré hranice nechat’ strazit. Na tato
moznost” odkazuje tretia postava v inscendcii — vystrojeny snajper, ktory sa v prvych dvoch
tretinach predstavenia pohybuje mimo hraci priestor s kablami. Vystupuje skor ako neviditel'na
stelesnend obava (,,paranoja‘“) — sebanaplitujice proroctvo poslednych dvoch 'udi na zemi. A tak
sa aj stane, Ze nadide zvrat a diev¢a v jednom momente zastreli. On vchadza dnu a stava sa
skuto¢nym teroristom na dovolenke.

17V inscendcii u¢inkovali: Dominika Ktiazkova, Peter Butkovsky, Samuel Borsik; scénografia: Katarina
Stancic.
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Obrazok 3 No Border Machine. Zl'ava: Dominika Kiazkova, Peter Butkovsky, Samuel Borsik. Snimka
Hamza Makhchoune, archiv autora.

Inscenacia osciluje medzi niekol’kymi divadelnymi priestormi a narativnymi planmi, ktoré
vznikajl a prebichaju paralelne ichronologicky. Priestor ajeho viaceré vrstvy su totiz
zakladnym leitmotivom, z ktorého inscenatori vychadzali — ¢im ho ohraniCujeme, aké pravidla
v fiom urcujeme a ako si ich dodrziavanie vynucujeme? V stvislosti s priestorom — profannym
a sakralnym — rezisérka cituje Eliadeho uz v predslove k inscenacii: ,,...Kazdé tizemie, ktoré
bolo obsadené preto, aby bolo osidlené alebo vyuzité ako ,,zivotny priestor”, je predovsetkym
premenené z ,,chaosu® na ,.kozmos* — ¢o znamena, Ze pomocou ritudlu je mu pozi¢ana ,,forma“,
ktora mu poskytne realitu.“ Co vsak robit’ s chaosom stiéasnych zapadnych spolo¢nosti, ktoré
Celia zmétku jazykov, symbolov a hodn6t?

Tvorcovia sa d’alej pytaji: ,,V akom §tadiu procesu osidl'ovania nasej planéty sa nachadzame
dnes? Vytvorili sme kozmos? Kazdy ste si dokladne oznackovali a usporiadali svoj Zivotny
priestor? Alebo nam za¢inaji byt hranice jednoducho pritesné? Co sa stane v momente, ked’
tieto hranice zivotného priestoru zmiznu? Dokdze ¢lovek ,.byt, ¢i nebyt™ bez hranic? To je
otdzka... Kazdému Hamletovi nech slizi ako odpoved’ tato mikrodrama.” '8

Jednym zo zamerov inscenacie bolo klast’ nielen filozofické, ale aj praktické otazky tykajuce
sa zivota a slobody pohybu v dnesnom rozdelenom a globalizovanom svete. Pomahaju ndm
geopolitické hranice k tomu, aby sme sa definovali ako T'udia a ob&ania? Co bariéry jazykové,
kulturne, mentalne? Sme ochotni ich prekracovat’ a vyjst’ z komfortnej zony? Aké perspektivy

18 Petra Kovaléikova, bulletin k inscenacii.
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nazerania na migraciu predstavuje kyberneticky svet, v ktorom vzdialenosti a geofyzikalne
hranice uz nie st dolezité?

Zygmunt Bauman sa vo svojej ttlej knihe Cudzinci pred branami prorocky vyjadruje aj na
tému tychto neviditelnych hranic. Varuje pred politikou vzdjomného oddelovania a udrzovania
vzdialenosti, stavania hradieb namiesto mostov a budovania zvukovo izolovanych
,,dozvukovych komdr” namiesto horticich liniek pre neskreslenti komunikaciu. '° Takyto pristup
totiz vedie k prehlbovaniu vzajomnej neddvery a odcudzeniu, ktoré zazivame nielen vo vzt'ahu
k cudzincom, ale aj k 'udom s inym svetonazorom.

Bauman vidi ako jedint cestu z dneSnych neprijemnosti a budiceho trapenia odmietnutie
tohto zradného pokusenia odlucenia a pokracuje: ,,...namiesto odmietania Celit’ realite vyziev
,Jjednej planéty, jedného ludstva” dnesnej doby, umyvania si riik nad problémami a oplocovanie
sa pred neprijemnymi rozdielmi, odliSnostami a dobrovolne prijatym odcudzenim, musime
hl'adat’ prilezitosti, ako sa s novo prichadzajucimi viac a dovernejsie zblizit' — a vysledkom bude
snad’ splynutie obzorov namiesto ich umelo vyvolaného a neprirodzeného, a napriek tomu
Umyselne zhorSovaného rozstiepenia.”?

Je jasné, ze to nebude l'ahka cesta. Bude dlha a tfnita, no neexistuje ziadna pohodlnejsia
alternativa ani skratka k rieSeniu problému. Navyse, iné prognézy hovoria o d’alSej nalichavej
pri¢ine presunu velkého mnozstva I'udi na planéte — je fiou nastupujuca klimaticka zmena, ktora
pozenie masy 'udi na Gizemia, ktoré im dokdzu zabezpecit’ priaznivejsie podmienky na zivot. Aj
o tom sa piSe v tzv. tretej generacii udskych prav, ktoré sa tykaji prav na zdravé Zivotné
prostredie. Ako sa vSak s nimi vysporiadat, ked’ sicasné migracné politiky niektorych Statov
nezvladaji uteCencom a 'udom bez $tatnej prislusSnosti garantovat’ ani tu prva a druht generaciu
Pudskych prav?

1Y BAUMAN, Z.: Cizinci pied branami. Olomouc : Broken Books, 2017, s. 22.
20 Tbid., s. 22.
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Obrazok 4 No Border Machine. Zl'ava: Peter Butkovsky, Dominika Kiiazkova. Snimka Hamza
Makhchoune, archiv autora.

Ticho v mase

Treti inscenovany text od dramaturgicky Katariny Vozarovej s pracovnym nazvom ,, Troll
si presiel azda najvyraznejSim procesom premeny. Namet a koncept, ktoré vznikli v jini 2017
v Milane pocital s monodramou — akousi performativnou instalaciou jedného herca, ktora mala
byt sondou do vnutorného sveta internetového trolla. Vznikli tak dve mikrodramy — jedna od
absolventa rézie Enrica Baraldiho, ktory zvolil estetizovant a herecky preexponovanu verziu
trolla uvdzneného vo vlastnej klietke fake news a hoaxov; druhd od Petry Kovaléikovej, ktora
ako vhodnejsi format pre inscendciu zvolila ,,interaktivny medialny workshop*.2!

Vniom sa ,lektor pokusa ucastnikov oboznadmit' s fungovanim vyroby, spracovavania
a Sirenia informacii vo virtudlnom svete bez ohl'adu na ich pravdivost’ alebo zdroj. Cez jednotlivé
powerpointové slajdy, youtube videa a na pockanie vyrobené facebookové statusy a novinové
titulky naburava stereotypy o cudzincoch a zosmiestuje plody migraénej paniky.?? Cely &as

21 Ticho v mase malo premiéru v oktobri 2017 v Mildne; rézia: Enrico Baraldi, i¢inkovala: Liliana Benini,
scénografia: Rossana Gea Cavallo a Marta Solari. V slovenskej upravenej verzii inscenacie ucinkoval
v aprili 2018 Filip Hajduk, v stcasnosti rolu prebral Andrej Polakovic.

22 Jednym z fake-ovych spravodajskych titulkov, ktory sa objavil ako screenshot ,,BREAKING NEWS*
bol: ,,Migracia je prirodzena: odkedy ¢lovek zliezol v Afrike zo stromu, usadil sa na Slovensku.*
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laviruje na hrane medzi autenticitou a teatralnostou. Ukazuje, ako sa informacné fabrikaty
umiestiiuji na trhu a ponuka horké zamyslenie nad cenou zdiel'ania prispevkov na facebooku.
V zavere sa necha vyrusit’ telefonatom a na pokyn od svojho nadriadeného z miestnosti odchadza
vybavovat’ d’aliu ,,medialnu bombu*.

Tento typ predstavenia sa ukazal ako vel'mi efektivny vzhl'adom na skupinovii dynamiku
a pritomnost’ divadkov, od ktorych sa ocakéava aktivna ucast’ vo virtualnom priestore cez vlastné
smartfony. Predstavenie otvara mnohé otazky o povahe tzv. informacnej vojny, ktorej sme
sucastou nezavisle od témy. Divaka privadza k prijatiu zodpovednosti za kriticku reflexiu
medidlnych obsahov, po¢nic vyjadreniami politikov a konciac vyjadreniami spoluobCanov
o tom, o sa vo svete ,,skutocne* deje.

V kontexte Sirenia faloSnych sprav, hoaxov a propagandy je tato tloha nesmierne naro¢na.
Vyzaduje €as, rozvahu anajmid — schopnost manévrovat’” medzi (ne)dostatkom spravnych
informacii (faktov) a potencidlnou manipuldciou zo strany ich §iritelov. Inscenacia odkryva
mechanizmus ,,mikkej moci®, ktord ovlada l'udské mysle a ilustruje obraz sveta, v ktorom ni¢
nie je isté. Apeluje na individudlnu zodpovednost’ pri vyhodnocovani suvislosti a snahe
o porozumenie komplexnosti sveta. Je na nas, ¢i zostaneme ,,ticho v mase“ my — adresati, alebo
budeme stale CastejSie obetami relativne bezpe¢ného internetového trollingu, ktory ,ticho
v mase* funguje.

Obrazok 5 Ticho v mase. Filip Hajduk. Snimka Eva Racova.
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Zaver — Prinosy

Projekt Terre Promesse ponukol prilezitost miminalne stovke priamych ucastnikov na
realizécii jednotlivych aktivit (umelcov, Studentov, ucitelov, manazérov, producentov,
technikov a i.) Jeho hlavnym ciel'om bolo zvysit’ medzinarodni mobilitu umelcov, vytvorit’ nové
inscenacie a podporit’ ich prezentaciu v partnerskych krajinach. Dalsim délezitym cielom bolo
poskytnat’ mladym adeptom divadelnych odborov nastroje, ako sa vysporiadat’ s realitou
migracie a procesom rozvoja miest cez umelecké prostriedky.

Inym délezitym umeleckym a vzdelavacim prinosom projektu bolo poskytnut’ ucastnikom —
Studentom cenné skusenosti v oblasti spoluprace s profesiondlnymi umelcami a pedagdégmi rézie,
dramaturgie a scénografie. Taktiez — v slovenskom kontexte mala realizacia projektu za ciel
zvysit  informovanost’ verejnosti o réznych aspektoch migracie, konfrontovat formy
zobrazovania I'udi z inych krajin v médiach a prispiet’ k Sireniu tolerancie a otvorenosti medzi
Pud’mi.

Projektové aktivity poskytli platformu na medziludské stretnutia a rozvoj d’alsej spoluprace.
Tvorcovia v ramci projektu vyuzili divadelny jazyk, aby reflektovali témy, ktoré stivisia nielen
s rozvojom spolo¢nej buducnosti resp. identity cez poznavanie toho druhého, ale tiez s novymi
pohladmi na iné kultury, média a informa¢né technologie na pozadi fenoménu migracie.

Iny osobity prinos projektu vyjadrila dramaturgicka Katarina Vozarova nasledovne: ,,Ako
autorka kratkeho dramatického textu som si vybrala tému, ktord priamo s migraciou nesuvisi,
ale ma vel’ky dopad na cely svet, a teda aj na migra¢ni krizu. Je to sila médii. Prekvapilo ma,
ako sa k téme postavili d’al$i autori — uc€astnici projektu z celej Europy. Kazdy tim mal rovnaké
zadanie, ale vytvorili si vlastny koncept a Specifikovali tému svojej mikrodramy. Bolo zaujimavé
sledovat’ finalnu podobu mikrodram. LiSili sa v nich pribehy, podtémy i pohl'ady. Vzdy ich vSak
spajala jedna jedina myslienka. Boli to pribehy l'udi, ktori sa snazia spolunazivat” v dnesnej
spolo¢nosti.*

Dalsia z u¢astni¢ok projektu, dramaturgicka Veronika Burgerova, zddraziuje vyznam
takychto spoluprac: ,,Projekt pomikol mladym umelcom priestor na tvorbu v medzinarodnom
time. Pre mna to bola prva skusenost’ tvorit mimo Slovenska, aj ked’ toto nebol najdolezitejsi
aspekt. Danou témou bola aktualna migracna kriza, ktora sa tyka viac-menej celej Europy, avsak
Slovenska len okrajovo. Prave preto bolo velmi cenné ziskat' informacie a najméd sktisenosti
s 'ud’mi, ktorych sa tyka migracia osobne. Prisnahe o vytvorenie diela, ktoré hovori o tejto téme,
sme boli nuteni hibsie skimat’ a uvazovat’. Vcitit’ sa. A sprostredkovat’ svoje poznanie divakovi.
Najsilnej$im momentom bolo G¢inkovanie migrantov v predstaveniach. Vidiet’ ich, ako zvladaji
v predstaveni opakovane prezivat’ traumatické situdcie, aby ich ukazali divakovi. Téma migracie
sa tymto projektom pre mna zmenila z neosobnej na osobnu. UZ to nie je nieco, ¢o sa deje d’aleko
odo mfia, ale nie¢o, ¢o sa ma tyka.*?

Zahrada ako partner medzinarodného projektu uviedla tri nové dramatické texty a inscenacie
v spolupraci so Studentmi a S$tudentkami Fakulty dramatickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici, hostujucimi profesionalnymi hercami a rezisérkou Petrou Kovaléikovou,
ktord na margo svojej Ucasti v projekte uviedla: ,,Velkym prinosom bola tvorba divadelnych
projektov v medzindrodnych timoch. Multikultirny dialég, ktory v ramci spoluprace vznikal,

B ZVADA, M.: Pozvdnka do CNK Zéhrada: Odkedy clovek zliezol zo stromu, migrdcii sa nevyhol. [online].
Bbonline portal. Dostupné na internete: https://bbonline.sk/pozvanka-do-cnk-zahrada-odkedy-clovek-
zliezol-zo-stromu-migracii-sa-nevyhol/ [cit. 2018-09-30]
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priniesol péatnast’ mikrodram a pdtnast’ réoznych pohladov na migra¢nti krizu. Participaciou na
projekte sa mdj pohl'ad rozsiril o d’alSie témy, ktoré so sebou migracia prinasa. Bolo zaujimavé
diskutovat’ o vplyve migracie na iné krajiny a konzultovat’ rieSenia, ktoré v tejto suvislosti
krajiny vyvijaji.“ Takto sa vd’aka projektu podarilo poskytnit mladym ludom Studujucim
umelecké odbory cenné skusenosti a kontakty do d’alsej prace.

Realita migracie vSak projektom ani zd’aleka nekon¢i. Dodnes sledujeme spravy o pokusoch
Pudi dostat’ sa cez Stredozemné more do zaslibenej zeme — niektorej z Europskych krajin,
z ktorych niektoré st len tranzitné, iné vytazenou destinaciou s vyhliadkami na lepsi Zivot. Popri
tychto spravach sa navySe dozvedame, ze masovil migriciu sprevadza rozmach xenofdbie,
rasizmu a Sovinistického typu nacionalizmu. Ute€enci predstavujii v systéme moderného
narodného §tatu a priori bezpe¢nostni hrozbu, ekonomicku zataz a ,posla zlych sprav”
(Bauman). K tomu vsetkému sa pridruzuje debata o vlne nabozenského fanatizmu, pausalne
interpretovana ako nastupujuca ,,islamizacia“ Europy. K bielemu heterosexualnemu krestanovi,
ktory tu bol takpovediac od pociatku, sa po skryvanom antisemitizme a homofobii akoby
Hhistoricky nevyhnutne® pridava neskryvany islamofob. Kratke epizody ostrakizacie
a marginalizovania istych l'udskych spolo¢nosti na zéklade etnika, narodnosti ¢i vierovyznania
sa vynaraju a stracaju podl'a toho, koho politickej agende slizia.

Najvacsim paradoxom v kontexte postoja Slovenska ku migracnej krize st vsak cisla: pocet
udelenych azylov sa rocne pohybuje okolo desiatky. NavySe, ako vysvetluje Jana Jankovi¢ova
z uteCeneckého tabora v Humennom, ,,Slovensko je este stale tranzitnou krajinou a migranti
nemaji zaujem tu ostat’. Vacsinou ide o l'udi, ktori sii ekonomickymi migrantmi. Mame tiez
prisnu azylovl politiku.“>* Odkial’ sa teda vzala migraénd panika?

Pravdepodobne bola spdsobena aj tym, ze na Slovensku sa celospolocenska diskusia
o integracii a prijimani cudzincov (¢i inakosti vo vSeobecnosti) eSte ani nezacala. Zda sa, ze viac
nez cokol'vek iné v dialégu o migracii zlyhdva snaha o pochopenie ¢loveka z inej kultary ¢i
s inym vierovyznanim. VicSina debaty sa sustredi na vykrelovanie hrozieb a odmietanie
vSetkého cudzieho. Najlepsim riesenim je, ked’ clovek v nudzi zmizne z dohl'adu.

Sociolég Zygmunt Bauman poukazuje na pric¢inu takychto postojov, ked’ hovori: ,,Ludstvo
je v krize — a z tej sa nedostane inak neZz prostrednictvom l'udskej solidarity. Prvou prekazkou na
ceste k vychodu zo vzajomného odcudzenia je odmietanie dialogu: ticho zrodené z neochoty
komunikovat’, z odmeranosti, nedostatku pozornosti, nev§imavosti a celkovej l'ahostajnosti.
Namiesto toho, aby sme na dialektiku kreslenia hranic nahliadali ako na dyadu lasky a nenavisti,
mali by sme ju vnimat’ v kontexte triddy ldsky, nenavisti a lahostajnosti ¢ize zanedbavania.”?®

Takéto konstatovanie je zaroven vystrahou pred nevedomim prekracovanim hranic medzi
pomahanim a zneuzivanim — nie v zmysle odopierania prilezitosti k nezavislosti a sebaddvere,
ale v zmysle ,,prizivovania sa“ na téme, ktora so sebou prinasa smrt’ v dosledku porusovania
ludskych prav a medzinarodnych dohdd. Kto sa v tejto téme angazuje, mal by vediet’, kde su
jeho hranice medzi dobrovolnym zdielanim, komunitnou pracou, umenim a vlastnym zivotom.

I'ked dynamika masového presunu ludi na planéte nechava dostatok priestoru na
filozofovanie a nekonanie, silny odkaz §¢fa OSN Antonia Guterresa z Valného zhromazdenia zo

24 SIVY, R.: Utecenecky tibor je prazdny: skutocmi krizu sme tu mali, nik si ju neviimol. [online].
Aktuality.sk. Dostupné na internete: https://www.aktuality.sk/clanok/523058/utecenecky-tabor-je-
prazdny-skutocnu-krizu-sme-tu-mali-nik-si-ju-nevsimol/ [cit. 2018-10-01]

25 BAUMAN, Z.: Cizinci pied branami. Olomouc : Broken Books, 2017, s. 22.
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septembra 2018 je pomerne jasny. Najaktualnejsie citaty z tohto prejavu, ,.ktory je dokladnym
zhrnutim hrozieb, ktorym &elime, a nadeji, ku ktorym sa mdzeme upinat,“?® vo svojom blogu
zhrnul Martin M. Sime&ka. Ich vyber na zaver tejto §tudie uvadzame.

,,Nas svet trpi chorobou nedostatku dovery.

Migranti a utecenci Celia diskriminacii a demagogii.

Ti, ktori zatvaraju hranice, aby regulovali migraciu, len posiliiuju prevadzacov.

Coraz viac l'udi prijima informacie zo socialnych médii, ktoré len potvrdzuji ich nazory,

posiliiuju tribalizmus a uist'uju ich, Ze oni maji pravdu, kym druha strana sa myli.

Zakerné aktivity v digitdlnom priestore — ako dezinformacné kampane — polarizuju

spolo¢nosti a rozkladaji doveru.

Nalieham na vas, aby ste vyuzili OSN ako platformu, ktora by venovala globalnu pozornost’

digitalnej budticnosti v zdujme bezpecia a prospechu.”
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Project “Promised Land” - Creative theatrical reflection on the phenomenon of
migration in European context

The study has focused on dramaturgical and publicistic reflection of the phenomenon of
migration in relation to an international artistic project Terre Promesse — METROPOLIS
supported within the Creative Europe programme of the European Union and Slovak Arts
Council (2017-2018). The project was conceived in cooperation with partners (art universities
and theatres) from Italy, Czech, Romania, Germany and Spain. The main topic of the project is
migration and its impact on urbanistic, social and political changes in Europe.

The study has outlined broader intercultural and educational links and impact of this kind of
projects on participants and audience. Concepts and content of three original plays created within
the project as well as diverse approaches of international creative teams to playwriting and
theatre have been presented. The study offers implicit reflection on the phenomenon of migration
from anthropological, historical and human rights perspective.
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Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici
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ROZHLADY

Cas a dejiny v diele svitého Augustina

Jozef Palitefka

Abstrakt

V prispevku je hlavna pozornost’ venovana skiimaniu problematiky ¢asu a dejin vo filozofii
sv. Augustina. Cas je u neho chapany existencialne, ako rozpriestranenost’ F'udského ducha, ktory
je schopny zjednotit’ minulé, pritomné a buduce. Cas teda nie je chdpany ako nejaké sticno,
pomocou ktorého ur€itym sposobom pocitame pohyb, ale cas je ,,nieCim®, ¢o nas bytostnym
spdsobom podmiefiuje. Tak to viak je nielen s Glovekom, ale aj svetom. Clovek i svet mozu
existovat’ len ,,v Case. Sv. Augustin odkryva dejinnost’ ¢loveka i sveta a snazi sa ukazat’, ze
minulost’ nie je len to, ¢o nejakym spdsobom bolo, ale minulost’ je nie¢im, ¢o si ¢lovek i I'udstvo
,hesie“ so sebou a €o ovplyviuje a podmieiiuje nase rozhodovanie.

KPucové slova
Cas, dejiny, sv. Augustin, slobodna vola, milost’ bozia, predestinacia, hriech, Civitas Dei,
Civitas terrena.

Uvod

V kazdom &loveku sa nejakym sposobom odraza to, ¢o tu pred nim kedysi bolo. Clovek je
vrhnuty do viru dejin, je vrhnuty do moznosti, ktoré mu dana doba pontika. Clovek z nich, kym
existuje, nemoze vykro€it’ a opriet’ sa o nejaky Archimedov pevny bod, lebo ¢as so sebou strhava
vsetko. To, akym sposobom sme, teda vo vel’kej miere zalezi od toho, v akom ¢ase sa narodime.
V centre vietkého tohto diania je &lovek. Clovek tiplne jedineény, neopakovatelny, ktory je
nielen unasany tymito dejinami, ale je sucasne ich aktérom a hlavnym tvorcom.

Mozeme vSak vtomto neustalom plynuti najst’ nieCo stale? Mozeme vypovedat’ nejaka
pravdu o ¢loveku, ktora by odolala vSetkej premenlivosti v toku tychto dejin?

Clovek sa snazi o pravdu bytia, byt’ naozaj, byt skutoény. Co to viak znamena byt skuto&ny?
Moze vobec Clovek, kym existuje, ,,niec¢im byt™, ked’ jeho ,,podstatou” je prave to, Ze nie je
nie¢im stalym, uzavretym, ale sa stdle deje, ,,vyvija“? Az ked zomrieme, sme niecim
,ukonéenym®, . hotovym®. Je teda mozné pocas zivota dosiahnut’ tento ciel’?

To, akym spdsobom sa ¢lovek snazi o pravdu bytia, je vZdy nejako podmienené dobou, do
ktorej sa dany &lovek rodi. Nevyhnutnou podmienkou tohto tsilia je prave ¢as. Cas, ktory nas
z jednej strany limituje, no z druhej len vd’aka nemu mézeme nieco zo seba urobit’. Ako ¢lovek
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s tymto ¢asom ,,naraba‘“, aky ma pre neho vyznam, je diferencované jeho porozumenim bytiu
a teda aj spdsobom tohto bytia.

Co je cas?

Problematika ¢asu patri medzi témy, ktora na prvy pohl'ad vyzera jednoducho, ked’ze s ¢asom
sme neustale nejako v kontakte a pojem cCas patri do nasho bezného slovnika. Téato prvotna
jasnost’ sa vSak pri hlbSom zamysleni straca a ukazuje sa, ze ide o problematiku vel'mi zlozitd.
Uvedomuje si to aj svity Augustin, ktorého Uvahy o ¢ase a dejinach budu v centre mojej
pozornosti.

V knihe Vyznania v tejto suvislosti o ¢ase pise: ,,Keby sa ma na to nik nepytal, vedel by som
to. Ked’ to mam vsak niekomu vysvetlit, vtedy to uz neviem.“!

Cas chapal podobne ako Aristoteles v spitosti s pohybom. Nebolo by ¢asu, keby neexistoval
pohyb a nebolo by pohybu, keby neexistoval Cas. Nejedna sa vSak len o mechanicky pohyb.
Aristoteles preto hovori o Siestich druhoch pohybu. St nimi vznik (prechod od nebytia k bytiu),
zanik (prechod od bytia k nebytiu), rast a zmenSovanie (kvantitativna zmena), kvalitativna
zmena (napriklad dozretie jablka) a premiestfiovanie.

Pre Aristotela je pohyb materidlnym, ¢i latkovym aspektom ¢asu. Cas je mierou pohybu.
Dalsim délezitym momentom, ktory je nevyhnutné tu spomenut’, je formalny aspekt dasu. Cas
vzdy predpoklad4 niekoho, kto si je tejto zmeny vedomy. Cas teda predpoklada vedomie,
vnimajucu dusu, t.j. nejaky subjekt.

,Nebolo by minulého ¢asu, keby sa ni¢ neminalo, pritomného ¢asu, keby ni¢ netrvalo.“?

Co je teda podstatou ¢asu? Zrejme neustale uplyvanie a preto nemdzeme o ¢ase povedat, ze
jednoducho je. Bol by nejakym sucnom. Charakter &asu je teda iny. Cas speje k svojmu nebytiu.
Cas sa nemdze zastavit,, inak by uz nebol ¢asom. Keby pritomny as neprechadzal do minulosti,
nebol by Casom, ale vecnostou. Predsa vSak hovorime o dlhom a kratkom case. Merat’ teda
mdzeme len to, &o nejako je. Minulost’ uz nie je, budicnost este nie je. Co je, je pritomnost.
Ako vSak mdzeme merat’ pritomnost, ked’ pritomnost sa nemdze ani na chvilu zastavit.
Prichadza z budtcnosti a vzapéti prechadza do svojho nebytia do minulosti. Pritomny ¢as je totiz
ten, ktory sa uz neda delit’ na nejaké Ciastocky. Ten vsak leti tak rychlo, Ze netrva ani chvil'u.
Keby totiz trval, musel by sa delit’ na minuly a buduci.

Ako a kedy mdézeme merat’ Gas? V minulosti, v budtcnosti, ¢i pritomnosti? Cas moézeme
merat’ len vtedy, ked plynie. Lebo ak uz uplynul, nemozno ho merat’, lebo uz nie je.

Svity Augustin je presvedéeny, Ze hoci minulost’ uplynula a buducnost’ eSte nie je, musi mat’
niekde svoje zakotvenie, musi niekde existovat’. ,,Kde ti, ¢o ospievali budticnost, kde ju videli,
ked’ dosial’ nejestvuje? Ved nikto nemoze vidiet to, Co nejestvuje. Kto viak spomina minulost’,
nehovoril by pravdu, keby nemal minulost v mysli.*3

Minulost’ a budiicnost’ o sebe nejestvuji. Existuju len v nejakom vzt'ahu s pritomnost'ou.
Minulost” a budticnost’, ak existuji, musia byt ako pritomné. Preto Augustin opravuje klasické
rozdelenie ¢asu na minuly, pritomny a buduci a hovori o troch ¢asoch ako pritomny vzhl'adom

' SV. AUGUSTIN: Vyznania. Bratislava : Lag, 1997, s. 327.
2 Tamze, s. 327.
3 Tamze, s. 331.
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na minulost, pritomny vzhl'adom na pritomnost’ a pritomny vzhl'adom na budtcnost’, ¢i inak
pritomna pamét’ minulého, pritomné stretnutie s pritomnym a pritomné ocakavanie buduceho.

Z toho teda mézeme odvodit’, Ze ¢as je tu chapany inak ako aristotelovské nekonec¢ne plynuce
,teraz“. Cas sa nejako viaZe s existenciou, s P'udskym pobytom vo svete. Len on vie o tom, Ze
cas plynie, len pre neho skutocne plynie. Aj ked ¢as clovek priméarne prijima zvonku, z veci,
ktoré ho obklopujt, z ich menlivosti a nestalosti, len on (¢lovek) o fiom vie. A nielen to, Ze o iom
vie, vie aj o tom, Ze ho &as nejako uréuje, limituje. Clovek si je vedomy svojho poéiatku a aj
smeru, ktorym sa jeho bytie ubera. Clovek si je vedomy svojho konca, svojej smrti, ku ktorej
tato l'udské pozemska put’ speje.

Polozme si teda este raz otazku, ¢o je ¢as? Cas je akési rozpitie, rozpriestranenost’ ducha. Tu
akoby sa dokopy zlievali vSetky tri ¢asy — minulost’, pritomnost’ a budicnost’ a tvoria nerozluénu
jednotu — ¢asovost. Tieto ,,zlozky* nie je mozné od seba oddelit’. Nie je totiz mozné urcit’ medzi
nimi hranicu. Tuto jednotu mézeme vidiet’ aj v jednom jeho vyjadreni, kde hovori, Ze ,,Cas je
vlastne akési trvanie, ale neviem ¢oho. Bolo by divné, keby nie samého ducha.**

Ak si vSimneme spdsob hladania sv. Augustina, tak vidime, Ze sa snazi vychadzat' zo
skusenosti P'udského konania, ¢im je niektorymi filozofmi povazovany za predchodcu
fenomenologickej skoly. Vel'mi opatrne vychadza z toho, “Co vie” a tvori z toho nejaké zavery.
V tejto stivislosti by bolo zaujimavé pozriet’ sa na jeden moment, ktory je aj v tychto tvahach
o Case dost’ zvyrazneny. Ide o schopnost’ ¢loveka pamitat’ si. Ved’ pamét’ v bytostnom zmysle
urcuje aj ¢asovost’ ¢loveka. Bez paméti by nebolo vnimania ¢asu a v podstate ani ¢loveka.

Vratime sa teda k desiatej knihe jeho Vyznani a pozrieme sa na tito schopnost’ ¢loveka.
Augustin sa snazi nejako poznat’ Boha. Pyta sa, kde ho mé hl'adat’. Vsetko, Co existuje, teda zivé
aj nezivé tvory su sice dielom Boha, no nie st Bohom. Vychadzajuc z pozorovania seba i okolia
si uvedomuje podivuhodni schopnost’ ¢loveka, ktorou je pamit. Tam je ulozené vsetko, ¢o
¢lovek zazil a pocul. Nieco z toho sa vybavuje thned’, iné s urcitou namahou.

,»Tam najdem i seba samého a spominam, ¢o kedy a kde som urobil a ako sa pri tom citil.
Tam je vietko, na ¢o sa pamitam, ¢i som to uz sam skusil alebo inym uveril.

Zasluhou pamati je clovek najviac saim sebou. V paméti ma ¢lovek celu svoju minulost’, svoje
plany a priania. S tam nielen obrazy veci, ktoré sa tam dostali zmyslami, ale si tam “zakony
¢isel”, ktoré sa do paméti zmyslami nikdy nedostali. Su tam aj 'udské city a afekty, ktoré sa
nikdy nepomie$aju. Dokonca je tam aj samotnd pamét. Paméit’ je v pamiti. Paméat’ vie o sebe.
Pamit je akoby “Zaludkom ducha.”®

V ur¢itom zmysle existuje len to, ¢o je nejako v pamiti. Ako je to teda s Bohom? Aj Boh
musi existovat’ v mojej pamiti. ,,Ak Ta ndjdem mimo svojej pamiti, vtedy sa na teba nepamétam.
A ako Ta najdem, ked’ sa na Teba nepamitam?*’

V pamiti som teda sam sebou. Tam musime hl'adat’ aj to, ¢o by nas priviedlo k Bohu. Z nej
vsak vychadzaju aj zI¢ myslienky, veci, ktoré su skodlivé pre duSu cloveka. Ako je teda vidiet,
analyza vnatra ma podl'a Augustina obrovsky vyznam.

Ako uz bolo povedané, v paméti “nesidlia” len udalosti minulé, ale aj ocakavania, plany, teda
v ur¢itom zmysle aj budiicnost’. ,,Keby niekto cheel vydat’ zo seba dlhsi hlas a v duchu uz urcil

4 Tamze, s. 339.
5 Tamze, s. 267.
¢ Tamze, s. 273.
7Tamze, s. 277.
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jeho dizku, iste uz v ml¢ani zmeral jeho dizku a vitepil si ju do pamiti, aby potom mohol vydat’
hlas, ktory znie, kym neddjde k vopred uréenému bodu.*®

Moézeme teda povedat’, Zze pamat akoby bola urcitym ,,miestom®, ¢i lepSie sposobom stalej
pritomnosti. Akoby sa ¢lovek v pamidti mohol dotknit” veénosti. Pamét je nejaka vzorka
vecnosti. Vecnosti nie vSak vzmysle nekonecne uplyvajiceho ,teraz®, ale vecnosti ako
bezcasovej pritomnosti.

Prave tu je dolezité v§imnut’ si moment, ktorym sme sa vyraznejSie nezaoberali a ktory ma
u Augustina obrovsky vyznam. Ide tu o vecnost. Nech st jeho tivahy o Case akékol'vek, uz od
zadiatku vie, kde chce skongif. Jeho cesta uvazovania je od &asu k venosti. Cas je mu
predovsetkym ,,miestom®, kde sa ¢loveku ve¢nost’ nenapadne ohlasuje a odkial’ je mozné zbadat’
myslienkovu cestu k nej.’

Cas je svojim sposobom paradoxny, neuspokojivy. Je akoby nesamostatny. Je zakoreneny,
&i lepsie vlozeny do vegnosti. Cas mé svoje bytie vo ve¢nosti. D4 sa povedat, Ze vietko, ¢o je
Casové, nie je Bohom. Len Boh je nad¢asovy. Je vzdy to isté nemenné bytie.

Cas pochadza od Boha. Boh je tvorcom &asu. Len on mu mdze skutoéne rozumiet. Boh
stvoril svet spolu s ¢asom. ,,Predtym™ ako nebolo sveta, nebolo ¢asu. Existoval len Boh ako
neustala pritomnost, ako plné bytie ,,Som, ktory som.” Nastala vSak v Bohu nejakd zmena?
Zmena je totiz prejavom nedostatku a Boh by uz teda nebol Bohom. Ako vyriesit tento problém?

Bozia vola je vecna. ,,Bozia vola nie je stvorenie, ale je pred stvorenim, lebo ni¢ by nemohlo
byt stvorené, keby nepredchidzala vola Stvoritel'a.“!® Boh nema zadiatok a ani koniec. Je
nesporné, ze pochopit’ vecnost je vel'mi tazké a vzdy to ostane pre cloveka obrovskym
tajomstvom.

Dolezité je vSak spomenut, ze urCité prepojenie medzi Casom a vecnostou tu je. Aj ked’
udska dusa ma svoj poéiatok, je vetna. VeEna v zmysle, Zze uz nikdy nezanikne. Zivot je
miestom, kde sa o Eloveku rozhoduje, rozhoduje sa na tomto svete o ve¢nosti. Clovek len tu
moze rozhodnut’ o svojom d’alSom “osude”. Preto tento svet, tento zivot by nemal byt’ pasivnym
ale je vyzvou kveénému zivotu. Len v case Clovek modze rozhodmit' o svojej veénosti.
Rozhodnut’ méze svojou laskou k Bohu, dobrymi skutkami a laskou k bliznym.

Cas ma teda pre &loveka obrovsky vyznam. Kto premrhé ¢as, premrha veénost’.

Sv. Augustin déva tento ¢as do l'udskych ruk. Pohyby nebeskych telies st mierou ¢asu preto
a len dovtedy, kym st pravidelné a teda k meraniu vhodné. Cas bude existovat’ aj bez nich. Aj
keby zhasli nebeské svetla a kruatilo by sa koleso hrnéiarovo, ¢as bude existovat’ nad’alej. Ak sa
ukaze nevhodnost’ nejakého spésobu merania ¢asu, moze byt nahradeny niecim inym, a teda aj
nejakym umelym strojom.

Dejiny ako stret dvoch Statov

Jednou z najdélezitejSich udalosti, ku ktorej v dejinach doslo, je nesporne podla krestanstva
narodenie Krista. Kristus priSiel na svet, stal sa clovekom a berie na seba I'udskt prirodzenost’.
Je to jedine¢na a neopakovatel'na udalost’ v dejinach l'udstva. Prichodom Krista sa tak uzatvara

8 Tamze, s. 342.
® SOKOL, J.: Rytmus a ¢as. Praha : Oikoymenh, 1996, s. 60.
109y, AUGUSTIN: Vyznania. Bratislava : L&, 1997, s. 324.
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jedna etapa putovania 'udstva. Otazkou je, ¢i jeho prichod suvisi aj s koncom sveta, ktory jeho
prichodom uz zacal alebo tento koniec sveta bude nasledovat’ v kratkej buducnosti.

Jezi§ vyhana zlych duchov a ni¢i moc Satana. Napokon vitazi aj nad samotnou smrtou.
Hlasa, Ze spasa uz je tu. Krestanské spolo¢enstvo je teda chapané ako koniec a naplnenie dejin
spasy. Prichodom Krista sa tak nezaCina nova etapa dejin I'udstva, ale je eschatologickou
udalost'ou. Dejiny sveta sa pomaly koncia. Krest'ania uz nepatria k tomuto svetu, preto sa ani
nesnazia hladat’ nejaky novy ,program®, ale vydrzat' v Kristovi a nepodlahniit’ uz starému
zanikajicemu svetu.

Ako sa vSak ukazalo, koniec sveta neprichddzal a chapanie krestanského spolocenstva ako
eschatologickej udalosti zacalo postupne slabnut. Pre Pavla a Jana bol ¢as ich posobenia
medziobdobim medzi prichodom Krista a naplnenim dejin. Toto medziobdobie je pre veriacich
bytim ,,uz nie“ a ,,eSte nie*. ,,Veérici uz nejsou ze svéta a jejich byti je eschatologickym bytim,
a piesto jesté Ziji ve svéte, a je§t& nevyslo najevo, co budeme.“!!

Ako bolo z dalsicho vyvoja vidiet, koniec sveta sa d’alej odd’aloval. Ocakavany druhy
prichod Krista sa neuskutocnil. Stale sa koniec postival do neznamej buducnosti.

Myslienka konca sveta je v8ak v krestanstve stale aktualna, ved’ sam Kristus hovorio svojom
druhom prichode, kedy bude sudit’ zivych i mitvych. Kedy to vSak bude, nevie ani on sam, to
vie len jeho Otec.

Krestanska obec sa tak zacina stavat’ dejinnym fenoménom. Stava sa novym nébozenstvom.
Jeho nosnym prvkom je prave bozie slovo, od ktorého sa ma vsetko odvijat’.

R. Bultmann tu poukazuje na jeden dolezity moment, ktory v krestanstve zohrava obrovsku
ulohu. Su to sviatosti. Sviatosti, ktoré st akoby prepojenim medzi na§im svetom a svetom, ktory
bude nasledovat’ po smrti. UZ tu, na tomto svete okusujeme boziu spasu. Kristus zvitazil nad
hriechom a prave vdaka tomuto vitazstvu je mozna spasa ¢loveka.

Délezitt ulohu zacina preto zohravat’ cirkev. V jej rukach su totiz tieto sviatosti. Cez fu
dochadza k prepojeniu medzi pozemskym svetom a veénou slavou. ,Cirkev se zménila
z eschatologického spolecenstvi v ustav spasy konstituovany v cirkevnich institucich, v nichz
ptisobi kult a specidlné svétosti.“!?

Cirkev sa teda stava inStiticiou so svojimi dejinami. Je vytvarana cirkevna hierarchia.
Kontinuita cirkvi vychddza od apostolov, ktori boli ocitymi svedkami Krista. Postupne tato
sprava cirkvi prechadza od apostolov na ich nasledovnikov. Zac¢ina sa objavovat’ zaujem cirkvi
o vlastné dejiny, no i dejiny celého l'udstva.

Délezita ulohu tu zohral prave Sv. Augustin, ktory sa pokusil uchopit’ dejiny ako celok, ich
zmysel a hlavne uchopit’ imanentné sily, ktoré tymito dejinami hybu a udavaji im smer.

Boh stvoril svet a s nim spolu ¢as. Je absoliitny kreator. Vsetko teda pochadza z bozicho
slova ,,stant sa“. Dejiny teda maju svoj pociatok. V tychto dejinach ma rozhodujiice postavenie
¢lovek, ktory je stvoreny na obraz bozi a v ktorom je nesmrtelna dusa. V flom je obsiahnuté
akoby trojjedinnost, ako rozum, vola a pamat’.

Kazdy c¢lovek ma svoje dejiny. Narodil sa, voli sa, vybera si z moznosti, a napokon musi
zomriet. Tak je to aj s dejinami. Maji svoj pociatok a speji ku koncu. Dejiny ¢loveka su

"' BULTMANN, R.: Déjiny a eschatologie. Praha : Oikoymenh, 1994, s. 46.
12 Tamze, s. 49.
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zakotvené v dejinach sveta. ,,Charakter” Cloveka je teda urCeny jeho vlastnymi dejinami,
nachadzajicimi sa vo vd¢Som dejinnom celku.

Tu mozeme rozlisit’ Styri etapy cloveka, ktoré uvadza sv. Augustin:

a) rajsky clovek — je clovekom, ktory vsebe odraza bozsku prirodzenost, je
harmonicky, dobry a slobodny,

b) chory Clovek — ¢lovek po pade prvych l'udi, ¢lovek zhresil svojou pychou, chcel mat’
vlastni v6l'u a nie vél'u a zivot od Boha,

c) zapasiaci Clovek — je clovekom, ktory sa pusta s bozou pomocou do boja proti
vasnam a hriechu,

d) zdravy ¢lovek — vykapeny krest'an, ktory nasiel v Bohu svoj ciel, je u neho v sulade
dusa a telo.

Délezitym prvkom v dejinach je vsak to, Ze clovek nie je vydany dejinam uplne napospas,
ale Boh do tychto dejin zasahuje. Dejiny st miestom, kde sa stretava bozia a l'udska vola.

Augustinovo ponatie dejin je ,,linearne*. Maju svoj pociatok a speji k svojmu ciel'n. Odmieta
teda cyklickost’ dejin. Kritizuje hlavne stoikov, ktori hovoria ,,0 navrate svetov, pocas ktorych,
ako si oni myslia, presne tak sa opakuji tie isté Casy a tie isté doCasné veci, ze napriklad ten isty
filozof Platon, ktory ucil v naSich ¢asoch ucnov v Aténach v Skole zvanej Akadémia — tak isto
pocas nespocetnekrat vekov spit, sice vo vel'mi dlhych, ale stalych Casovych odstupoch,
opakoval sa ten isty Platon, to isté mesto, t4 istd Skola a aj samotni ucni, a tak isto sa to
v buducnosti bude nespodetnekrat opakovat’.«!?

Dejiny su jedinecnou udalost'ou a kazdy vykonany ¢in nadobtida rozmer vecnosti. Tu sa teda
rozhoduje o ve€nosti. Kristus, ktory zostipil na svet a ktory zomrel za naSe hriechy, zomrel
a zmitvychvstal len raz a tak navzdy vyslobodil I'udi z hriechu a smrti.

Co viak hybe dejinami? Aké st hlavné principy dejin? Vietkych Pudi méZzeme rozdelit’ do
dvoch skupin - Bozi §tat (Civitas Dei) a pozemsky $tat (Civitas terrena).

Pozemsky §tat tvoria l'udia, ktori miluju seba, hl'adaji chvalu v sebe, pohtdaji Bohom. Viadu
nad nimi ma tuzba panovat, vasnivost. Su SiriteI'mi zla. Jeho pociatok mozeme najst’ vtedy, ked’
sa Cast’ anjelov odklonila od Boha. U l'udi mézeme zbadat’ tento pociatok prave u Kaina, ktory
zabil svojho brata.

V BoZom §tate su l'udia, ktori miluji Boha. Miluju ho az tak, ze niekedy az pohfdaji sebou.
LCudia si navzajom slizia a miluju jeden druhého.

Co st teda dejiny? Dejiny st neustalym bojom tychto dvoch $tatov. Dejiny sii neustalym
bojom dobra azla. Dolezité¢ je tu vSak spomenit, ze tieto dva $tity nemdZeme stotoznit
s cirkvou a l'ud'mi mimo cirkvi. Do Bozieho §tatu patria nielen ti, ¢o ziju v ¢asoch zrodu
krestanstva a nasledne potom, ale aj ti, o zili pred Kristom, no Zili podl'a Boha. Patrili do
duchovného Jeruzalema. Tieto dva Staty teda nemozno chapat’ institucionalne, ale existencialne.
Kto vSak do akého Statu patri, vie len samotny Boh. ZIi a dobri st navzdjom pomieSani, ziju
spolu. ,,...a zIi i dobri sietou objati spolu plavaju, az kym nepridu k brehu, kde zli od dobrych
budt oddeleni.“!* Kto do ktorého $tatu prinaleZi, nie je mozné uréit, to mdze urobit’ len Boh,
ktory nam to zjavi pri poslednom stide. Tam sa ukaze, ¢i bude clovek povolany k vecnej spase,
alebo veénému trestu.

13 SWIETY AUGUSTYN: Paristwo Boze. Kety : Antyk, 1998, s. 457.
14 Tamze, s. 746.
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Svity Pavol hovori o neustalom rozhodovani sa pre Boha, o padani ¢loveka a pomoci Boha
¢loveku. Clovek je miestom, kde dochadza neustéle k vnutornému boju medzi dobrom a zlom.
Nevyhnutnou podmienkou tohto rozhodovania je teda slobodna vola. Ako je to vSak s vélou
¢loveka, ved’ ona je pri¢inou jeho skutkov? Aj Augustin jej venuje vel'ki pozornost’. Sustreduje
vsak svoju pozornost ani nie tak na konflikt medzi rozumom a vélou, ale na konflikt vnutri vole
samotnej.

,,Duch rozkaze telu, a poslichne ihned’. Duch rozkaze sebe a najde odpor. Ked’ rozkaze duch,
aby sa pohla ruka, ta sa pohne s takou rychlost’ou, Ze sotva rozoznas rozkaz od pohybu. A predsa
duch je duch, a ruka je telo. Ale ak rozkaze duch duchu, aby chcel, je to ten isty duch a predsa
to nevykona. Odkial je t4 priSera a preco? Hovorim opidt: duch rozkazuje, aby chcel.
Nerozkazoval by, keby nechcel, a jednako len nerobi, ¢o rozkazuje. Nechce celkom razne, lebo
nerozkazuje celkom razne. Len natolko rozkazuje, nakolko chce, a natol’ko nevykond, ¢o
rozkazuje, nakol’ko nechce. Vola totiz rozkazuje, aby sa stala vol'ou, a to ta, ktord rozkazuje,
a nie ina. Pretoze vSak nerozkazuje celkom uplne, nekona sa, ¢o rozkazuje. Keby bola totiz tiplna
vola, vtedy by uz nerozkazovala, aby bola, lebo vtedy by uz bola.*!?

Ludska vorla je vnatorne rozdelend. Sucasne nieco chee i nechee. Tato rozdelenost’ je trestom
v ¢loveku za hriech, ktory je pokutou iného hriechu, spachaného omnoho svojvolnejsie,
spachaného Adamom. Dus$a sa zmieta v tazkych strastiach a va¢sinou dava prednost’ tomu, coho
sa zvyk nechce zrieknut. Vola je teda zmietana roznymi sklonmi, pokial’ sa nerozhodne ako
celok.

Povodna voTa ¢loveka, ktora Boh stvoril, bola dobra. Adam sa teda “narodil” slobodny a bez
hriechu. Mal moznost’ riadit’ sa bozou v6lou a dosiahnut’ nesmrtel'nost. Bol vSak zvedeny
Satanom a tak prepadol hriechu, ktory sa prenasa na vsetkych l'udi. Cudska vola je teda
povodcom zla, ¢i lepSie povedané jej zneuzitia. Toto zlo je proti prirodzenosti. Boh totiz tvori
len dobré veci. Tam, kde je zlo, musela byt’ pdvodne prirodzenost’ bez tohto zla.

Boh stvoril ¢loveka, aby len v iom dosiahol $tastie. Ked sa ¢lovek odklonil od Boha,
odklonil sa od prirodzenosti. Nezriadena laska je pri¢inou zla a je teda aj hlavaym ,,spojivom™
medzi ¢lenmi pozemského Statu. Aka je tato nezriadend laska?

Kazdy ¢lovek t0zi po St’asti. Je vSak neuplnou a nedokonalou bytost'ou. Musi milovat’ a tym
sa snazi preklenut tito nedokonalost. Milovat’ znamena postipit od seba a upnut svoju
citlivost’ na predmet svojej ldsky. Mézeme milovat’ fyzické predmety, in¢ osoby, seba a Boha.
Vsetko, ¢o ¢lovek miluje, mu prinasa urciti mieru uspokojenia a §t'astia. Kazdy predmet lasky
moZe zarudit' iba urgitl mieru uspokojenia, a nie viac.'®

Clovek je stvoreny tak, aby miloval Boha. Len nekone¢ny Boh mu méZe zaruéit’ koneéné
uspokojenic - S$tastie. Iba Boh méze vyhoviet' tej zvlastnej tuzbe Cloveka, t. j. tuzbe po
nekonecnosti. Nezriadend laska teda spociva v tom, Ze sa od predmetu lasky ocakéava viac, nez
je schopny dat’. Podstatou primeranej lasky je milovat’ primerané veci primeranym spdsobom.
Aj hriech Adama je dosledkom tejto neprimeranej lasky, pretoze viac miloval seba ako Boha.
Chcel byt’ ako Boh. Upadol za to do hriechu, ktory dedia vsetci ludia.

V Bozom $tate l'udia ststred’'uji svoju pozornost’ na vecnost’ a teda pozemské veci chapu
a narabaji s nimi len ako s prechodnymi. Clovek si musi dat’ pozor, aby sa nestal ich otrokom.

15 SV. AUGUSTIN: Vyznania. Bratislava : Lag, 1997, s. 216.
16 SIROVIC, F.: Dejiny filozofie. Stredovek. Trnava : Dobra kniha, 1995, s. 21.
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Ludia zijici v Bozom i pozemskom $tate pouzivaju tie isté veci, no odlisny je pristup k nim.
V Bozom §tate su tieto veci len prostriedkom, zatial’ ¢o v pozemskom State s cielom.

To znamena, ze l'udia v Bozom $tate ziji podla Boha, v pozemskom podla ¢loveka. ,,Ak
vSak Clovek zije podl'a ¢loveka, nie podl'a Boha, podobny je diablovi; lebo aj anjel nemal zit
podla anjela, ale podla Boha, aby vytrval v pravde a hlasal pravdu cerpani z Boha, a nie
klamstva zo seba hovoril.“!”

Boh je pravda. Ak zije ¢lovek podl'a pravdy, Zije podl'a Boha. Ak vsak Zije podla seba, Zije
podla klamstva. Ved tvorcom cloveka je Boh aten je pravda, nemdze teda byt tvorcom
klamstva. Clovek teda mé plnit’ boZiu volu, lebo len On najlepsie vie, ¢o je pre ¢loveka dobré.
Kazdy hriech je teda klamstvom. Clovek klame sam seba, ¢aka od veci viac, neZ mu mozu
poskytniit. Ak tak lovek seba klame, nikdy nemdze byt’ §tastny. Stastny moze byt len vtedy,
ak Zije podla Boha. Zivot v Bohu je Zivot v pravde.

Udelom ¢loveka je, ze musi hresit a nie je schopny dosiahnut’ blazenost’ vlastnymi silami. Je
tu potrebna pomoc od Boha, milost’ Bozia. ,,Aj vtedy, ked’ sa ¢lovek rozhoduje spravne, nema,
tvrdi Augustin, dostatok duchovnej sily robit” dobré, pre ktoré sa rozhodol. K tomu potrebuje
Boziu milost’. Zatial’ ¢o je zlo zapriCinené aktom slobodnej vdle, cnost’ je produktom Bozej
milosti, a nie T'udskej vole.“!®

Uz vysSie bolo spomenuté, ze l'udska vola je akoby netplnd, necela. Je to désledok prvého
hriechu l'udi. Ako je vSak mozné, ze zhreSil Adam? Adam dostal milost’ od Boha, aby mohol
vytrvat’ v dobrom. No dostal aj slobodu, ,,vdaka* ktorej sa nemusel pridizat’ dobra. Aby teda
vytrval v dobrom, bolo nutné, aby chcel v dobrom vytrvat. Keby dostal milost’ od Boha chciet
vytrvat’ v dobrom, bol by aj vytrval. Tito milost’ vS§ak nedostal. Pre¢o? Na to sa zrejme neda
odpovedat,, to vie len Boh. Zrejme by tak zasiahol do slobody ¢loveka. Adam sa teda rozhodol
slobodne, je za svoj ¢in zodpovedny a zasluzi si odplatu.

Prvy €lovek nemal ti milost, mocou ktorej by nikdy nechcel byt’ zly. AvSak mal milost’, Ze
by nikdy nebol zly, keby v nej chcel vytrvat. Adam teda pri rozhodovani vychadzal z ,Cistej*
pozicie, nebol ni¢im zatazeny. Taktiez mal dar vytrvat’ v dobrom. Oproti ostatnym 'ud'om bol
obdareny akoby nadprirodzenymi danostami. V skuto¢nosti to bola len dobra prirodzenost’,
ktort sme hriechom stratili.

A ako je mozné po hriechu dostat’ sa spdt’ k Bohu? ,Na to, aby ¢lovek zhreSil, mu stacila
sloboda, ale aby sa vratil do spravodlivosti, potrebuje pomoc milosti, ktort dostane z bozieho
milosrdenstva.“!”

,,Co som totiZ dobrého priniesol, aby sa nado mnou zl'utoval a mna ospravedlnil? Coze si
nasiel na mne, ak nie iba hriech? V nich nie je ni€ tvoje, iba tvoja prirodzenost’, ktoru si stvoril:
ostatné to s uz moje hriechy, ktoré si znicil. Nebol som to ja, ¢o sa prvy k tebe zdvihol, tiez ty
si prisiel prvy, aby si ma vzbudil, lebo milosrdenstvo ma predide. Prv nez da¢o dobrého urobim,
jeho milosrdenstvo ma predide.

Povodcom vsetkého zla je ¢lovek, no dobré moze ¢lovek konat’ len za pomoci Boha.

Bezo mna ni¢ nezmdzete (Jn 15,5).

17 SWIETY AUGUSTYN: Pasistwo Boze. Kety : Antyk, 1998, s. 511.

18 SIROVIC, F.: Dejiny filozofie. Stredovek. Trnava : Dobra kniha, 1995, s. 24.
9 LITVA, A.: Teoldgia sv. Augustina. Trnava : Dobra kniha, 1999, s. 197.

20 SWIETY AUGUSTYN: Paristwo Boze. Kety : Antyk, 1998, s. 526.
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Ked’Ze nie sme schopni konat’ dobro, a tak sa dopracovat’ k spaseniu a blaZzenosti, musi nam
prist na pomoc Boh. On ndm dava vieru, dava sa nam poznat’ a dava nam vytrvalost’ zotrvat’
v dobrom. Dava ndm to nie za zasluhy, ale z milosti. Keby ndm daval milost’ za zésluhy, uz by
to bola odmena. Tieto ,,zasluhy totiz nem6zu mat’ povod v ¢loveku, ale si prejavom bozej
milosti. Zo seba ni¢ nemozeme. Vsetko je z milosti a milost’ je zdkladom naSich dobrych
skutkov. Ina¢ by nebola milostou. Tuto milost’ Boh rozdel'uje 'udom podl'a svojej vole. Len na
nom zalezi, koho predur¢i na spasenie a koho na zatratenie. ,Bozie rozhodnutie je podla
Augustina tajomné a objektivne zaroven; nikdy nie je nespravodlivé. Zavrhnuty totiz patri
k massa damnata (zatratené ludstvo, masa), ktoré si kvoli Adamovmu padu takyto trest
zasluhuje — je teda spravodlivy. K jednym je Boh milostivy, k druhym spravodlivy.?!

Ako prijala cirkev tieto Augustinove myslienky? Musela ich korigovat, a to tak, ze Boh
nikoho dopredu nezatratil a ani nepovolal k spaseniu. Je vSak vSevediaci, takze vie ako sa kto
rozhodne. Boh poznava inak ako ¢lovek. Boh vie vSetko naraz. Je pociatkom a koncom, je alfa
a omega. V nom sa dejiny zac¢inaji a v hiom maju aj svoj koniec. Preto aj Augustinove chapanie
dejin nie je uplne linearne, lebo maju svoj zaciatok a koniec v tom istom ,,bode®. Tieto dejiny sa
vSak neopakuji. Kazda udalost’ je jedine¢na a neopakovatel'na. Dejiny maju svoj zmysel, ktory
im dava Boh.
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Time and History in St. Augustine’'s Work

The main attention of the paper was paid to the study of time and history in the philosophy
of St. Augustine. He understood time to be existential, capaciousness of the human spirit that is
able to unite the past, present and future. Time is not, therefore, understood as a thing, by means
of which we measure the movement; time is "something," which determines us fundamentally.
As it is in this context with man, it is similarly with the world. Man and the world can only exist
"in" time. St. Augustine uncovers the historicity of man and the world and tries to show that the
past is not just what happened, it is something that man and humanity "carry" with them, and
what influences and determines our decision-making and action.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Pojem prava v kontexte sexualnych a reprodukénych prav

Petr Kocina

Abstrakt

Predkladany text predstavuje zakladné teoretické vychodiskd a pristupy, ktoré otvaraju
odbornikom so zdujmom o interdisciplinarny dialég moznost nazerat na problematiku
sexualnych a reprodukénych prav aj optikou pravnej filozofie a tedrie prava. Text, ktorého
zaklad bol pdvodne koncipovany ako prednaska vramci cyklu Culturologos, otvara
fundamentalne otazky, tykajuce sa pojmu prava, s cielom obohatit’, sprehladnit’ a spresnit
niektoré aspekty prebichajucich odbornych diskusii. Pozornost vSak nie je venovana len
vybranym definiénym moZnostiam, ale vel'mi strucne aj problematike nachadzania prava so
zretelom na teoretické konstrukcie vztahu prava a moralky.

KPucové slova
Sexualne prava, reprodukéné prava, pojem prava.

Uvod do problematiky sexuslnych a reprodukénych prav

Pojem sexualne areprodukéné prava sa v odbornej literatire a réznych propagaénych
materialoch, programovych vyhlaseniach medzinarodnych organizacii, ¢i akénych planoch
najCastejSie pouziva na stthrnné oznacenie vybranych, v medzindrodnom prave kodifikovanych,
vSeobecne formulovanych ludskych prav, o ktorych sa tu potom dodatoéne predpoklada, Ze
nejako priamo alebo nepriamo zasahuji aj do oblasti I'udskej sexuality a reprodukcie v tom
zmysle, ze vSetkym l'udskym bytostiam na tomto zéklade vznikaji nejaké konkrétne opravnenia.
Tieto interpretacie su uz tradine predmetom velkych hodnotovych sporov, no problém ma
nepochybne viac rovin nez len t interpretaénii. Aj velmi strucné, ideologicky neutralne
a deskriptivne vymedzenie zakladného pojmu, za ktoré autor prebera plni zodpovednost, méze
byt nalezite sproblematizované a vyrazu moézu byt, a aj s, priradované odlisné obsahy
a vyznam, nehovoriac uz o spomenutej interpretacnej Sirke dotknutych prav. Vo vSeobecnosti sa
da jednoznacne konstatovat’, ze prienik I'udsko-pravneho diskurzu do oblasti 'udskej sexuality
a reprodukcie je ideologicky vel'mi kontroverzny. Na politickej rovine tu prebieha ustavicny
mocensky a ideologicky zapas o spravny, spravodlivy a uzito¢ny obsah normativnych systémov
a pravdivll interpretaciu existujucich noriem. S tymto zapasom sa mdzeme stretnut’ tak na
medzindrodnej scéne, ako aj v jednotlivych ekonomicky rozvinutych ¢i eSte sa len rozvijajucich
Castiach sveta. Problematika sa rozhodne netyka len kultarne izolovanych, ekonomicky
zaostalych ¢i religiozne ukotvenych Ustavnych systémov. Ako priklad takéhoto politického
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zapasu moze celkom dobre slizit’ aj vecna snaha prezidentov Spojenych Statov americkych
o personalne obsadenie Najvyssicho sudu jasne ideologicky vyprofilovanymi l'ud’mi.

Problematika sexudlnych a reprodukénych prav je dlhodobo aktudlna aj na Slovensku.
Politici, ob¢ianski aktivisti aj naboZzenské autority tieto emociondlne nabité témy opakovane
otvaraju s réznymi zamermi, ktoré¢ ale zrejme zodpovedaju ich celkovej hodnotovej orientacii
a politickému profilu. Prostrednictvom tychto tém je mozné radikalizovat’ receptivne spektrum
spolo¢nosti, rozdelit politickych rivalov na mensie tabory, ¢i prekonat’ vniitornu krizu objavenim
nejakého nového spoloéného nepriatela. Mnohi pozorovatelia si napriklad vSimli razantna
ofenzivu ,,Hnutia za rodinu® proti liberalnym interpretaciam l'udskych prav a slobdd, zahajenu
v Case, ked” Katolicku cirkev na Slovensku rozdel'ovala vniitorna kriza, spojena so Skandalmi
okolo osoby Roberta Bezaka. Viaceri Gstavni Cinitelia a politici opakovane vyjadrili nazor, ze
legislativne navrhy poslancov za stranu Kotleba - LCudova strana Nase Slovensko, tykajice sa
interrupcii, predkladané v roku 2018, moZu byt primarne zamerané na zasievanie svaru medzi
politickymi rivalmi, a teda ucelové. InStrumentalna povaha niektorych iniciativ ale v Ziadnom
pripade nevylucuje autenticky zaujem inicidtorov na zmene legislativy. Niektoré pokusy, zname
z minulosti, napriklad navrh poslancov Narodnej rady Slovenskej republiky Stefana Kuffu,
Mariana Kvasnic¢ku a Jozefa Mikloska na vydanie zakona, ktorym by sa zrusil zakon Slovenske;j
narodnej rady ¢. 73/1986 Zb. o umelom preruSeni tehotenstva nie je mozné presved¢ivo
interpretovat’ ako racionalnu politickt kalkulaciu. Névrh zédkona v zneni: ,,Odnatim slobody na
pat’ rokov az dvanast’ rokov sa pachatel’ potrestd, ak vykona, podstupi alebo umozni umelé
oplodnenie l'udského vajicka, asistovan reprodukciu,...“ je nekompromisnym vyjadrenim
hodnotovej orientacie, ktord moze oslovit’ len velmi Uzku skupinu krajne konzervativnych
voliCov. Vzajomné podozrievanie sa politickych oponentov z chladnej kalkulacie, ¢i vidiny
zisku, tak zjavne ignoruje celkom evidentny fakt, ze tieto témy st pre mnohych I'udi naozaj
dolezité, ato plati rovnako o predstaviteloch Rimskokatolickej cirkvi na Slovensku, LGBTI
komunity, o 'ud’och blizkych politickému extrémizmu, ako aj o mnohych d’alsich angazovanych
osobach.

Uz po kratkom uvode sa tak mdze zdat' celkom zrejmé, ze rézne koncepcie sexualnych
areprodukénych prav, liberdlne ¢i konzervativne, vsebe nesu stopy nezmieritelnych
hodnotovych rozdielov, ktoré narisaji proces ich politického uznania Sirokym spektrom
spolo¢nosti aj proces praktickej implementéacie. Tieto obsahovo rdzne témy, ako napriklad
sexualna vychova, rodova rovnost’ ¢i interrupcie, majii zaroven vel'mi podstatny spolo¢ny prvok,
ktorym je neustale odkazovanie sa v§etkych stran na prava a pravo. V tomto bode sa vsak situacia
zvyc€ajne vel'mi rychlo zahmlieva a stava sa neprehl'adnou. Takyto nejasny stav veci potom vedie
k vzajomne antagonickym deklaraciam ,,mame prava“ a ,,nemate prava“. Spolo¢nost’ je nasledne
tladena do patove;j situdcie vyhroteného rozdelenia rdznych skupin ,,veriacich“! na tabory ,,za*
a ,,proti“. Opakované otvaranie tychto sporov bez postupného vyjasiiovania témy na réznych
rovinach prindSa polarizaciu verejnej mienky a prispieva k formovaniu socialnych hnuti so
vzajomne antagonickymi cie'mi. Predkladany text vSak nebude komentovat alebo rozvijat’ tento

! Preambula Vieobecnej deklaracie Pudskych prav (Charta l'udskych prav), ktora bola prijati na zasadnuti
III. Valného zhromazdenia Organizacie spojenych narodov (OSN) vo forme rezolucie ¢islo 217 (II) diha
10. decembra 1948, hovori o viere v zakladné prava, ktort v Charte potvrdil 'ud spojenych narodov. Slovo
veriaci sa tak nemusi vzdy nutne vztahovat’ len k nabozenskému vyznaniu, ale méze byt pouzité aj pre
nereligiézne presvedcenie.
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politicky zapas a nema ani za ciel’ argumentovat’ v prospech ziadnej pozicie. Jeho cielom je len
strucné predstavenie zékladnych teoretickych vychodisk a pristupov  k sexudlnym
areprodukénym pravam, ktoré by umoznili odbornikom v tejto oblasti efektivnejSie
komunikovat’ nesirodé normativne stanoviskd a prezentovat roézne moralne intuicie
s predpokladom elementarneho vzajomného porozumenia na urovni konceptu a pojmov. V texte
sa preto nerieSia priamo vznikajice hodnotové spory, ale skor len odstranenie niektorych
zakladnych komunikaénych prekazok.

Co je to pravo?

,»Vo filozofii musime vzdy vychadzat’ z toho, Ze je nezmyselné viest’ spor o pravy vyznam
slov. Zalezi na tom, aby sme rozliSovali medzi r6znymi moznymi vyznamami jedného slova
a aby sme mali jasno, v ktorom vyzname ho chceme pouzit’.*

Ernst Tugendhat

Velky rimsky pravnik Celsus kedysi napisal, ze pravo je umenim dobrého a spravodlivého,
,.ars boni et aequi“.? Akokol'vek je tato brilantna odpoved’ ukazkou hlbokej muadrosti klasickych
autorov, teoretici prava st Casto nuteni konstatovat, Ze pravna veda neodpovedd na svoju
zakladnu otazku celkom uspokojivo. Pravo je zlozity fenomén. Otazka jeho definicie zamestnava
filozofov uz viac ako dve tisicro¢ia a Dworkinovo prirovnanie problému ku Pandorinej skrinke
iste nie je zbyto¢ne nadsadené.’ D4 sa povedat, e odpoved’ na zékladni otazku: ,.Co je to
pravo?* je viazana tzv. demarkacnymi kritériami (tzv. rules of recognition), no prave tie su
zaroven aj predmetom najvéacsieho sporu. V praxi totiz odlisné demarkacné kritéria pravnych
teorii veddl nielen k inym vSeobecnym pojmom prava, ale logicky potom aj k réznym
,subjektivnym pravam®, ktoré sa mézu dostat’ do vzajomného konfliktu. Za pravo preto mézeme
oznaCovat’ normy rézneho pdvodu na zaklade toho, aké demarkacné kritérid uzname za
determinujtice.

Z hladiska filozofického pristupu k chapaniu podstaty prava je mozné aj sexualne
a reprodukéné prava rozdelit’ na ,prirodzené®, opierajuce sa o prirodzeno-pravne chapanie
podstaty prava, a ,,pozitivne*, opierajice sa o filozofické vychodiska pravneho pozitivizmu. Asi
najtradi¢nejsie kritérium delenia 'udskych prav, aj prav vSeobecne, je teda zaloZzené na odliSnom
filozoficko-pravnom pristupe k pojmu prava. Nejde tu o klasické delenie prév, ale skor len o dva
odli§né pristupy k chapaniu podstaty prava. V ramci prirodzeno-pravneho, ako aj pozitivno-
pravneho pristupu, este existuju viaceré tedrie,* no zdkladna otdzka v spore teoretikov je
zvyCajne postavena takto: ¢o je to pravo, ktory z pojmov prava je primeranejsi, lepsi ¢i
spravnejsi?

Podla Alexyho sa tu da len tazko vyhnut tuvahe o vyzname troch potencidlnych
konstituénych prvkov pojmu. Jednym je prvok s normativnym systémom suladného stanovenia,
druhym prvok spolocenskej G¢innosti a tretim prvok obsahovej spravnosti. Podl'a toho, aky sa
na tieto prvky kladie akcent, vznikaji celkom odlisné pojmy prava, ktoré¢ mézu byt zdkladom

2 Publius Juventius Celsus Titus Aufidius Hoenius Severianus (AD 67 — AD 130) In: KNAPP, V.: Teorie
prava. Praha : C. H. Beck, 1995.

3SDWORKIN, R.: Kdy? se prdava berou vizne. Praha : Oikoymenh, 2001.

4SVAK, I.: Ochrana ludskych prav. Bratislava : Poradca podnikatel'a, 2006, s. 19.
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roznych kataldogov sexualnych a reprodukénych prav. Ak neprisudzujeme s normativnym
systémom suladnému stanoveniu a spolocenskej t¢innosti nijaky vyznam a zameriame sa len na
obsahovu (mordlnu) spravnost, ziskame Cisto prirodzeno-pravny pojem prava, pripadne eSte
pojem prava, zalozeny na kategorii rozumu. K ¢isto pozitivistickému pojmu prava naopak
dospejeme, ked’ celkom vyluc¢ime obsahovu (moralnu) spravnost a sustredime sa len na
procedury, ustanovenie suladné s normativnym systémom alebo spoloc¢ensku uc¢innost’. Aj ked’
st este v priestore medzi tymito extrémami myslite’né mnohé medzistupne®, v texte budeme od
pocetnych variacii abstrahovat’.

Prirodzeno-pravna teoria a konstrukcia sexualnych a reprodukénych prav

Prirodzeno-pravne teorie dnes vychadzaju z podstaty a unikatnosti 'udského jedinca, ktory
od pociatkov l'udskej civilizacie predstavuje zdroj a zaroven objekt I'udskych prav bez ohl'adu
na existenciu inych spologenskych autorit. Clovek podla tejto tedrie nadobida uz narodenim
uréité prirodzené naroky na zivot s kvalitou a charakteristikami, zodpovedajicimi vyvojovému
stupnu spolo¢nosti. Cudia takto nie st odkazani na nejaku spoloc¢ensku autoritu, ktora by im tieto
prava udelila, ani na $tat, aby ich bezpodmiene¢ne uznal, pricom len v zaujme reSpektovania
rovnakych prav inych T'udi a v zdujme preZitia spolo¢nosti sa im tieto prava mdzu obmedzit’.®
LCudské prava v stlade s touto tedriou $tat ustavnym zakonom len uznava, vyhlasuje a potvrdzuje
ich neporusitel'nost’, nescudzitelnost a neodiatelnost. Nekonstituuje ich. Tak ako vSetky
moderné Gstavy demokratickych $tatov a mnohé medzinarodné dohovory a konvencie, aj Ustava
Slovenskej republiky vychadza z takejto nedotknutelnosti a univerzalneho charakteru
prirodzenych Pudskych prav.” Takto sa medzi $iroku paletu zdkladnych Pudskych prav v zmysle
uvodnej autorovej definicie niekedy zaraduju aj tzv. sexudlne a reprodukéné prava, ktoré
Kliment a d’al$i vymedzuju ako: ,prava, tykajice sa najintimnejSich oblasti zivota — oblast’
T'udskej sexuality, planovania rodiny, pravo na ochranu reprodukéného zdravia“.® Z pohladu
pravnej filozofie je kazda jedna téza, Ze clovek ma nejaké prava v oblasti sexuality a reprodukcie
len na zéklade toho, Ze je ¢lovekom, teda aj prava, ktoré mu Statna moc zatial’ nepriznala a Statne
pravo o nich zatial’ ml¢i, tézou, opierajiicou sa o prirodzeno-pravnu doktrinu. Ak neprisudzujeme
s normativnym systémom stiladnému stanoveniu normy, teda prijatiu normy podla zdkonom
stanovenej legislativnej procedury a naslednej deklaracii v pravnom poriadku, nijaky vyznam
abez ohladu na pravny stav deklarujeme napriklad urCité sexudlne a reprodukéné prava
v suverénnom S$tate, ktory ich obéanom sam nepriznava, alebo ich nepriznava v takom rozsahu,
vakom sa ich domahame, uvazujeme o pravach v ramci prirodzeno-pravnej tedrie.
Konzervativne zmysl'ajici I'udia sa tak rovnako ako ti liberalne orientovani ¢asto odvolavaju na
prava, o ktorych uvazuji v duchu prirodzeno-pravnej tradicie.

V zmysle tejto teorie ma dokonca prirodzené pravo prednost’ pred platnym (Statnym —
pozitivnym) pravom, ak si tieto normy vzdjomne protirecia. Princip prednosti prirodzeného
prava je charakteristicky pre celt historicku liniu prirodzeno-pravneho myslenia. Explicitne sa

> ALEXY, R.: Pojem a platnost prdva. Bratislava : Kalligram, 2009, s. 35.

SSVAK, J.: Ochrana ludskych prdv. Bratislava : Poradca podnikatel'a, 2006, s. 20.

"POSLUCH, M., CIBULKA, L.: Stdtne pravo Slovenskej republiky. Samorin : Heuréka, 2006, s.78.

8 KLIMENT, M.: Reprodukéné spravanie Zien na Slovensku z hPadiska medzinirodne akceptovanych
Pudskych prav. In: Moznost vol'by. Aspekty prav a zodpovednosti, 2001, s. 69.
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objavuje uz v Sofoklovej hre Antigona. Odvazna Antigona sa v nej rozhodne porusit’ prisny
zakaz vladcu Kreona a pochovat’ telo svojho brata s tymto odovodnenim: ,,lebo to bol zakaz,
ktory nepochadzal od Dia, a ani od Diké, spolo¢nicka bohov v podsveti ndm nenariadila ni¢
podobné. Nuz som usudzovala, ze tvoj zakaz, vola smrtelnika, nema taka silu, aby rusil
nenapisané a neochvejné bozie zakony“.’ Na toto nadvizuje aj krestanska prirodzeno-pravna
tradicia. Ak svetské pravo obsahuje ustanovenie v rozpore s pravom Bozim, potom nema z tohto
pohladu Ziadnu moc. Nie je zdkon, aj podl'a Augustinovych slov, len spravodlivy.!'® Podl'a tohto
nazoru je ale kazda pravna norma eo ipso aj normou moralnou.!'! Najjasnejsie vyjadrenie tohto
hl'adiska je dodnes spojené s tomistickou tradiciou prirodzeného prava. NajjasnejSie je podla
Harta preto, Ze ide o jeho najextrémnejs$iu formu. Tomistické vyjadrenie sa totiz sklada z dvoch
tvrdeni. Po prvé existuju skuto¢né principy moralky a spravodlivosti, ktoré moze objavit’ l'udsky
rozum aj bez pomoci zjavenia a l'udské zakony, ktoré su s tymito pravdami v rozpore, nie st
platnym pravom.'? Dévod, preco obéianski aktivisti na oboch stranach barikady ¢asto deklaruji
vzajomne antagonické koncepcie sexualnych a reprodukénych prav, je ten, Ze aj ked’ sa vsetci
mozu teoreticky opierat’ o prirodzeno-pravne konstrukcie pojmu prava, rozdielny obsah a rozsah
presadzovanych subjektivnych prav bude dany odlisnymi principmi moralky a spravodlivosti,
ktoré st tu navzajom nezlucitel'né.

Pozitivno-pravna tedria a konstrukcia sexualnych a reprodukénych prav

Kym teoretici prirodzeného prava v zasade nepopierali aj existenciu pozitivneho, Statneho
prava, pravny pozitivizmus je prisne monisticky, a teda uznava len jedno pravo — pozitivne
(Statne pravo). Pre prvych pozitivistov je charakteristické prave radikdlne odmietnutie existencie
akéhokol'vek prirodzeného prava.'’ | Historicky vzaté je pravny pozitivizmus odmietavou
reakciou na abstraktné prirodzené pravo, vychadzajice .,z rozumového poznania“
(Verunftrecht)“.!* Pozitivno-pravne teérie vychadzaji z prepojenia vztahu medzi $tatom
a pravom, priom nekompromisne viazu existenciu prava na $titom uznani formu. Stat ako
spoloCenska autorita podla pozitivno-pravnej tedrie zohrava aj vo vztahu k sexudlnym
a reprodukénym pravam konstitutivnu tlohu, a nielen deklaratérnu, ako je tomu v ramci
prirodzeno-pravnych teorii. Jednoducho povedané, je to $tat, kto sexualne a reprodukéné prava
dava, priznava a bez jeho vole st neuplatnitel'né, resp. nie s pravom. Vyluéne $tat ako suverén,
rozhoduje o ich obsahu i rozsahu, o najmé v pripade zakladnych l'udskych prav vseobecne
znamena subordiniciu ¢loveka $tatnej moci.'> Stat podla tejto tedrie sam rozhoduje aj
o sexualnych a reprodukénych pravach a tie, ktoré prejdu predpisanou procedurou, platia bez
ohl'adu na to, ¢i st povazované za spravodlivé, moralne alebo nie, ¢i st v stlade s predstavou
medzinarodného spolocenstva, s filozofiou l'udskych prav alebo sleduju celkom iné ciele

9 SOFOKLES: Antigona. Bratislava : Tatran, 1982, s. 16.

19 Aurelius Augustinus Hipponensis AD 354 — AD 430 In: KUBU, L.: Déjiny pravni filosofie. Olomouc :
Univerzita Palackého v Olomouci, 2003, s. 40.

ITKNAPP, V. Teorie prava. Praha : C. H. Beck, 1995, s. 85.

IZHART, H. A. L.: Pojem pradva. Praha : Prostor, 2004, s. 158.

I3HRDINA, 1. A. - MASOPUST, Z.: Chrestomatie ke studiu filosofie prdva. Praha : Leges, 2011, s. 186.
14 ADAMOVA, K. et al.: Déjiny evropského kontinentdlniho prdva. Praha : Linde Praha, 2004, s. 767.
1SSVAK, J.: Ochrana ludskych prav. Bratislava : Poradca podnikatel’a, 2006, s. 21.
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a hodnoty. Obcianski aktivisti, ktori v stlade s pravnym poriadkom $tatu deklarujt, ze domnelé
prava, ktorych sa domaha protistrana, pravny poriadok krajiny nepozna, tak principialne stavaju
proti prirodzeno-pravnej koncepcii pozitivno-pravnu predstavu o prave. Veta striktného
pozitivistu: ,,takéto prava nemate®, tak ¢asto stoji v opozicii vo¢i prirodzeno-pravnej konstrukcii,
»tieto prava existuji, ale v krajine st potlacané®. V takejto patovej situdcii sa casto minimalne
jedna zo stran pokusi opriet’ svoj pravny narok o medzinarodné zmluvy, dohovory ¢i deklaracie,
no odkazy na takéto pramene, akokol'vek relevantné mozu byt’, zvy€ajne situdciu jednoznacne
nevyriesia. Otazka prav sa len zahali do hustej hmly. Pricasto tu totiz chybaju naozaj jasné
odpovede.

Medzinarodné pravo ako pramei sexualnych a reprodukénych prav

Ak sa pozrieme na to, ako je termin sexudlne a reprodukéné prava pouzivany, zistime, Ze
sexualne a reprodukéné prava st v literatire aj v dokumentoch rdznej pravnej sily a povodu
najéastejSie definované ako l'udské prava. Su to nastroje, ktoré ako Standardy usmernuju
vykonnu aj zdkonodarni moc suverénnych $tatov a pomahaju jednotlivcom legitimne chranit’
svoje zaujmy. Ich cielom je prehlbovat’ socialnu spravodlivost’ a slizit’ ako Standard v krajinach,
ktoré sa zaviazali k ich dodrZiavaniu.'® Medzindrodné dohovory o TIudskych pravach vsak
nehovoria o sexualnych pravach ni¢ a tento vyraz v medzinarodnych zmluvach a dohovoroch
nendjdeme explicitne vyjadreny. Niektoré organizicie pod spravou Organizdcie Spojenych
narodov (OSN), ako napriklad Svetova zdravotnicka organizacia (SZO), pouZivaju vlastné
»pracovné definicie®. Takéto interné dokumenty v§ak maju len zanedbatel'ny normativny ti¢inok.
O reprodukénych pravach sa uz nieCo malo dozvedame aj z dokumentov, ktoré boli na
medzinarodnej pode OSN uUspesne prerokované v ramci medzinarodnych konferencii OSN, ale
tieto formulacie su len vel'mi stru¢né, nejednoznacné, vSeobecné, a preto umoziuju znac¢nu
interpretacni variabilitu. Tento stav je dosledkom velkej nazorovej rdznosti aj dlhodobého
prehliadania existujicich problémov. Vyznamu sexuality v ludskom zivote, a s fou
bezprostredne suvisiacej problematike sexualneho a reprodukéného zdravia, sa zacala venovat
pozornost’ az v poslednych desatrociach.

Otazky Tludskej sexuality a reprodukcie boli doneddvna tabuizované,!” prehliadané
alebo umyselne ignorované, ¢o sa prejavilo vo vSetkych oblastiach zivota, od vzdelavania az po
napravnovychovné systémy.'® Dolezity progres v otdzkach medzinarodnej ochrany T'udskych
prav v oblasti sexuality a reprodukcie priniesla aZ Medzinarodna konferencia o populacii
arozvoji (Akény program OSN, 1994) a Stvrtd svetova konferencia o Zenach (Beijing
Declaration and Platform for Action, 1995). Populacné problémy sa na pode OSN odvtedy
prestali vnimat’ ako izolovany demograficky problém kvantitativneho rastu populacie. Namiesto
toho sa dnes akcentuju koncepcie individualnych prav na primerané sexualne a reprodukcné
zdravie a davaju sa do suvislosti s kvalitou I'udského Zivota. Zdravie sa dostalo do zrejmého

1®COOKOVA, R.J. et al.: Reproductive Health and Human Rights. Oxford : Clarendon Press, 2003, s. 148.
" NEWMANNOVA, K. — HELZNER, J. H.: Choices : Biomedical Ethics and Women’s Health. IPPF
Charteron Sexual and Reproductive Rights. In: Journal of Women's health and Gender-based medicine,
1999, 4, 5. 459.

18 JUZL, M.: Fenomén sexualniho Zivota en v penitenciarni praxi. In: Postihnutie a sexualita. Presov,
2013, s. 249.
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vztahu s uroviiou dodrziavania Pudskych prav. Motiv planovania rodiny sa na tychto
konferenciach premietol do konceptu reprodukéného zdravia, zenského i muzského, ktorym sa
rozumie stav uplnej fyzickej, psychickej a socialnej pohody vo vSetkych veciach, tykajacich sa
reprodukéného systému. No vzhladom na rozmanitost' ndhl'adov na posudzovanie sexualnej
moralnosti v rozli¢nych kultarach!' sa dodnes nepodarilo dosiahnut’ vo veci sexudlnych prav
jednoznaény medzindrodny konsenzus.?’?! Existuje velké mnoZstvo nadnirodnych iniciativ, no
na pode OSN napriek intenzivnej diskusii v tychto otazkach nikdy nedoslo k politickej zhode.
Konferencie mali sice kliCovy vyznam pre organizacie a jednotlivcov, obhajujicich
reprodukéné prava, ale nepriniesli ziadny jednoznacny dohovor o sexualnych pravach.
Konceptualizovali sa tu niektoré otazky, tykajice sa l'udskej reprodukcie, a tym Ciastocne aj
sexuality, no konferencie nepriniesli ziadny konkrétny kataléog prav, ani ziadny dohovor.
Potvrdili len isté vel'mi slabo vySpecifikované naroky osdb na zdravie a neurCité aspiracie
medzinarodného spolocenstva im vyhoviet’.

Medzinarodné pravo ma predovsetkym zmluvni povahu. Zavizuje Staty konat v sulade
s dohovorenymi normami, ale od vSeobecnych formulécii existuje eSte dlhd cesta k ich
jednoznacnej interpretacii a naslednej praktickej implementacii. Prava deklarované
v medzinarodnych dohovoroch nemusia vzdy nevyhnutne zakladat’ aj konkrétne opravnenia pre
fyzické osoby vo vsetkych krajinach. Z prisne pozitivistického pohl'adu tak nemusi osobe ako
jednotlivcovi vznikmit' ziadny prédvny narok, hoci pravne ndzory sa v tejto otdzke modzu
podstatnym spdsobom liSit’, najmé v zavislosti od filozoficko-pravneho pohladu na podstatu
prava. Velmi problematickd je aj znacna interpretacna volnost, ¢i absencia donucovacich
mechanizmov, ktoré st zavislé na politickej vOli suverénnych Statov. Ludsko-prévne
organizacie, ktoré sa usiluji o Siroku interpretaciu a implementaciu l'udskych prav, preto Casto
koncipuju vznasany narok ako v podstate prirodzeno-pravny. Mézu sa sice opierat’ o vlastni
interpretdciu medzinarodného prava, ¢i rozhodnutia organov kompetentnych podévat tento
vyklad, no ani takto jasne definovany Standard eSte nemusi byt vzdy totozny s pravnym narokom
osoby v prisne pozitivistickom zmysle. Kazdy jeden konkrétny pripad je preto potrebné osobitne
skimat’.

Advokacia a jej vplyv na vyvoj a vyklad pravnych noriem

Sexualne a reprodukéné prava st v rdmci liberdlnej advokacie vnimané a prezentované ako
prava, ktoré zarucuju slobodnu volbu v tom, ako sa ¢lovek rozhodne prezivat’ skiisenost’ svojho
tela v oblasti sexuality a reprodukcie. Toto zahfiia pravo kazdého Cloveka rozhodnut’ sa kedy,
ako a s kym chce mat’ sexualny vztfah a potomkov.?? Konzervativna advokacia sa vi¢sinou
obmedzuje na pozitivisticky Struktirované konstatovanie, Ze takéto prava v pravnom priadku
neexistuju, alebo je vyklad medzinarodného prava v tomto zmysle neautenticky a nespravny.

1Y MARKOVA, D.: O sexualite, sexudlnej mordlke a sicasnych partnerskych vztahoch. Nitra : Garmond,
2012.

20MARKOVA, D.: Moral Values in Sexual and Partner Relationships. Ljubljana : KUD Apokalipsa, 2015.
2l MARKOVA, D.: Sexual morality in Slovakia and the Czech Republic. Ljubljana : KUD
Apokalipsa, 2015.

22 NARVAEZOVA, A. P. et al.: Sexual and Reproductive Rights. 2012. [online]. Dostupné na internete:
http://www.oear.or.at/inter-national/europaeische-union/europaeisches-und-internationales-
recht/GuidetoGenderMainstreaminginPublicDisabilityPolicies.pdf#page=233 [cit. 2016-11-13]
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Primarnou snahou politického lobingu v prospech liberalne definovanych prav je aj, vzhl'adom
k absencii explicitne znejucich dohovorov v oblasti sexuality a reprodukcie, dodrziavanie
vSeobecne existujicich principov I'udskych prav, ako aj hl'adanie logického spojenia medzi
Pudskymi pravami, jednoznaéne priznanymi v existujiicich dohovoroch, a narokmi na zakladné
prava v oblasti sexudlneho a reprodukéného zdravia. Sexudlne a reprodukéné prava sa teda
najcCastejsie prezentuji ako prava, ktoré uz su v deklarovanych 'udskych pravach - v dohovoroch
- implicitne obsiahnuté aj napriek tomu, Ze tie o nich explicitne mi¢ia. V procese advokacie je
preto nutné konkrétne opravnenia nachadzat’ ako implicitne obsiahnuté v explicitne
vymenovanych a prijatych ludskych prévach. Ide predovSetkym o prakticki aplikacna
a teoretickt interpretacni pracu. Advokacia je dolezitou sucastou realizacie prav v kazdom
normativnom systéme. Vzhl'adom na nejasné definicie a novym interpretaciam otvorenu povahu
medzinarodne kodifikovanych ludskych prav tak dochadza v procese advokacie aj k istému
vyvoju prava.

Ziver

Kazda predstava o sexualnych a reprodukénych pravach, liberalna ¢i konzervativna, prinasa
vazne etické dilemy, ktoré spolo¢nost’ neméze ignorovat’. RieSenie sa v§ak nepochybne musi
hl'adat’ na bazalnej rovine dobra a zla, pretoze tu je skuto¢ny spor primarne situovany. Neustale
odkazovanie sa na prava a pravo problém nedokéze vyrieSit. Pravna veda nema nastroje, ktoré
by tu boli naozaj uzito¢né. V tomto zmysle je prazdna. Pontika len rézne prostriedky, ktorymi je
mozné hajit’ doslova protikladné stanoviska. V ideologickych konfrontdciach je pojem prava
vac§inou pouzivany inStrumentdlne. Jeho konStrukcia je Casto orientovand na ziskanie
argumentacnej prevahy. Ak pravny stav v State vyhovuje ideovym a moralnym predstavam
argumentujuceho, v konstrukcii pojmu zvy€ajne dominuje stladné stanovenie existujicich
noriem s normativnym systémom. V duchu pravneho pozitivizmu je tak mozné prehlasovat’ iné
naroky za nepravne. Ak existujici pravny stav naopak nezodpovedd tymto privatnym
predstavam dobra, je pravdepodobné, ze v konstrukcii prava, ktorého sa osoba domaha, bude
zdorazilovany prvok obsahovej — moralnej spravnosti. Spolo¢enska ucinnost ¢i suladné
stanovenie budu pri vznasani naroku skor ignorované a pouzivany pojem prava bude ziskavat’
prirodzeno-pravne ¢rty. Ludské préva, kodifikované v medzindrodnom prave, vzhladom na
znaénu interpretacni volnost a absenciu mnohych mechanizmov, ktoré su v Stdtnom prave
samozrejmé, zase vytvaraji dynamicky, neukonéeny a otvoreny systém s velkym potencidlom.
Miera pravnej istoty v takomto systéme vSak nemdze byt vysoka. Dolezitli tilohu preto zohrava
advokacia a dialég. RieSenie sporov v oblasti sexudlnych a reprodukénych prav tak zrejme
navzdy zostane primarne eticky, hodnotovy, a nie pravny problém, no schopnost’ porozumiet’
hovorenému aj v pravnej rovine mdze vyjasnit’ priestor, ktory by inak zostal zbytocne
neprehladny a nejednoznaény, akoby zahaleny v hmle. Ak dojde k argumentacii pravom,
porozumenie vyznamu, vakom sa pojem pouziva, je nevyhnutnou podmienkou kazdej
zmysluplnej vymeny nazorov. Schopnost’ jednozna¢ne porozumiet’ kI'icovym pojmom presne
v tom vyzname, v akom su redlne pouzivané, moze byt prvym krokom na dlhej ceste k hlbSiemu
vzajomnému porozumeniu aj na inych rovinach.
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The Concept of Law in Sexual and Reproductive Rights Context

The article briefly outlines a concept of sexual and reproductive rights and its standing within
the systems of law and international politics. Short introduction is followed by a definition
designed to reduce all political biases. This provides a starting point for the analytical work on
diverse possible constructions of the concept of law employed within different proclaimed
catalogues of sexual and reproductive rights. The study, however, does not aim to prove any of
them right or wrong. It does not argue in favour of any legal interpretation or philosophical
perspective. What the text offers instead, is an introduction to those parts of the theory of law
that could enable all participants in the rights related political struggles, to identify different
possible concepts of law with respect and, to understand the way they are constructed as
arguments. The article clearly acknowledges that the theory of law does not have a set of tools
to settle these primarily moral cases. Growing clarity in the way we use rights based arguments
may, however, significantly improve the quality of discussion that otherwise often remains
deadlocked over the various contradictory rights claims.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Vplyv myslenia o (intermedialnej) hudbe na jej tvorbu
Julius Fujak

Abstrakt

V tvode sa text zameriava na fenomenalitu semidzy postmodernej hudby na prelome
20. a 21. storocia v interpretacii postmoderného teoretika a konceptudlneho umelca Jozefa
Cseresa. Nasledovna téma — vplyv semiotickych a filozofickych tedrii na su¢asné umenie — je
demonstrovana na prikladoch zautorovej umeleckej praxe, konkrétne, na rd6znych
experimentalnych hudobno-intermedialnych projektoch poslednych dvoch desatroci. Tieto diela
artikulovali r6zne témy: pismo a jeho audializacia, intertextualne interferencie, ¢i $pecifické
intermedialne presahy. Boli vytvorené autorom (semiotikom, estetikom a zaroven hudobnikom
a skladatelom) v kooperacii s jeho hudobnym telesom tE6Ria OtraSu (Hypholophony),
s vytvarnickou Ludivine Allegue (Wordless:), s mezzosopranistkou Evou Suskovou (Nikde),
experimentalnym spevakom Jeanom-Michelom van Schouwburgom, s triom Nebodaj
(Nitrianske Atlantidy), s legendarnym alternativnym hudobnikom a skladatelom MikolaSom
Chadimom (Xafo0), s basnikom Petrom Mil¢dkom a vytvarnikom Slavomirom Zombekom
(Melancholy).

Kriadové slova
Hudba, intermedialne umenie, postmoderna.

Na uvod

Odborné texty piSem zvyc€ajne v pozicii estetika, kulturoléga a semiotického muzikologa,
v tomto prispevku v§ak zaujimam trochu inu poziciu. Pontikam pohl'ad takpovediac ,,z druhého
brehu®, ¢ize z perspektivy hudobného tvorcu, skladatela, resp. komprovizatora nekonvencne;j
hudby v jej intermedidlnych presahoch, ktory si uvedomuje, ba niekedy i explicitne priznava
a vyuziva priemet semiotiky a estetiky do vlastnych umeleckych projektov. Napokon nejde o ni¢
vynimoéné — Zijeme v obdobi, ked’ sa teoreticky diskurz vyrazne estetizuje a umenie ¢oraz viac
filozoficky zdiskurziviiuje. A hoci je zrejmé, Ze samotné rezimy vedomia pocas pisania
teoretickych $tudii a v procese hudobnej tvorby st vyrazne odlisné, nevyplyva z toho, ze sa
vzajomne nemozu ovplyviiovat’ a obohacovat’.

Skor, nez sa dostanem k mojim samotnym intermedidlne hudobnym projektom, predsa len

eSte malé teoretické odbocenie. V mojom spdsobe teoreticko-estetickych uvah (aj) o (vlastnej)
hudbe zohravali k'i¢ova tlohu koncepcie predovsetkym dvoch osobnosti: lingvistu a estetika

121



Frantiska Mika (1920 — 2010) ako jednej z hlavnych postav Nitrianskej semiotickej skoly (ktory
bol aj konzultantom mojej dizertacnej prace), rovnako aj interdisciplinarneho muzikologa
a semiotika Petra Faltina (1939 — 1981). V neposlednom rade, najmi v stvislosti s chdpanim
filozofie postmoderného umenia, ma zasa vyrazne ovplyvnil teoretik a konceptualny
intermedialny umelec Jozef Cseres (1961). Ked’ze prvym dvom predstavitelom som venoval
priestor v mojich viacerych textoch a kniznych pracach', pristavim sa na tomto mieste pri
niektorych motivoch Cseresovho myslenia.

Jozef Cseres — znamy aj pod pseudonymom HEYRMES (zdmerne balansujic vo svojich
rozliénych filozoficko-umeleckych projektoch na pomedzi diskurzivneho a nediskurzivneho
symbolizmu), popredny kurator a organizator intermedialnych podujati sui generis — patri
k najzaujimavej$im sucasnym teoretikom pluralitného sveta umenia postmoderny. Autor
vyznamnej prace Hudobné simulakra (2001), ako aj mnohych principialne dolezitych stadii
a odbornych ¢lankov sa o. i. zaobera problematikou Strukturalnych vztahov, vizieb a paralel
medzi hudbou a mytom, otdzkami akosti semidzy reprezenticie v sicasnom umeni a najmi
postihovanim $pecifickej poetiky jeho taxonomicky neuchopitelnej fenomenality — to vsetko
z metodologickych pozicii Sirokospektralneho vhl'adu poststrukturalistickej filozofie. Poukazuje
na meniaci sa charakter textuality postmoderného umenia, pretoze sucasni umelci podl'a neho
zjavne azamerne atakuju ontologicky status umeleckych médii, ich casopriestorova
limitovanost’ a koordinaty. Hudobné dielo v sucasnosti (ajeho expanzia do predtym
nemyslitelnych audio-sonickych oblasti) ,uz davno nie je vtesnané do casového ramca
opakovanych  Zivych prevedeni alebo mechanicko-elektronickych prehrdvani, a ani
architektonicky priestor nemusi byt trojrozmerny, a dokonca ani redlny“(!) (Cseres, 2004,
s. 46).

Cseres poukazuje na nie ndhodni, vel'mi ddlezitt tlohu hudby v (post)strukturalistickom
diskurze, pricom originadlne ustvztaziuje koncepcie C. Léviho-Straussa, J. Attaliho,
R. Barthesa, J. Derridu, J.-F. Lyotarda ¢i G. Deleuza & F. Guattariho a ich chapanie hudby, ticha,
hluku, filozofickych pojmov a konceptov rytmu, refrénu, jazyka, kodu, signifikdcie a vyznamu.
Povahu kvalitativneho posunu v hudbe postmoderny popisuje nasledovne: ,, V aktudlnej hudbe
a zvukovej poézii sa vsetko (zvuky) deje multilinedrne a transverzalne. Zvuky nie su izolované
expresie, operdcie a udalosti, sit ,,zvukovymi blokmi* bez pevnych a jasne identifikovatelnych
zaciatocnych bodov, rovin ¢i koordindtov, ktoré sa odohravaju v priestore ,,in-between *, medzi
viacerymi rozhodnutiami, viacerymi zvukovymi situdciami, medzi viacerymi akustickymi orbitmi.
Medzi zableskom myslienky a zvukovou reakciou na fiu sa toho moze vela odohrat, preto hlasy
(uz) nemaju ambiciu rozpravat' alebo memorizovat pribeh, skor sa snazia artikulovat interakcie
medzi zvukovymi udalostami*.?

Cseres hovori nielen o vedomej rezignacii na narativnost, rozvijanie pribehovosti, ale aj na
,zdielanie® nejakého ,posolstva® v zaujme vytvorenia priestoru pre iné mody vnimania
a chapania: ,,Su fo jednoducho intermezza a nepomenoval ich tak basnik alebo hudobnik, ale

! Viac pozri: FUJAK, J.: Hudobné korela(k)tivity. Nitra : Katedra kulturologie, Filozoficka fakulta UKF,
2008 a FUJAK, J.: Margonalie. Levoca : Modry Peter, 2013.

2 CSERES, I.: In the Beginning Was Breath, not the Word! (Booklet audio CD Jean-Michel van
Schouwburg & Lawrence Casserley: MountWind). Nové Zamky : HeYrme*s/Discorbie, 2011, s. 2 — 4.
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filozof: ,, Zvukovy blok je intermezzo. Je to telo bez orgdnov, anti-pamdt prestupujuca hudobnu
Organizdciu, a je o to zvucnejSie” (Deleuze & Guattari). Tieto hlasy nedeklamuju posolstva pre
potencialne interpretdcie, ale maju ambiciu otvorit' alternativne priestory percepcie. Viac sa
zaujimaju o flexibilny materidl, z ktorého je to-ktoré umelecke dielo (alebo text) utkané. Su viac
nez ,,slova-v-slobode”, toto su interaktivne pravidla novej, neopakovatelnej gramatiky
a syntaxe 3

Cseresove interpretacie sucasného hudobného a intermedidlneho umenia si nesmierne
zaujimavé a inSpirativne tym, ako prekracuju zauzivané modely semiotického a filozoficko-
estetického myslenia. Preto asi neprekvapi, Zze ovplyvnili nielen niektoré moje teoretické
reflexie, ale do istej miery aj moju umeleck tvorbu.

V nasledujtcich intermedialne hudobnych projektoch sa niekedy mézu nachadzat’ explicitné
referencie a odkazy na isté teoretické kontexty a suvislosti, no nickde mozno vybadat’ len ich
skryty vplyv. Minimalne vo vybere a uchopeni témy, respektive v ich tvorivom prisvojeni. Som
presvedceny, Ze bez poznania niektorych semiotickych a umelecko-filozofickych idei by mnohé
z mojich diel nenadobudli taky tvar, k akému som neraz v kooperacii so spoluhra¢mi, neraz
spolutvorcami napokon dospel. Tu je zopar prikladov utriedenych na zaklade tematizacie,
intertextualnych vztahov alebo Specifického intermediadlneho charakteru.

1 Tematizovanie pisma a jeho audializacie

1.1 Hy-ph-ol-op-ho-ny (2002)

Jozef Cseres bol jednym z hlavnych organizatorov a kuratorov unikatneho medzinarodného
festivalu SOUND OFF a s nim spitych vystav v roznych slovenskych mestach (Bratislava,
Samorin, Nové Zamky, Nitra). Toto podujatie bolo v rozmedzi rokov 1995 — 2002 zamerané na
nekonvenénu a experimentilnu hudbu, performancie, sonic art a intermedidlne umenie.*
Posledny ro¢nik, ktory sa uskutocnil v roku 2002 v Novych Zamkoch, mal ,,barthesovsky* nazov
Typewriting Aloud — Typoxxs Allowed (Strojopis nahlas — preklepxxy dovolené). Na CD
kompilaciu/katalog bola zaradena aj moja experimentalna skladba Hy-ph-ol-op-ho-ny,
k vytvoreniu ktorej ma inSpirovala pasaz zo spomenutej Cseresovej knihy Hudobné simulakra.
Spomina v nej skutocnost’, Ze Roland Barthes svojho ¢asu navrhoval premenovat’ tedriu textu (a
v istej konzekvencii aj semiologiu) na hypholdgiu, pretoze starogrécky pojem ,hyphos®
polyvalentne referuje k vyznamom textura, tkanina, latka, plast alebo tiez utkana siet’.

Ako podklad, resp. hudobné podlozie som vyuzil zvukovy zaznam jednej zivej
komprovizacie zoskupenia tEORia OtraSu z koncertu v klube Sklenéna louka v Brne z roku 2002
(David Subik — hyphosonicky sampler, FJ Fero — gramofony a ja — semipreparované pianino,
slacikova basgitara, oktopad sampler a zvukové hracky) a navrstvil k nej nasledujiice zvuky.
Udery starého pisacieho stroja Underwood, konkrétne klavesov jednotlivych pismen H, Y, P, H,
O,L,0,P,H,O, N, Y, ktoré¢ som paralelne nasepkal. Obdobne som potom v Sepote nahral slova
,Abvaun® (vyraz pre Otcenas, resp. Jahveho v aramejCine) a ,Nemesis“. Podla jedného mytu

31bid,, s. 3.
4V roku 2000 sme spolupracovali na téme babkového umenia a realizacii festivalu Pupanimart — SOUND
OFF v Starom (byvalom babkovom) divadle v Nitre.
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totiz tato egyptska bohyna stvorila svet tak, ze ho utkala. Na sprievodnej grafike/starobylej
reklame, ktorti som nasiel v kaviarni nitrianskeho klubu Starého divadla, je vyobrazena (a to je
uz moja umelecka licentia poetica) ako pisarka, ktorej nieco diktuje pan Abvin. Vo vzéjomnej
repeticii na rozmanitych miestach skladby sa tieto plochy spolu s fragmentmi harmonii
a elektronickych ,,Srapnelov* vzajomne prevrstvuji a sémanticky umocnuju.

Obrazok 1 Hy-ph-ol-op-ho-ny.
CD Julo Fujak: Uchytkom, track &. 1 (Hevhetia, 2008)
http://www.youtube.com/watch?v=YKVGKSOZHVg
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1. 2 Wordless: (2008/2009)

Francuzsku vytvarnicku a videoartistku Ludivine Allegueovi som stretol prvykrat na
9. medzinarodnom kongrese ICMS v Rime v roku 2006, kde ma vel'mi zaujala jej prednaska
a autorsky dokumentarny film o sufijskom tanci sama v umelecky medzidruhovo
intersemiotickych kontextoch. Pozval som ju vtedy do Nitry na sympozium Convergences and
Divergences of Existential Semiotics, ktoré sa uskuto¢nilo o rok neskér. Okrem prednasky na
nasej univerzitnej pode prezentovala aj spominany film v Nitrianskej galérii.® Onedlho ma
oslovila, ¢i by som s niou ako spoluautor mohol participovat’ na projekte zalozenom na vyslovene
nonverbalnej komunikacii. Zacali sme si vymieniatt hudobné a vytvarné ,listy” posielané
klasickou postovou sluzbou temer cely rok. Moje komprovizované skladby vytvorené, resp.
»hapisané“ na semipreparovanom klaviri a starom chodnikovom kysuckom cimbale boli
odpovedami na Ludivinine farebné, zvicsa abstraktné obrazy so zamerne perforovanym
platnom, ktoré mi posielala z Pariza alebo z Granady. Projekt nasej privatnej neverbalnej
korespondencie sme nazvali Wordless: a rozhodli sme sa ho zverejnit’ v roku 2009 na vystavach
v Slovenskom institute v Rime (kuratorka: Arianna Callochia), v Synagége v Nitre a Mestske;j
galérii v Topol'¢anoch (kuratorka: Marta Hu¢kova).®

Preco navrat ku klasickej poste (v intenciach istého druhu mail-artu), de facto pomalej formy
dialégu prostrednictvom listov a pohladnic vyslovene non-verbalneho charakteru hudby
a vytvarnych artefaktov? Projekt v istom zmysle provokacne siahal k zdanlivo tradicnému
pouzitiu danych umeleckych médii prave v kontexte éry virtualnych médii, internetu a Gplného
vymiznutia klasickych, rukou pisanych listov, aby mohol poukéazat’ na vyprazdiovanie zmyslu
komunikacie zahlcovanim mnozstvom (pseudo)informacii v stcasnych prostriedkoch
komunikacie. A to aj, mozno paradoxne, barthesovskou audializaciou pisma neslovného
charakteru nekonvenénych obrazov a experimentalnej hudby. Allegueova vyuzila techniku
zvacSa abstraktnej olejomalby, ktora musi byt nasvietend izozadu, pretoZze suna nej
presvitajuce perforované plochy, vytvorené vytiahnutim prieénych alebo zvislych vlakien
z platna. Ja som zas vo svojom sénickom ,,pisani® prevrstvoval spomenuty semipreparovany
klavir so slacikovym cimbalom, na ktorom som koncipoval svoje ,,fonémy*, ,,monémy* a ,,vety*
0. 1. aj $uchanim dvoma kamenimi po fnom ¢i dotykanim sa povrchu Allegueovej obrazu. Neslo
teda v istom zmysle o tradi¢ne chapané obrazy a hudobné skladby, ale o neslovné listy.

Ked'ze by som nerad z pozicie tvorcu poskytoval navody, ako dielo vnimat’ a pochopit,
davam slovo dvom recenzentom. Slovensky teoretik sucasného ,,(ex-)postmoderného* umenia
Valér Miko vo svojom ¢lanku (Ne)oslava experimentu na margo celého projektu pise: ,, Od
obycajnej listovej komunikacie sa lisi tym, Ze uz v pociatocnych fazach tvorenia listov obaja
umelci vedome nahradzuju vztah vyznam — forma (znak) vztahom vyznam — sila (tu je sila
myslena ako expression, vyraz). Toto je potrebna , obet”, aby sa mohli vydat na ,, expediciu’
K fragmentom vniitornych poriadkov ludskej kultiry v listoch toho druhého. ObnaZovany je tym

s

3 Viac pozri: ALLEGUE, L.: Sama: the video document as a way of generating knowledge. In: Fujak, Jtlius
(ed.): Convergences and Divergences of Existential Semiotic. Proceedings from International Symposium
of Constantine the Philosopher University, April 12th 2007. Nitra : UKF, 2007, s. 125 — 138.

6 Cast’ umeleckého projektu bola prezentovana aj na velkej samostatnej vystave Ludivine Allegueovej
v Granade roku 2011.
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prvotny zmysel ludskej komunikacie, ukryty v dialogu cloveka s Druhym —tu v podobe kritického
dialégu s komplexitou vauitornych poriadkov ludskej kultiry “.7

Za zaujimava mozno pokladat’ Mikovu interpretaciu Wordless: aj v kontexte kontaminacie
nasho sveta (viditelnymi i skrytymi) ideologizaciami: ,, Tvorivé aktivity experimentdlnych
umelcov sa objavuju vtedy, ked’ je potrebné preklenut urcité prechodné obdobie v kulture,
spristupnit’ jej novii ,,orbitu”. V minulosti to bolo obdobie helenizmu, v ktorom logos zacal
nahradzovat' zmysel komplexity mytu. Dnes sa experimentalni umelci podielaju na vytvarani
alternativy ku komplexite existujucich ideologii. V tychto suvislostiach mozno ich diela
povaZovat za pravé symboly sucasnosti. A toto plati aj o listoch Ludivine Allegue a Jula
Fujaka“?

Yvon Bonenfant, francuzsky experimentalny spevak a vedici vyskumu Performing Arts na
Univerzite vo Winchestri, si zas kladie vo svojom texte Out of Dialogue v suvislosti s na$im
umeleckym projektom otazky: ,, Predpokladame, kedZe komunikujeme, Ze naciivame, vidime
Jeden druhého a pocujeme sa. No v skutocnosti sme sa k tomu vlastne nedostali. Mnohi z nas
zostavaju hluchi k pocutému, slepi k videnému a odrezani napriklad od skutocného pozitku vone.
Allegue a Fujak vytvorili projekt, ktory autenticky tematizuje a preosieva pojem komunikdcie,
jeho pouzivanie a mozné vyhlady. Ponoreni v umeleckom pnuti a istom type vzdjomnej
kratochvilu ¢i klam? Alebo ide o pytanie sa na zmysel istého konania, ktoré by mohlo nastolit
nové spésoby videnia, pocutia, citenia jeden druhého... iné spésoby spolubytia?

7MIKO, V.: (Ne)oslava experimentu. In: VIna, 2009, ro¢. 9, ¢. 38, s. 134.
8 Ibid., s. 135.
® BONENFANT, Y.: O projekte Wordless. In: VIna, 2009, ro¢. 9, ¢. 38, s. 134.
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Obrazok 2 Ludivine Allegue a vytvarna inStalacia projektu Wordless: (Synagoga v Nitre, 2009).
CD Julius Fujak: Various Comprovisations, track ¢. 5 — 6 (Hevhetia 2015)
http://www.youtube.com/watch?v=SuVhylawgbw

2 Intertextualne referencie

2.1 Nitrianske Atlantidy (2013)

Po kompozicii Pentrofonia (2010) ide o moju druht rozsiahlej$iu akuzmatick skladbu
vytvorent pre projekt Radiocustica Ceského rozhlasu v Prahe. Kym opisem konkrétne érty tejto
akuzmatickej skladby, resp. akustickej kolaze, musim objasnit’ prvotné impulzy jej vzniku.
Stvisia s témou civiliza¢nej apokalypsy a zaniku, ktoru symbolizuje okrem iného dosial’
nenajdend Atlantida. Nechcem sa pustat’ do Spekulacii o tom, ¢o vSetko Atlantidou bolo alebo
mohlo byt'. Pre mna to slovo vSak nema len katastroficky vyznam a neevokuje mi ani idealny,
resp. naivne idealizovany svet stratené¢ho ,raja“ ¢i ,zlatého veku*. Skér vo mne vyvolava
predstavu obdivuhodnej, bizarnej, vntitorne rozporuplnej, neznamej zivej kultary, ktora raz tak
&i onak musela skongit’... Zijem uz viac nez dvadsat’ rokov v Nitre, v ktorej som preZival aj svoje
sukromné ,,atlantidy — a dlhy ¢as netusil, Ze jedna skuto¢na v tomto regione existovala...

V knihkupectve som sa ndhodou zacital do prvého zvazku prace Pavla Dvotaka Stopy davnej
minulosti, kde som narazil na kapitolu Skaza nitrianskej Atlantidy o pravekej ,,protocivilizacii
v teplom povodi rieky Nitry, siahajucej az do doby kamennej, cca 3000(!) rokov pred nasim
letopoctom. Jej stopy sa nachadzaju na juhu Slovenska v obci Nitriansky Hradok, konkrétne v

127



lokalite Zamecek. Pochadzaju odtial’ vzacne objavy nasej prvej neolitickej sosky, tzv. Nitrianske;j
sediacej venuSe (ktora sa, mimochodom, ocitla aj na minci slovenskej dvojkorunacky),
prazvlastnej kultivovanej keramiky alebo parohovej bocnice s krasne vypracovanym
mykénskym(!) ornamentom, vSakovakych remeselnych nastrojov, prstencov, dokonca
i niekol’kych kostenych korcul. O tomto osidleni sa vela nevie, zachovali sa vSak zvySky
opevneni, tellov, mohutnych valov, sutin pevnych domov stavanych v radoch pripominajicich
mestské ulice, naznaky dlhych hlbokych vodnych priekop, ktoré kedysi vytvarali siet’ malych
ostrovov. Na inych miestach sa zas nachadzaji skupinové hroby, v jednom z nich mali l'udia
tvare ritualne(?) obhorené velkym ohnom (z najstarSich Cias sa nasli i dokazy o antropofagii).
Svoj vrchol toto spolo¢enstvo vSak zazilo neskorsie, nickedy v dobe bronzovej (od polovice
17. do polovice 15. storoéia p. n. 1.), ked’ tu na rozlohe nieckol’kych desiatok kilometrov panoval
¢uly ruch. Rozvijali sa tu rozmanité remesla, pestovali rozne plodiny a vykonavali, samozrejme,
aj pohanské mystéria a ritualy. Nik vSak nevie, ¢o sa potom s tymto vyspelym spolo¢enstvom
stalo — zdhadne a nahle sa vytratilo. Je mozné, Ze po obdobiach dlhotrvajiceho sucha zaniklo
a ,,vyparilo sa* spolu so zivotodarnou vodou. A mozno ho postihla iné katastrofa — ako hovorieva
spominany historik Dvotak: nevedno...

Existencia tejto neznamej Nitrianskej Atlantidy ma fascinovala a de facto in$pirovala
k vytvoreniu tejto akuzmatickej skladby, v ktorej som jej venoval prva Cast’, pomenovanu stroho
a priznaéne Po... (After...). Spolu s mojou zenou Nad’kou sme koncom tohto leta vycestovali do
Nitrianskeho Hradku, kde som priamo na Zamecku pri rieke Nitre nahral terénnu nahravku —
tvori vlastne os a pddorys celej ¢asti. K nej som potom nahral zvukovi kolaz, ktora nema za ciel’
,rekonsStruovat™ zvukovy a hudobny svet tejto stratenej kultury — chce len symbolicky
spritomnit’ pomyselné presakovanie a ,,zablesky* davneho a tajomného Casopriestoru tohto
miesta do sucasnosti.

Druha Gast’ nazvana Pred... (Before...) je vlastne o dne$nej mestskej civilizicii v Nitre.
Terénne nahravky v nej su zosnimané 8. augusta 2013. Islo o tropicky, dovtedy asi najhortcejsi
dent v historii mesta (takmer 40 stupniov Celzia v tieni), zhodou okolnosti po viac ako troch
tyzdnoch horti€av a nebyvalého sucha. Tieto zvukové pohl'adnice pochddzaji z promenady po
roznych miestach v ¢asovom rozmedzi od paliaceho poludnia aZ po neskory vecer: v nakupnom
centre Mlyny, na centralnej krizovatke pri hypermarkete Tesco, z cesty k nemocnici (pocut
irozhovory zien na pérodnickom a gynekologickom oddeleni, kde v tom Case lezala moja zena
po operacii), z vravy vecernej krémy za krytou plavariiou az po novy most nad tou istou rickou...
Vsetky ostatné elektronické zvuky, repliky, fragmenty a tony akustickych nastrojov st akymsi
intertextualnym, ikonicko-/indexovo-mimetickym hudobnym ,komentdrom*“ na margo
jedine¢nych nahratych situacii tohto jediného dna z d’alsej nitrianskej ,,Atlantidy*...

Pavol Sucharek na margo tohto projektu v kontexte ivah G. Deleuzea a F. Guattariho v ich
Uvode do filozofie pise: ,, Musime si uvedomit, o ¢o ide Fujakovi ako skladatelovi/reZisérovi
a interpretovi/hercovi — namiesto predvidavych hudobnych monoblokov, ktoré staci len pocivat
(presne ako pocuvame pop music niekde v kaviarni), nas Fujak uci skutocne nacuvat — preto
nam predvadza chaotické transmutdcie, vrstvenie Ci zahustenia, rozlicne ,,oblasti intenzity“,
preto ukazuje, ako sa zvuk (realita, myslenie a citenie) povodne organizujii a ako sa stavaju
realnymi. Rozdiel medzi pocuvanim a nacuvanim je presne taky isty ako medzi pozeranim (tak
ako ,,pozerame TV" — jazyk je v tomto ohlade velmi presny) a skutocnym videnim. Skutocne
videnie oslobodzuje svet od toho, v com je vizneny — preto je umelec doslova nuteny roztrhat
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dopredu stanovene Sablony: ,,aby mohli prepustit prud vzduchu zrodeny z chaosu, ktory nam
prindsa videnie (Deleuze & Guattari)*.'0

Obrazok 3 Detail ,,dotvoreného* putaca sediacej venuse v Nitrianskom Hradku.
CD Julius Fujak: Various Comprovisations, track ¢. 1 — 2 (Hevhetia 2015)
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/projekt/ zprava/julius-fujak-nitrianske-atlantidy--1259157

10 SUCHAREK, P.: Julius Fujak — Various Comprovisations. In: VIna, 2016, ro¢. 16, &. 69, s. 156.
129



2.2 Nikde (2016)

Tato kompozicia vyznacujlica sa intertextualnou tenziou zvukov a slova mala zarodok na
sklonku adventného obdobia roku 2015 v Nitrianskej galérii, kde som si na besede so
spisovatelom a kazatelom Danielom Pastirc¢dkom vypocul v jeho prednese rovnomennu
,eckhartovsku® basen. Odda sa z nej odcitovat’ asponi tivod: ,, ¢o sa ti to stalo / kriste / strhli ta
Z kriza / priskrutkovali / k firemnému Stitu / ako logo / obrali ta o nahotu / obliekli do smokingu
[ usadili k monitoru / medzi burzovych maklérov*; a zaver: , kde si / kriste? / v horkosti / tych,
o ti neodpustia / Ze tu nikde nie si? /v biede tych ktori / s nikym / nikde / lebo len v nikom /
a nikde / zostalo miesto / pre tvoje kralovstvo? “.!

Basen ma zasiahla aj s ohl'adom na fakt, Ze v januari toho istého roku tragicky zahynul pri
autohavarii vo veku nedozitych 33 rokov kamarat, kolega, vynimocne nadany filozof Branislav
Hudec, autor vynimo¢nej prace Text a tvdr. Esej o etike Citania (nielen) literarneho textu (2013,
vydana knizne 2016) a v neposlednom exegéta Biblie. V ohnisku jeho teoretického vyskumu
boli o. i. stretnutie hebrejského a gréckeho myslenia ako zakladajico konstitutivnecho momentu
zapadnej myslienkovej tradicie, moderna zidovska filozofia 20. storocia E. Lévinasa, M. Bubera,
F. Rosenzweiga a literatura 20. storocia.

O pér dni po uvedenej ¢itatke ma oslovila mezzosopranistka Eva Suskova, &i by som vytvoril
na jej profilovy album Secret Voice Electric (Real Music House 2016) experimentalnu skladbu.
Pastricakova poézia ma oslovila natol’ko, Ze som vd’aka nej a onomu osloveniu vytvoril svoju
dalsiu ,,melodramu® na pomedzi sarkastickej feéric a zaml¢anej meditacie v informa¢nom
smogu, ktorym sme kazdodenne kontaminovani. V zavere znie fragment z mojho zhudobneného
Zalmu 39 venovaného taktieZ in memoriam Brafiovi Hudecovi.

ITpASTIRCAK, D.: Nikde. In: Booklet CD albumu Eva Suskova: Secret voice electric. Real Music House
2016, s. 9.
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Obrazok 4 Obal CD Eva Suskova: Secret Voice Electric
https://soundcloud.com/julo-fujak-910523464/nikde-nowhere-2016

3 Intermedidlne presahy

3.1 XAFOO (2009, rev. 2014)

Ide o nas spolo¢ny intermedialny projekt s vyznamnou osobnost'ou ceskej alternativnej
scény, skladatelom, saxofonistom a gitaristom MikolaSom Chadimom (Extempore, Kilhets,
MCH band), ktory vznikol pri prilezitosti 20. vyrocia Neznej revoliicie. Mal podtitul ,,odkryvanie
skrytého stieranim prachu a Spiny z prezitého®, ked’ze sme volne improvizované¢ hudobné
plochy vytvarali k projekcii ¢iernobielych fotografii z archivu StB z &ias, ked’ jej prislusnici
sledovali Chadimu v prazskych uliciach v 70. a 80. rokoch minulého storoéia. Vizualny material
dopliiala fotodokumentacia zo sidneho procesu s Jazzovou sekciou v Prahe zroku 1987.
S MikolaSom sme pri kazdom realizovani viedli v danom intermedidlnom kontexte
nepredvidate'ny hudobny rozhovor na baze alternativnej improvizacie — asi takym sposobom,
ako ked’ zotriete nanosy niekol'’koro¢ného prachu, ktory sa rozviri tak, Ze najprv ni¢ nevidite. Ale
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potom, ked’ opadne, zjavi sa to, ¢o bolo ,,zapadané prachom*. A nikto vopred nevie, ¢i to, ¢o sa
napokon zjavi, nebude ndhodou nieco neprijemné — alebo naopak.

Postupne nas intermedialno-hudobny koncept XAFOO (Co v swahilskom slangu vraj
znamena ,,spinavy‘) vyustil do hodinového programu s tromi ¢astami. V prvej sa k nasej
experimentalnej hudbe na pomedzi réznych improvizacnych ididmov premietali zabery
z kolaborécie hajlujucich katolickych knazov pocas 2. svetovej vojny temer z celej Eurdpy.
V druhej ¢asti sa ocitli uvedené fotky StB a v tretej sa videoprojekcia prepla na Zivy internetovy
prenos z priemyselnych kamier z ulic mesta, v ktorom sme prave koncertovali (Praha, Zilina
apod.). Audidlny zdznam z medzinarodného prazského festivalu Alternativa 2009 vydalo
vydavatel'stvo Hevhetia o tri roky neskor aj s vypravnym bookletom vytvarnika Petra Bena, na
ktorom sa nachadzaju aj fotokreacie tajnych policajtov. Videozaznam z finalnej podoby projektu
je mozné vidiet’ na Youtube, kde je zdznam podujatia Art’s Birthday 2014 (v kultirnom centre
NoD Praha), v ramci ktorého bol uvedeny.

Obrazok 5 XAFOO (festival Art’s Birthday 2014, Praha).
CD Mikolas Chadima & Julo Fujak: XAFOO (Hevhetia 2012)
https://www.youtube.com/watch?v=FaHmqf4-aX8 (v minutazi od 1:43:25)

3.2 Melancholia (2017)

Na zaciatku jari 2017 ma oslovil basnik a vydavatel' Peter Milcak, ¢i by som s nim
a vytvarnikom Slavomirom Zombekom participoval na intermedidlnej site specific akcii
v opustenom kravine na okraji Levoce. Zaslal mi prvé nacrty a fotografie ,,miesta ¢inu“ s tym,
ze zastreSujucou témou bude ,melancholia® (zamerne s kratkym ,,0). Zaujimava vyzva,
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vynarajlice sa otazky a otvorenost’ do poslednej chvile. V deni sv. Jana (24. jina) roku ‘17 0 17:17
som v priestore genia loci byvalého dobytcieho ,koncentraku“ mohol vytvoril letni
komprovizovani kolaz z troch hudobno-zvukovych, sémanticky previazanych vrstiev:
1. hudobného podkladu vysSie spomenutého dua XAFOO s MikolaSom Chadimom (i$lo
o fragmenty nasho uplne prvého koncertu, nahratého prave v Levoc¢i na festivale Genius Loci
roku 2009), 2. mojich intuitivhych performacnych intervencii v danom priestore, manipulujic
so sutinami kravina a interakciou pritomného publika, 3. okolitych zvukov prirody, t. j. hmyzu,
vtakov, vetra v oknach a obd’ale¢ prechadzajucich aut .

Fascinovany Zombekovou transforméciou opusteného kravina na postindustridlne
melancholicku galériu s Milé¢dkovymi ver§ami v ¢iarovom kode na stipoch (jej fonémy boli na
nich namalované zvisle v §tyroch farbach), na zaver svojho performa¢ného ritudlu som ju
inicia¢ne ,,0odklial“. A to gestom $uchania suchym rozvetvenym konarom po muroch a po strope
— v druhej ruke s hrackou imitujicou bucanie kravy —, aby som na konci ako solitérny ,,pastier
mohol odist’ z tohto priestoru von, do burinou zarasteného pola.

Obrazok 6 Zaber zo site-specific in§talacie Melancholia (Levoca, 2017).

Pozn.: Kapitola z nedavno vydanej kniznej monografie FUJAK, J: Emandcie hudobnej
semiosféry. Nitra: Katedra kulturolégie, Filozofickd fakulta UKF, 2018. ISBN 978-80-558-
1281-6.
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The Influence of Thinking About (Intermedia) Music On Its Creation

In the beginning, the text deals with the phenomena of postmodern music semiosis interpreted
by the post-structuralist theoretician and conceptual artist Jozef Cseres at the turn of the
1990s/2000s. The following theme, the influence of semiotic and philosophical theories on
contemporary art, is demonstrated by the examples from the author’s artistic experience: in
particular, his various experimental music-intermedia projects created in last two decades are
discussed. These projects articulated various themes — the writings and its audialasation,
intertextual interferences, specific intermedia overlaps — and they were created in cooperation
with his ensemble thEoRy Of Shake (Hypholophony), with the intermedia fine artist Ludivine
Allegue (Wordless:), the singers Eva Suskova (Nowhere), Jean-Michel van Schouwburg, the trio
Nebodaj (Nitrian Atlantises), with the legendary alternative musician and composer Mikolag
Chadima (Xafoo), the poet Peter Mil¢ak and the fine artist Slavomir Zombek (Melancholy).

Prof. PhDr. Jilius Fujak, PhD.
Katedra kulturolégie, FF UKF v Nitre
Hodzova 1

949 01 Nitra

jfujak@ukf.sk
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Trovarsi

Ludivine Allegue

Abstract

Trovarsi addresses independence in Art by focusing on the “how”, the modus operandi that
sustains the work. It establishes this process as the place where the truth lies and affirms the
personal involvement of the artist as an essential parameter of this acte de vérité.

The article goes through a process of several years, a personal, academic and artistic process
which purpose has been to unveil and recompose a family memory linked to events such as the
Spanish Civil War, or contexts such as the colonial system in North Africa and the persons’
migrations.

The purpose of this journey is to explain a necessary detachment from formal scientific
research to be able to approach an artistic experimentation from an ethical point of view.

It is written in three languages: in fact the information collected, the reflective journey, came
through different places and different languages. The use of one language or another in the
mental elaboration of a project is a key factor of its development. Therefore the writing reflects
the inseparable nature of mental and physical migrations.

Key words
Independence, process, memory, personal involvement, research, art, ethics, language,
freedom.

Trovarsi aborda la independencia artistica centrandose en el cémo, el modus operandi que
sostiene una obra. Establece éste como el lugar donde radica la verdad y afirma la implicacion
personal del artista como un parametro esencial de este acte de vérité.

Recorre a lo largo de varios afios un proceso tanto personal como académico y artistico cuyo
proposito ha sido descubrir y recomponer una memoria familiar vinculada a acontecimientos
como la guerra civil espafiola, o contextos como la politica colonial en Africa del Norte y las
migraciones de las personas.

El propdsito de este recorrido es explicar una necesaria desvinculacion de la investigacion
cientifica oficial y de sus parametros para poder abordar una experimentacion artistica desde un
planteamiento ético que rehtiye el uso de testimonios solicitados sobre un periodo histérico dado
y prefiere el riesgo que supone el descubrimiento y la exploracion de la propia memoria. Esta
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desvinculacion no debe sugerir que el planteamiento artistico carece de rigor ya que la memoria
se contextualiza siempre mediante archivos administrativos y oficiales.

La reflexion se desarrolla en tres idiomas: en efecto las informaciones reunidas, el recorrido
reflexivo, proceden de diferentes lugares y diferentes lenguas. Teniendo en cuenta el factor
determinante que constituye el uso de un idioma u otro en la elaboracion mental de un proyecto,
la escritura ha reflejado esta migracion mental indisociable de la migracion fisica.

Este recorrido se inicia en Nueva York y Roma donde la autora present6 en 2006 un
cortometraje que la llevaria a trabajar con Julius Fujak en un proyecto que persiguio el lugar que
precede las palabras, un lugar que nos une mas alla de la cultura.

Sigue por Paris y Nitra, donde se gest6 y se inici6 dicha colaboracion, titulada Wordless:,
para finalmente volver a las entrafias de una tierra elegida, Granada.

En Granada se finalizo Wordless:, en Granada el silencio reconquistado eché las bases de
nuestro recorrido del como que nos lleva finalmente a Madrid.

(Coémo abordar memorias enterradas?

(Como darles forma?

(Coémo hacer obra y esbozar una memoria libre, justa ¢ inclusiva?

Sur mes refuges détruits
Sur mes phares écroulés
Sur les murs de mon ennui
J’écris ton nom*

New York — Roma

Un message

En 2006, une question a profondément affecté mon rapport a la peinture. Je venais de
présenter mon court-métrage sama? lors d’un festival’. Sama a été tourné dans I’appartement
parisien ou Voltaire est mort et sa structure narrative ne montre pas le sama®, elle devient un
sama en intégrant progressivement le spectateur dans I’ceil de la danse, le spectateur voit donc
par les yeux du danseur.

Lors du court entretien avec 1’organisateur du festival qui suivit la projection, j’expliquai que
ces choix avaient pour but de connecter le spectateur avec 1’expérience du danseur afin d’établir
la nature humaine et non culturelle du mouvement. L’organisateur du festival me demanda alors :
« so what’s the message of sama ? ».

Panique.

Le message ? Je répondis précipitamment qu’il n’y en avait pas et qu’il s’agissait d’une
expérience.

! Extracto del poema “Liberté”. ELUARD, P.: (1945) Au rendez-vous allemand. Editions de Minuit,
Paris 2012.

2 Sama, 2006 | Video Art, mini DV [4:3]. Color y B/N; 14:28 min. Videografia y realizacion: Ludivine
Allegue | Danza y coreografia: Shahrokh Moshkin Ghalam (Théatre National de la Comédie Frangaise,
Paris) | Musica original: Imen Tnani y Juhamahat (aka Kar-taj).

32006 — Avignon/New York Film Festival (Official Festival Selection). New York, Estados Unidos. 15-19
Nov 2006.

4 “Sama” se refiere a la danza giratoria sagrada de los derviches.
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C’était un festival de cinéma indépendant. A I’époque, j’ai donc mis la question sur le compte
de la nature d’un cinéma axé sur le scénario a I’ceuvre. Jamais on ne m’avait posé cette question
dans le cadre des arts plastiques, ni de la recherche universitaire. La question semble pourtant
simple.

Je me méfie des messages de I’art. Lorsque I’on fait une ceuvre, le processus de réalisation
est en soi porteur de questions et de connaissances. Si I’on se centre sur la nécessité de
transmettre un message, c’est-a-dire sur une finalité qui assujettit le processus artistique a un
résultat, c’est la nature fondatrice de ce processus qui est mise a mal : faire ceuvre devient
I’exécution d’un plan.

Au revoir I’intime Vérité.

Sur [’absence sans désir
Sur la solitude nue

Sur les marches de la mort
J’écris ton nom®

En faculté d’arts plastiques, j’avais pris mes distances avec les enseignements pratiques pour
centrer ma réflexion sur I’esthétique car les ateliers universitaires ne m’enseignaient pas un
savoir-faire mais un savoir-dire. Les travaux n’étaient pas assujettis & un message mais a un
concept. Or cette outrance conceptuelle avait annulé tout désir, en cela qu’elle ne me permettait
d’embrasser ni la sensorialité ni le silence inhérents a I’acte de peindre ou de dessiner. Je n’avais
tout simplement plus envie. Il fallait donc soustraire la peinture au verbe pour renouer avec les
savoirs de la matiére, de la couleur. Renouer avec ce que le silence abritait.

Jespérais m’étre libérée de tant de concept et, en fait, ma volonté de désamorcer tout
conditionnement culturel a la vision et ’expérience d’un mouvement si essentiel que celui de
tourner dans sama, allait dans le sens d’un retour a la connaissance contenue dans 1’acte et sa
corporéité.

La question du message me semblait donc bien malvenue, exaspérante car elle me renvoyait
aune sorte de verbiage qui me rappelait celui qui enveloppait les installations conceptuelles sans
ame pleuvant lors des évaluations a la fac.

Mais force m’est de reconnaitre que le message est bien différent du concept. Méme si le but
avoué de nos professeurs nous exigeant une approche conceptuelle de notre médium était de
nous faire réfléchir sur le positionnement de notre travail dans ’art, I’histoire, voire dans notre
société, en inscrivant notre démarche dans une certaine cohérence intellectuelle, le concept est
avant tout un outil servant la réflexion de celui qui I’¢élabore.

Le message, lui, s’adresse a un Autre. Il pose donc une responsabilité, celle de celui qui
énonce le message. Or il me semble que la responsabilité a ’égard de ce que I’on transmet engage
notre intime vérité. C’est pour cela que 1’idée qu’il doive y avoir un message verbalisé dans une
ceuvre m’insupporte. C’est en lachant prise, en disparaissant dans la toile, la couleur, la matiére
que se dévoilent mes obsessions, que ma conscience me tire 1’oreille et que finalement ainsi et
seulement ainsi, une vérité se manifeste. Seul ce message fait sens et mérite écriture.

5 Extracto del poema “Liberté”. ELUARD, P.: (1945) Au rendez-vous allemand. Editions de Minuit,
Paris 2012.
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Paris-Nitra-Granada

Fugit Irreparabile Tempus

Figure 1 Before words (2008) detail of the original painted letter

L. Allegue.

Acrylic on canvas. 55 x 33 cm
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Before words is the first painted letter I sent to Julius Fujak in 2008. Gerhard Richter says
that “you can express with words only what can be expressed with words, what language can
communicate. And painting has nothing to do with that.”® Music shares this non-verbal origin.
Living in different countries, Julius Fujak and I resorted to traditional epistolary correspondence,
by post, using painting and music instead of words. We never talked about our letters: we never
gave any explanation to the other regarding what we had sent. The whole project was
subsequently named “Wordless:”.

Why not looking for an Art residency?

Why not working in a same place during some time?

Geographical distance allowed us to work with and within time: the loneliness of a making
process that was not limited by a deadline or a common space provided us with unlimited time;
while the materiality, corporeality and human factor inherent to our chosen communication set,
constantly reminded us of our own temporality and the limited control we had on anything.

Waiting for a letter gives an unsettled unity of time and place indeed. While waiting, I could
get a physical sense of distance, of my belonging to it, as I experienced the necessary time to
discovery: someone else was holding the letter, I had no control on that fact. Our letters might
have been lost, delayed, damaged or even destroyed on their way. The very process we had
chosen established the frailty of their corporeality and contributed in turning the waiting time
into expectation, and the reception of the letter into gratitude.

Receiving and replying to music was the opportunity to dive into the most organic constituent
of painting and sink into pure abstraction.

What allowed sama to engage the viewer’s humanity regardless of his/her cultural
background, was the gradual loss of recognizable forms in the image. It projected him/her into
an experience that had nothing to do with form or words, into a vision that wanted him/her to
unlearn everything, into primordial movement.

% En Gerhard Richter — Painting, Documental de Corinna Belz. Alemania. 2012.
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Figure 2 Lacrimae Rerum (2008) detail of the original painted letter
L. Allegue.
Acrylic on canvas. 55 x 33
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Wordless: was naturally the continuation of this approach, through painting. It explored a
return to the origin of form by diving into the notion of flow: the flow of music, the flow of
human body, the resonance between the body and the music instrument, particularly the piano.

Hammers: pulse: diluted layers with brush strokes. The watery essence of body.
Strings: cords: canvas threads. As a fragile human’s imprint, voice.
Wood: skin: canvas. A receptacle of being.

In order to focus on those flowing textures, I conceived each letter as a monochrome. In order
to share the core of painting with Julius, I renounced to figure. He too had set melodies aside and
his compositions were echoing the pulse of outer and inner elements to me. Wordless: was a
possibility to exchange from this silent and shifting place that precedes all forms.

No explanation.
Fragile moments that belong only to themselves.

It was the sense I wanted to give to my letters. This was my message for Julius. As such, it
conveyed the responsibility of truthfulness.

Retour a la durée, parrésia
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Figure 3 By my blood (2008) detail of the original painted letter
L. Allegue.
Acrylic on canvas. 55 x 33 cm




2008, en pleine révolution numérique, la visibilité et la communication sont devenues
instantanées. Comme toute révolution, celle-ci est aussi porteuse d’une promesse
d’indépendance. Un argument trés discutable puisque la supposée indépendance que permettent
la décentralisation et la simultanéité s’opére finalement au prix de I’atteinte a la vie privée. Mais
ce qui nous occupe ici est que cette indépendance-1a, cette simultanéité-1a, sont si attractives et
si accessibles qu’elles en sont devenues convenues et uniformes. Et cette décentralisation-1a, est
souvent le chantre de vies paralléles ou I’on devient un Autre multiple a vérité variable.

Alors qu’un modus operandi numérique se généralisait, revenir aux fondamentaux pouvait
signifier un affranchissement au regard de la nouvelle norme. C’était donc cela, pour nous,
I’indépendance.

Il se trouve que faire demande du temps. J’entends par-la que faire est durée. Les
extraordinaires outils que la technologie met a notre disposition ne doivent pas ensevelir la nature
du processus artistique qui se fait dans et avec le temps. Savoir-faire intégre a la lettre les
constituants essentiels du processus artistique : contemplation-réflexion-transformation.

Les fondamentaux font aussi référence a ceux de I’existence, du corps et de sa durée. Un
retour aux fondements demande alors de regarder en soi et, d’autant plus dans le cadre d’une
correspondance, il exige vérité.

Jinsiste ici sur le singulier du terme : car il fait référence au comment. Si deux personnes
peuvent avoir une perception distincte d’un méme fait et par conséquent donner des formulations
différentes de ce méme fait, la maniére dont elles vont affronter le fait et son récit est ce qui
détermine si elles disent vrai ou non. L’acte de vérité doit étre porteur de la « manifestation d’un
lien fondamental entre la vérité dite et la pensée de celui qui I’a dite » ainsi que « la mise en
question du lien entre les deux interlocuteurs »’. Il s’agit donc aussi d’un acte de courage, nous
dit Michel Foucault au sujet de la parrésia —tout dire. Son approche de la parrésia s’inscrit en
premier lieu dans le cadre de son enracinement dans la « pratique politique et dans la
problématisation de la démocratie » puis de 1’évolution de sa perception dans la philosophie
antique. Il insiste notamment sur la responsabilité mutuelle qu’implique le pacte parrésiastique
et le risque qu’engendre un message de vérité. Il parle ainsi de « vérité dans le risque de la
violence ». Or la nature et la forme de 1’échange que nous avions mis en ceuvre soulevaient cette
question de responsabilité. Chacun devait s’adresser et répondre a I’autre indépendamment de
ce que nous souhaitions entendre ou voir, et méme de ce que nous avions prétendu exprimer, au
risque de déplaire a I’autre.

Cette exigence de vérité, le retour a soi et a la durée, un positionnement en retrait d’un certain
tourbillon contemporain numérisé et 1’abstraction du propos, m’ont permis de jeter les bases
génériques d’un modus operandi qui a résolu la nature du message qui m’importait en me rendant
aux technologies les plus pointues : le corps et la matiére.

Ce retour était le premier pas vers une économie de moyens a venir, il est allé de paire avec
un retour géographique a la terre choisie et avec la genése d’un projet a long terme sur la mémoire
historique, une mémoire particulicrement glissante ou 1’indépendance et la vérité sont une
nécessité.

TFOUCAULT, M.: Le courage de la vérité. Le gouvernement de soi et des autres II. Cours au Collége de
France. 1984. Seuil/Gallimard. Paris, 2009, pp. 11-14.
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Mes derniéres lettres a Julius Fujak sont ainsi parties de mon atelier troglodyte, au
Sacromonte de Grenade. Un retour littéral a la terre, un retour en soi non moins littéral, une
analogie troublante avec la caverne de Platon et le retournement platonicien qui établit que « pour
qu’un gouvernement soit bon, qu’une politeia soit bonne, il faut qu’ils se fondent sur un discours
vrai, qui bannira démocrates et démagogues ».®

Sur la santé revenue

Sur le risque disparu

Sur ’espoir sans souvenir
J’écris ton nom®

Madrid

El sentido del mensaje

Asi que mi proyecto inicial era trabajar especificamente sobre la memoria historica. Para
poder explicar como un proyecto de investigacion universitaria y artistica se ha convertido en un
trabajo artistico personal por razones éticas, tengo que adentrar al lector en ciertas circunstancias
personales y retroceder en el tiempo.

S i £ ¥
L'uomo da

Figure 4 L'uomo dél iore in bocca (2016) | fiore in bocca (2015)

L. Allegue. L. Allegue.
Digital photography. 50 x 40 cm Acrylic on canvas. 50 x 40 cm
8 Ibid., p. 46.

% Extracto del poema “Liberté”. ELUARD, P.: (1945) Au rendez-vous allemand. Editions de Minuit,
Paris 2012.
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Mi abuelo paterno fue refugiado espafiol. Marino republicano, auxiliar administrativo en el
Juzgado de la Flota'?, se fue de Espafia en marzo de 1939, en uno de los tltimos barcos de la
Flota republicana que salieron de Cartagena. A partir de alli, su historia particular le llevo
a Tunez, Colombia, Venezuela y finalmente a Francia, pero a pesar de su afecto indefectible
hacia su segunda patria, parte de él nunca sali6 del puerto de Cartagena.

Cuando decidi vivir en Espafia'', me impresiond el silencio. Me chocé lo dificil que era hablar
de la historia del pais. Hablar de la guerra y de la dictadura con las personas daba lugar
a multiples versiones de un mismo periodo. Fue asi como descubri la cara mas controvertida de
la transicion espafiola: el precio del retorno de la democracia habia sido la memoria de los
derrotados, y el exilio interior de muchos espafioles perduraba.

En 2003, los escritos que habia dejado mi abuelo para contarles a sus hijos las circunstancias
que dieron lugar a sus existencias y en los que, entre otras cosas, evocaba su papel durante la
guerra civil espafiola, llegaron a integrar la segunda parte de mi tesis doctoral. Esta parte de mi
investigacion se centraba en el movimiento como denominador del individuo y el lugar que
ocupaban las herencias y su transmision en la creacion artistica, en particular en la musica.
Cambié entonces los nombres y los lugares que menciona mi abuelo, por no incomodar a mi
familia y porque temia que, en una tesis, fuera mal recibida mi implicacién personal. Una vez
terminada la tesis, volvi a Francia y di este tema de reflexion por concluido.

Unos afios después, cuando finalizé nuestro trabajo, Julius Fujak y yo presentamos Wordless:
en diferentes paises europeos. El concierto y la exposicion!? que se organizaron en 2009 en la
Sinagoga de Nitra donde, en 2005, se habia abierto el primer museo de Eslovaquia sobre el
holocausto, contribuyeron a despertar y anclar aquella inquietud relacionada con la memoria
individual, la memoria histérica y la transmision'?.

Volvia a vivir en Espafia y comprobaba que procesos memoriales discutibles que sostienen
la recuperacion y la transmision de la memoria historica operaban en diferentes paises europeos.
Poco a poco, desarrollé la idea de reunir testimonios en diferentes formatos (tanto sonoros, como
visuales y escritos) a escala europea, y de este modo ir construyendo una memoria colectiva de
las transiciones historicas europeas, comprendiendo y manifestandola mediante la pintura. Al no
ser historiadora, me parecia mas idoneo partir de las vivencias y situarlas después en el marco
administrativo e oficial correspondiente. De este modo queria evidenciar las discrepancias entre
la experiencia humana y el discurso publico oficial, y recuperar una memoria colectiva mas
compleja. Recurrir a la pintura permitia expresar lo que se queda en el silencio pero asoma en
un temblor, una foto o una cicatriz. Debido a mi implicacién personal, quise consultar
a académicos ajenos a la historia de Espafia respecto a la metodologia y al enfoque mas

19 Diario Oficial del Ministerio de Marina. Afio XXXI. Madrid, 4 de Septiembre de 1936. 1.102. — NUM
191.

1 Otofio de 1996.

12 Wordless: Nitra Synagogue. Slovakia. 2009 May 7 — June 5.

13 Casi 9 000 espaifioles republicanos fueron deportados a los campos de concentraciéon en Alemania,
principalmente a Mauthausen.
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apropiados de semejante proyecto. Investigadores que consulté en el Reino Unido me
aconsejaron asumir mi implicacion. Y curiosamente aquel consejo que procedia del ambito
académico acompaii6 el progresivo alejamiento de mi proyecto de dicho dmbito.

Mi proyecto paso poco a poco de ser un trabajo sobre la memoria historica, a una exploracion
de las memorias, a veces sepultadas, de mi propia familia. Paso de ser un proyecto que partia de
la memoria histérica espafiola, a un proyecto que abarcaba memorias de cuatro paises
mediterraneos e incluso de tres continentes. Para mi el valor de esta nueva perspectiva radicaba
en la ausencia de objetivo predeterminado como la constitucion de una memoria colectiva. Desde
un punto de vista académico este nuevo parametro era inaceptable.

Pero desde la ética, era el tnico posible; y la unica perspectiva que me podia abrir las puertas
de una historia infinitamente mas compleja y amplia, en la que las pequeiias historias revelan el
entrelazamiento de la gran Historia y sus verdades obscenas.

Le Maschere nude

Figure 5 L’uomo, la bestia e la virtu (2017)
L. Allegue
Pencil on partially unwoven canvas. 76 x 48 cm
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En su definicion de los términos “memoria” e “historia”, la historiadora Sarah Carmona nos
alerta sobre el uso inapropiado del término “memoria” como sinénimo de ‘“historia”.
Refiriéndose especificamente a la Ley de Memoria histdrica'* adoptada en 2007 en Espafia,
recuerda las diferencias fundamentales entre los dos conceptos reunidos en el nombre de dicha
ley: define la historia como una reconstruccion del pasado para su posterior interpretacion
y contextualizacién, mientras que contempla la memoria como una “coleccion de recuerdos
individuales y/o una representacion colectiva del pasado”.'’

He aqui una clave de la evolucion de un proyecto que en un principio queria acercarse a la
memoria historica: la nociéon de historia suponia un marco metodoldgico que limitaba el margen
de experimentacion al nivel artistico al mismo tiempo que, enfocada como un objetivo global,
podia inhibir, condicionar o incluso minar testimonios. Elegir las memorias como fundamento
del lienzo a pintar, era en cambio reconocer su cualidad narrativa y sensorial. Como bien lo
establece Sarah Carmona: la memoria no es historia, pero podemos comprenderla como material
historico que contribuye a la contextualizacion del relato historico. '

Asi que indagué en los fragmentos de memorias orales y escritas de mi familia. Abord¢ las
imprecisiones, cuando no omisiones y contradicciones, dirigiéndome a historiadores y a las
administraciones: reconstitui mi filiacion siguiendo las migraciones, incidentales y elegidas.
Adentrandome en el laberinto de las memorias individuales, descubri no solo partes de mi
historia que desconocia sino también pedazos de Historia que no se ensefian. He medido la
violencia de nuestro origen.

Las huellas de los acontecimientos llevaban a las cicatrices de los cuerpos.!” Testigo
indirecto, emprendi la reconstruccion de nuestras memorias como una diseccion de los cuerpos
alterados de los que procedo.

Caras y cuerpos destejidos.
A cada huella que revela un acontecimiento, responden el destejer y la pintura. La capas se
suceden, se sobreponen, y se alteran. Las lacerias manifestadas del soporte y las capas de pintura
funcionan como capas de la epidermis, como fragmentos del ser que nos cuentan otra historia.

El cuadro se vuelve testigo.

4 LEY 52/2007, de 26 de diciembre, por la que se reconocen y amplian derechos y se establecen medidas
en favor de quienes padecieron persecucion o violencia durante la guerra civil y la dictadura. BOE niim.
310 del 27 de diciembre de 2007.

15 CARMONA, S.: The romani identity between construction and the recovering of a minority episteme.
Paper for ERRC 2013 seminar, p. 10.

16 1bid., p.13.

17 William Kentridge dice de la relacion entre cuerpo y memoria “In I/ Ritorno d’Ulisse 1 was looking at
the body as a metaphor for our relationship to memory and the unconscious, acknowledging that there are
things happening under the surface, which we hope will be well contained by our skin. We hope that our
skin will not erupt, that parts of us will not collapse inside.” En Cameron, Christov-Bakargiev, Coetzee.
“William Kentridge” (1999) London, Phaidon, p. 23.
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“Le témoin appartient au fait qui lui est donné, cette immédiation a lui le jette dans un
dédoublement par I’image qu’il en a, par la figuration qu’il opére de ce qui le lie au fait. [...] Le
fait [...] apparait comme en suspens entre ce que voit le témoin et ce qu’il ne voit pas [...]"'*

El cuadro es hecho.

Manifestacion de una memoria plural, contiene la verdad intima de todos los actores de esta
historia, estén comprendidos dentro o fuera del marco. El cuadro es este lugar de ressemblance?®,
un mundo intermediario en el que lo que es visible pierde su materialidad para revelar lo
invisible?®. Es este mundo que nos confronta con lo que no queremos ver, los signos que se nos
han escapado.

El cuadro es oportunidad.
También es el lugar donde las busquedas de la verdad y de la belleza pueden reunirse.
El lugar de los comienzos.

Et par le pouvoir d’un mot
Je recommence ma vie

Je suis né pour te connaitre
Pour te nommer

Liberté.

Cosi é (se vi pare)
Obsceéne. Ob scenum. Hors scéne®?.

Le Maschere Nude est une galerie de portraits qui tous portent un titre emprunté au théatre
de Luigi Pirandello. Un paradoxe que celui de choisir les mots d’un auteur qui adhéra au parti
fasciste de Mussolini ? Reconnu tard (le succes lui vint avec Sei personaggi in cerca d’autore
en 1922, il avait alors la cinquantaine), ayant connu la pauvreté suite a la ruine de sa famille, on
peut y voir de I’opportunisme autant qu’une véritable adhésion.?? Constatons que celle-ci fait
encore débat mais rappelons les derniéres volontés de 1’auteur, mort en 1936 : « Que ma mort
soit passée sous silence (...) Quand je serais mort qu'on ne m'habille pas. Qu'on m'enveloppe, nu,
dans un linceul. Pas de fleurs sur le lit, pas de cierges ardents. Un corbillard de la derniére classe,

18 CLANCY, G.: De ! ‘esthétique de la violence. Editions Comp’act, Paris, 2004, p. 109.

Traduccion: “El testigo pertenece al hecho que se le facilita, esta inmediacion suya le proyecta en un
desdoblamiento por la imagen que crea del hecho, por la figuracion que opera respecto a lo que le une al
hecho. [...] El hecho [...] aparece como suspendido entre lo que ve el testigo y lo que no ve [...] »

19 Semejanza.

20 CORBIN, H.: En Islam iranien. Tomes I, II et III. Gallimard. Paris, 1991.

2! Extracto del poema “Liberté”. ELUARD, P.: (1945) Au rendez-vous allemand. Editions de Minuit,
Paris 2012.

2 SCARPINATO, R. - LODATO, S.: Le retour du Prince. La Contre Allée. 2015. Préface de Edwy Plenel
“L’oscénité du pouvoir”; pp. 11-22.

23 Véase el articulo de Luigi Barzini “How Pirandello Became Pirandellian (And Other Things)” del 25 de
marzo de 1973 en el New York Times.
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celui des pauvres. (...) Brilez-moi. Que mon corps aussitot incinéré soit livré a la dispersion;
car je ne voudrais que rien, pas méme la cendre, ne subsiste de moi ». Des mots ot résonnent
ceux d’Ersilia refusant les vétements que la société lui impose dans Vestire gli ignudi : « Andate,
andatelo a dire, tu a tua moglie, tu alla tua fidanzata, che questa morta - ecco qua - non s'¢ potuta
vestire ».

Ce qui motive le choix des titres des portraits parmi ceux du théatre de Pirandello, est que
justement dans ce méta-théatre, rien n’est conforme aux apparences. Que chaque piéce décrit
sans concession aucune les rapports de classe et les rapports humains, en intégrant 1’obscéne —le
hors scéne— et la capacité infinie des humains a créer et a jouer leurs réalités.

Or ce sont-1a des mécanismes essentiels de la formation de la mémoire, et a fortiori d’une
mémoire collective. Le détissage et la reconstitution radiographique des portraits a partir des
différentes étapes de la peinture, sont des mises en abyme de la mémoire dépeinte en cela que la
transgression du support dans les deux cas montre ce qui est autrement invisible a I’ceil nu. Ils
sont aussi la mise en abyme du tableau qui instrumentalise le repentir de I’artiste pour en faire
un outil narratif.

Figure 6 Sei personaggi in cerca d’autore II, 2016.
L. Allegue.
Digital photography /
Sei personaggi in cerca d’autore I, 2016
L. Allegue
Oil and acrylic painting on partially unwoven canvas. 54 x 162 cm
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Que dire de la mémoire du témoin indirect, le descendant, celui qui rend les vies des siens au
monde. Wajdi Mouawad nous dit « Je n’ai pas de position, je n’ai pas de parti, je suis simplement
bouleversé car j’appartiens tout entier a cette violence. Je regarde la terre de mon peére et de ma
meére et je me vois, moi : je pourrais tuer et je pourrais étre des deux cotés, des six cotés, des
vingt cotés. Je pourrais envahir et je pourrais terroriser. Je pourrais me défendre et je pourrais
résister et, comble de tout, si j’étais ’'un ou si j'étais I’autre, je saurais justifier chacun de mes
agissements et justifier 1’injustice qui m’habite. [...] Cette guerre, c’est moi, je suis cette
guerre. »**

La vérité est intime. Et I’intime est complexe. Edgar Morin rend au terme “complexe” son
sens étymologique “complexus”: ce qui est tissé ensemble?”.

La toile détissée révele donc les entrelacs qui sous-tendent le portrait. Est-ce un homme ou
une femme? Qu’importe. C’est I’intime dans toute son obscénité. Car, oui, I’intime vérité est
obscéne en cela qu’elle existe hors scéne et que sa chair est nourrie de courage et de renoncement.

Des lors, I’ceuvre qui porte cette intime vérité et constitue par-la un pacte parrésiastique doit
s’inscrire dans une démarche indépendante. Et elle ne contient pas de message : elle est le
message.

The paper was written in the frame of scientific project VEGA 1/0282/18
The Nature and Development of the Independent Culture and Art in Slovakia after 1989.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

ExoJuioriuna Tpareais YopHoOuisly Bi3yajJlbHOMY MUCTETBI:
(pinocodcrro-ecTreTnuHEe OCMUCIEHHS TA iHTepHpeTanil

Oupra JlimuacbKa

AHoTauis

VY crarti mokazaHo, mo YopHoOmIbChbKa aBapis, sika cmiBmana 3 posnagom CPCP,
3aroyarkyBajia HOBHMH IOCTMOJEPHHH IIepioJl KyabTypu B YkpaiHi. Bkasano, mo moHsaTTs
«YoproOmip» HaOyBae MeTaQOPUYHOTO CEHCY 1 O3HAUye TII0OATbHY CKOJOTIYHY, AYXOBHY,
MOpANBHY Tparemilo, sika BIUTUBAE HA BCi MAPHHU COUIOKYIbTypHOTO OyTTs. [IpoanamizoBaHo
BILUIMB YOPHOOMIILCHKOI Tpareii Ha Bi3yajbHe MUCTELTBO, TOJIOBHO, YKpaiHChbKe. BHOkpeMiieHO
¢inocodepko-ecTeTHuHI JiHII iHTEprperanii Tpareil: JOKyMeHTamizamis i mMeMopianizaiis
moJii, TBOPEHHs TilmeppearbHOCTi, aHTHYTOIIYHI Bi3ii, imei HaraxyBaHHS 1 MOTEpEKCHHS,
3BUIBHEHHS 1 IPUHHSATTS, a TAKOXK peBiTanizaiii i BigpopkeHHs. [linTBepHkeHHIM TOCTyTryBaiu
TBOPH XYJIOKHHKIB, POTOMHUTIIIB, KIHOpEXHcepiB, rpadikis, T.iH.

Konro4dosi ciioBa
YopHOoOMIIb, Bi3yallbHE MUCTELITBO, MEMOpIiallizallisi, aHTUYTOII4HI ifel, peBiranizaris.

CBOTO/IHI JTFOJICTBO 3IMITOBXYETHCS 3 TI00ATHHIMU UBLII3AIITHIME BUKJIAKAMH, 10 YaCOM
CTaBIATH i 3arpo3y TimHe MaitOyTHe. Cepen TaKMX BHKIUKIB — €KOJOTIYHI IpoOIeMH, Mo
MOPOKYIOTh HarajbHy MOTpeOy rapMoHi3allii B3a€MHUH JIIOJJMHHU, CYCIUIBCTBA 1 MPHPOJIH.
YopHoOMIIbChKa aBapis — 1moist Hatoi icTopii, MillHO 3akapOoBaHa B HALIOHAIBHY I1aM’SITh, 1110
CTaJla CHMBOJIOM Tparefii, pyiHyBaHHs 3BHYHOI'O MUPHOTO OYTTS, TOBIPIMBOTO CTaBICHHS JI0
city 1 mpupoau. Karactpoda Ha aroMHiil cTaHmii BUTBOpHIA OCOOJIMBY KapTHHY CBITY 1
npusBena 0 HosiBM (eHomeHa nocT-YopHOOwI s, 10 IMO3HA4Yae IEBHUH THUI MUCIICHHS,
cBizoMocTi, KapTuHy cBiTy. Ilomis Mae ocoOnmBe 3HauUeHHsS, BOHAa BHU3HAUWIA PYOiXK,
cBitorsaauii HamioM. Sk Binomo, T. ['yamopoBa y mparii «IliciasuopHoOuiIbCchka 0i0Ii0oTeKA!
VKpaiHCBKUH JIiTepaTypHUH IIOCTMOJEPH»' UUIKOM cIipaBe/uBo HasuBae YopHOOMIb
3HAKOBUM CHMBOJIOM VYKpAaiHCBKOi KymbTypu KiHI XX CT., SKAA pO3MOYHHAE OO0y
MMOCTMOJICPHI3MY.

I TYHJOPOBA, T.: Yopnobune i eipmyansricme / Iicnauoprobunscoka Oibniomexa: Yxpaincokuil
JaimepamypHuti nocmmooepH, 1ocTymHO Ha: https://krytyka.com/ua/articles/chornobyl-virtualnist-i-kryza-
movy [38. 2018-09-05]
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Icropiorpadiss  ocMHCiIeHHS ~ HOPHOOWIILCHKOT — Tparedii  TpejacTaBiieHa  TBOPaMH
mucbMeHHUKIB (Onece ['omuap, Jlima Kocrenko, b. Omittauk, [. pau, O. llepoOak,
B. SBopiBcekuii, C. AJekcieBnY); HAyKOBUH AWCKYpC IOB’SI3aHUKA 3 MpPAIIMH HacamIiepen
T. l'ynnopoBoi, a takox H. bapanoscbkoi, I'. bonpapenko, T. Tappamyk ta iH. Mucreubki
iHTeprperanii i€l TpariuHoi noxii mociimpkyrots O. bapmmuosa, T. 'ynnoposa, T. 3n06iHa,
O. Ilerpora, B.Iligropa, B. Cumopenko, K. Cxypunina, M. Xpymak Tta iH. Pasom 3 THM
HaCJTIIKU KartacTpodu Ha aTOMHIM CTaHLii 1 Yepe3 TPUILUATh POKIB BILIMBAIOTh Ha HAC, HALLy
KyJIbTYpY, MUCTEITBO, IO aKTyalli3ye HAyKOBUII 1 Mi3HABaJILHUH iHTEepec /0 Liel TeMu.

YkpaiHcbke MUCTENTBO BCTYIIHIIO B HOBHH IOCTMOAECPHUHN ITEPio KyIbTYpH HAPUKIHIT XX
cT. lcTopuYHO-KYABTYpHI pealii, 0 CIPUYMHIIM Mepexil Bil pajsHCHKOTO IMepiony yepe3
MOCTPAITHCHKUHN JI0 TOCTMO/IEPHOTO — 1€ MaaiHas bepmincekoi crinu i posnax CPCP, 3100yTTs
LUTIM PSIIOM JIEp’KaB HE3IEKHOCTI, Yy TOMY 4Hcii 1 HaOyTTs cyBepeHHOcTi YKpaiHoto. Llei
TEKTOHIYHHHA 3CYB KYJIBTYPHHX IIIACTiB, K y CBITOBOMY MaciiTali, Tak i B HAI[lOHAIHHOMY,
30ircs B 4aci 3 aBapiero Ha YopHoOmiberkiit AEC.

Mucnuteni 1 ¢pinocodu KOHCTATYIOTh MOTYXKHHUHA JeMapKaI[ifHUN BIUTHB YOPHOOMIBCHKOL
Tpareii Ta CBiTOBY iCTOPIIO i T€OTIONITHKY.

I'nubokuit  dinocopcbkuii  aHaii3s BIUIMBY KaracTpodu Ha KyIbTypy 3HificHMIA
T. I'yanopoa. Jlocminuuis HaszuBae YOpHOOWIIE CHMBOJIYHOIO ITOJI€I0, MOBHOK IIUPOKUX
CMMCIIIB 1 3HaueHb. Amneroe 10 AyMok Bimomux ¢inocodis?. Tak, Iloas Bipimio y npaui
«lndopmauiitna Oomba. Crparerii oOMaHy» moB’si3ye YoOpHOOMJIb 3 IMOYAaTKOM HOBOTO
[UBLTi3aniitHOTO eTamry i popMyBaHHIM HOBOI KapTUHH cBiTy. AHanoriuHo XK. boapisp BBaxae,
0 YOPHOOWJIBCHKA aBapis 3afa€ HOBY MIOOaNbHY KOH(pIrypamiro €Bpomu; a pealbHICTh
YopHOOWIIA € 3HAYHO HOTYXKHILIOK 1 BpaXkae OuIbIIe, HDK HaHHEWMOBIPHII BIpTYyaJbHI BilfHH.

Po3mmproroun KOHTEKCT OCMHCIEHHS ekoJioriunoi asapii, T. ['yHmopoBa mpociiikoBye
momupeHHs 3 1980-x pp. Tomocy «myxoBHOro YopHOOWIS» $SK CHMBOJy pPYHHIBHOI
karactpou’. «J{yxoBHuii YopHOOHIIE» OXOILIKOE BCi IIAPUHH COLIOKY/ILTYPHOT PEAIBHOCTI B
VYkpaiHi — AYXOBHICTb, KYJBTYpYy, CKOJIOTiI0, MOBY 1 IO3Haya€e 3arpo3d ISl JIyXOBHO-
peniriiHoro, HarioHaneHOoro OyTTs. T. I'yHOopoBa, okpecmioroun BIiMB YopHOOWMIS Ha
YKpaiHCBKY KYJIBTYpY, BBaXae€, IO BiH 3pyHHYBaB 3BHYHY KapTHHY CBITY, 3HUIIUB OYyTTEBY
nineapuicts?. TIOpoAuB CBIiT rineppeanbHOCTI 3 OCOOJIUMBUM YacOIIPOCTOPOM, 3 HOBMMH
o0pa3aMu BipTyaJbHOI peaIbHOCTi: MyTaHTaMH1, MOHCTPaMH, TIOPOKHEYEIO.

[MonsTrss «YopHOOMIBY» Uil yKpalHCTBA BHXOJSATH JAJIEKO 33 MEXI ICTOPUYHOI MO,
JIOKali3oBaHOI B mpocTopi/uaci, a HaOyBae cency wmeradopu. lle o3naueHHs Tparenii,
Katactpodu, pyhHamii, 6omro, crpaxmanas. [lorarts «HopHoOmnb» BOMpae yBech OOMINp
eKOJIOTTYHMX OiJ: Lle 1 MOHIBeueHa pajialielo 3emuis, 1 3a0pyAHEHe JOBKULIA, 1 HU3Ka
ro0abHNX 3arpo3, a TaKoX COoLiajbHI XBOPOOHU, 0COOHMCTICHI KPU3H, BTPATH, CITyCTOLICHHS,
caMOTHICTh. «HOPHOOMITEY — €KOJIOTIYHE JINXO, IO TOPKAETHCS KOKHOTO: BTpaTa/pyHHYBaHHS

2TYHJIOPOBA, T.: TToct-YopHOOWIE: KaTacTpoi3M K HOBA HAIIOHATBHA i/1esl, JOCTYITHO Ha:
http://life.pravda.com.ua/columns/ 2012/04/26/101231/ [38. 2018-09-05]

3 Tam xe.

4 TYHJIOPOBA, T.: Yopnobuns i eipmyanvricme / Iicisauoprobunscoka 6ibniomexa: Yxpaincokuil
JaimepamypHuti nocmmooepH, 1ocTymHO Ha: https://krytyka.com/ua/articles/chornobyl-virtualnist-i-kryza-
movy [38B. 2018-09-05]
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CBOTO JIOMY, BIIpHB BiJ MaTEpHHCHKOI 3€MIIi, TPUPOH, 3ryda BHYTPIIIHBOTO i 30BHIIIHBOTO
MUpY.

YoproOmip K (PEHOMEH Tparefii BIUIMBA€ Ha BCIO CYyYacHY KyJIbTYpy. XYHOKHS LapuHa
TaKOX 3BEPTAETHCS JO EKOJIOrYHOT Karactpodu. Murii pediekcyioTb, PO3MIpKOBYIOTS,
BHUCIIOBJIIOIOTHCS, BOHU BTATHYTI B OPOITY COLIOKYJIBTYPHOTO OYTTS, BiT4yBalOTh CYCHUIbHI
MOTPSICIHHS 1 pearyloTh Ha HUX y KpEaTWBHUH cmocid depe3 JiTepaTypHi TBOPH, KapTHHH,
KIHOCTpIUKH, MiCHI 1 T.iH. Tak 3’SBIIS€ThCS YHIKaIbHUI (DEHOMEH, Ha3BaHMI NOCIIHUKAMH
«IOCT-4OPHOOMIILCHKUHN apTy.

Jlo ocmucneHHss MacmTabiB Tparedii 3BepTAlOTHCSA Iisidi CBITOBOiI KYJIBTYPH 3 PIi3HHUX
MUCTENbKUX HapuH. [lokazoBumu JitepaTrypHumu TBopamu € i’eca @. Jlannpi «IloBepHeHHs 10
[purm’stin; xaurun . [oma, [Ix. Pomminza, M. K. Cwmira, T'. Tenesa, JIxk. Illemapna.
PansHCEKHIT KOMITO3UTOP BipMEHCHKOTO moXokeHHs: M. TapiBepaieB CTBOPUB CHM(OHIO IS
oprany «YHopHoOumnby. Ile oaMH 3 OCTaHHIX TBOPIB KOMIIO3UTOpA, BHHHK CIOHTaHHO IIif
BEJIMKUM BPaXXCHHSM MICIIS BiIBIlyBaHHS 3apa)kKeHOT 30HM HEBJIOB31 Iicis aBapil.

VYV Bi3yalbHOMY MHCTEUTBI YOPHOOWMJIbCHKA TEMAaTHKa MpPEICTaBICHA KUTbKOMA JIHIIMH
(hitocochKO-eCTETHYHMX IHTEpPIIPETAIli: JOKYMEHTaII3aIlis/MeMopiai3allist Mo /i, TBOPEHHS
rinep-/BipTyaqibHOI peanbHOCTI, AaHTHYTOINIYHI Bi3il, 1imei HarajyBaHHS/TIOTIEPEIKECHHS,
3BUIBHCHHS, IPUHHSTTS, a TAKOXK PEBITATI3AIlisA, BIIPOIKCHHS i HOBE OyTTS.

BaromMmuMm BeKTOpOM BIiOTBOPEHHS EKOJIOTIYHOI Tparelii y Bi3yaJbHOMY MHCTEUTBI €
JOKyMEHTali3alis, pernpoayKoBaHIiCTh, MeMmopianizauis YopHoOwis sk  KaracTpodu
BCEJICHChKOTO MacmrTady. s MUTHIB BaXIMBUM € 30epeXeHHs mam’saTi mpo BHOYX i
micnsaBapiifamii gac. L{ro GpyHKIIif0 BIaimo BUKOHYIOTh (POTOMUTIIL, SIKi 3 IepIIuX IHIB (iKCYIOTh
OKpeMi KyTOYKM BpP)XKEHHMX paJialliel0 MICIb 1 TBOPATh JOKYMEHTAIbHY ICTODIilO IOl
Ipuxmagom cayrye ¢ortorpmioris A. bopomasku i O. AHicimoBa «JLsameku YopHOOMISD»,
«O6myus Yopuoouist» 1 «Joporn YHopHoOMIsD). Y TpHIIOTii HOMIIIEHO yHIKaIbHI 4OpHO-OLTi
CBITJIMHU, IO SCKPaBO MepeNaroTh moaii y paioHi mocrpaxzaanoro YopHoouns. Tyt Ttakox
3a(hikCOBAHO JKUTTS TPUIISITA CAMOCETIB 30HHU BITIYKeHH:, 3 poTorpadisMu, IpsMo0 MOBOIO,
YHIKQIbHUMH JOKYMEHTAMHU.

2002 p. nobaumna cBiT (OTOKHMIa >KypHaisicta i jikBimaropa M. 3arpedou «llpomycrtn
YopHOOWIE Kpi3b cepIie», IO SABJIsIE COOOK PO3IOBIAb MPO TMONICEKUN Kpaid, MOHIBEYCHUH
paniariero. Bapto 3ragati Takoxx TBopH (otorpadis FOpis Kocina i Bikropa Mapymienka, mo
MPUCBSITUIIN LUK sl CBOIX poOiT MeMopianizauii TpariuHoi momii.

Cepiio3Huil IU1acT MUCTEbKOro ocMucieHHs karactpopu Ha YAEC craHOBHTH TBOPUICTh
KiHemaTorpadicTiB, SIK yKpaiHCHKHX, TaK i CBITOBHX. AMEPHUKAHCHKi JTOKYMEHTAIICTKH XOJITi
Moppic i Ean Borapr 2015 p. 3usimn ¢inem npo xiHok «The Babushkas of Chernobyl»
(«HopHoOwmibchbki 6abyci»). OCHOBOIO IPOEKTy IOCHyXmia ix moidnka y 2010 p. B 30HY
BimuykeHHs. Lle cBoro poxy KiHOZOKYMEHT PO MEIIKaHOK YOPHOOMIBCHKOI 30HH, MPO iX
JIF000B 10 PIAHOT 3eMJTi, CHITY IyXY, BIMYaWIYIITHICTh, IOYYTTSA TYMODY.

Inero memopiamizanii YopHoOmns sk karacTpodu Makpo- i MikpomacmTady akTHBHO
penpe3eHTyIoTh XynoxHi cTpiuku. Tak, y 1990 p. 3’sBHBCSI OAMH 3 MEPIINX XYIOXKHIX QLIHMIB
po HopHOOHIBCHKY Tparenito — «Posmam». Y 2006 p. Oyna susra ctpiuka O. baiipak « ABpopa».

Y 2011 p. Buiinum 1Ba yKpaiHCBKMX (UTBMH, MPUCBSYEHI YOPHOOMIBCHKIN aBapil: «Y
cyboty» Ta «3emis 3a0yrTs». [lepmmuit pimem, pexxncepa O. MiHmaaze, MpUCBSIYCHAN JHIO
26 xBitHst 1986 p., mepiMM ABAAIATA YOTHPHOM TOJMHAM 3 MOMEHTY BuOyxy. CyOorta 3
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BUXIZHOTO JHS JUISl BIAMOYMHKY 1 po3Bar Bpa3 MepeTBOpUIIacs y TATap, HECTEPIHY HOIY, Bil
AKOT HEMOXKJIMBO 3BUIBHHUTHCS. YKpaiHo-(paHIy3pka cTpiuka «3emisi 3a0yTTs», pexmucepa
M. Boranima (3 Onproro KypuieHko B roJIoBHil poii), ApaMaTHIHa PO3IOBiIb PO BILUIUB aBapii
Ha XKUTTS KUIBKOX CiMeH, 3pyHHOBaHUX JI0JIb, IOHIBEYEHUX TPAriYyHUM BHOYXOM.

Bapro 3ramartu ¢insm «I"onocu HoproOmis mrokceMOyp3bpkoro pexuncepa [lona Kpyxrena
3a TBOpoM Jaypearku HoOemiBcbkoi mpemii 3 miteparypm 2015 p. C. AnekcieBud
«YopHOOMIbChKAa  MONWTBA.  XpoHiKa Maii0yTHboro». DiUTbM  TOBOPUTH  BYCTaMH
cBinkiB YopHOOMNIBCHKOT KaTacTpodu. Y cTpiumi, SIK i B KHH3I, 3By4aTb TOJIOCH, JIyHAaIOTh
PO3MOBII MOCTPAKTATNX: MEIITKAHIIIB 30HH, BUATEIIB, JTIKapiB, TIKBIAATOPIB, pITHUX 3aTHOIUX.

Ille ogHUM BEKTOPOM Bi3yaJbHUX (hiTocoChKO-ecTeTHUHHX iHTeprperaniid YopHoOuis €
AHTHYTOIIYHI Bi3ii, i/Ies] HarayBaHHs/TOMEPEHKCHHS ISl BCIX MPUHUICITHIX MTOKOJIIHb.

Bkazani imei Bgano pempeseHTyrOTh TBopu I1. €M1, XymoKHHKa, JIKBigaTopa HACIIIKiB
aBapii. Floro Ha3MBAIOTh MEPIIONPOXIAEM JOPHOOHIBCHKOI TeMH B MaysipeTsi’. Teiisaski Myt
CTaJI ICTOPUYHUMU JIOKYMCHTAMH KaTacTpou: 300paxeHi MicTa, celia, [0 BXKE MIC3JU 3 JIUIT
3eMJIi, OPTPETOBaHI YJYaCHWKH IiKBimarmii aBapii. Pasom 3 TuM 6araTo MOJOTEH HATIOBHCHI
AMOKATINTHIHUM 3BYYaHHSIM, TBOPAThH CTPAITHY aHTUYTOMF0 YOpHOOUITLCHKO1 30HM.

AHTHYNOIMIYHUM HAaCTPOEM IPOHM3aHI TBOPU YOPHOOMIIBCHKOI Temaruku P. ['ymeHroka,
X. Katpaxic, 1O. Hixkirina, I'. Cenuenka. Tak, P. 'ymenrox Buepmre motpanus B HopHOOWIH B
2009 p., Oyayuu mig BETUKUM BPaXXEHHAM, OJpa3y CTBOPHUB IBAIIATh YOTHPU MOJOTHA.
Tpariuna cropinka xuTTst XprcTiHU KaTpakic — Brpata HOBOHapOXKEHOT TUTHHH — 3yMOBJICHA
il mepeOyBaHHsSIM B OesnocepenHiii O6am3bpkocTi 10 YopHOOWNIS mix vac aBapii. MHCTKHHS
3HaWIIa MOPATYHOK B poboti. Tak Hapoammacs cepis KapTHH «30Ha», MpOoHW3aHa OoeMm,
KAI00010, CITYCTOIICHHSIM.

AHTHYTOIIIYHI i€l B OCMHCIICHHI Tpareil 3By4arsh i B My3W4Hiil (mmiceHHii) kynpTypi. Taxk,
Anppiano Yenenrtano y 2009 p. BumycTuB micHIO i Bigeoponuk «Cau mpo YopHOOHUIIBEY, B SIKUX
nopyurye mpo6sieMy TaHeHHS JIbOJOBHKIB, 3arpo3u MiITOMJICHHS TEpUTOpPid, Hebe3neku 30poi
MacoBOT'0 YPaXXEHHSI, HACWJIbCTBA. 3arpO3JIMBI Iei3axi, HOXMYpi KapTHHH, SAepHAH rprb — 1 Ha
toui BupuHae cunyer YopHoOmiscrkoi AEC. AnoKkaninTUIHUNA HACTPil MY3HYHOTO TBOPY A.
UYeneHTaHO Mae Ha METI CIIOHYKaTH JIIOJCTBO YCBIZOMHTH TJI0OQNbHI 3arpo3u i pinryde
MpUETHATHCS 0 OOPOTHOU 3a 30epeKCHHS TOBKLILIA.

Mucrenpke OCMHUCIEHHS €KOJOTidHOi KaTacTpodu TIOB’s3aHE 3 TBOPEHHSIM Tirmep-
/BipTyanbHoI peasgbHOCTI. HOpHOOMIIL — 11 MiCIIe, /e Yac 3ynHHUBCS. TyT MOKHA IOTOPKHYTHUCS
JI0 3aKOHCEPBOBAHUX aTPUOYTIB 1 apTe(aKTiB pagsHCHEKOI 100K: MeOli, TOPTPETH palTHCHKUX
dyHkuionepis, mmakary, irpamku, T. i, 2005 p. crapryBaB mpoektT «JliTH-npuBHIE». Moro
iniriaropu, C. A6pamuyk i B. Illkonspos, JiTbMu cTanu ceinkamu karactpodu®. ¥V Tlpum’sts
3aIpOCHIIM KUIBKOX XYAOKHHKIB 3 pi3sHHX KpaiH. Tak 3’sBuimcs rpadiri Ha cTiHaX OyIMHKIB
MOKMHYTOTO MicTa: TiHi AiTeH, 10 TparoThcs, OIraroTh, CTPUOAIOTH, CMIIOTHCA 1 IadyTh. Ha
ONHIM CTiHI HamMalbOBaHA AIBYMHKA B KOPOTKOMY IUIATTAYKY 1 3 OaHTHMKaMH HaMaraerTbcs
JOTSTHYTHCS JI0 PeabHOi KHOMKY JrihTa; Ha 1HIIIH — XJIONMYMK MycKae MIIIBHI OynbOamku. 3a

> IIATOPA, B.: Crankep YopHoOunbcbkoi 30mu, B: Kyaemypa, 1990, Ned-5, ¢. 63, HOCTYNHO Ha:
http://elib.nplu.org/view.html?id=3116 [38. 2018-09-12]

¢ BOHJAPEHKO, T.: YopHoOWb: y BUMipi noctrymanismy. B: Hapoona meopuicme ma emnozpadis,
2007, Ne2, c. 123, mocrymHo Ha: http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/43213/22-
Bondarenko.pdf?sequence=1[3B. 2018-09-17]
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3aJJlyMOM, MHUTI[I HaMaraiucs BiloOpa3uTH Bim4ail MEpPTBOIO MiCTa, JaTH BIAYYTH HIMHUI KPHK
JTeH-TiHEH, M0 ICHYIOTh JIMIIE SIK ()aHTOMH BIPTYaJIEHOTO ITPOCTOPY.

YopHOOWITH TIOCTA€ SK TEPEH MapajelbHOTO ICHYBaHHS BIpTyaJbHUX YacOBUX 1 OyTTEBHX
IapiB: MUHYJIOTO 1 CbOTOJICHHS, MUPHOTO JI0aBapifHOTO YKUTTA 1 AOKATINTHYHOTO «MEPTBOT0Y
paiioHy. Y 1IbOMY pYCIi IOPEYHO 3rajilaTh MY3HMYHHH BapiaHT iHTeprperanii Temu. Y 2014 p.
yuacHuku JereHnapHoro Pink Floyd B roBineiiHomy nepeBunanHi anms6omy «The Division Bell»
3alucaly MICHIO 1 3HUIM KIII Ha Kommo3uulito «Marooned». Mucrenpkuii 3aaymMm — panTosa
3MiHa KajpiB [Tpun’sTi HUHIIHBOT, TOKUHYTOI, 3HEKPOBIICHOT TEPUTOPIi 1 KAPTUHH LBITYYOTO,
MOBHOTOJIOCOTO, OKHBJICHOTO MicTa. JIMXOTOMis KWBE/MEpPTBE, MBITY4e/3pyHHOBAHE,
KOJILOPOBE/MOHOXPOMHE TOCHIIIOE BIIYYTTS NMPUMapHOCTI, rineppeaiibHOCTL. YopHOOWIL Y
HAIIIH CBIIOMOCTI TOPOJKYE YSBHUH CBIT, B SIKOMY HEMOXJIHBO BiIPI3HUTH NIHCHICTH Bif
(haHTa3il. A 1e CBO€IO YeProro MOPOKYeE Mi(hH TOBKOJIA 30HHU BiMIyKEHHS.

YopHoOunbscbky MidoTBopuicTs i (onpKIOpH3aNio 30HM po3kpuBac I. BonmapeHko’.
Hocnimauust  ¢ikcye mocTBuOyxXoBY Midosorizaifiro, ska TpuBae 1 jgoci. Ha ocHOBI
eTHOrpa(iuHOTO MaTepially MOCTIMHWUIII HAaBOJUTH IepeJaBaHi MEIIKAHIIMH Midpu Tpo
YyIOTBOPHI iKOHW (Hampukiaj, ikoHa CB. Mukoau-YromHuka 3 YopHOOMIBCHKOTO CBSTO-
LutiHcbkoro  xpamy, cB. @eonociss  UepHiriBcbkoro, 3acTynmHuka Micta UepHirosa,
posramoBaHoro 3a 60 KM Big peakTopa, ske AMBOM OMHHYJA paji0akTHBHA XMapa). MaroTe
MICII€ OTIOBii MPO YOPHOOMIBCHKHK BHOYX K Kapy 3a 3HIBEUCHI MOTWIH YOPHOOMIIBCHKUX
AAUKiB, sKi kuiau TyT 3 KH. XVIII 1o mou. XX cT.

Bapro Takox HaroJOCHTH Ha BaroMocTi Takoro (uT0cochKO-ECTETUYHOIO BEKTOpa y
BI3yaJIbHUX OCMHCICHHAX YOPHOOWIS K KaTapCUCTHYHE 3BUTRHEHHS, TPUHHATTS, HAUICHICTD
Ha peBiTajizariro.

Y mpomy pycai moka3zoBor € TBopuicTh M. [IpmitMadeHko, sika Menikana B ¢. boioTHs Ha
Kuisnuai B YopHOOMIBCHKIN 30HI. XyJOXKHHUIS CTBOpPWJIA KUTbKa HEHMOBIPHUX KapTHH Ha
YOPHOOMJIbCEKY TeMmaTuky: «['ajouka iitae cBoro xassiHa imykae», «[lam’sari Banepis
XonimMuykay, «Kouydbapkm», «HerBeptuii eHeproomok». OcobanBo Bpaykae OCTaHHS KapTHHA,
cTBopeHa 1988 p.: eHeproOIOK 3MalbOBAHO 3aKBITYAaHUM, YBIHYaHUM IITAaCTBOM, IOBKOJIA
XJIOTIII 1 JiBYaTa B HamiOHambHHUX cTposix. [lo kaptmaum M. IlpuiiMadyeHko momana MiAIuC:
«OTtaknuM cHUBCA YyeTBepTHil 610K. [Io HBOMY OyqyTh POCTH KBITOUKH. A OyIyTh HECTH AITOUKH
KBiToukn. Sk mam’sTHHK Oyzme HaBik. Koo HbOTO OymyTh mpwuiitaTé romyoodxu. Hamri repoi
cnacym Hac. Ilimnm B Hac»®. MigosiorizoBane CBITOCTIPUHHATTS, paii/[y’KHa KOJOPUCTUYHICTH
1 OJKUTTECTBEPIAHMI ONTHUMI3M HApOJHOI MAHCTpUHI BCEISAIOTH BipY Y BiIPOJUKEHHS
YOPHOOHMITBECHKOT 3eMIII.

Micito TBOpEHHSI HOBOT'O MHUCJICHHSI 1 CBITOTJISITY XyIOXKHIMH 3acO0aMK BUKOHY€E acoIliallis
qu3aiiHepiB-rpadikiB «4-i braok». Ininiaropom i cTBopeHHs i ouinbHuUKOM € O. BexiieHko,
mikBigatop amapii Ha YOpHOOWIBCHKIH CTaHIl, XyHZOXXHHK, mpodecop XapKiBCEKOTO
JICP’KaBHOTO YHIBEPCHTETY AM3aiiHy 1 MUCTenTBa. Acoliaiis 3acHoBaHa B 1991 p. 3 Haromau
I’ATHpIUYsl aBapii, Ha3By OOpasM Ha 3raiky npo BuUOyx uderBeproro eHeprobmoxky YAEC.
Y4acHUKH acoriarlii MPOBOIATE Tpi€HaNe: MDKHAPOTHHUHA (hecTHBaibh TpadidHOTO IH3aifHY.

7 Tam xe, ¢.125-126.
8 BOPOH, B.: YopHobunbcekuil Gecriapiii Mapii ITpuiiMadenko. B: Mucmeyvxuii aromanax Apmec,
noctymHo Ha: https:/artes-almanac.com/maria-pryimachenko/ [38. 2018-09-17]
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Mucreupkuit GopyM Mae 3HaYHWII MDKHApOIHHH pe30HaHC, 30Mpae kpamux rpadikiB CBITY,
00’eIHAHNX 1EEI0 3aXWCTY JOBKUUISL. YUYacHUKH 3aiMaroThCsl aKTHBHOIO MHCTENBKOIO 1
MPOCBITHAIIFKOIO €KOJIOTITHOIO TSUTBHICTIO, IPOBOAXUTE KOH(pepeHTIil, popymu, MaiicTep-KiIacu.
Exo-tpienane 2018 p. mpoHinio mij 3arajbHO0 TeMolo «JKIHOYMi MOTJISA: 3aKIHMK 10 .
MuTIi BUCTOBIIOBAINCS Y TPHOX FOJIOBHUX HOMIHAIIISIX: MUD, JTI000B, HaJis1. B pamkax Tpienane
2018 p. BimOymacs mpeseHtamis kHuru O. Bexnenka «HopHOOWNb: eTromu 3 HaTypm». Sk
3acBildy€e AISUIBHICTH acoliauii au3aiiHepiB 4Yepe3 TBOPYICTh NPUXOJUTH 3BUIBHEHHS Bij
HEraTHBHOTO JIOCBiAy, MPUHHSTTS 1 3BUTbHEHHS BiJ OOJIICHOTO TEPEXUTTS Tparelii, a TaKkox
BIPOKEHHS BipH y CBIT 1 MOIIYK MIISXiB 03JOPOBJICHHS.

Jyxe BIanuM J[ONMOBHEHHSM MOMNEpeIHIX MIpKyBaHb 00 inei peBitanasaiii 30HU
BiTUY)KEHHSI € HEI0JIaBHO CTBOpEeHUH Mypan B Micti YopHoOmii. [lopryranbepkuii cTpir-apt
xynoxxHuk AHToHIo Koppeiis (Pantonio) mo 30-i piunnni karactpodu Ha AEC posmucas cTiHH
MOKHHYTOTO OyAMHKY. MaitoHOK 300pa)kye 3apOKEHHS HOBOTO XHTTS IICISI TEXHOT'€HHOI
KaTacTpodu, KPOJIMKH HA CTIHI CHMBOJII3YIOTh BIIPOKEHHS BCOTO HMBOTO Ha il TEPUTOPIL.

3a BiryunuMm BucioBoM [. bormapenko, YopHOOMNIE 3amovYaTKyBaB HOBHH CKOJOTTIHHN
CBITOTJIA, CBITOCIIPHHHATTS i crIoci6 skuTTs’. POpMyBaHHS HOBOT EKOJIOTTYHOI KyIbTYPH MOKE
Oyrn YyCHIIHUM TUIBKM NpPU aKTHBHOMY 3allydeHHI y [ed Ipolec pi3HUX IapuH
COMIOKYThTYpHOTO OYTTS. Baromy poib BimirparoTh 3aradbHOKYABTYPHI 1 MHCTEIBKi aKIIil.
Jo6pum npuknamom ciyrye Beeykpaiacskuit land art cimmosiym «IIpocTip HOKOPIOHHSY, SIKHIA
BinOyBa€eThes, mounHarouu 3 1997 p., noonusy c. Morpuis Cymcekoi 00s1acTi. [HiliaTopkoro ta
PYIIIITHOIO CHJIOIO IIbOTO NPOEKTY 3 MOMEHTY BHHUKHEHHs 1 oHuHI € I'anna ['igopa. Kpaca
TMPUPOIH, 11 HETIOBTOPHICT, @ TaK0X HACITINKKA HACTYILY JIOAWHU Ta IHBLT3AIil i HUIICHHS
JIOBKULIS JIATal0Th B OCHOBY MUCTEIBKHMX POOIT, CTBOPEHHMX B HPUPOMAL 1 3 MPHPOTHOTO
marepiany'®. V 2018 p. BnamTysanu Bxe IBaqUATh nepiuuil cummosiym. Ha choronmi
cumnosiym «lIpocTip MOKOPHOHHS» € MacmTabHOI IUIATGOPMOI0 U BCEYKPAiHCHKHX
MUCTEIBKHUX MPAKTHK Ta 0OMiHY JOCBIIOM III0JI0 B3a€MOJIii MECTELTBA 1 TOBKULIS.

I Takux TpUKIANiB KYITbTYpPHUX 3aXOJiB E€KOJOTIYHOIO CIPSMYBaHHS € JOBOJI Oarato:
MHCTELbKO-eKoJIoTiHi (hectuBani « Tpunineceke konoy», «Hartypa-decty, «ExoYamkay (Kui),
«Kapnatcekuit npotsiry» (IBano-®pankierk), «JlicPyk» (Ipninb), «kEKOnsikay, «1EKOpartis»
(JIpBiB), Bceykpaincbka momist «Hucrtofesty i T.1H.

[TincymoByr09HM, BapTO 3a3HAYUTH, IO BIUITMB YOPHOOMIBCHKOI KaTacTpodu BiTIyTHHI
JIOHUHI Yy BCIX LapuHax Cy4acHOi KynbTypu. Y Bi3yalbHOMY MHCTEUTBI i1 OCMHCIEHHS i
IHTEpIIpeTaNis BinOyBaeThCs yepes Taxi ¢urocodpcbko-ecTeTHUHI BEKTOPU:
MOKyMEHTali3amis/MeMopiaizamiss ~ [MoJii, TBOPEHHS  Timep-/BipTyadbHOI  pearbHOCTI,
AQHTUYTOIIYHI Bi3il, HaraJyBaHHS/TIONEPEIDKEHHS, 3BUIBHCHHS, NPUIHATTA, a TaKOX
BIZIPOJKEHHS 1 yTBEPXKEHHS! HOBOTO OYTTSI.

® BOHOAPEHKO, I'.: YopHoOuis: y BUMipi moctrymanismy. B: Hapoouna meopuicme ma emnozpadis,
2007, No2, ¢. 122, nocTynHO Ha:
http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/43213/22-Bondarenko.pdf?sequence=1[3B. 2018-
09-17]

10 Mus. wamp. MOJISIP, E.. [lepsoui napx Jneno-apma 6 Ykpaume, IOCTYIHO Ha:
http://www.artukraine.com.ua/articles/1537.html#. UdWA2X SLBzs. [3B. 2018-09-16] CUIOPEHKO, B.:
Bizyanvhe mucmeymeo 6i0 asaneapOHUX 3pyuieHb 00 HOGIMHIX cnpamyeanv: Pozeumox eizyanvroco
mucmeymea Yrpainu XX—XXI cm. Kuis: BX[crynio], 2008, c. 126-127.
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Ekologicka tragédia Cernobylu vo vizuialnom umeni: filozoficko-estetické
chipanie a interpretacie

V prispevku sa poukazuje na to, Ze cernobyl'ska havaria, ktoré sa udiala sibezne s rozpadom
ZSSR, odstartovala nové postmoderné obdobie kultury na Ukrajine. Vysvetl'uje sa, Ze pojem
,.Cernobyl™ ziskava metaforicky zmysel a oznacuje globalnu ekologickii, duchovni a moralnu
tragédiu, ktord vplyva na vSetky oblasti sociokultiurnej existencie. Autorka analyzuje vplyv
Cernobyl’skej tragédie na vytvarné umenie, hlavne ukrajinské. Vydel'uje filozoficko-estetické
linie interpretacie danej tragédie: dokumentovanie a pripominanie si udalosti, vytvaranie
hyperreality, anti-utopistické vizie, myslienky spominania a varovania, oslobodenia a prijatia,
a tiez revitalizacie a obnovy. Na ich potvrdenie slazili diela maliarov, umeleckych fotografov,
rezisérov filmov, grafikov a inych.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 3/2018

Z0 STUDENTSKEJ VEDECKEJ CINNOSTI

Nezavisla kultira a fungovanie nezavislého kultirneho centra
Stanica Zilina — Zariecie

Petra Kovacikova

Abstrakt

Prispevok predstavuje $tadiu nezavislej kultiry a jej modalit. V tvode sa autorka venuje
objasneniu chapania klI'icovych pojmov suvisiacich s danou témou, z toho dévodu reflektuje
nezavisli kultarnu scénu v synchréonnom a diachrénnom pohlade a zaroven zhodnocuje jej
kultarno-spolocensky vyznam a socidlny dosah na spolo¢nost’ ako taku. Taktiez reflektuje
skuto¢nosti, ktoré predchadzali vzniku nezavislych kultdrnych centier na Slovensku. Cez
modelovy priklad nezavislého kultirneho centra Stanica Zilina Zarieie sa autorka snazi
poukézat’ na skutocnosti, s ktorymi sa kultirne centra musia poc€as svojej existencie vyrovnavat'.
Praca sa takymto sposobom usiluje nastolit’ otvarajice sa otazky s ohl'adom na budicnost’
nezavislych kulturnych centier.

KPuacové slova
Nezavisla kultura, nezavislé kulturne centra, alternativa, Stanica.

1 Nezavisla kultira v meniacich sa podmienkach nasej spolo¢nosti

Studobé spolocenské procesy, akymi su : globalizacia, komercializacia ¢i konzumny sposob
zivota st skutoCnosti, s ktorymi sa dne$na spolo¢nost’ potyka. Tieto procesy predstavujii
kazdodennu realitu, na ktora sa snazi alternativa hl'adat’ odpovede prostrednictvom nastavovania
zrkadla takto fungujucim spolo¢nostiam. Alternativa je spajana (v sucasnosti mozno dokonca
nahradzana) pojmom nezavisla kultlra, a to v zmysle odputania sa od establiSmentu. Stoji tak
v protiklade ku konzervativizmu a neoliberalizmu. Dovtedy regulovany trh socialistickych krajin
a jeho nahle uvolnenie po roku 1989 znamenalo aj uvolnenie trhu, ¢o viedlo k premene ¢loveka
ako pracovnej sily na spotrebitel'a a konzumenta. Aj tato skutoénost zmenila nahliadanie na
nezavisli kultaru a umenie nielen na Slovensku, ale aj v inych postsocialistickych krajinach.

Samotny pojem ,,nezavislost™ znamena zit’ inak, vychadza z prirodzenej potreby vytvarat
ina kultaru, hl'adat’ nie¢o iné, ¢o nas robi slobodnymi. V spojeni s kultirnym centrom toto
oznacenie predstavuje slobodne zriadeny utvar, ktory nevznikol nariadenim Ziadneho $tatneho
uradnika a §tat ho ani nespravuje, ani nezasahuje do jeho dramaturgie a vedenia. V spojeni
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s kultirou predstavuje nezavisla kultira' opak k oficidlnej dominantnej kultiry. T4to polarizacia
kultiry na nezavislu a oficidlnu moze byt chapand pozitivne a suvisi s transformaciou
spoloc¢nosti a ekonomicko-politickych redlii. V stcasnosti prave obrovsky nérast nedévery voci
fungovaniu politického systému (resp. jeho nefungovaniu) vyvolalo potrebu hl'adania inych
rieSeni, respektive moznosti kulttirneho a spolo¢enského zivota. Nezavisla kultura tak vznikla
prirodzene, ako moznost volby. Tato premena kultiry, tzv. nezavislych modusov, stvisi
s pojmami alebo skér zivotnymi hodnotami svojbytnosti, autonémnosti, autentickosti
a nezavislosti na oficialnej, protezovanej kultury.

Profesor Julius Fujak hovori v suvislosti s nezéavislostou o pojme ,metanoia®, cize
o vnitornom obrate jednotlivca ¢i skupiny, ide o zmenu myslenia. Potrebna je k tomu vnitorna
zaangazovanost' zacinajuca u jednotlivca a postupujica smerom ku kolektivu. Jednotlivymi
skutkami, zaujmom a zaagazovanostou vznikaju alternativne spoloCenstva a komunity. Byt
angazovany znamena zaujimat’ sa nielen o seba, ale najmé o svoje okolie, a tak mysliet' v §ir§ich
suvislostiach. Preto angazovana kultura robi z modernej spoloc¢nosti otvorenu spolo¢nost’.

1.1 HPadanie alternativy - hPadanie inej moZnosti

Termin ,alternativa® je vzdy chapany ako vymedzenie sa voci nieComu, miesto nie¢oho,
alebo naopak za nieco, ¢o vyrastlo ako odpoved’ na vycerpany Ci prezity stav veci, pretoze
alternativa sa vzpiera proti zavedenym pravidlam. Ambivalentnost’ pojmu alternativa vyplyva
z toho, Ze v priebehu historie a pouzivania sa jeho vyznam menil. Mo6Ze oznaCovat' nieco
podivné, nekonven¢né, ignorované ¢i marginalne, no zaroven moze byt pojem alternativa
pouzity aj na oznacenie nieCoho ,,iného®, progresivneho, nového, odlisného, a preto ma aj
vymedzujlci charakter. Ako uvadza J. Fujak: ,,Obsah a zmysle alternativy totiz spocival v tom,
voci comu sa chcem(-e), resp. musim(-e) vymedzit.*> Napriklad v rAmci globalizicie moze byt
alternativa chapand v zmysle hladanie alternativnej kultiry voci procesom hegemonizécie
globalizacie. Preto alternativa ponika moznost, ktora predstavuje ,,nadejeplny prisudok?,
pretoze najhorSia mozna situacia je, ked’ nemame int moznost’.

Steven Daly, americky novinar, vo svojej knihe Encyklopedie alterantivni kultury uvadza, ze
sti¢asné pouzivanie terminu ,,alternativy* vychadza z prelomu 70. a 80. rokov 20. storoCia a
suvisi s postpunkovou hudbou a malymi rozhlasovymi stanicami, ktoré vysielali na vysokych
Skolach. Tento termin nadobudol kultirny vyznam, spajany bol s opozi¢nymi pradmi éry hippies
a neskor nim bol oznaCovany taktiez zivotny §tyl, ktorym sa ¢lovek mohol odlisit’ od toho
prevladajuceho. Termin ,,alternativa“ bolo pouzivany ako vychodisko voc¢i hlavnému pradu,
neskor sa ujal v popkultire a v hudobnom priemysle prevazne mladych generacii. Predstavoval
adjektivum novej doby. ,,Alternativne* bolo taktieZ spajané s rockovou hudbou 80. rokov
obl'ibenou medzi vysokoskoladkmi. Oznacovali sa nim kapely, ktoré boli nové, surovejsie,
autentickejsie. Do tejto kategorie spadala napriklad aj kapela Nirvana, ktora termin ,,alternativa‘“
chtiac-nechtiac spopularnila a nasledne sa nan zacalo nazerat’ ako na ,lukrativny zaner*. Od

! Dalsie oznatenia pre nezavisla kultiru su : alternativna, autonémna, autentickd, marginalna ¢i mensinova
kultara.

2FUJAK, J. a kol.: Slovenské hudobné alternativy. —Nitra : Univerzita Kontantina Filozofa v Nitre, 2006,
s. 43.

3 ONDREICEK, B.: Alternativne prebudenie sa. In: Kapitdl - angazovany mesacnik, 1. roénik, 2017/01,
s. 8.
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ur¢itého momentu bolo vsetko ,,alternativne* - auta, napoje, oblecenie, zivotny $tyl. Oznaenie
,alternativne® jednoducho predavalo. ,,Na otdzku, coze je vlastné alternativni, neexistovala
uspokojiva odpoved. Termin se stal verejnym majetkem a V ramci fragmentované masové kultury
V ném nalézaji praktické uplatnéni viastné vsechny odchylky od hlavniho proudu.“* Prilisnym
pouZivanim sa tak jeho vyznam zredukoval a alternativne uz mohlo byt naozaj vsetko.> Slovo
tak preniklo do rozliénych sfér, a to dokonca aj tych, proti ktorym sa povodne vymedzovalo.

V 70. az 90. rokoch 20. storocia ,,alternativne* znamenalo isty moralny a kvalitativny narok.
Spontanne vyustilo do produkcie DIY®, teda vlastnych a vymedzujtcich produktov. Vy¢&lenenim
jednotlivych produktov zacali vznikat autonémne zoény, ktorymi boli napriklad nezavislé
vydavatel'stva a tak postupne vznikala alternativna scéna, ktora nadobudla také rozmery, Ze sa
v druhej polovici 80. rokov zaujem o fiu dostal aj do mainstreamovych médii. Takymto
sposobom sa okrajovy zaner dostal az do hlavného prudu a alternativne sa zacalo zlievat
s mainstreamovym. Sved¢ia o tom aj slova Michala Ka$¢aka’, podla ktorého je v su¢asnosti
slovo ,,alternativa® sprofanované a l'udia sa mu skor brania.®

V sucasnosti je mozné za pojem ,,alternativy* skryt’ naozaj cokol'vek. Hlavne vd’aka internet,
ako vydobytok druhej polovice 20. storoCia, ktory poskytuje online priestor rozmanitym
nazorom, pohl'adom ¢i konsSpira¢nym teériam, ktoré si ozna¢ované ako ,,alternativne*. Taktiez
S. Daly uvadza, Ze za tymto oznacenim sa na internete skryva nespocetné mnozstvo odkazov
a alternativnych® diskusnych skupin. ,Internet samotny je koneckoncii svrchovanym
. alternativnim* médiem devadesdatych let.® Samotny internet moZno tak povaZovat za
alternativinu formu komunikacie. Umelec a kurator, Boris Ondreic¢ka, upozoriiuje na zneuzivaniu
tohto pojmu, napriklad aj na legalizaciu extrémnych hnuti, preto je podl'a neho potrebné poznat’
zdroje alternativy a treba ich pripominat’, aby bolo alternativne spravne chapané.

1.2 Kontrakultira ako opozicia vo¢i oficialnej vacSinovej kultire

V stvislosti s alternativou nemozno opomentit’ pojem ,.kontrakultira®. Kontrakultira, ako
opozicia voci oficidlnej kultire poskytuje odlisny pohlad. Americky historik a sociolog,
Theodore Roszak, autor knihy Zrod kontrakultury: Uvahy o technokratické spolecnosti
a mladezi v opozicii, de facto zaviedol pojem ,.kontrakultiry®, ktora podla neho vznikla v 60.
rokoch 20. storocia ako vzdor voc¢i americkej ére hojnosti (1942 - 1972). Napriek tomu, Ze toto
obdobie konca 60. rokov bolo érou hippies a bolo ozna¢ované aj ako ,,zlaté Sest'desiate®, realita

4 DALY, S.: Encyklopedie alternativni kultury. Brno : BOOKS, 1999, s. obal knihy.

5 Oznadenie ,,alternativny* znamenalo tieZ oznagenie pre ,,v pohode*. Veta: ,, Ty si tak alternativny* bola
v tej dobe az vysmesna, tak ¢asto a nevhodne bol tento pojem pouzivany.

¢ DIY — z angl. Do It Yourself, v preklade ,,Urob si sam* je fenomén, princip ¢&i Zivotny $tyl, ktory v 60.
rokoch (rovnako ako dnes) predstavoval formu protestu vo¢i konzumnému spdsobu zivotu, islo
0 vymanenie sa z mainstreamu. Funguje na principe, kedy si ¢lovek sam, bez profesionalnej podpory, urobi
uzitoény vyrobok, sliziaci jemu alebo ostanym Tud'om, miesto toho, aby si ho kupil v niektorej
z korporatnych spolo¢nosti a tym ju podporil. Tento princip vyuzivaji aj viaceré subkultury. Fenomén DIY
tak predstavuje alternativu k vacSinovej kultare.

7 Michal Kas¢ak je zakladatel hudobného festivalu Pohoda a spevék kultovej undergroundovej kapely Bez
ladu a skladu pdsobiacej na Slovensku v 80.-90. rokoch minulého storocia.

8 FUJAK, J. a kol.: Slovenské hudobné alternativy. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2006,
s. 39.

DALY, S.: Encyklopedie alternativni kultury. Brno : BOOKS, 1999, s. 10.
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nebola uplne idedlna. ,,Neco tady neni v poradku. Neco se zoufale pokazilo. A napravu nelze
cekat od oficidlnich predstavitelii.“'°

Peter Braunstein a Michael W. Doyle koncept kontrakultury davaju do suvislosti
s protestnym pradom kultury mladeZe druhej polovice 60. rokov minulého storogia.!! Boli to
Studenti, ktori otriasli vtedajSou spolo¢nostou a vytvorili hnutie kontrakultiry, ktoré vznikalo
medzi obdobim vzrastu bohatstva a ropnou krizou v Amerike. Termin ,kontrakultara® mal
vzniknit' z premeny mentality, Zivotného Stylu a kultary. ISlo o protestné hnutie zrodené nie zo
zlyhania, ale naopak z uspechu idustrializovanej ekonomiky. Nevznikol z biedy, ale z dostatku,
z narastu Zivotnej Grovne.'? Era hojnosti sivisiaca aj s heslom: , spotrebovat’ a zahodit™, ktoré
bolo aplikovatel'né na vsetky sféry Zivota, napriklad aj na manzelstvo (vzrastol pocet rozvodov).
Vyrastla tak generacia ,,Baby boomers®, ktora predstavovala novi kapnu silu, pre ktort vznikol
aj novy trh. Naproti nej sa tu vyclenila generacia vysokoskolsky vzdelanych, ktora predstavovala
,hova triedu®. ,Nova trieda“ vSak systém neupeviiovala, ale naopak, otriasla nim od zakladov.
Cast’ z nich opustila privilegovanu strednu triedu, boli to prave ti nespokojni mladi l'udia, ktori
sa zasluzili o vznik kontrakultary. Takzvani ,,rebeli bez pri¢iny*, pre ktorych bol typicky vzdor
a neddvera voéi autoritam. Kontrakultura bola zasadne proti konformite, Iahostajnosti
a lojalnosti a odmietala aktikol'vek ne¢innost’.

Vramci Ceskoslovenského kontextu mozno o kontrakultare hovorit v stvislosti
s undergroundu. Martin C. Putna, ¢esky literArny historik a kritik, v zavere knihy Zrod
kontrakultury: Uvahy o technokratické spolecnosti a mladezi v opozicii, hovori o fenoméne
undergroundu v ¢eskoslovenskom prostredi ako o najoriginalnejsej kontrakultire. Kontrakultura
60. rokov je tak vlastne v naSom ponimani a prostredi undergroundova a alternativna kultara 70.
a 80. rokov, z ¢oho mozno vyvodit isté oneskorenie za svetovym danim. Snahou undergroundu
bolo vytvorit’ nieco iné, urcitl ,,druha* ¢i dokonca ,,paralelni kultaru“. Zmyslom teda nie je
vznik kultury protestnej, no naopak vnitorne slobodnej. Ivan Martin Jirous, predstavitel
Ceskoslovenského undergroundu, vo svojom samizdate: Zprdva o tretim ceském hudebnim
obrozeni z roku 1975 uvédza, ze: , Cilem undergroundu u nds je vytvoreni druhé kultury.
Kultury, ktoré bude naprosto nezavisla na oficialnich komunikacnich kandlech a spolecenském
ocenéni a hierarchii hodnot, jak jimi viddne establishment. “1>

T. Roszak spaja pojem disent s undergroundom v Ceskoslovensku. Nazer4 naii ako na Zivot
prenasledovanej komunity, teda komunity inSpirovanej beatnikmi a bohémskym $tylom Zivota.
Underground je chapany ako okrajovy, podzemny, nelegalny a hlavne nan mozno nazerat’ ako
na hnutie proti obmedzovaniu l'udskych prav, ktoré boli v komunistickom rezime vyrazne
potlacané. Tuzba po kulturnej a spolocenskej autondmii vyustila do vytvarania vlastnej , kultary
svojpomoci‘ tou sa zaobera kniha Kultura svépomoci. Ekonomické a politickeé rozmery v ceském
subkulturnim prostredi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu od Ondfeje Daniela

10 ROSZAK,T.: Zrod kontrakultury: Uvahy o technokratické spolecnosti a mladezi v opozicii. Praha :
Marvern, 2015, s. 18.

I DANIEL, O. akol.: Kultura svépomoci. Ekonomické a politické rozméry v deském subkulturnim
prostredi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu. Praha : Univerzita Karlova / Filozoficka Fakulta,
2017, s.22.

12 ROSZAK, T.: Zrod kontrakultury: Uvahy o technokratické spolecnosti a mladezi v opozicii. Praha :
Marven, 2015, s. 16.

BB JIROUS, 1.: Magoriv zapisnik. Praha : Torst, 1997, s. 197.
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a kolektivu, ktora pojednava najmi o Ceskoslovenskom undergrounde, ktory je taktieZ
oznacovany ako subkultira plné historickych premien. Nasledne pojednava aj o pritomnych
principoch DIY. Prave ztoho dbévodu, fenomén DIY tizko stvisi so sebautvarajuicou
subkultarnou scénou — underground. Pri¢inou vzniku tejto subkultiry a vyuzivania principov
DIY bola centralne planovana ekonomika a kultura, ktora zabranovala akejkol'vek inakosti ¢i
novosti. Regulacia verejného priestoru, ale do urcitej miery aj stkromného, obmedzovala
pristupu k informaciam a komoditam z inych krajin sveta. Preto si predstavitelia alternativnych
scén vytvarali vlastné kulturne prostredie s vlastnymi komoditami, aj ked’ podl'a vzorov tzv.
»Zapadu®, ale prispdsobovali ich svojim dobovym a geografickym podmienkam. Preto je
underground vel'mi tzko spdty s kulturou, ktorej hlavnym cielom by mala byt prave
samostatnost’ a absolitna nezavislost’.

1.3 Platformy prezentovania nezavislého umenia v ¢ase normalizacie

Hlavnym komunikaénym nastrojom predstavitel'ov undergroundu boli spolo¢né stretnutia
a priamy medzil'udsky kontakt. AZ neskor sa objavili samizdaty, ako napriklad Casopisy,
nahravky, knihy a zahrani¢né publikacie, ktoré si na tychto stretnutiach vymienali a pozi¢iavali
z ruky do ruky. Osobné stretnutia preto sluzili na vzajomni vymenu informacii. Taktiez koncerty
a sutkromné akcie boli organizované za ucelom spolo¢ného stretnutia a komunikacie. Verejné
Citanie, recitovanie, vyjadrenie sa prostrednictvom umenia (najcastejSie pomocou hudby
a literatury) predstavovali formu prezentovania tvorby, ktora bola zo strany Statu zakazana
anemohla sa prezentovat verejne. Tak v Casoch normalizacie vznikali platformy na
prezentovanie neoficidlneho umenia mimo oficidlnych institucii. Vznikala ziva umelecka scéna
v nedtandardnych priestoroch, v sikromnych bytoch a ateliéroch.'* Boli to kontaktné miesta a
ich funkcia bola socialna.,.Byty poskytovali rezistentny priestor, kde bolo mozné vytvirat
prostredie pre intelektudlnu a kreativnu aktivitu, ktord by v prostredi oficialnych institucii
neprichddzala do tivahy "

Tieto alternativne prezentacné platformy pomahali udrziavat’ umenie ako slobodnu ¢innost’,
no naprieck tomu boli stale izolované, nakolko boli utajované, utuzovali skdr pocit
spolupatri¢nosti danej komunity. Zaroven tieto neoficialne bytové stretnutia udrziavali kroky
s progresivnymi tendenciami vo svete. Tak sa ,,z neznesitelnosti dobovej politickej atmosféry
tvorila existencialna potreba tvorivej aktivity. “'® Bytové priestory poskytovali komorne;jsi
priestor a prepajali neformalne spolo¢né travenie casu s tvorbou a prezentaciou umeleckych diel.
Bola to vSak prirodzend potreba umelcov stretdvat’ sa a slobodne tvorit. Preto mozno
konstatovat, Ze dobova politicka situdcia a atmosféra dala popud na vznik, sice neoficialnej, no
za to slobodnej a tvorivej aktivite.

Jan Kralovi¢, historik umenia, v ¢lanku Umenie ,,vybyvaného* casu, uvadza, ze : ,Byty
a ateliéry vytvarnikov boli Zivymi centrami, miestami latkovej vymeny...“!” Preto by sa ich dalo

14 Okrem interiérov bolo umenie prezentované aj v exteriéri, ako napriklad v prirode & v meste — rézne
happeningy, ¢i performacie boli diela konceptualistov, neskor oznacované aj ako akéné umenie.

15 KRALOVIC, J.: Umenie ,,vybyvaného“ &asu. In: Kapitdl - angazovany mesaénik, 1. roénik, 2017/01,
s. 18.

16Tbid., 2017, s. 18.

171bid., 2017, s. 19.
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prirovnat’ k sti¢asnym NKC, ktoré mnohé z nich, taktieZ vznikli v obytnych domoch, &i bytoch'®
avurcitej skratke moézu predstavovat’ pokracovanie tychto bytovych stretnuti. NKC na
Slovensku taktiez zacali vznikat’ ako reakcia na rigidny systém fungovania Statnych institucii,
ktoré su ¢asto v rukach politickych sil, ¢o je dalsi dovod, preco sa da na NKC nahliadat, ako
istu formu bytovych stretnuti z ¢ias normalizacie, no s rozdielom, Ze tentokrat su uz (nast’astie)
verejné a pristupné.

Tato prirodzena vlastnost’ a potreba l'udi stretavat’ sa a zdiel'at’ je, a difajme, Ze stale bude,
potrebna. Dominik Tatarka, slovensky prozaik prenasledovany byvalym rezimom, v suvislosti
so stretavanim sa hovori o kulture ako o obcovani. Pojem ,,obcovanie® v tomto ponimani chapané
ako spolCovanie, dorozumievanie sa a stretavanie sa. ,,Kultiira je pre nds obcovanie. Je rozhovor.
Je dorozumievanie. Je suhrnom skutkov. Je narodnou aktivitou. Je suhrnom jeho vsetkych
prejavov.“! O kultare pojedndva ako o ,,vmiitornom priestore kazdého z nds, priestorom
slobody.?® Rozvijal presvedéenie, Ze len slobodni jednotlivei mdzu utvorit’ slobodnii pospolitost.
D. Tatarka sa tak stal symbolom vnutornej slobody ako najddlezitejSicho pocitu ¢loveka.

1.4 Vznik nezavislych kultirnych centier ako reakcia na dobovu politicki situaciu

Politicka situacia na Slovensku v 90. rokoch predstavovala vinu privatizacie — fabriky,
podniky, penziony, ale aj divadla sa dostavali do rik l'udi, ktori ich nevedeli viest’, respektive
chceli na nich len zbohatnut. Z tychto Cias ostal aj systém menovania vedenia Statnych instittcii,
ktory je este stale v rukach politickej moci. PretoZze v socializme fungovalo centralne riadenie
a planovanie kultury. Ako reakcia na tento stav zacali vznikat' prave iniciativy slobodnych
ob¢anov. Bolo nevyhnutné vytvarat nové ingtitlcie ,,zdola*,?' a tak na prelome tisicro¢i zacali
spontanne vznikat’ kultarne centra (d’alej len KC).

Radikalne zmeny po roku 1989 a akési uvolnenie nahromadenej tvorivej energie dali za
vznik nekonvenénym umeleckym ambiciam a podujatiam ako Vecery novej hudby, Slovenské
alternativne leto ¢i festival Pohoda. Vyznamnou zmenou po roku 1989 bola napriklad aj pravna
uprava neziskového sektora. Vznikli rézne nadacie, fondy a organizacie s verejne prospesnou
¢innostou, ktoré predstavovali zdkladny pilier demokratickej spolo¢nosti.?? Okrem toho vzniklo
slobodné podnikanie s ¢im suvisel aj narast sikromnych podnikov, akymi boli r6zne kluby, bary
alebo aj knihkupectvé a vydavatel'stvd, pricom z niektorych z nich potom vznikli KC.?

18 Napriklad knihkupectvo Artforum vzniklo z vol'ného a spontanneho stretdvania sa v obyvacke.

19 TATARKA, D.: Kultira ako obcovanie. Vyber z tivah. Bratislava : Nadacia Milana Simedku, 1996, s. 64.
20 Ibid., 1996, s. 65.

2! Takym bolo napriklad aj divadlo Stoka, ktoré vzniklo v roku 1991. Divadlo Stoka bolo autorské divadlo
Blaha Uhlara, ktory prisiel s novou poetikou divadla, pre ktoré bola typickéa kolektivna tvorba. ISlo o prvé
nezavislé divadlo, priestor, kde popri umeleckej divadelnej tvorbe sa konali aj koncerty, literarne diskusie,
debaty a iné aktivity. V roku 2002 sa stibor rozpadol. Cast’ stiboru vytvorila divadlo Skrat okolo Dusana
Vicena a Cuba Burgra, ktori potom zalozili platformu pre si¢asné umenie A4. v podstate prvé NKC na
Slovensku. (Neskor opét’ S.t.o.k.a. Blaha Uhlara s novym suborom.)

22 Napriklad vznikla Nadacia otvorenej spolo¢nosti v roku 1992 ako nezavisly grantovo-operaény
slovensky pravny subjekt. Finan¢né prostriedky st urené na granty pre vznikajice slovenské mimovladne
organizacie a vlastné nada¢né programy.

23 0O tom pojednava kniha Miesta Zivej kultiry (1993-2016), ktora sa orientuje na bratislavskil nezavisli
scénu.
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2 Nezavislé kultirne centrum Stanica Zilina — Zarietie

Nasledujiica Gast’ prispevku pontika pohlad na NKC Stanica Zilina — ZarieGie a jej
pridruzeného kulturneho centra Synagogy. Cez skutoCny pribeh tohto centra reflektujeme
skuto¢nosti vzniku, spravovanie a riadenia kultirnych centier na Slovensku s ciel'om poukézat’
na ich fungovanie.

2.1 Pribeh Stanice

V 19. storoéi bola Zilina délezitym Zelezni¢nym uzlom starych obchodnych ciest. Chybalo
vSak spojenie s udolim RajCianky, preto sa okolit¢é mestd a obce zlozili na jeho vystavbu.
Samotna budova zeleznice bola postavena na mieste, odkial pocas druhej svetovej vojny
transportovali slovenskych Zidov do koncentraénych taborov. Do novopostaveného staniéného
domu z roku 1946 sa nastahovali novomanzelia, ktori predavali listky na vlak zo Ziliny do Rajca,
da sa povedat, takmer priamo zo svojej obyvacky. I$lo o obytny rodinny dom so zahradou,
ovocnymi stromami a zvieratami. ManZelov zo Zelezni¢nej stanice Zilina — Zarie¢ie poznali
takmer vSetci cestujuci, bol to skutone otvoreny priestor pre vSetkych. A aj ked sa
v osemdesiatych rokoch miesto zna¢ne zmenilo, a to kvoli vystavanému cestnému nadjazdu
Rondel, stani¢ny domcek prezil a o dosiahnutie autentickych podmienok sa snazia aj sticasni
nijomnici tohto Zelezni¢ného domu.?*

Povodnad budova zelezni¢nej stanice zroku 1946 je dnes nezavislé kulturne centrum
srozlohou priblizne 300 m?. Vsetko to zacalo obCianskym zdruzenim Truc Sphérique
zalozenym v roku 1998 stredoskoldkmi Marekom Adamovom, Robom Blaskom a Hankou
Lukst. Ich cielom bolo prepéjat’ kulturu a socidlnu angazovanost’, pretoze si myslia, ze tlohou
umenia je aj prispievat’ k socialnym zmenam. Zdruzenie organizovalo viacero amatérskych
podujati a projektov v meste a niekol’ko medzinidrodnych projektov. Dovtedy si pre svoje
aktivity priestory prenajimali. V rokoch 2000 — 2003 o. z. Truc Sphérique prevadzkovalo tvorivé
centrum Ateliér na Marianskom némesti v Ziline, kde okrem detskych dielni a workshopov
vznikol aj minipriestor pre divadlo a koncerty. Tieto aktivity viedli k zalozenie kulturneho
centra, aj ked’ to sami z poc¢iatku nevedeli. Ako uvadza Marek Adamov, zakladatel : ,,Bola to
naivna mladeznicka aktivita.*“* No rovnakym spdsobom sa zrodila aj prirodzena potreba vlastnit’
svoj priestor pre tvorbu, stretdvanie sa s priatel'mi a s 'ud’'mi s rovnakym myslenim a prepéjat
tak umenie skazdodennym zivotom. M. Adamov vtom case pisal Skolski pracu
o kulturfabrikach a stazoval v jednej z nich v Luxembursku. ,,Potom to uz bolo jasné, ze tie
aktivity, ktoré robime sii na kultirne centrum.**® Po dlh§om hl'adani vhodného priestoru, objavili
stari budovu ZelezniGnej stanice. Do prenajmu ju ziskali od Zeleznic SR v roku 2003, kedy bola
podpisala zmluva so symbolickym ndjmom na 30 rokov a odvtedy sa Stanica Zilina — Zarie&ie
piSe s velkym ,,S“. Rekonstrukcia zacala v lete 2003 a uz v septembri 2003 sa uskutocnil
otvaracie podujatie Cesta do Stanice, este pocas rekonstrukcie. Od tohto obdobia s postupujiicou
rekonstrukciou pribudali aj d’alSie priestory a pole aktivit sa neustale rozrasta dodnes.

Viziou bolo vytvorit’ otvoreny kulturny priestor s galériou, ateliérmi, kaviariiou, ¢akariou,
infocentrom, polyfunkénou prezentacnou salou pre divadlo, tanec, koncerty, diskusie

24 Web (1), 2017, necislované.
25 KOVACIKOVA, P.: Povodny rozhovor s riaditel'om Stanice Zilina-Zarietie Marekom Adamovom, 2018.
26 Tbid., 2018.
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a projekcie. Vyuzitie priestoru arozmiestnenie jednotlivych aktivit sa postupne menilo
a prisposobovalo Coraz vicSiemu publiku. Jednotlivé priestory Stanice st preto oznacované
velkym ,,S“ a predstavuju tak jednotlivé kapitoly rozsirovania tohto kulturneho centra a jeho
aktivit. Budova S1 je hlavna zakladna Stanice z roku 1946. Povodne sluzila ako cakaren, z ktorej
vytvorili nadSenci z o. z. Truc Sphérique galériu a smerom do trate bol uzky priestor sliziaci ako
bar/kaviarenl. Neskor ziskali aj jej podkrovnu cast’, kde je séla s podiom a sedenim pre priblizne
100 divakov. V roku 2009 sa priestor vyrazne rozsiril o alternativnu stavbu divadelnej saly S2.
Pod nadjazdom Rondel, vybudovali svojpomocne divadelny priestor so 150 miestami. Vyrobeny
je z 3 000 pivnych debniciek, 800 balikov slamy, 120 starych spacich voziov, 2 nakladnych
kontajnerov, za pomoci 100 dobrovolnikov, za 3 mesiace s celkovymi nakladmi 10 000 €%7.
Tento priestor bol vytvoreny na principe DIY, ktory zakladatelia Stanice preferuju.

Prilivom coraz vicSiecho mnoZstva navstevnikov bolo nutné rozsirit’ aj priestor pre bar,
a preto bolo nutné docasne zrusit’ galériu, pre ktoru zatial' hl'adali novy priestor. Planovany
priestor S3, ktory vznikol z troch lodnych kontajnerov, ktoré si umiestnené na sebe vedla
Stanice bol uréeny pre Galériu Plusminusnula, no kvoli Synagoge®®, ktorti im ponukla Zidovské
nabozenska obec v Ziline na rekonstrukciu a sprevadzkovanie, bol na &as preruseny.
K celkovému komplexu patri tiez zdhrada okolo Stanice, letny dvor s terasou a detskym ihriskom
a prilahly kus parku s legalnou graffiti stenou. Rovnako aj podchod pod nadjazdom Rondel,
ktorym sa navstevnici dostant do Stanice sa snazia udrziavat’ v dobrom stave. Da sa povedat’, Ze
tak nahradzaju Ulohu mesta, od ktorého ani neziadaju viac financnej podpory, ale skor
starostlivost’ o verejny priestor, a to nielen v okoli Stanice. Z toho dévodu benefity tohto KC
vidia aj ti, ktori tam nikdy neboli. Okolita oblast’ je udrziavana nadpriemernym Standardom.
Zo Stanice sa stala dobre zavedena a osvedCend organizacia.

Stanica Zariecie bola od roku 2003 prerobena niekol’kokrat a je zrejmé, Ze ani sucasny stav
nemozno povazovat' za konecny. Tento priestor je neustdle zivy. Na otazky typu, kedy to bude
hotové? Odpovedaju stcasni najomnici, ze nikdy lebo to nie je nieco, ¢o bude nieckedy hotové,
je to nieco co existuje a dufajii, Ze sa to bude rozvijat navzdy. Pre Stanicu je dolezitd aj
komunikacia s okolim a skomunitou. Kompromisné jednanie a vzdjomnd ustretovost
predstavuju  dalSiu z charakteristickych vlastnosti tohto kultirneho centra. Ukazkovym
prikladom je situacia, kedy mali prevadzkovatelia Stanice problémy s hlukom a l'udia na nich
posielali pocas akcii policiu. Rozhodli sa s nimi uzavriet dohodu. Rozposlali susediacim
obyvatel'om list, kde ich ziadali, aby boli zhovievavi po¢as dvoch vikendov v lete, kedy maju
naplanovany festival, nakol'ko je moznost’, Ze ten hluk tam bude, ked’ze sa jednd o vonkajSie
podujatia. Prosia ich, aby okamzite nevolali policiu, ale aby sa radSej pridali k nim. S listom im
posielali aj volni1 vstupenku na jedno z podujati.?’

2.2 Programova dramaturgia

Stanica Zilina — Zarie&ie je jedno z prvych multizanrovych KC na Slovensku. Jej program je
velmi pestry ardznorody, preto je tazké ho jednotne Specifikovat. Tak ako vo vécSine
kultarnych centrach sa jednotlivé podujatia prelinaja &i dopliaji, ¢im sa stiera hranica medzi

27T LENY], P.: Design Hanbook for Cultural Centries. Zilina : Truc Spherique, 2014, s. 50.
28 Pozri blizsie: kapitola 2.5. Novéa Synagdga — Zilina.
29 LENYI, P.: Design Hanbook for Cultural Centries. Zilina : Truc Spherique, 2014, s. 172.
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jednotlivymi umeleckymi druhmi. Vo vSeobecnosti je dramaturgia v NKC viac vecna
a programova, pretoze ju ovplyviuje napriklad aj samotny priestor, ktory je castokrat Specificky.
Samotny dramaturg NKC byva sucastou hlbsej, nielen programovej, ale celkovej socidlnej
skladby centra, prihliada na jeho vyssi ciel’ a spoluvytvara tak jeho identitu, preto treba chapat’
aj socialny presah dan¢ho centra. Aj z tohto dovodu mozno v uré¢itom zmysle dramaturga NKC
chapat’ aj ako socidlneho pracovnika.

Divadelnym dramaturgom Stanice je Martin Kristof, ktory je zodpovedny za divadelné
a filmové projekty, ako aj za ekologicku dopravu. Konkrétne sa podiel'a na projektoch: filmovy
festival Jeden svet, projekt Kinobus, festival divadla a tanca KioSK, ¢i Recykel. Je ¢lenom Truc
Sphérique od roku 1999, takze so Stanicou je tizko spéty od zaiatku. Orientuje sa hlavne na
divadelnu dramaturgiu a v Stanici presadzuje otvorené divadlo, pretoze divadlo nema byt samo
pre seba, ale ma smerovat’ k spolo¢nosti, k socidlnym problémom. Ako hovori : ,,Divadlo je
néstroj*.>

Aj ked’ Stanica zacala ako umelecké centrum, ¢oraz viac sa k nej pridruzovali aj komunitné
aktivity, a preto sa tu okrem umeleckych aktivit nachadza mnozstvo réznorodych angazovanych
¢innosti, ktoré sa vzajomne prepajaji. Napriklad detské vytvarné ateliéry funguju na kolektive
zmieSanych deti z krizového centra ¢i nahradnych rodin. Taktiez sa snazia vysit’ povedomie l'udi
o podielani sa na veciach verejnych a citeni zodpovednosti za svoj Zivotny priestor. Cielom je
tiez prinasat’ okrajovu kultiru do centra pozornosti. Na Com si v§ak tvorcovia primarne zakladaju
je proces tvorby, a to v zmysle, Ze samotny proces tvorby prevysuje kone¢ny vysledok, ¢im su
myslim ojedineli. Jana Slezakova uvadza, e Stanica: ,,Prindsa aktivity, ktoré velakrat v Ziline
nemaju divaka. Vychddzaju vSak z premisy, Ze nie je najdolezitejsi divik, ale akt a proces tvorby,
ktory je sam o sebe kreativny a rozvojovy.“3' Vysledok umelcov je &asto neisty, preto je na
Stanici vSetko bez zaruky. Ako sa vyjadril M. Adamov: ,....nehladame divikov, ktori prichdadzaju
na istotu a chcii vopred vediet, s akym pocitom odidu.“*> Preto, tak ako, je to s priestormi
Stanice, ktoré sa neustale rozSiruju a rozrastaju, aj program posobi ako neustaly proces tvorby
a prepajania kultirnych, vzdelavacich a spolocenskych aktivit s verejnostou. Preto je sticast'ou
Stanice aj komunitna zdhrada. Sdm Adamov uvadza, ze ho momentalne zaujima to, o moze
urobit’ pre danu lokalitu a tym tak podporit’ miestny zivot. ,,4j my sami ideme postupom casu
z toho sveta domov, do Ziliny .

2.2.1 Konkrétne k niektorym podujatiam Stanice

Domovskym produktom Stanice je divadelny festival KioSK — festival nového slovenského
divadla a tanca. Festival KioSK je kazdoro¢nou, uZ desiatou, prehliadkou slovenskej nezavislej
divadelnej a tane¢nej tvorby a prichadza vZzdy s inou témou. Predstavuje tak ,,iné* divadlo pre
odvazneho divéka.3* V ramci hudby sa tu konaju koncerty hudobnikov z celého sveta, ale taktiez
aj hudobné workshopy. Kino ponuka filmy z rdéznych filmovych festivalov, ako napriklad

30 GRUSKOVA, A. — CIRIPOVA, D.: Rozvijanie kreativity a vnimavosti. In: Ked - konkréme o divadle,
5/2009, s. 2-7.

31 SLEZAKOVA, I.. Centrd sucasnej progresivnej kultiry aumenia na Slovensku. Reflexia
Z kulturologickej perspektivy. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2009, s. 29.

32 Ibid., 2009, s. 30.

33 KOVACIKOVA, P.: Povodny rozhovor s riaditel'om Stanice Zilina-Zarietie Marekom Adamovom, 2018.
3 Web (2), 2017, necislované.
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z festivalu Jeden svet - dokumentarny filmovy festival o l'udskych pravach. Konaji sa tu aj
cestovatel'ské veCery — Cestou Necestou, Whiskyho cestovatel'ské kino, Vecer najlepsich filmov
areklam s Petrom Koneénym, Projekt 100 a Letné kino. Medzindrodny multimedidlny
animovany festival Fest Anca, je taktiez v produkcii Stanice a funguje uz desiaty rok. Fest
Anca je zamerany hlavne na dospelého divéka s cielom zvysit povedomie o animovanom filme.
Zaujimavym poc¢inom je prehliadka Kinobus — ktorého organizaény tim s ¢lenovia Stanice:
Marek Adamov, Robo Blasko, Martin Kri$tof a Ivana Rumanova. Je to ,,novodoba cestovna
agentura® ako sami seba nazyvaju na svojej internetovej stranke*>. Formou autobusového
zajazdu je organizovana prehliadka nielen filmov, ale aj starych kinosal na slovenskom vidieku,
ktorych zamerom je poukazat’ na kinokultiru na Slovensku a ozivit' tak chatrajice kinosaly.
V ramci prezentacii/prednasok/diskusii sa konaju viaceré jednorazové prezentacie, zaujimavé
podla potreby. Maju skor vzdelavaci vyznam. Medzi stale prezentacie patri oblibena Pecha
Kucha Night, ktord sa v Stanici konala uZ tridsiaty 6smykrat, ¢&i Slam Poetry exhibicia.
Workshopy, ktoré sa tu organizuju st napriklad: 3P-Priestor pre pohyb — interaktivny vzdelavaci
program, alebo DTBZ workshop pre deti a ich zapojenia sa do sucasnej experimentalnej hudby.
Navstevované dielne su napriklad Do-it-herself — kutilské dieliia nielen pre Zeny alebo obl'ibené
tematické trhy hlavne s hand-made vyrobkami a lokalnymi produktmi pre Sirokt verejnost’.
Medzi angazované podujatia patria pravidelne raz do mesiaca konajice sa veganske nedele, ktoré
podporuju povedomie o fenoméne veganstva a poskytuju priestor na stretnutie a vymenu
skusenosti a receptov z tejto kuchyne. Tiez cyklojazdy predstavuji alternativu k automobilovej
doprave sposobujucej znecistenie, zvySenu nehodovost’ a stratu verejnych priestorov. Celkov st
tieto akcie skor zamerané na reflektovanie angazovanosti a zapojeni sa, nesnazia sa na nich
nijakym sposobom finan¢ne obohatit’.

2.3 Financovanie

Otazka financovania je jednou z délezitych otazok pre fungovania NKC, avsak nemusi byt
tou najdolezitejSou. Pravdou ostava, Ze financie zohravaju podstatnil ulohu pri zakladani NKC
a zaist'uju ich prevadzku, ale nie fungovanie. To zavisi od Sikovnosti a pristupe l'udi, ktori sa na
chode daného NKC podielaju.

Otazka financovania moze byt’ aj palc¢iva v suvislosti s nezavislostou NKC. Z tohto dévodu
im je Casto zo strany niektorych Statnych institacii alebo jej predstavitelov ,,vy¢itana® ich
skuto¢na nezavislost. Pravdou je, Ze tieto centra sa Casto ,,zavislé* od mnozstva pridelenych
financii z grantovych schém $§tatu, no ich nezavislost’ spociva v dramaturgickej autondmnosti.
Faktom tiez ostdva, Ze aj ked’ sa nazyvaju nezavislymi kultirnym centrami, este stale nie su
uplne nezavislé od $tatnej moci, ktora prerozdeluje finanéné zdroje, preto pokial’ budu NKC
zavisiet’ od ,,dobrej vole” predstavitelov moci, nikdy nebudu uplne nezavislé. Nadej na zmenu
vidime v ¢o najvdcSom odpolitizovani fondov poskytujucich financie a rovnako v sti¢asnom
trende komunalnej politiky, do ktorej sa Coraz viac dostavaji 'udia prave z NKC a ob¢ianskych
iniciativ.

Prvé peniaze Stanica ziskala z Europskej tnie, a to z nadacie Open Society a zo Sorosovho
centra sii¢asného umenia, aZ neskor od Ministerstva kultiry a az potom od mesta Zilina. ,,Tu sme
boli velmi dlho povazovani za anomdliu, alebo v Ziline za underground, skoro az doteraz.

35 Web (3), 2017, neéislované.
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AV zahranici to bola beznad sucast’ Zivota.“*® Ako uvadza M. Adamov v rozhovore pre SME
z roku 2008: ,,Hlavna zmena z nasho pohladu je, Ze sa postupne meni celé prostredie na
existenciu nezavislych organizdcii a priestorov. Kym kedysi sme proti systému a jeho instituciam
skér bojovali, dnes uz s nimi spolupracujeme. ‘>’ Tato silna spolupraca nielen so zahrani¢nymi
partnermi pretrvava dodnes a postupom rokov sa zlepsila aj komunikécia a spolupraca s mestom.

Samotny M. Adamov apeloval na zaloZenie Fondu na podporu umenia®®, ktory m4
predstavovat’ ulahCenie v procese ziskavania verejnych finanénych zdrojov. Hlavne v ramci
poctu grantovych ziadosti, ktoré musela napriklad aj Stanica kazdoro¢ne pisat’ a dokladovat’
oddelene podla druhu zamerania. Chybala medziodborova cast. Po vzniku FPU ich nemusia
delit’ na Zanre, ale postupne sa zacali vnimat’ ako celok, a preto je v si¢asnosti mozné na FPU
podat celoroény projekt. 3 TaktieZ sa postupne FPU rozsiril aj o Kultiirne a umelecké centrd,
ktoré maju svoju vlastni sekciu, ¢o mozno povazovat za skutocny progresivny krok vpred.

Pre Stanicu je v stcasnosti FPU najvacsi zdroj financii, ktoré mézu ziskat’ naraz. Adamov
hovori aj o ,cash flow™ — Co v preklade znamena, ze mnoZstvo aktivit produkuje prijem
navzajom. ,Funguje to na tom, Ze tie aktivity sa Zivia navzdjom. Nemame oddelené
rozpoctovanie od prevddzky a programu. Teda da sa povedat, Ze aj peniaze z Fondu podporuje
nase samofinancovanie.“*’ Preto bez investicie od FPU nie st schopni urobit’ dany program,
a bez programu nie su schopni zarobit’ na inych veciach, ako vstupné, ¢i bar a naopak - bez
funkéného baru nepridu I'udia na danu akciu a tym padom nevybert vstupné a tak nemdzu ziadat’
o podporu na program z Fondu, lebo by ho nemali pre koho robit’. Napriklad 10 000 eur z Fondu
poméze vyrobit dalSich 10 000 eur pre Stanicu. ,,NaSou vyhodou je to prekryvanie
a konglomerat, ¢o pri monofunkcnych veciach typu galéria nejde. Vystava len skopiruje rozpocet
grantu.«!

Stanica moze byt modelovym prikladom toho, ako sa daju financie ziskat’ aj inak, ako len
z grantov a verejnych zdrojov. Ostatné formy samofinancovania st menSie, ale je ich vela.
Najdolezitejsie je to, ze maju velky ,holding activity“. Je to omnoho zlozitejsie,
ale kreativnejsie. St to rdzne aktivity a projekty na podporu Stanice tvorené samotnymi ¢lenmi
timu. Takymto projektom bola napriklad aj Tehla k tehle - predaj symbolického predmetu na

36 KOVACIKOVA, P.: Pévodny rozhovor s riaditelom Stanice Zilina-Zarie¢ie Marekom Adamovom,
2018.

3 REHAK, O. Uz to nie je sen opriestore. In: SME. 2008. Dostupné na internete:
<https://www.sme.sk/c/3737913/uz-to-nie-je-sen-o-priestore.html>.

38 Fond na podporu umenie (FPU) je verejnopravna intitucia zabezpecujica podporu umeleckych aktivit,
kultiry a kreativneho priemyslu, ktora vznikla na zaklade zadkona ¢&. 284/2014 Z. z. FPU nahradza
podstatnu Cast’ grantového systému ministerstva kultary a je nezavisly od tstrednych organov statnej
spravy, pricom jeho hlavnym poslanim je podpora ,,zivého* umenia a kultiry.

3 Ako uviedol M. Adamov, mnoho veci sa Fondom zlepsilo, ako napriklad komunikécia, rychlost
a flexibilita. ,,Do velkej miery je to o ludoch, ktori sa na Fonde stretli. Napriklad Jozef Kovalcik, to robi
dobre, lebo tlaci na to, aby sa veci zmenili. Ked’ narazi na problém, neodmietne ho slovami, zZe sa to neda.
Da si robotu to preskumat, co je vzdacna vilastnost. X rokov tu nefunguji veci, ktoré by fungovat mohli.
Nemayju nikde problém, v zakone ani nikde, len sa to tak tvrdi, Ze toto sa nedad.” Napr. prevadzkové naklady
nemozu byt sucastou spolufinancovania, preco nie? Pyta sa Adamov.

40 KOVACIKOVA, P.: Povodny rozhovor s riaditel'om Stanice Zilina-Zarietie Marekom Adamovom, 2018.
4 Tbid., 2018.
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podporu Stanice, konkrétne na zveladenie podchodu pod nadjazdom Rondel. Tieto rézne
podujatia, dobrovol'né prispevky na akciach, ¢i zbierky pontkaju moznost’ zapojit’ sa do diania.

Okrem toho aj ostatné sluzby, ktoré NKC a rovnako aj Stanica ponukaji su kaviarne, bary,
¢i detsky kutik. Kazdy z priestorov ti ma svoj uGcel. Okrem poskytnutia komfortu pre
navstevnikov a zdroj financii pre dané centrum st aj dobrym prostredim pre diskusiu po podujati
(koncerte, predstaveni, vystave a pod.), pretoze udrzuju l'udi a celd vzniknutd atmosféru
a poskytuja priestor pre vznik d’al§ich kontaktov a napadov. Zaroven tak priblizuja tieto aktivity
aj 'udom, ktori by na ne normalne ani neprisli, ale pridu napriklad na kavu, kedy ich ndhodne
objavia a moézu ich zaujat’ natol’ko, Ze nabuduce pridu znova uz na konkrétne podujatie.

M. Adamov uvadza aj alternativne moznosti financovania rekonstrukcii zaloZzené na principe
DIY. ,,Pre rekonstrukciu skutocne nepotrebujete peniaze - potrebujete material a ludi. Je lahsie
vyhladavat dobrovolnikov alebo spolocnosti, ktoré mozu darovat materidl, nez poziadat
0 peniaze. Viac ako polovica nasej rekonstrukcie bola vykonand tymto spésobom.“** Preto je
dobrovolnictvo podstatnou Cast’ podpory Stanice. Aj ked’ to nie je zdroj financii, ale vd’aka nej
dokaze Stanica vel'a financii uSetrit’. Najviac dobrovolnikov na Stanice prichddza cez program
European Voluntary Service.*

2.4 ManaZment prace

Sposob alebo Styl riadenia kultirnych centier moéze byt rozny v zavislosti od zamerania,
velkosti a hlavnych ciel'ov konkrétneho KC. Spdsob vedenia a rozdelenia prace moze znamenat
aj jej postupné inStitucionalizovanie, akokol'vek sa mdze toto pomenovanie v stvislosti
s nezavislym centrom zdat’ protichodné, je tazké sa mu vyhnut.

Stanica je tym prikladom NKC, ktoré vniklo skutocne ,,zdola“ teda z neziStnych potrieb
samotnych obyvatelov mesta Zilina, ktori sa o zriadovani a vedeni kultirneho centra ugili tak
povediac, za pochod. Bolo to o skiiSani, v zmysle ,,pokus —omyl*. Takto to urcite fungovalo len
na zaCiatku. Tim Stanice funguje na vzajomnych vztahoch, ktoré postupne budovali spolu
s budovanim Stanice. Postupom rokov sa tymto spésobom znacne rozsiril jej tim, ¢o je na jedne;j
strane vyhoda lebo dokézu obsluhovat’ vacsi pocet aktivit, ale méze to byt aj problém vo
flexibilite. A to je mozno dovod ich obéasnej dezorganizacie a nehierarchizacie. Nie vSetkym
moze tato ,.chaotickd dezorganizacia® vyhovovat, ale ako hovori M. Adamov: ,,Kto vydrzi
a prispésobi sa, ostane.“** Preto sa tim Stanice z4sadne rokmi nemeni, len sa roziruje velmi
opatrne a pomaly, preto je Stanica neustaly proces.

Struktara pracovnikov je skor horizontalna, teda jednotlivé pracovné pozicie st na rovnake;j
urovni, nie je to tak, ze by jedna funkcia bola nadradenejSia nad inou. Preto je tento pristup
uvolnenejsi, priatel'skej$i atak aj prirodzenej$i. Rozhodnutia prijimaji na zéklade
demokratického hlasovania, kde sa kazdy méze vyjadrit’ ¢i suhlasi alebo nesthlasi, kazdého hlas
ma rovnaku vahu. Otvorend diskusia a vzajomny reSpekt buduji aj na spolocnych
teambuildingoch a nehanbia sa prizvat’ si na pomoc aj externych speakrov, manazérov prace.

2 ENYI, P.: Design Hanbook for Cultural Centries. Zilina : Truc Spherique, 2014, s. 76.

43 BEuropska dobrovolnicka sluzba, je program pre mladych l'udi od 18 od 30 rokov, ktory maji moZnost’
dobrovol'ne pracovat’ 2-12 mesiacov v neziskovych organizaciach v celej Eurdpe.

# KOVACIKOVA, P.: Pévodny rozhovor s riaditefom Stanice Zilina - Zarietie Marekom Adamovom, 2018.
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Na otazku, kol’ko I'udi vlastne na Stanici pracuje, sam Adamov, nevedel presne odpovedat’.
,DIho je ten tim v zdsade rovnaky, len pribidajii novi ludia, ale neodchadzajii ti stari.“*> Z toho
dovodu vela veci, ¢i pravidiel je nepisanych, ale len zazitych. Je to aj o spolo¢nych zazitkoch,
prepletenych Zivotoch, ktoré Stanica v priebehu svojej 15. rocnej existencie medzi nimi
vytvorila. Vznikol tak unikatny kolektiv 'udi, ktori si rozumejt aj bez slov. ,,Sme nieco medzi
kolektivom a institiiciou. Je to taky Matrix.“*® Je to organickd, donekone¢na sa vyvijajica
Struktara, ktora stale funguje. Vyhoda je, Ze ju netreba riadit’. Nie je tu nijaka hierarchia, aj ked’
pozicie sa uz museli Specifikovat’, ale sam riaditel Marek Adamov sa riaditelom nazyva len pre
byrokratické potreby podpisovania dokumentov. Nemaju ani ziadne schvalovanie, to sa dej len
v pripade, ked’ sa potrebuje niekto poradit’.4’

Co sa tyka financii, ,,Nie je tu Ziadna kontrola, ktord uz musi prist, lebo sa v tom evidentne
stracame.* No saim Adamov prizndva: ,,V sucasnosti sme v zlomovom bode.“*® V stvislosti so
Synagogou sa toto vedenie 'udi muselo zmenit’, lebo podstatna cast’ 'udi zo Stanice pracuje aj
na Synagoge, no pre ¢asové a pracovné vytazenie bolo nutné oddelit’ okruh l'udi venujucich sa
Synagoge a okruh I'udi venujucich sa Stanici. Adamov vSak dodava: ,,4le pri prvej vicsej akcii
sa to zmeni a vSetci musia ist' tam.**

2.5 Nova Synagéga — Zilina

Okrem Stanice prevadzkuje o. z. Truc Sphérique od roku 2011 aj Novi Synagoégu.
Monopolné postavenie Stanice a jej Pudi v ramei mesta Ziliny je viditelné aj na tomto priklade,
kedy nadSenci zo. z. Truc Sphérique vd’aka svojej Sikovnosti a efektivnej praci v ramci
rekonstrukcie a vedenia kultGrneho priestoru ziskali doveru zo strany Zidovskej ndboZzenskej
obce v Ziline, ktora im prenajala budovu synagégy za symbolické najomné na dobu tridsat’
rokov. Dostali tak prilezitost na zachranu dedi¢stva, architektonického skvostu, chatrajicej
zidovskej synagdgy a jej vyuzitia na kultarne ucely.

Neologicka synagdga v Ziline je z hladiska architektiry jedna z najdolezitej$ich stavieb
20. storocia na Slovensku. Pocas rekonstrukcie bola objavena vnitorna vyzdoba, ktora nebola
zndma takmer 60 rokov, lebo bola Uplne zakrytd. Vystavba synagdgy prebichala v rokoch 1928
az 1931 podra architektonickych projektov svetoznameho architekta nemeckého povodu Petra
Behrensa. Moderna budova s kupolou o priemere 16 metrov a vySkou 17,6 metra je od roku 1963
narodnou kultarnou pamiatkou. Momentalne sa uvazuje aj nad jej nominacia do Zoznamu
svetového kultirneho dedi¢stva UNESCO. Budova v priebehu svojej existencie vystriedala
niekol’ko funkcii. Sluzila napriklad ako koncertna séla, ¢i aula vysokej Skoly, isty Cas aj ako kino.
Preto museli byt’ tieto neskorSie zasahy postupne odstranené, aby sa dostali k povodnej podobe
interiéru. V suéasnosti je jej hlavnou funkciou vystavna a koncertna ¢innost’.>

4 Ibid., 2018.

46 Ibid., 2018.

47 Z rozhovoru :,,Mali sme pocit, Ze Zijeme 10 rokov v totdlnom chaose a Ze to musime upratat. Ale zistili
sme Ze to nemusime upratat, Ze my to robime dobre, Ze to robime po nasom, a je to tak v poriadku.“ Zistili
to na stretnutiach s externymi lektormi a kou¢ami organizacii, ktorych si raz do roka volaj.

48 KOVACIKOVA, P.: Pdvodny rozhovor s riaditelom Stanice Zilina - Zarie¢ie Marekom Adamovom, 2018.
“ Tbid., 2018.

0 Web (4), 2018, necislované.
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Projekt naro&nej rekonstrukcie finanéne podporilo Ministerstvo kultary SR a Mesto Zilina,
ale realizacia bol mozna aj vd’aka finanénému mechanizmu Eurdpskeho hospodarskeho priestoru
(hlavne z finan¢nych zdrojov z Norska, Islandu a Lichtenstajnska). Cielom tejto rekonStrukcie
je zachovanie kultirnej pamiatky a dedistva pre buduce generacie. Zrekonstruovand budova
Synagogy ma byt spristupnena Sirokej verejnosti a rozvinit' tak jej potencial pre turizmus
a kultirny priemysel. Na rekonStrukciu boli pouzité aj financie z eurdpskych fondov,
stkromnych sponzorov P&P, Nadacie Kia Motors Slovakia a d’alSich mecénov a darcov.

Aj v pripade Synagogy vyuzivajl jej tvorcovia rozne overené formy financovania, tak ako to
robia v pripade Stanice. Synag6ga absolvovala svoju otvaraciu udalost’ eSte pred dokoncenim
rekonstrukcie, rovnako ako Stanica. Je to tak trochu poznavacie znamenie o. z. Truc Sphérique.
Zamerom tychto ,predotvaraciek je umoznenie verejnosti sledovat proces revitalizacie,
postupujice stavebné prace a oboznamit’ ich so zamerom vystavby. Samotnému otvorenie
predchadzali dobrovolné brigady, rozne beneficné koncerty, ¢i verejna zbierka Kipte si
nesmrtelnost, ktora predstavuje ukazkovu formou ziskavania financii zo sukromnych zdrojov
formou darcovstva, kedy bola darcovi ponuknutd nesmrtel'nost’ formou zvecnenia jeho mena
v umeleckom diele historickej budovy Synagdgy, ktoré bude sucastou jej stalej expozicie.
Vzniklo tak hudobné dielo skladatela Mareka Piaceka spolu so slacikovym kvartetom
a spevackym zborom Octet Singers, ktori do skladby zapojili viac nez dvetisic mien darcov, ktori
si tymto spésobom , kupili* nesmrtel'nost’.

Okrem hlavnej saly sluziacej ako vystavna sien je sucastou Synagodgy aj Galéria
Plusminusnula. Komorny vystavny priestor pre su¢asné¢ umenie Galérie Plusminusnula, ktora
mala byt pdvodne situovand v priestore Stanice S3 — lodné kontajnery, sa momentalne nachadza
v priestore infocentra Novej Synagogy, pri jej hlavnom vstupe o rozlohe 37m?. Pdvodna galéria
sidlila na Mydlarskej ulici Gislo 1 v Ziline. Aktivity Galérie Plusminusnula st vysledkom
spoluprace o. z. Truc Sphérique a Muzea mésta Brna v ramci spolo¢ného cezhrani¢ného
mikroprojektu. Galéria Plusminusnula je iniciativou architektov - Akad.arch. DuSanom
Vostendkom, Mgr.art. Lenkou Vostendkovou a vytvarnikom Mgr.art. Janom Gasparovi¢om.
O jej chod sa stara aj Marek Adamov zo Stanice Zilina — ZarieGie.

Priestory Synagogy su vyuzité najmé na vystavné ucely pre sicasné umenie, ale vyuzivaju
sa aj na koncertné vystipenia, ¢i viano¢né trhy. MoZnosti su napriek viac¢Siemu priestoru
obmedzenejsie ako na Stanici. Tu si nemdzu dovolit' experimentovat, maju pevnejSiu
dramaturgiu a preto st aj opatrnej$i v tom, komu tu dovolia predviest svoje umenie. Aj
manazment prace v Synagdége ma pevnejsiu hierarchiu a organizaciu prace, nez ako je to
v pripade Stanice.’! V Synagdge to smeruje viac k ingtitlicii s pevnymi pravidlami.

Okrem programu je na Synagoge Specifickd samotna budova, ktora slizi ako forma
propagacie, ¢i marketingu. Ako uviedol Adamov: ,,Pri Synagoge sa niektori ludia chodia
pozerat iba na budovu a vobec ich neldka vystava a sucasné umenie nezndsaju, ale pridu sa
pozriet, lebo chcii vidiet' ti budovu.*>? Preto tu tiez funguje ta nadhodnota, ktorti pontika dany
priestoru. Na Stanici, na ktort chodia cestujiici prvotne za ucelom cakarne sa zaroven, aj ked’
prvotne nechcene, dostant aj do kultirneho centra. Synagoéga prildka svojou architekturou, no

SV Synagdge sii viiéSinou externi kurdtori a ti netusia o naSom internom Matrixe. Ocakdvaji klasické
rozdelenie funkcii.“ Z rozhovoru s M. Adamovom, 2018.
52 KOVACIKOVA, P.: Povodny rozhovor s riaditel'om Stanice Zilina-Zarietie Marekom Adamovom, 2018.
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prida k tomu este hodnotu iného umenia, napriklad prave vystavujiceho. Alebo naopak, kedy
prildka svojim programom a navstevnik okrem neho ziska aj esteticky zazitok zo samotne;j
budovy.

Na objasnenie situacie a programového rozdielu medzi Stanicou a Synagdégou M. Adamov
uvadza priklad facebooku a knihy: ,,Stanica je ako facebook, c¢o sa tam napise je tam este tri
hodiny, pripadne sa 0 tom este tyzden pise alebo ostane nejaky ,,spirit“. Ale v Synagoge, tie
vystavy, to je ako kniha. Prechddza to ovela zlozZitejsim a dlhsim procesom. Teda to, Ze na Stanici
je to ako so statusom na facebooku, ze nemusi vyjst ale nevadi, bude dalsi, tak v pripade
Synagdgy ako knihy, ktord ked vyjde s chybami, to je fakt ,, priser“.“>* Ale aby zachovali prvok
kazdodenného Zivota aj v Synagdge, Cast’ programu zo Stanice sa snazia presunut’ aj tam.

Zaver

Pohnutky na zaloZzenie NKC mézu byt rdzne, no nemozno im odopriet’ skuto¢nost’, ze ich
cielom byva hlavne kultarne a umelecké obohatenie miesta svojho posobenia a poniknut’ tak
alternativu travenia volného casu s cielom kultivovat’ obyvatel'stvo. D4 sa konStatovat’, ze
svojou &innostou do istej miery nahradzaji alebo dopliiaji pracu mesta, pretoze svojimi
aktivitami pontikaju alternativu k mestom spravovanym oficialnym kultirnym institaciam, ktoré
sice poskytujui kulturne a umelecké vyzitie, ale Cast’ oficidlnej kultiry moéze predstavovat’ akusi
pseudokulturu. Neznamena to vSak, Ze oficidlna kulttra je celd bezcennd. Nezavisla kultara je
vzdy v opozicii k oficidlnej kultare, nemalo by to byt vSak chapané ako konkurenény boj.
Nutnost’ nezavislej kultary a NKC ako alternativy k oficialnym $tatom zriadovanym institaciam
je potrebnd, pretoze spolo¢nost’ neustéle vyzaduje moznost’ vol'by. Potreba takychto platforiem
vychadza z nezi§tnych potrieb l'udi, preto je iniciativa a angazovanost’ I'udi v rdmci mesta
dolezita nielen pre obohatenie mesta ako turisticky atraktivnejSicho, ale najmé pre samotnych
l'udi zijticich v iom. Malo by preto byt’ v zaujme samotného mesta, aby takéto platformy vznikali
a fungovali, pretoze slovami V. Gondovej : ,,Chytra mésta si potencidal podobnych mist
uvedomuji a jejich vzniku nebrani. Ta jesté chytiejsi je podporuji, protoze citi jejich nutnost
a nezastupitelnou tilohu v kultivaci a rozsifovani obzoru viastniho obyvatelstva.*“>*

Nateraz faktom ostava, ze NKC su na vzostupe. Ako budi postupovat’ a rozvijat’ sa, je na
I'ud’och, no nielen na tych, ktori ich vedt a zriad'uji. Spolo¢nost’ by mala vnimat’ tieto kultarne
centra ako nezavislé miesta pre kriticktl analyzu sudobej situacie, teda aj v oblastiach politickych
a socialnych otazok. Preto ich budicnost’ stoji aj na samotnych navstevnikoch, ktori NKC
podporuju svojou participaciou na nimi organizovanych podujatiach.

Z aktivit, ktoré Stanica organizuje a zo samotného rozhovoru s riadite’'om M. Adamovom sa
zda, Ze sa aj Stanica momentalne orientuje primarne na lokalne obyvatel'stvo a na to, ¢o mdze
urobit’ pre miestny Zivot, aby bol pestrejsi a lepsi, v zmysle idey : ,Mysli globalne, konaj
lokalne.“>® Vyplyva to aj z faktu, Ze Stanica je prdve tym miestom, ktoré skuto¢ne vzniklo
,zdola“, teda zvnatornych pohniitok obyvatelov mesta Zilina, ktorymi si aj samotni

33 1bid., 2018.

54 GONDOVA, V.: MeetFACTORY — smichovskd tovérna na sny... Praha : Akademie mazickych uméni,
2009, s. 16.

35 Tento sucasny trend lokalnych iniciativ a akéhosi prinavratenie sa 'udi spit zo sveta do rodnej krajiny ¢i
mesta, ja pripad aj M. Adamova, ktory ,,0kusil“ svet a na zdklade tychto skusenosti inicioval podobné
koncepty aj v jeho rodnom meste Zilina.
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zakladatelia zdruZenia Truc Sphérique, ktori svojim pristupom kultivuji nielen okolie Stanice,
ale aj obyvatelov mesta. V sucasnosti sa uplatiiuje pravidlo ,,Aké si mesto urobis, takého ho
budes mat’.“ Teda zdujem zo strany obCanov o kultirne dianie a o samotny ,,vyzor* mesta sa
zvysSuje. D4 sa preto konstatovat, ze NKC moézu byt akymsi meradlom trovne a kvality
kultdrneho Zivota v meste. Z kulturologického hl'adiska je zaujimavé skimat’ prave tieto procesy
- revitalizacie kultiry ,,zdola®, pretoze aktivity nezavislych kulturnych centier stelestiuju
kulturne revitalizany princip nielen v umeni, ale aj v obnoveni ¢i dokonca ozdraveni
sociokulturneho prostredia.*®
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Independent culture and independent cultural center Stanica Zilina - Zariecie

The paper presents a study of an independent culture and its modalities. In the introduction,
the author focuses on clarifying the understanding of key concepts related to the topic, thus
reflecting the independent cultural scene in a synchronous and diachronic view, while at the same
time appreciating its cultural and social significance and social impact on society as such. It also
reflects the facts that preceded the emergence of independent cultural centers in Slovakia.
Through the model example of the Independent Cultural Center Stanica Zilina - Zarirgie, the
author tries to point out the realities with which the cultural centers must cope during their
existence. At the same time, this study seeks to raise questions related to the future existence of
these independent cultural centers.
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Reflexia vybranych aspektov novych médii so zameranim
na platformu YouTube

Andrea Olejarova

Abstrakt

Prispevok sa orientuje na aktudlny diskurz novych médii vymedzeny amatérskou autorskou
produkciou na platforme YouTube. Jeho cielom je reflektovat prebiehajuce sociokultirne
zmeny a reakcie ¢loveka na technospolocenstvo, ktoré ho obklopuje. Prva kapitola porovnava
vSeobecné pristupy k novym médiam aby demonstrovala osobitt povahu kyberpriestoru. Zvysok
prispevku sa venuje charakteristikdm videoportalu YouTube ako jednému z kI'acovych uzlov
virtualnej kultiry s dérazom na komunitni participaciu a znaky socialnej siete.

KPucové slova
Nové média, YouTube, youtuberi, kyberkultara, internet, digitalizacia, virtualna realita.

1 Horizont novych médii

Hladanie prienikov medzi svetom digitalnych technolégii a dejinami I'udskej komunikéacie,
spoloéensko-kulturnych pohybov i stratégii bytostného ukotvenia ¢loveka znamena obratit’ sa
k elementarnemu znaku l'udskych bytosti. Adaptovat sa na meniace sa prostredie pre nas
znamena prezit’ aj konStantne postvat’ hranice svojho poznania na novi troven a s kazdym
dejinnym zlomom prehodnocovat’ kI'a¢ové otazky nasej existencie.

Trajektoria fungovania l'udského spoloéenstva je pevne previazana s médiami a nech uz
svojou povahou urcuju charakter spolocnosti, alebo naopak st odpovedou na jej potreby, tento
vzt'ah do velkej miery $trukturuje nasu kazdodennost’.

Od 50. rokov 20. storocia sa do centra priestorového usporiadania domacnosti dostavaju
obrazovky a priblizne o dvadsat’ rokov neskor sa objavuje osobny pocita¢, ktory znacne rozviri
hladinu akademickej rozpravy od Spekulativnosti az k striktne odbornému uchopeniu. Takzvané
kvartérne média, inak zname ako sietové alebo digitalne, naplno prejavili svoj potencial az ked’
sa ,,Siet™ rozprestrela okolo celého sveta a internet sa plne zaclenil do dennej rutiny. Okrem
vojenského, medicinskeho, ekonomického, priemyselného, telekomunika¢ného, informaéného,
medidlneho a zdbavného odvetvia prenikla tato zdiel'ana technologicka platforma aj do naSej
privatnej sféry. Zakladna otézka, pred ktorou stoja nie len medidlne Studia, ale takmer vSetky
humanitné vedy, nevynimajic kulturoldgiu je aké dramatické zmeny tento fenomén prinasa a ¢i
vobec. V radoch skeptikov a optimistov novych médii prebieha akysi spor o revoliciu. Mnohi
vyjadruji neddveru voci obrazu radikalne novej informacnej spolocnosti a prislubom
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ozdravného procesu, tak ako ho definuje ranna kyberkultura. Odporcovia technooptimizmu
odmietajii nahliadat nové média ako vonkajSich Cinitelov a upozornuji, Ze ich nemozno
hodnotit’ bez obsiahnutia §irSieho spoloc¢enského kontextu a 0sdb, ktoré ich pouzivaju.

Skor ako sa zameriame na platformu internetového serveru YouTube je nasim zamerom
poukazat’ na v§eobecny posun k on-line kultire v komparacii s tzv. klasickymi médiami i to ako
sa v dosledku informa¢ného veku premiena medidlna sféra. Vo svojich zaveroch berieme do
uvahy predovsetkym posobenie novych médii na generaciu Y (1980 — 1995) a generaciu Z (1996
—2020).

1.1 Digitalizacia, virtualita, kyberkultira

V ramci inicia¢nych diskusii o novych médiach v akademickej obci, virtudlnych komunitach
a laickej verejnosti najvacsmi rezonoval technologicky determinizmus. Ten zahfial obraz
dramatickej premeny spolo¢nosti a myslenia, katalyzovanej, ak nie priamo kauzalne stvisiace;j
s digitalnou technologiu. Okrem utopickych konceptov odstranenia mocenskej totality
v prospech novej slobody ¢loveka sa do popredia dostava aj informacny koncept, spochybiiujuci
centralizovany model distribucie informacii, ktory je typicky pre starSie formy médii. Toto
vymedzenie uchopuje kyberkultiru ako stbor praktik na pomedzi kultury a technologie,
umoziujuci vyrovnavat sa s novou informa¢nou spolo¢nost’ou.

Rusky teoretik médii Lev Manovich popisuje urcité principy, akési vSeobecné tendencie
kultary, ktora podstupuje komputerizaciu na zaklade kategérii ciselnej reprezentdcie, modality,
automatizacie, variability a kultiirneho prekédovania.'Z prvej kategorie vyplyva, Ze univerzalna
podoba digitalneho kédu umoziiuje médiu stat’ sa programovatel'nym a digitalne data prenasaju
prakticky akykol'vek typ obsahu od textu, cez obraz a zvuk az po video. Pocitacova siet’ je ako
celok moduldrna asvojim poriadkom pripomina fraktal, pretoze sa skladd z mnohych
nezéavislych modulov ako st webové stranky. Manipuldcia s datami ma v mnohych smeroch
podobu automatickej vypoctovej procedury, ku ktorej dochadza napriklad pri generovani webov,
alebo vyhl'adavani podl'a obrazka ¢i zvuku, teda podla Specifickosti média. Paralelne s tym ako
sa neviditeI'nej sietovej technologii dari plnit’ l'udsku mysel’ informacnym pretlakom, prebudza
sa aj potreba vytvorit’ triediaci kI'i€. Jednou z najvacsich vyziev internetového veku teda nie je
produkovat’ novy obsah, ale vyhl'adavat’ uz existujiice neomedidlne diela.

Désledkom vsetkych tychto vlastnosti je variabilita a jej vystihujucu ukazku predstavuje
hypermedialny dokument prepojeny principom hypertextov. Espen J. Aarseth, osobnost’ na poli
elektronickej literatiry a videohernych stidii vo svojej teorii hypertextu oznacuje
konfigurovatel'né dokumenty ako ergodické, teda také, ktoré predpokladaji, ze Citatel’ sa sam
podiela na vytvarani vyslednej linie textu.” V tomto pripade je &itatel' aktivnym faktorom,
rozhodujiicim o tom v ako poradi budu jednotlivé segmenty spristupiiované, a teda kazda verzia
¢itania je len jednou z moznych. Na tomto priklade Manovich ilustruje, ze neomedialne diela nas
utvrdzuju v nasej jedine¢nosti, inak povedané v tom, ze nase volby, myslienky, ¢i tizby nie st
naprogramované a zdiel'ané s ostatnymi.> Tu podla neho spoé¢iva hlavny rozdiel oproti
priemyselnej masovej spolo¢nosti reprezentovanej tradicnymi médiami. Produkty medialnych

IMANOVICH, L. Principy novych médii. In: Tedria vedy, 2002, ro¢. 11/24, &. 2, s. 56.
2MACEK, J. Uvod do novych médii. Ostrava : Ostravska univerzita v Ostrave, 2011, s. 28.
31bid., 2011, s. 71.
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tovarni (filmy, tlac, rozhlasové, televizne vysielanie atd’.) vyrobené v milionoch totoznych kopii
vystriedala postindustrialna logika, v ramci ktorej si kazdy obcan méze vyskladat’ svoj vlastny
Zivotny §tyl a ideologiu.*

V kone¢nom ddsledku Manovich anticipuje vznik novej poc¢itatovej kultary, ktorej charakter
tvori zmes l'udskych a pocitacovych vyznamov, tradi¢nych predstav o svete a pocitacovych
spdsobov zobrazovani.’

Informacie v digitalnej podobe su nositel'mi technologicky premietanej kultary, ktora tvori
nas prirodzeny svet. Nejde vSak o imitaciu reality v pravom slova zmysle, ale skor o jej
rozsirenie privlastiiovanim si obsahov skutoc¢nosti a ich napodobnovanim v inej forme. Tieto
simulacie st natol’ko bezprostredné, aZ sa straca hranica medzi realnym svetom a jeho virtualnou
inverziou. Ludské aktivity v kyberpriestore akoby prirodzene dopliiajii nasu kazdodennost’ az na
tol’ko, Ze objektivna skuto¢nost’ niekedy ustupuje mierne do uzadia.

1.2 Nové verzus tradi¢né média

Uplynulo uz takmer patdesiatstyri rokov od toho, ¢o sa stalo meno kanadského teoretika
médii Marshalla McLuhana synonymom jeho najznamejSieho vyroku: médium je posolstvo.
McLuhanove vychodiska upozornili na potrebu v§imat’ si ,,holu* podobu média, ktoré je samo
o sebe Specifickou formou vypovede. Nasu pritomnost i budicnost’ popisoval vo vztahu
k skusenostiam minulym a tvrdil, Zze obsahom kazdého média je vzdy médium iné.

Fakt, Ze sa s prichodom nového, prevladajiice stava zastaranym je Cosi, ¢o je v podstate
zvykovo ustalené a konstituovanie nového média odpoveda uz zazitym spdsobom organizacie.
Prakticky ide o nacrtnutie perspektivy remedidacie resp. vzdjomného pdsobenia médii, ktoré
vyustuje k obojstrannému preberaniu prvkov a postupov. Nejde primarne o linearny dej, pretoze
ako sa ukazuje i starSie formy médii su schopné sa ,,aktualizovat* privlastiovanim si technik
novsich, hoci je to do zna¢nej miery limitované povahou daného média.

Produktom novych médii je ich samotné S$pecifické prostredic vytvarané uzivatel'mi,
vyuzivajuc potencial interaktivity a hypertextovych dokumentov vo vzdjomnom posobeni
s d’alsimi uzivateI'mi. Na rozdiel od televizneho alebo rozhlasového vysielania tu existuja tisicky
alternativnych distribu¢nych kanalov a ich podobu a obsahy uréuje, nie len tvorca a kontext, ale
predovsetkym reakcie recipientov, ktory tento obsah vyhodnocuju, spustaju d’alSie reakcie
a vytvaraju trend.

V kontexte premeny medialnej krajiny s prichodom internetu americky futurolég Alvin
Toffler oznacuje subjekt zucastiiujici sa tvorby medidlnych produktov ako prozumenta a stavia
ho do hybridnej role konzumenta s identitou producenta.® Internet a osobné pocitace dali
amatérom do ruk profesionalne nastroje a navody, ale tieZ vyrazne podporili demokratizaciu
distribucie, teda ktokol'vek ma moznost' produkovat’ a Sirit’ akykol'vek obsah. S digitadlnymi
technologiami je kazdy potencidlne zapojeny do tvorby, recepcie i zdiel'ania produktov, ¢im sa
zésadne transformuje televizne podnikanie. KIi¢ovy je tiez kvantitativny rozdiel v dizke doby,
na ktort internet uchvati l'udsk pozornost’ i spdsob ako to dosahuje.

41bid., 2011, s. 71.

S1bid., 2011, s. 75.

6 PRAVDOVA, H. Determinanty kreovania medidlnej kultiiry. Trnava : Fakulta masmedialnej komunikacie
UCM v Trnave, 2009, s. 160.
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Ak by sme vzt'ah novych a tradiénych médii opédtovne zhodnotili optikou remediacie,
nesmieme opomenut’ termin technologickej i formalnej konvergencie. Vdaka digitalizacii
zmizla jednozna¢ne odliSiteI'na hranica medzi jednotlivymi medidlnymi formami na zéklade
¢oho sa otazka kde je deliaca linia webu a televizie (pripadne inych médii) stava podla ¢eského
sociologa Jakuba Macka irelevantnd.’Televizia vyuziva prvky spravodajskych portélov,
predovsetkym vzhl'adom na interaktivitu (napr. komentarové sekcie, funkcia paci/nepaci sa mi
to atd’.). Internetové databazy ako YouTube zasa simuluju niektoré z funkcii televizie a filmu,
preberajic ur€ité zanre i formaty alebo prinajmensom ich zdkladné znaky.

1.3 Nové média a spolocnost’

Autori rannych textov o kyberpriestore akymi boli franctuzsky filozof Pierre Lévy alebo
spisovatel’ a odbornik na rozmanité aspekty novych komunikaénych médii Howard Rheingold
boli presvedéeni o “liecivej* sile virtualnej reality. Videli v nej prilezitost’ revitalizovat’ hodnoty
a idealy, ktoré boli stratené v Case, ked’ svet pohltila kriza verejného aj individualneho Zivota.
KedZe kyberpriestor zakladd dojem, Ze v podstate dokdze konkurovat redlnemu,
neuspokojivému a nespravne fungujlicemu svetu, vyjadruje tizbu po obnoveni idealu
spolupatri¢nosti, konsenzu irozumného ovladania l'udskej povahy. Vyviaznutie z fyzického
sveta podnecuje myslienky vytvorenia medzinarodnej kultiry i obcianskej spolocnosti na
zaklade spriaznenosti a spolo¢ného zaujmu jednotlivcov, ktori st zbaveni ndhodnosti
geografickych aj inych okolnosti. Tento utopicky koncept kyberpriestoru, vo svojom jadre
apoliticky, slobodny a interaktivny cerpa najmé z faktu, ze jeho najvdcSou hybnou silou su
prevazne mladi jedinci, odmietajuci formalizmus a technicky perfekcionizmus star§ich
tradicnych médii. S ochotni experimentovat’ s formami komunikacie a dovolavajic sa po
vol'nom toku informacii zakladaju virtualne subkultiry

Britsky sociolég Kevin Robins vSak vyzdvihuje potrebu demytizovat virtudlnu kulttru,
pokial’ chceme odhalit’ jej skutoéné dopady na nase Zivoty a spolo¢nost’.®Celkom sa opomina
skutocnost, ze technologie, umoznujuce vstup do virtualnej reality su pevne zakotvené vo
fyzickom svete, pricom kym niektoré zivotné podmienky su do kyberpriestoru neprenosné, iné
ostavaju a dokonca akceleruju. V istych konkrétnych situaciach sa ,,ob¢ania kybérie* odvolavaju
na usporiadanie vonkajSicho sveta a prenasaju z neho zauzivané Sablony, socidlne a kultiirne
konstrukty, ¢i stereotypné predsudky.

Tu je potrebné sa pristavit’ pri problematike anonymity a prehlbujtcich sa rozdieloch medzi
aktualnym a skutocnym ja. Identita v kyberpriestore je externe budovand, vymedzena reakciou
okolia a spétnou vizbou v nadvéznosti na potrebu mat’ pozornost’ a byt oceflovany. Taktiez je
tu pritomna tendencia neochoty prezivat’ spolo¢ensku ¢i biologickt determinaciu svojej socialnej
role, pre ktori sa otvara moznost’ presuvat’ sa medzi identitami alebo vyuzivat' skiiSobné
charaktery v zavislosti od podmienok a potrieb. Hl'adanie odpovede na otazku, ¢o sposobuje
pritazlivost’ kybernetického spolo¢enského Zivota je viazané na problematiku zmenenej normy
socialneho spravania, ktoru pozorujeme v dichotémii anonymnych a ,,nonymnych* identit.

Tvar vo virtudlnom svete je starostlivo vybudovana a prispdsobena vonkajSiemu hodnoteniu,
hoci mozno namietat’, Ze tento pristup sa ni¢im nelisi od prirodzenej snahy ¢loveka tvarovat’ ¢o

TMACEK, J. Uvod do novych médii. Ostrava : Ostravska univerzita v Ostrave, 2011, s. 31 — 32.
8 ROBINS, K. Kyberprostor a svét, ve kterém Zijeme. In: Revue pro média, 2003, 10¢. 3, ¢. 5,s. 11.
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najlepsi Zelany obraz o sebe. V tomto pripade vSak ide o velmi premyslené, vytazené ja,
opierajuce sa neraz o faloSné normy ziaduceho Zzivotného Stylu, postaveného na popularite,
estetickych kritériach, uspechu a vyntitenej pozitivite. Rozdiel spociva vo vytvoreni akéhosi
odtlacku seba samého fungujiceho do zna¢nej miery ako reklamné simulakrum, ¢o je dosledkom
prehnanej orientacie na vlastné ego. Internetova persona vyjadruje spolocensky status jedinca aj
mimo virtudlneho prostredia. ,,Byt’ zndmy na internete* je vyraz prestize, ktory neraz predhana
skuto¢ny tspech v praci alebo tvorbe, ¢i majetkové a socialne postavenie.

Na zaklade predoslych teoretickych vychodisk definujeme virtualnu realitu ako umely svet,
ktorého existencia v pritomnosti je podmienena kontinudlnou masovou prepojenostou a zivou
interakciou spolocenstiev konkrétnych jednotlivcov. Kyberprietor je skuto¢ne vymedzeny ako
»hikde - niekde®, pretoze jestvuje len pokial’ ho vnimame a zapajame sa don.

2 Youtube

Platforma YouTube je druhym najpouzivanej§im vyhladdvaCom na svete, hned’ po
integralnom asisten¢nom systéme sucasnej civilizacie, vytvorenom spolo¢nostou Google.

Podl'a redaktora Casopisu lkaros Ondfeja Voct je YouTube prikladom webového sidla
napliajuceho myslienky webu 2.0.Pevny obsah webovych platforiem, vytvarany jednotlivymi
uzivateI'mi je nahradeny priestorom pre zdielanie a spolo¢ni tvorbu smerom k budovaniu
uzivatel'skej komunity. Revolicia vo webovom podnikani i po¢itaovom priemysle vychadza
z tzv. sietového efektu, ktory vedie k tomu, Ze doména bude rast’ a zlepSovat sa s pribiidajucimi
uzivatel'mi.’

YouTube je uzivatel'sky privetivym rozhranim, ktoré pokryva Stylovo rozmanité segmenty.
Okrem domacich videi a individualnej tvorby, tu mozno najst’ televizne stanice i podnikatel’ské
¢i marketingové subjekty zacielené na posilnenie znacky. Server takisto umoziuje politickym
¢initel'om prehovarat’ k voli¢skej zakladni, alebo ndrodnym agenturam ako je NASA informovat’
o svojich projektoch.

Platforma demonstruje zmieneny posun v komunikacnom vzorci od one to many k many to
many a generuje vided, ktoré nie st izolované od publik. Poskytuje funkcie spétnej vézby vo
forme Statistickych ukazovatel'ov, komentarov ¢i ,,palcov hore alebo dole®.

Vo vSeobecnosti mozno osobu youtubera vymedzit® ako tvorcu videi publikovanych na
YouTube bez ohl'adu na Zaner alebo kvalitu, pricom sa nim méze stat’ v sulade s dostupnostou
Sanci uplne ktokol'vek. Uzsia definicia vSak uchopuje tento pojem v medziach akejsi internetovej
celebrity elitného charakteru, ktorej sa podarilo dosiahnut’ zdujem vyss$im poctom vzhliadnuti ¢i
odberov.!?

Pozornost’ je jadrom podnikatel'skej stratégie portalu, ktory okrem Standardného kanalu dava
moznost ziskat’ partnerstvo a zaradenie do programu preferovania Googlom. Partnersky kanal
okrem zopar funkcii navySe, poskytuje predovSetkym spefiazenie prostrednictvom sluzby
GoogleAdSense, pridavajacej do videi reklamu. Korporatni inzerenti pravdaze nechcu, aby bol
ich produkt asociovany s nevhodnym posolstvom a preto YouTube automaticky reguluje
prostredie a tiez dava moznost’ uzivatelom videa nahlasovat’. Zakazuje pornograficky, sexualne

® Web (5), 2011, nedislované.

19 Pozn. aut.: Prihlésenie sa na odber uréitého kanalu zabezpedi, Ze vided daného tvorcu sa k odoberatel’ovi
spol’ahlivo dostani1 a nebudil zahltené inym obsahom. Je to zaroven ¢iselné vyjadrenie uspechu a popularity
youtubera, ktorym publikum prejavuje lojalitu. Casto sa pouziva analogicky s terminom ,,fanbase*.
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explicitny, $kodlivy, zdravie ohrozujici alebo nenavistny obsah, ako aj nasilie, obt’aZzovanie,
kybersikanu, spam, zavadzajuce metadata a podvody. Z hl'adiska reklamy sa diStancuje tiez od
vulgarizmov a citlivého obsahu, ktory zahfna napriklad nabozenstvo, politické presvedcenie,
tragédiu alebo konflikty.

Nasledujuca kapitola sa venuje fundamentdlnym aspektom youtuberskej kultary, ktora
vyrasta z relativne mladej tradicie virdlne Sireného internetového obsahu a atribitov socialnych
sieti. S vedomim, ze YouTube je uZivatel'sky nesmierne diverzifikovana platforma sa nami
uvedené zavery vztahuji na reprezentativhu vzorkou najdynamickej$ie sa rozvijajuceho
segmentu stranky. Tvoria ho prevazne mladi tvorcovia s identitou internetovych osobnosti
a skupiny uzivatel'ov, snaziace sa ich postup zopakovat’.

2.1 YouTube a viralna kultira

V prostredi internetu ¢lovek nardza na mnozstvo informacii, z ktorych mnohé nemaju
uzito¢nu hodnotu a mozno povedat, Ze su rozptyl'ujice, zabavné, ba az trivialne. Pojem viralne
video vzkli¢il v spolocenskom povedomi priblizne okolo roku 2007 s batolatom Charliem,
hryzacim svojho brata do prstu ¢i dramaticky sa divajucou veveri¢kou, ktorym predchadzal
frustrovany pracovnik kancelarie napadajiici svoj pocitac.

V dennej zaplave videi sa vSak iba malé percento z celkového objemu dat transformuje do
viralneho elementu popularnej kultiry. Youtubeovy expert na webové trendy Kevin Allocca na
konferencii TEDYouth v roku 2011 uviedol tri fundamentalne predpoklady, na zaklade ktorych
sa osoba alebo obsah stanti popularnymi na internete. Konkrétne ide o u¢inok tzv. Tastemakers
(0sdb ovplyviiujucich vkus), participujucich komunit a neodakavanosti.!'Prvli kategdriu
definuje takpovediac z perspektivy nazorovych autorit, ktoré si vnimané okolim vel'mi pozitivne
a predstavuju nové zaujimavé veci Sirokému publiku. NajcastejsSie ide o celebrity televizie,
filmu alebo hudobnej scény, ale taktiez o internetové osobnosti, ktoré vd’aka sile odberov ziskali
stabilna zakladfiu fanusikov.'2

Allocca dalej tvrdi, ze na rozdiel od jednosmernej zabavy 20. storoCia. je komunitna
participacia dolezity moment, ktory z nds Cini sicast fenoménu tym, ze ho Sirime alebo
modifikujeme.*Vgetky tieto javy st podla neho korunované nepredvidatelnostou resp.
nemoZnostou tento efekt vyvolat umelo.'* Necakané podnety si zirovent impulzom
k prebudeniu emocii, ktoré su kotvou udalosti v l'udskej paméti. YouTube sa v tomto svetle javi
ako laboratérium napadov a ich potencialnej ispesnosti, no zaroven je ihriskom neustaleho
konkurencného boja vSetkych zo vSetkymi o pozornost.

Allocca je pevne presvedceny o tom, ze bez toho aby sme si to stihli uvedomit’ sa zrodila
nova popularna kultira tvorena a pohanana jednotlivcami, hlasmi dalSej generacie ludi
z internetu, ktorych slava je vysledkom zaangazovanosti vSetkych. Tvrdi, Ze zdanlivo malé
spolo¢enstvd mézu nadobudnut’ obrovsky vplyv a zdbava, ktort konzumujeme tak odraza menej
vedomé potreby, neuznavané klasickymi médiami. '’

1 Web (2), 2011.

12 Ibid., 2011.

13 Web (1), 2018, necislované.
14 Web (2), 2011.

15 Web (1), 2018, necislované.
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Domnievame sa, ze viralne $ireny obsah je predpokladom vzniku akéhosi kybernetického
folkloru, ktory je vysledkom presahov medidlneho pdsobenia do kultury a naopak. Navzdory
geografickej vzdialenosti a odli$nej socialnej realite internet predsa len vytvara Specificka formu
blizkosti, komunikacie a potencialneho priestoru pre tvorbu. Tieto digitalne prejavy jednotliveov
a skupin spéjaji predovsetkym rdzne dimenzie humoru, mémy a konkrétne postupy ¢i navody.
Vieme konstatovat’, Ze aj napriek nesmierne diferencovanému virtuadlnemu pol’u, si charakterové
rysy internetového publika relativne homogénnou zmesou. Z jeho radov vystupuju aktivni
prozumenti, tvoriaci a modifikujiici obsah, avSak o samotnom autorstve na internete je
problematické hovorit’. Dévodom je to, ze na kreovani a distriblcii vyznamov sa podiel'a akasi
kolektivna mysel’, ktora si tieto diela prisvojuje.

2.2 Médium s identitou socialnej siete

Pre YouTube plati, Ze v stilade s mechanizmom participa¢nej kultary si oby¢ajny jednotlivec
podomacky vyprodukuje medidlne posolstvo, ktoré skupina inych jednotlivcov vynesie na uréité
priecky sledovanosti. Predsa len sa tu zdoraziiuje autor — youtuber, na pravidelnej baze
prispievajici svojimi videami, ¢m postupne vybuduje vlastni ,,medidlnu stanicu®. Casto si
hlbsie osvojuje Specializované metddy a zrucnosti ako st praca s kamerou, svetlom zvukom
a postprodukciou. Mo6ze klast’ Specidlny doraz na svoj verbalny i neverbalny prejav ako aj na
celkové posobenie, vzhlad ¢iatmosféru a v podstate remediuje postupy zostavovania
televizneho produktu. MozZno sa domnievat, Ze ide o pritazlivost’ t¢émy, moment stotoznenia sa
s mentalitou rovesnika alebo autenticita, plyntica z nevyziadaného zverejiiovania aspektov
osobného zivota, ktoré z youtubera Cinia centrum zaujmu mladeze. Z pozicie vyskumu nie je
zname, ktoré faktory konkrétne su zodpovedné za znac¢nu popularitu urcitych druhov videi,
dokazeme sa vSak zhodniit', Zze motivaciam sledovania, ale aj tvorivého procesu dominuje zdbava
a nevaznost'.

Najtspesnejsi slovensky youtuber Daniel Strauch znamy ako GoGo hovori: ,,Ked' sa pytam
svojich fanusikov, ¢i pozeraju televiziu, mnohi tvrdia, Ze nie. Nie su zvyknuti ako starsi sadnut’ si
vecer k spravam. Samozrejme, nehovoriac o tom, ze by si kupovali noviny. To viak neznamend,
Ze nevnimaju svet okolo. Preferuju weby, ktoré poznaju, aplikacie s kratkymi informdciami. DIhé
texty ich odrddzajii, cheii sa rychlo dozvediet podstatu bez omdcok. Casto k tomu potrebujii
obrdzky alebo prave video, ¢o je prijatelnd forma ziskavania informdcii.'°

Vo vztahu k tradiénym médiam ako je televizia alebo rozhlas si predovsetkym toto mladé
publikum vypestovalo rezistenciu. Odvyklo si od mantinelov vysielacich ¢asov i1 formalizmu
a technického perfekcionizmu naprogramovaného televizneho moderovania.

Zo zastupu publika digitalnych deti vzi$li aj youtuberi, ktori vo vzt'ahovej infrastruktire
zastavaju pohyblivi kategoriu tvorcov alebo internetovych mikro celebrit. Takisto je potrebné
pripomentt, Ze je tu pritomna Specificka koexistencia amatérov s profesionalmi, ¢o zo stranky
¢ini nesmierne nestirodu entitu.

Ani samotni komunitu nemozno pausalizovat, pretoze platforma poskytuje vela
uzivatel'skych poloh, ale pre potreby nasej prace rozdelime uzivatel'ov na Styri skupiny. Prvi
tvoria divaci zapajajici sa aktivne a pravidelne do diania na Youtube, ktorych ozna¢ime ako
jadro. Majt svojich obl'ibenych youtuberov alebo kanaly a zaujimaju sa nie len o tvorbu, ale aj

16 Web (4), 2017, neéislované.

184



0 osobu samotného youtubera naprie¢ inymi socidlnymi sietami. Druha skupina zastreSuje
sledovatelov s intenciou divat’ sa na vided a obCasne reagovat. Tito uzivatelia disponuji
prevazne povrchnymi znalost'ami o posobeni youtuberov a obsah si volia podla témy, nie podla
tvorcu. Pod tretiu skupinu zarad'ujeme navstevnikov, ktori st pasivnymi zvedavcami kraziacimi
na vonkajSom okraji. Ich pozornost’ sporadicky pritiahne nejaky virdlny trend alebo udalost’.
Samotnych youtuberov napokon zaclenime do kategorie prispievatelov, priCom hranice danej
typologie sa v ich pripade mézu vzhl'adom na ambivalentnost’ uZivania rozmazavat (mézu byt
tvorcami aj divakmi).

Kazdopadne vzt'ahové ramce komunity sa pohybuji vo vel'mi nepresnych urceniach. Mézu
byt’ nesmierne vol'né na arovni cudzincov, ale na druht stranu st aj potencialnym vychodiskom
pre priatel'stva v redlnom zivote. Najmid v obdobi dospievania sa komunita stava zdrojom
normativneho vplyvu, reciprocnej socialnej podpory, integrovania do vrstovnickeho kolektivu,
identifikacie a spolo¢ného zaujmu bez ohl'adu na to, Ze je toto prostredie virtudlne. Status
Clenstva znamena pre jadrovych uzivatelov predovsetkym zdielanie lojality k oblibenému
tvorcovi. Ten je Casto na principe dojmu o dovernom prepojeni k divakovi omnoho bliz§ie ako
osobnost’ televiznej obrazovky alebo filmového platna.

Youtuber Karel Kovai znamy ako Kovy hovori, Ze youtubering v ponimani ,,celebritnosti
funguje na principe zaistovania pozornosti samotnym tvorcom, pricom tradi¢né média su viac-
menej bokom. V tom vidi isty rozdiel oproti klasickym celebritdm, ktoré putaju zaujem
vyuZzivanim medialneho priestoru,'’na druhej strane youtuber je médiom sidm o sebe.
Z perspektivy marketingu zastava silnu poziciu tzv. influencera, ktory disponuje znaénym
vplyvom na formovanie nazorov a postojov svojho publika.

Podra statistického Setrenia spolo¢nosti DefyMedia (2015) az 63% opytanych vo veku 13 —
24 rokov priznali, ze vyskuasali produkt propagovany znamou osobnostou stranky YouTube,
zatial’ ¢o tradiénym celebritdm doveruje 48% mladych divakov.'® Vyskum deklaruje, ze kvoli
autenticite mladi 'udia nevnimaju takyto druh propagacie ako reklamu, ale skor ako sucast
zivotného Stylu.

Youtubovy kandl je ekvivalentom osobného profilu podobného tomu aky pouzivame na
beznych socialnych sietach, avSak omnoho lepSie saturuje potrebu konzumacie vizualneho
obsahu. Reflektuje nie len trendy, ktoré rezonuju medzi mladezou, ale je najmé vyrazom istého
svetonazoru, myslenia, prezivania a postoja k Casu, informdciam ¢i praci. Pod pojmom
influencer sa skryva viac ako definicia dobrého predajcu, pretoze u neho publikum, odmietajice
konven¢né mudra neraz hl'ada komplexné rady a vedenie.

Potreba byt v obraze a mat’ kyberneticky spoloCensky Zivot podnecuje novy druh obavy,
ktorou je ,,strach z vynechania“. Ako pre tvorcu tak aj pre ostatnych uZivatel'ov je omnoho
jednoduchsie prijat’ negativnu kritiku na internete ako uplni absenciu akejkol'vek reakcie.
Spisovatelia Gary Chapman a Arlene Pellicane si v§imaju, Ze: ,,Cesta k obliibenosti je
vydlazdend tlacidlom ,,paci sa mi to** a poctom komentdrov.“"*Odoberatelia spolu s publikom
st takpovediac dehumanizovani na tiroven komodity v novej situdcii, kedy nadsenie negeneruju
len zazitky, ale priebezné hodnotenie a pochvala okolia.Byt’ permanentne v kontakte s tym ¢o

17 Web (6), 2018.
18 Web (3), 2015, necislované.
19 CHAPMAN, G. — PELLICANE, A. Digitdlne deti. Bratislava : Porta Libri, 2016, s. 40.
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robia nasi rovesnici a nezaostavat’ za aktualnym dianim je takmer kI'iCové pre uplatnenie sa
jedinca v skolskom a Coraz CastejSie aj v pracovnom kolektive.

Atraktivita strdnky tkvie vo vizudlnom spracovani informadcii, no problémom je ich
fragmentarnost’ a do istej miery aj banalnost. Videokracia uz$ej skupiny tvorcov vyuziva
potencial okamzitosti pokial’ informuje o vlastnej internetovej kultare a vniitornom diani, ale
zlyhava ked’ pride na §irSiu Zivotnu i spolocensku perspektivu. Zda sa akoby sa rozptylenie stalo
prirodzenou sucast'ou zivota, ktory v o€iach digitalnych domorodcov ¢eli vaznemu deficitu.
Tempo virtualneho diania i striedanie trendov a senzacii je tak rychle, ze na skuto¢ny Zivot
aj prilezitostné pocity nudy uz neostava tol'ko trpezlivosti.

2.3 Postupy a Zanre tvorby na YouTube

Platforma YouTube otvorila amatérom cestu k profesiondlnym postupom elity, ¢im dala
vzniknit’ malym produkénym bunkam. V stlade s vyssie popisanymi mechanizmami sa vd’aka
aktivnym prozumentom prena$ajii nie len obsahy, ale aj prednastavené $ablony.Ide o vznik
vel'mi podobnych, no nie uplne totoznych produktov a do popredia sa dostdva rozna miera
kreativity alebo technickych kompetencii tvorcov, ktoré priamo umerne ovplyviiuja tGspech
konkrétneho videa. Podl'a zanrovej roznorodosti sa zuZuje aj pdsobnost’ youtubera, priCom
vznikaji rézne mutécie ako vloger, beautyvloger, letsplayer, pranksters atd’.

Vlog — je skratené oznaCenie terminu video blog, zastreSujice audiovizualny ekvivalent
pisomného blogu. Vlogy spravidla vizuadlne zachytavaju zazitky, postoje, myslienky, ¢i
komentare autora alebo funguji ako nekonvencny zdroj informacii.

Rozdiel oproti blogu vSak spociva vo vicsej miere transparentnosti, kedy divaci citlivo
reaguju na najmenSie detaily vratane vzhl'adu, gestikulacie, mimiky a dokonca interiéru na
pozadi. Prehravac¢ videa vnimaji v prenesenom vyzname ako akési okno do Zivota youtubera
a pocituju s nim vac¢siu mieru identifikacie. Obrazovka nie je bariérou komunikacie, ¢o dovol'uje
divakovi obl'ibeného tvorcu priamo oslovit’ a pripadne viest’ s nim dialdég. NajcastejSie namety
vlogov, ale aj forma spracovania a jazyk vzbudzuju ddveru i spriaznenost’, dokonca detailny
zaujem o konkrétnu osobu, posobiacu dojmom kamarata.

Z perspektivy autora je vlog akasi forma verejného virtudlneho dennika, alebo spdsob ako
informovat’ o nieCom, ¢o je voci jeho osobe externé. Mozno ho vyuzit’ na cielené vytvaranie a
usmeriiovanie nazorov, pripadne ventilovanie vlastnych emocii. Nickedy je vlog dokonca
nastrojom budovania identity a sebapojatia autora skrze prekonania strachu aj Ciasto¢ného
vystupenia z komfortnej zony. Rizika, ktoré sa v§eobecne vztahuji k pdsobeniu internetovych
socialnych sieti na mlada formujicu sa osobnost’ zostavaji vycitkou aj v tomto pripade. Obavy
vyvolava skresleny pohlad na seba samého anadStandardné pocity vlastnej
dolezitosti, jedineCnosti ,¢i exhibicionisticka potreba konstantnej pozornosti i obdivu.

Reakéné video — predstavuje $pecificky druh komentara, v ktorom autor prezentuje svoj
subjektivny nazor na ur¢ita konkrétnu problematiku, trend, iné video, osobu alebo jej spravanie.
Reakcie sa pohybuju v $kale od seridznosti, cez sarkazmus az k vysmievaniu sa, pricom prave
tato kategoria je najCastejSie vystavend medialnej kritike. Fenomén reakénych videi sa stal
predmetom sporou ohl'adne kyberSikany a nenavistnych Gtokov na internete.
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Let’splay — patri k najsilnejSim a divacky nesmierne oblibenym Zzanrom. V principe
je zéznamom z priebehu hrania videohry doplneny o autorov vyklad, pozndmky a subjektivny
dojem. Povodnym ucelom tychto videi bolo previest' hrou a ukézat' prednosti i nedostatky,
pripadne alternativne zakonéenia. Postupom ¢asu sa zaujem publika odvijal nie len od
autorovych hernych skusenosti a zru¢nosti, ale najmé od jeho vyjadrovacich schopnosti, ¢im
tento zaner naznacil urc€ité paralely so Sportovymi prenosmi.

2.4 Potencial pre vzdelavanie a vSestranny rozvoj

Domnievame sa, ze vSetky uvahy o buducnosti vychovy a vzdeldvania musia nutne
zohladnovat’ sicasné premeny pristupu k informacidm a poznaniu ako takému. V kontexte
kyberkultiirnej dominancie u adolescentov a mladych dospelych mézeme hovorit’ o dostupnosti
aj urCitej paradoxnej stabilite informacii v zivom archive akym YouTube nepochybne je.
O stranke sa da uvazovat’ v medziach paméitovej banky, ktora ma isté druhy poznatkov neustale
k dispozicii a pristup k nim je navySe rychly, intuitivny i pritazlivy.

Obhajcovia virtdlnych §ko6l vitajo naburanie predstavy vzdelavania ako pyramidy
a linearneho procesu, ktory by mal ustupovat’ informacnej ricke. Nové spdsoby ucenia sa a prace
na sieti nas totiz posivaji k obrazu spolo¢nosti, ktora vzdelava sama seba na principe ,,do it
yourself“ apruzne reaguje na potreby vyplyvajice zo Specifickej Zivotnej drahy novej
manazérskej generacie Z.

Stcasnost’ konfrontuje pomaly sa pohybujuci svet vydavania knih s rychlou, relativne
nenakladnou a ¢asovo uspornou produkciou videa. Cesky youtuber Martin Rota na pomerne
malom formate tri az pat’ minutovych videi kanalu Védecké kladivo odpoveda na otazky o je to
neutronova hviezda, pre¢o su mokré veci tmavsie alebo ako funguje imunitny systém c¢i
dotykovy display. Slovenka Sandra Svitekova z kanalu Dejepis inak v nie o mnoho dlh§ich
videach objasniuje napriklad pojmy populizmus, korupcia ¢i defenestracia alebo poskytuje rady
ako najst rovnovahu medzi hranim videohier a Studiom. Etablovany zahrani¢ny kanal
MinutePhysics vytvoreny americkym fyzikom Henrym Reichom zasa pontika struéné
vysvetlenie pomerne zlozitych vedeckych terminov a myS$lienok formou ¢asozbernej animacie.

Mozno hovorit aj o tom, ze kompetencie, ktoré mali kedysi v istom zmysle elitny charakter
aboli viazané na prostredic nejakej vzdelavacej inStitucie si dnes volne dostupné
v kyberpriestore. Vd'aka internetovej sieti navodov a vysvetliviek sa problematizuje aj pojem
remesla, pretoze z rozmanitych zru¢nosti dnes mnoho l'udi ovlada urcity sibor bez toho aby sa
¢okol'vek museli naozaj vyucit’.

Mame za to, ze masivna podpora on-line video kurzov radikdlne meni inStituciondlne
vzdelavanie viazané na fyzicka pritomnost’ v jednej budove smerom k slobodnej a otvorenej
vymene informacii aj vzhl'adom na fakt, Ze celok poznania je definitivne mimo dosah jedného
Cloveka. Na druhej strane sa podcefiuje nevyhnutnost' l'udského faktoru a kontroly nad
sprostredkovanim tohto poznania. Nicholas C. Carr odbornik na vztahy technologie a kultary
pise, ze: ,,Ked sme online, vstupujeme do prostredia, ktoré podporuje zbezné Citanie,
upondhlané a rozptylené myslenie a povrchné ucenie.**® Dovolime si doplnit, Ze vznikd

20 CARR, N. The Shallows: What the Internet Is Doing to Our Brains. New York : W.W.Norton&Company,
2011, s. 116. Pozn. aut. : vlastny preklad. Povodné znenie: ,,When we go online, we enter an environment
that promotes cursory reading, hurried and distracted thinking, and superficial learning.*
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problém oddelovat’ relevantné idaje od oddychovych rozvesel'ujucich informacii ako aj fakty
od fikcie.
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The reflection of the chosen socio-cultural aspects of the new media with focus
on the YouTube platform

The article explores an issue of the chosen socio-cultural aspects of the new media, which
are represented by amateur creative production on the YouTube platform. It points out strong
connection between cyberspace and society, which causes new types of experiences. The
Phenomenon of Youtubers illustrates the situation in one of the key centres of virtual culture that
creates specific audiovisual content. The article describes balancing between consumption and
production of youngest generation and their focus on virtual reality.

Prispevok predstavuje vybrani cast Diplomovej prace s nazvom Reflexia vybranych
aspektov novych médii so zameranim na platformu YouTube, ktora bola Gspesne obhajena na
Katedre kulturolégie, FF UKF v Nitre v akademickom roku 2017/2018. Skolitelkou zavere&nej
prace bola Mgr. Erika Morav¢ikova, PhD.
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FUJAK, Jilius: Vis-4-Vis dialogy (nielen) o Hudbe

\Q/{ 1\©/

Vis-a-VviIs
dialdgy (nielen) o
HUDBE

Jilius Fujak

edicia interview

Zaner kniznych rozhovorov si ziskava posledné
roky vslovenskom kniznom prostredi vicSiu
pozornost’ atesi sa popularite aj medzi Citatelmi.
Rocne vychadzajii desiatky rozhovorov a hlavne
takzvané ,,celebritné tituly st dobrym obchodnym
artiklom. Témy, intenzitu vyddvania a mnoZstvo
kusov jedného knizného ndkladu casto urCuje aj
spolo¢ensko-politickd situdcia. V tomto kontexte
pretrvava dopyt hlavne po rozhovoroch usilujucich sa
prostrednictvom rekonstrukcie konkrétnych I'udskych
osudov formou dialdgu davat’ do suvislosti velké
amalé dejiny s cielom doviest’ ¢itatel'a k pochopeniu
niektorych dejinnych udalosti. Vzhladom na zivé
trhové prostredie a dravy marketing nie je ani tato
oblast’ zarukou kvality. Ak zéarukou, tak potom
kvantity. V tomto balaste kniznych rozhovorov sa ale
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predsa Cas od ¢asu objavia také, ktoré stoja za zmienku
¢i dlhsie pristavenie sa. Prekladatel’ a spisovatel’ Jan
Strasser je dlhodobo znamy aj ako autor rozmanitych
kniznych rozhovorov. Znedavnej doby stoja za
pozornost’ dva tituly vydané Literarnym informacnym
centrom. Prvym z nich s rozhovory s nezavislymi
kniznymi vydavatel'mi Osem vytrvalych (2017)
a druhym pomerne Gerstvym titulom Zit’ svoju bdseri
(2018), vktorej sa rozpraval sbasnikom Ivanom
Strpkom o Zivote a tvorbe. Spominam ich ztoho
dovodu, ze oba tituly st prikladom, ako mozu
rozhovory s osobnostami  kulturno-umeleckého
prostredia presahovat’ do celospolocenskych tém
anevytvarat tak len obraz vnitorného sveta
respondenta, ale aj obraz toho vonkajsieho, v ktorom
Zijeme my vSetci. V tomto ohl’'ade robia Casto zasluzni
pracu menSie vydavatelstva, ktoré prinasaju
pozornosti hodné knizné (nielen) rozhovory, ale
vplyvom viacerych okolnosti ujdu oc¢iam Citatel'a.

Mojim ociam neusla kniha  VIS-@-VIS
s podtitulom dialogy (nielen) o HUDBE, ktort v roku
2018 vydalo vydavatel'stvo Drewo asrd spolo¢ne
s obCianskym zdruzenim VIna vedicii interview.
Kniha je siborom rozhovorov, v ktorych Jalius Fujak,
skladatel' nekonvencénej hudby, hudobnik a estetik,
viedol dialdgy so slovenskymi a ceskymi hudobnymi
skladatel'mi, hudobnikmi, hudobno-intermedialnymi
umelcami a teoretikmi: Ivanom Acherom, Ivanom
Buffom, Martinom Burlasom, Jurajom DuriSom,
Mikolasom  Chadimom, Janom  Boleslavom
Kladivom, Petrom Machajdikom, Valérom Mikom,
Zbynkom Prokopom, Michalom Ratajom, Ivanom
Sillerom & Ferom Kiralym, Jaroslavom Stastnym &
Petrom Grahamom, Mirom Téthom, Marianom
Vargom. Dialégy az na jednu vynimku vznikali
v priebehu poslednych desiatich rokov. Vic¢Sina z nich
bola pdévodne publikovana v Casopise o sucasnom
umeni akultire VIna, zvySok bol publikovany
v Casopisoch Hudba a Tristvrte revue. Autor dodava,
ze viaceré rozhovory su vtomto kniznom vydani
roz§irene o nové otazky a odpovede.

intermezzo

., Vis a vis je existencidlna situdcia, v ktorej sme
vystaveni zocCi-voci niekomu ¢i niecomu. V pripade
tejto knihy rozhovorov sa ako prvy ponuka vyznam
partnerského dialogu, ked sa niekto pyta ainy



odpovedd. No zdroven tu ide o vzdjomné slobodné
rozhodnutie postavit' sa, obrazne povedané, tvdrou
Vitvar hudbe, najmd sucasnej vjej rozmanitych
podobach a prejavoch. ** (Fujak, 2018)

Existencidlnu situdciu vis d vis jednoducho
astroho stvariuje ilustracia Miriam Gavulovej
z obalky knihy, na ktorej st z profilu nacrtnuté na seba
priamo (zoci-voci) hl'adiace siluety dvoch postav. Su
zachytané v momente spolocného dialogu rozo-
chvievajuceho eSte nepopisané riadky. Skor ako sa
Citatel ponori do dialdégov zhmotnenych vuz
popisanych riadkoch, moéze si vuvode kazdého
rozhovoru precitat’ kratky Zzivotopis konkrétnej
osobnosti, ktory upriamuje pozornost na dolezité
aspekty jeho tvorby a zaroven sved¢i o rozmanitosti
zivotov slovenskych a ¢eskych hudobnych osobnosti.
Fujak pri skladbe otazok dialogov vychadza
z profilacie, hudobného smerovania a angazovania sa
v oblasti hudby jednotlivych respondentov. Rozvija
témy ako: dramaturgickd profilacia, interpretacia
nekonvencnych skladieb, sicasna postmoderna hudba
ajej meandre, komprovizacia, improvizacia, hranice
hudobnosti, in$piraéné zdroje, takzvana alternativna
hudba ¢i kritika fenomenologie. Vo viacerych
dialégoch sa venuje siicasnej nekonvencnej hudbe —
jej podobe, vyvoju, konfrontacidm s inymi podobami
hudby. Otazky neohraniCuje Ceskoslovenskym
priestorom, ale snazi sa ich koncipovat v SirSom
eurépskom ramci. Devizou dialégov je skutocnost’, ze
Fujak sa striktne nedrzal vopred pripravenych otazok.
Pohotovo alogicky reaguje, atak postupne rozvija
dialoégy o d’alSie témy a roviny. Anotacia knihy spolu
s kratkym citovanym intermezzom sice moze zdanlivo
navodzovat' pocit, Ze snahou zhovarajucich sa je
zapisat’ riadky najmd uvahami, polemikami ¢i
hadkami o rozmanitych podobach a prejavoch hudby.
Autor sa ale vo vedenych dialogoch neobmedzuje len
na témy vyplyvajuce z odbornej profilicie jedno-
tlivych respondentov. Drziac sa podtitulu knihy —
dialogy (nielen) o HUDBE - rozvija aj osobné,
Tudské, ale aj spolocensko-politické témy. Dialdg sa
tak rozrastd onové roviny, ktoré presahuju hranice
hudby. Niekedy ho k tymto témam a presahom veda
odpovede samotnych respondentov. Ako v pripade
dialogu s Martinom Burlasom, ked’ Fujak promptne
reaguje na jeho zdesenie zmoznych obcianskych

vojen a konstatuje, Ze sa nestaci cudovat’, ako sa u nas
zmilitantnieva“ a ,,podprahovo fasizuje spoloc¢enska
atmosféra. (Fujak, 2018, s. 48) Vo svojej reakcii
pokrauje uvazovanim nad absenciou kultiry
akejkol'vek polemiky a trefne zdoraziuje, Ze absencia
polemiky sa netyka len socidlnych sieti, ale viditeI'ne
najmé na nich je nebezpecné ¢o i len polozit otazku.
Co podla neho tsti do: ... dobrovolnej izoldcie
vzajomne sa afirmujucich ludi na ,,ostrovoch “, ktoré
0sebe ni¢ nevedia anechcii vediet. A v bludnom
kruhu ¢ — nebodaj — Vnebezpecnom vire jeden
druhého nielenze nemd potrebu pocuvat, ale ho
a priori neguje a bezohladne potlaca“ (Fujak, 2018,
s.48). Vzavere rekcia na zaklade povedaného
formuluje d’alSiu otazku, ked’ sa Burlasa pyta, ¢i ma
vyznam komponovat’ a vytvarat' hudbu. Takymto
sposobom vytvara prieniky apatra po otazkach
a odpovediach v §irsich suvislostiach. Dialog zaroven
nabera isti dramatickost, vdaka ktorej mdze byt
Citatel' s dialogmi v uzSom, ba az Zivom kontakte.
V tomto smere by bolo prihodne ozvlastnit® dialogy
viacerymi ,,zo¢i-vo¢i* interakciami, pretoze miestami
moze mat’ Citatel pocit, Ze autor a respondent si
otazkami a odpoved’ami len priatel'sky potvrdzuju
nieco, ¢o si uz medzi sebou viackrat povedali. Tym
nechcem povedat, ze rozhovory by sa mali viest
v nepriatel'skom duchu. Chcem len povedat’, ze by to
malo trochu l'udsky iskrit’.

Kniha rozhovorov Vis-d-Vis, dialogy (nielen)
0 HUDBE, je vo viacerych ohladoch tctyhodnym
vkladom do sveta literarne zaznamenanych dialog,
pretoze okrem otazok a odpovedi z oblasti hudby,
v ktorej zoci-voc¢i stoja l'udia odborne erudovani,
predostiera otvaranim d’alSich Zivotnych sfér a hl'a-
danim stvislosti medzi sikromnym a verejnym celist-
vejsi obraz o tych, ktori odpovedaju, ale aj o tom, ktory
sa pyta.

FUJAK, Julius. VIS-a-VIS. Dialogy (nielen)
0 HUDBE. 1. Vyd. Bratislava : Ob¢ianske zdruzenie
Vlna/ Drewo a srd, 2018. 199 s. ISBN 978-80-89550-
41-8.

Mgr. art. Michal Kocis
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HAJKO, Dalimir: On Kierkegaard In
Contemporary Indian Philosophical Thinking

Dalimir Hajko

ON KIERKEGAARD

IN CONTEMPORARY INDIAN
PHILOSOPHICAL THINKING

Milcanie ako priepast’, ako hranica ktora oddel'uje
vyslovené a nevyslovitené. Ml¢anie oddel'uje i spaja.
Mlcanie ako metafora, tma cez ktoru prenika svetlo.
(Ne)skryté sa modze naplno vyjavit. Aj ked si
uvazovanie o individualnej existencii voli isty priestor
pre taktické mlcanie, v kone¢nom dosledku si vyza-
duje, aby sa toto ml¢anie prejavilo nahlas. Tto dramu
preziva kazdy, kto sa rozhodne pre vytrvalost
k otazkam.

Nedavno vydand vedeckd monografia sloven-
ského filozofa, literarneho vedca, kulturoldga a vyso-
koskolského profesora Dalimira Hajka snazvom
Kierkegaard v sicasnom indickom filozofickom
mysleni je origindlnym vyreénym  mlcanim.
Monografia je vystiznou prezentaciou diskusie
vindickej filozofii, ktora ,,vyprovokoval“ Seren A.
Kierkegaard. Jej reprezentativnost’ spo€iva v zmysle
predstavenia existencialnej filozofie tohto danskeho
nabozenského autora, filozofa a citlivého kritika doby
S. Kierkegaarda vo vztahu k indickému mysleniu
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(najma druhej polovice 20. storo¢ia), ¢im nepochybne
zacel'uje medzeru v jestvujucej odbornej literature.
Bez zvelicenia mozno ocenit, ze knizka vysla
vanglickom jazyku vramci spoluprace  so
svetovo renomovanou  Torontskou  univerzitou
v Kanade.

D. Hajko odhaluje, ako z Kierkegaarda a jeho
osamelej pozicie niclen vsudobej kulture
a spolocnosti vyrasta solitérstvo jeho diela ,,Povedané
zjednodusene, interpretacie Kierkegaardovych textov
chet prostrednictvom racionalne explikovanej prozy
vyjadrovat’ iraciondlno poézie, rozumovi neod6-
vodnitel'nost  poetického vyjadrenia poznatkov,
zisteni, zivotnych skusenosti, prezitych okamihov.
Chcti sputat’ zazitok. Natahujii basnicky vyraz na
kopyto pojmov. Chct1 vysvetlit’ nieco, ¢o vysvetlovat
netreba, Co treba zit', zazit' a prezit, chci opisat
neopisatelné. (Hajko 2011, s. 16). Kierkegaard zil
v devétnastom storo¢i (1813-1855), ale uznania ¢i
sirSieho uplatnenia jeho myslienok sa nedozil, skor
naopak. A predsa sa stal svetovym filozofom, ktor¢ho
diela boli prelozené do desiatok jazykov a vyskumné
centrd zamerané¢ na Studium jeho Zivota a diela st
roz8irené na piatich kontinentoch. Kierkegaard
predbehol svoju dobu vo viacerych ohl'adoch, nahradil
pojem zivou existenciou, priCom rezonancie
»zemetrasenia®“, ktoré v dejinach myslenia sposobil
zasiahli najmé eurdpskych existencialistov.

Zdanlivo uzky okruh ¢itatel'ov, zaujimajicich sa
o Kierkegaardov myslienkovy odkaz a orientalisticky
diskurz, autor rozSiruje aj o nezasvitenych, ale
odhodlanych neodmietat’ odpovedat’ na priamo
polozenu otazku: ,,Kto som?* alebo ,Co je zmyslom
bytia?

V digitalnej ére rozmachu rdznych blogerov,
youtuberov adal§ich ,erov spdjajucim sa s
ohlasovanou smrt'ou knihy, vstupuje na scénu boomu
pisania a vydavania knih Hajkov tematicky jedinecny
a plnohodnotny prispevok do tzv. kierkegaardovskych
stadii.

Autor erudovane, kriticky, ale nie rigorzne
analyzuje a interpretuje rozmanité prejavy a vyvoj
existencidlneho  myslenia,  Specificky  Kierke-
gaardovho v indickej filozofii, nevynimajuc etické
a socialne kontexty. Jeho nepretrzity niekol’ko decénii
trvajuci  zdujem o filozofiu existencie, indicka
filozofiu anabozenstva, sved¢i nielen o pasivnej
reflexii, ale o zivej a plodnej vedeckej Cinnosti.
D. Hajko sa venuje myslienkovému odkazu Kierke-



gaarda ako jeden z prvych slovenskych filozofov uz
v 70. rokoch 20. storo¢ia. Vybrané monografické
prace su dokazom dynamickejSicho vyskumu
z obdobia na prelome 20. a 21. storo¢ia: Existencia
vV literature (1996), Tvorcovia velkych myslienok
(1998), Hodnoty a wychodiskd: Uvod do indickej
filozofie (2008), Vricnost' a cin. Kierkegaardovské
mediticie (2011). Uz aj zpredoslej tvorby a jej
portrétu  danskeho myslitela, resp. jeho myslien-
kového odkazu citit’ vypovedné gesto, zhodujuce sa
s Kierkegaardovym imperativom ,,skoku™ vpred
k,,starosti oseba“, osvoju vlastni existenciu a jej
zmysel. Raz nenapadne a citlivo, inokedy priamo bez
zbyto¢nych re¢i a kompromisov, nabada autor Citatel'a
k ¢inom alebo aj k bytostnému mlcaniu.

Z hladiska obsahu je text monografie roz¢leneny
na S$tyri hlavné kapitoly: Sedem téz o Sorenovi
Kierkegaardovi; Soren Kierkegaard a jeho reflexia
vindickom filozofickom mysleni; Etické kontexty
socidinej filozofie v siicasnej Indii a Kierkegaardov
pohlad na povrchnost interpersondlnej komunikdcie
ako znak doby, koncentrované predovsetkym na
vnimanie teoretickych postojov anazorov Kierke-
gaarda (v SirSom zmysle aj existencializmu)
v kontexte upani$ad, védanty, novovédantizmu nevy-
nimajuc rané $tadium budhizmu. Prvé tri kapitoly su
viac ¢ menej kritickou interpretdciou hlavnych
kategorii (dichotomické elementy) Kierkegaardovho
ontologického myslenia: idealita — realita, konecnost’
— nekonecnost’, moznost’ — nutnost, ¢as — vecnost.
Posledna kapitola by mala byt odpoved’ou na niektoré
vybrané otazky akritické nazory rozvijané v ramci
prvych troch kapitol. Toto ocakavanie je naplnené len
zCasti, pretoze ide skor opriamu aplikaciu
Kierkegaardovho pohladu na svet aj v kontexte
vztahu Ja-Ty alebo My-Oni charakteristické¢ho ,,[...]
bud’ tdranim alebo mlcanim, vyustujicim do
revoluéného S$tadia vyvoja, Stadia vasnivého alebo
nevasnivého. [...]“ (Hajko, 2018, s. 22).

Sedem symbolickych zastaveni pri Kierke-
gaardovi a jeho hlavnych tézach predstavuje sviezu
prolegomenu v podobe kratSich textov na pozadi
diskurzov: filozoficky, teologicky, tanatologicky,
literarny, orientalisticky a sociologicky. Je to azda
najvhodne;jsi spdsob ako zaujat’ a nenutene usmernit’
hladanie a nachadzanie klI'ica k ¢itaniu Kierkegaarda.

Druhé kapitola je jednou z taziskovych, kde si
spolu s autorom moézeme polozit’ nie jednu ale hned’
niekol’ko zasadnych otazok: ,,Bol Kierkegaard

jedineéne eurdpsky? Mohli byt jeho filozofické
ateologické nazory chapané ako pohlady a postoje
rydzeho obcana Eurdpy, ktoré sa nemohli objavit’ na
inych kontinentoch? Obsahuje jeho dielo koncepty,
ktoré su tazko pochopitelné alebo prelozitelné do
jazykov inych kultar? Mézeme néjst’ zaciatok a koniec
posobenia myslienkového odkazu Serena Kier-
kegaarda vylucne v eurdpskom kultirnom prostredi?
Mali jeho myslienky univerzalny charakter? Je
duchovny vplyv jeho myslienok Siroko akceptovany
v zmysle celosvetového dosahu ovplyviujuc kultiru
na celom svete? Moze byt, Ze zddraziiovanim Cisto
eurdpskej povahy duchovného odkazu Kierkegaarda,
mame do ¢inenia s podporovanim jedného z europo-
centrickych mytov?“ (Hajko, 2018, s. 25). Autor
pontika odpovede zalozené na viacerych faktoch, ktoré
jednoznacne svedCia o prekonani predstav o izolo-
vanosti eurdpskeho, ale aj indického myslenia
adokonca aj o ,nepriechodnosti“ eurdpskych
filozofickych nazorov v tradicnom orientdlnom
(v tomto pripade indickom) prostredi. Kierkegaardov
navod ako sa stat’ onym vynimoc¢nym jednotlivcom,
dospiet’ k individulnej existencii a jej hodnote oslovil
indickych myslitelov, pretoze ,,[...] v mnohych
pripadoch zodpovedal mnozstvo ich etickych,
teologickych a filozoficko-antropologickych otazok.*
(Hajko, 2018, s. 31). Indickych filozofov,
nabozenskych — myslitelov, teoretikov — umenia
a spisovatel'ov, ktori priamo alebo nepriamo reagovali
na existencialistickii filozofiu a Kierkegaardove
mySlienky, autor rozdeluje do troch skupin:
obdivovatelia a nasledovnici (A. C. Mukerji, K. G.
Dutt, H. Chaudhury, B. K. Lal), kritici a pochybovaci
(S. N. L. Shrivastava, D. Krishna, P. T. Raju),
akademici a profesori (D. M. Datta, R. A. Sinari, M.
Chatterjee).

Kritickej reflexii existencializmu v SirSom zmysle
je venovana tretia ¢ast’ monografie, ktort D. Hajko
zasadzuje do kontextu sucasného etického
a sociologického diskurzu s dérazom na filozofické
a nabozenské myslienkové tradicie v Indii. Autor sa tu
podrobnejSie  venuje aj jednotlivym  kritickym
argumentom, vznesenym proti existencializmu za jeho
extrémny subjektivizmus a jednostrannu orientaciu na
jednotlivca, za prehliadanie socialneho kontextu.
Zdoraziuje axiologicko-eticky rozmer Kierkegaar-
dovho diela aj vsuvislosti s tedriou o subjektivnej
aobjektivnej pravde. Autor sa nevyhyba ani aktu-
alnym otdzkam dneska (digitalna éra, mobilna a on-
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line komunikacia, neschopnost’ dialogu, bezobsaznost’
rozhovorov, hyperindividualizmus) najmé v poslednej
Casti prace (ako uz bolo naznacené), ¢im sa usiluje
dokazat’, ze potencial Kierkegaardovej filozofie nie je
vycCerpany, naopak, je stale zivy. Podnetné su i
zaverecné riadky ,,Aj zaverecné slovd mozu niekedy
vyvolavat’ potrebu zaciatku“ (Hajko, 2018, s.120),
ktoré sa javia ako vSestranna syntéza (ne)vysloveného.

HAJKO, Dalimir. On Kierkegaard In Contem-
porary Indian Philosophical Thinking. Toronto:
Kierkegaard Circle, Trinity College, University of
Toronto, Ljubljana: KUD Apokalipsa, 2018. 142 s.
ISBN 978-1-988129-04-4.
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Modus nezavislosti v kultiire a umeni

V dioch 5. az 11. novembra 2018 sa Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre opdt’ zapojila do
celoslovenského podujatia TyZden vedy a techniky,
ktoré kazdoro¢ne organizuje Ministerstvo $kolstva,
vedy, vyskumu a S$portu Slovenskej republiky
v spolupraci s Centrom vedecko-technickych infor-
macii SR a Narodnym centrom pre popularizaciu vedy
a techniky v spolo¢nosti. Cielom podujatia bolo
prostrednictvom série prednaSok, seminarov, work-
shopov a praktickych ukdzok podnietit zaujem
o Stadium na UKF v Nitre a informovat’ odbornu, ale
aj Siroku verejnost o poznatkoch vedy, ktoré nam
pomahaju riesit globdlne problémy a vyzvy.
V priebehu piatich dni sa uskutocnilo viac ako
patdesiat podujati pocas ktorych pedagogovia,
vedecki pracovnici a Studenti univerzity prezentovali
vysledky svojej prace a vyskumu.

Katedra kulturolégie FF UKF prispela do série
podujati Tyzdna vedy a techniky vedeckym seminarom
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Modus nezavislosti v kulture a umeni, ktory sa
uskutoénil dia 6. novembra 2018 v priestoroch
Univerzitného tvorivého ateliéru FF UKF a jeho
cielom bola prezentacia odbornych prispevkov
a Ciastkovych vysledkov vyskumu realizovaného
v ramci rieSenia vedeckého projektu VEGA 1/0282/18
Charakter vwvoj nezavislej kultiry na Slovensku po
roku 1989.

V uvode vedeckého semindru pritomnych privital
veduci riesitel’ projektu prof. PhDr. Julius Fujak, PhD.
ktory ozrejmil hlavné ciele rieSeného projektu
apredstavil d’alSich rieSitelov a spoluriesitel'ov. Pre
Medidlne centrum FF UKF uviedol, Ze pojem
nezavislosti je v mnohych ohladoch pre niekoho
vagny a problematicky, apreto otvara mnoZstvo
interpretacii. Z tohto dévodu je podla jeho slov
dolezité tito tému predostriet’ aj verejne a vystavit’ ju
istym spdsobom oponentire. Zaroven dodal, ze
ucelom podujatia bolo nielen stretmit’ sa, ale aj
nactvat’, pripadne dospiet’ k novym otazkam, ktoré by
mohli vyustit' do nejakych rieSeni — viac ¢i menej
uspokojivych. Prof. Fujak po tychto ivodnych slovach
vystupil so svojim prispevkom Metanoia & parrhésia
— individudlny a skupinovy modus vnitornej slobody
(Priznakové crty nezavislej a alternativnej hudobnej
kultury na Slovensku). Vuvode svojho vystipenia
pojednaval hlavne o filozofickych vychodiskach
skimanej  problematiky.  Teoretické  reflexie,
dotykajuce sa vnutornej slobody, doplnil exkurzom do
obdobia neskorSiecho socializmu, vramci ktorého
predostrel priznakové Crty nezavislej a alternativnej
hudobnej scény na Slovensku. V diskusii reagoval na
prezentovany prispevok Student Katedry kulturologie
Bc. Milan Hrbek. Svoje kratke zamyslenie a otazky
smeroval k nezavislej a alternativnej hudobnej scéne.
Uvazoval nad tym, ¢o dnes oznacuje pojem alternativa
aci vpripade sucasnej nezavislej a alternativnej
hudobnej scény nejde len o medialny konstrukt
oznacujuci v niektorych pripadoch nieco, ¢o je uz
sucastou takzvaného hlavného pradu. Mgr. Katarina
Gabasova, PhD. vzapdti vystapila s prispevkom
Nezavislost' — Kultura — Jednotlivec. (,,Si vis pacem,
para bellum bellum* myslienkové experimenty.).
Vysoko odborne nadviazala na tivodné teoretické
myslienky adoplnila diskurz onové filozoficko-
vyznamové roviny opierajuc sa aj o diela a myslienky
danskeho filozofa Serena Kierkegaarda. Prvé dva
prezentované prispevky svedéia o dobrej drama-
turgickej skladbe programu vedeckého seminaru. Ako



treti v poradi vysttpil doc. PhDr. Zoltan Rédey, PhD.,
ktory sa vo svojom prispevku Nezavislost literatiry
a literarneho Zivota na Slovensku v 21. storoci. (Ako
av dom je nezavisla sucasnd domdca slovesnd
kultura?) zaoberal nezavislost'ou v kontexte literatiry
a literarneho Zivota na Slovensku v21. storoci.
Hovoril o aspektoch, ktoré uréovali podobu literar-
neho diela pred rokom ‘89, kedy bola umelecka kvalita
literarneho diela podriadena spolocensko-politickej
situdcii a eSte pred samotnym cenziirnym zasahom
bola jej umeleckda kvalita vystavena autocenzure.
Zaroven poukazal na to, ze zmenou politického
zriadenia sa tieto problémy neodstranili a umelecka
kvalita stcasnej slovenskej literatiry je v mnohych
pripadoch podriadend kapitalu. DalSie tri odborné
prispevky sa venovali nezavislému divadlu a jeho
rozmanitym podobam. Ako prvy v tomto bloku
vystupil doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
S prispevkom Inovativne cesty nezavislej divadelnej
scény. Na konkrétnych prikladoch poukéazal na
metody apostupy priznaéné prave pre oblast
nezavislej divadelnej scény. Na prispevok doc.
Ballaya nadviazala svojim vystipenim Mgr. Lucia
Valkova stémou Angazované divadlo v kontexte
nezavislej  kultury, vktorom reflektovala tvorbu
nezavislého divadelného zoskupenia No Mantinels.
Ich angazovanu tvorbu uvadzala v kontexte nezavislej
kultary a poukazala na to, Ze tvorba tohto divadelného
zoskupenia je zhladiska vyskumu dolezita kvoli
Specifickym a tematicky okrajovym inscendciam
rozSirujucim diskurz dramatického umenia o témy
tolerancie, inakosti €i stereotypov a predsudkov. Blok
venujuci sa rdoznym aspektom a problematike
nezavislého divadla zakoncil Mgr. Jozef Puskar
s prispevkom Exkurz k vyskumu nezavislych divadiel
na Slovensku. Svojim kratkym pohladom do oblasti
nezévislého divadla doplnil predchadzajice dva
prispevky azaroven ozrejmil hlavné Specifika
nezavislého divadla. Posledny blok vedeckého
semindra otvorila Mgr. Erika Morav¢ikova, PhD.
s nanajvys aktualnym prispevkom Limity nezdvislosti
slovenskych ~ médii v kontexte  posfaktudlnej
spolocnosti (Ako efektivne na hoaxy, dezinformdcie
a konspiracné teorie v medidlnej vychove?). V ramci
svojho vystlipenia poukazala na to, Ze problematika
limitov nezavislosti slovenskych médii stvisi okrem
iného s ndrastom takzvanych alternativnych a neza-
vislych médii, ako aj rozmachom a dosahom
socidlnych sieti. V zavere vystipenia poskytla

pritomnym prehlad roéznych aktivit vyuzivanych
v medialnej vychove, ktorych cielom je efektivne
predchadzat’ hoaxom, dezinformaciam a kon$p-
iranym tedriam. Prispevok doktorky E. Morav-
¢ikovej poskytol zaklad a vychodiskd pre posledny
odborny prispevok Uloha nezdvishich kultirnych
centier v postfaktudlnej dobe, v ktorom jeho autor
Mgr. art. Michal Koci§ poukazal na to, ako sa pod
narastajicim vplyvom takzvanych alternativnych
a nezavislych médii meni vyznam pojmov nezavislost
a alternativa. Na zaklade uvedenych skuto¢nosti sa
snazil urcit asformulovat ulohy nezavislych
kultarnych centier v kontexte postfaktualnej doby.

Na zaver modzeme povedat, ze uskutocneny
vedecky seminar potvrdil ivodné slova prof. J. Fujéka,
v ktorych zdéraziioval potrebu istej konfrontacie.
Pochopitelne, na zaklade jedného vedeckého
seminara nevieme dospiet’ k uspokojivym rieSeniam,
ale takéto stretnutia, na ktorych st vysledky
vyskumnej prace vedeckych pracovnikov vystavené
nielen oponentire kolegov, ale aj Studentske;j a laickej
verejnosti, vedia priniest’ do diskurzu nové otazky,
ktoré modézu byt implementované do dalsich
vyskumnych aktivit s cielom dospiet’ ku konkrétnym
rieSeniam.

Mgr. art. Michal Kocis
interny doktorand
Katedry kulturologie FF UKF v Nitre

Nas Elo Havetta a patos nablyskanych oslav

Nas Elo Havetta — takto vel'avravne pomenovali
organizatori spomienkové podujatie, ktoré sa usku-
tocnilo 17. juna 2018 vo Velkych Vozokanoch
ned’aleko Zlatych Moraviec pri prilezitosti nedozitych
osemdesiatych narodenin ich vyznamného rodaka,
filmového reziséra Eliasa (Ela) Havettu. Myslim, Ze
Ela Havettu nie je potrebné detailne predstavovat’, ale
napriek tomu by som rdd niekolkymi riadkami
priblizil  jednu  znajvyznamnejSich  a najorigi-
nalnejSich osobnosti slovenského filmu, pretoze pre
uplné pochopenie stvislosti je potrebné jasne povedat’,
kym Elo Havetta bol.

Elo Havetta sa narodil 13. juna 1938, svoje detské
roky prezil vo Velkych Vozokanoch, odkial
v patdesiatych rokoch odisiel do Bratislavy, kde zacal
$tudoval na Skole umeleckého priemyslu. Na SUP-ke
spoznal d’alSicho vyznamného filmového reziséra
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apredstavitela Ceskoslovenskej novej viny, Juraja
Jakubiska, s ktorym uz v tomto obdobi natocil film
SUPKA A SUPACI (1956-1957). V rokoch 1961 az
1967 studoval pod vedenim Karla Kuchyiu na
prazskej FAMU. VtedajSie slobodné prostredie
prazskej filmovej a televiznej fakulty mu umoznilo
naplno rozvijat’ jeho talent. V tomto obdobi natocil
niekol’ko studentskych filmom ako napriklad: Goticka
manéz pre jedného (1962), Svita Jana (1963) alebo
Zivot na divoko (1964). Pokratoval aj v spolupraci so
spoluziakom zo stredoskolskych ¢ias, s ktorym
pripravoval pre tradiéné ,,FAMacke* plesy nemy
Mikulassky obcasnik (1961-63). Na skole sa tiez
spoznal so scendristom, dramaturgom a rezisérom
Luborom Dohnalom, ktory sa spolupodielal ako
scendrista na niektorych jeho Studentskych filmoch
aneskor bol scenaristom jeho celovecerného debutu.
Jeho absolventskym filmom bol film Predpoved:
Nula (1966), ktory bol generaénou vypovedou
aprvym zrelym dielom. Stadium naprieck tomu
formalne nedokoncil, pretoze nedoplnil absolventsky
film o teoreticki ¢ast. Uz vtedy bolo jasné, ze
E.Havetta bude sucastou  ceskoslovenského
filmového zézraku znameho pod oznaéenim Cesko-
slovenské nova vlna. ZPrahy sa vratil spiat do
Bratislavy, kde zacal spolu s d’al$imi rezisérmi svojej
generacie posobit’ vo filmovych Stadiach na Kolibe.
V zadiatkoch to nemal jednoduché, odmietli mu tri
scenare a prv nez debutoval celovecernym filmom
Slavnost' v botanickej zahrade (1969), pracoval ako
asistent reziséra Ivana Balad’u pri filme Ddma (1967).
Nastupujuca normalizacia mu umoznila pracovat’ uz
len na jednom celoveCernom filme — Lalie polné
(1972), ktory sa stal jeho najlep$im a najuspesnej$im
filmom vobec. Po viacerych netspesnych pokusoch
o realizaciu d’alSich filmov sa mohol realizovat’ uz len
v televizii. E. Havetta zomrel pred¢asne pod vplyvom
nepriaznivych okolnosti a neustaleho stresu vo veku
36 rokov. Nepriaznivé okolnostii Co vietko
bagatelizuje tieto dve slova? Filozof a estetik Peter
Michalovi€ v tejto suvislosti piSe: ,, Kedze Havetta si
bol vedomy svojho tvorivého potencidlu a zdarovern mu
bolo zakazované rezirovat, stal sa zatrpknutym,
upadal do coraz vicsej depresie a 3. februara 1975
opusteny v prenajatom byte zomrel. Pricinou smrti
bolo vnutorne krvacanie sposobené prasknutym
Zaludocnym vredom. Albert Marencin vsak vystizne na
margo jeho skonu poznamenal, Ze Elo Havetta zomrel

na normalizaciu."
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Organizaéne podujatic Nds Elo Havetta vo
Velkych Vozokanoch zastreSoval Miestny odbor
Matice slovenskej vo Velkych Vozokanoch a Dom
Matice slovenskej v Nitre. Dramaturgicky hlavnym
organizatorom sekundovala Katedra kulturoldgie
UKEF v Nitre a Slovensky filmovy tustav v Bratislave.
Slavnostny program zacal spomienkovou Svitou
omsou v Kostole sv. Mikulasa, odkial’ sa pozvani
hostia, ako aj ti, ktori pri§li vzdat’ hold Elovi Havettovi
presunuli na ned’aleky miestny cintorin, kde si ho pri
jeho hrobe uctili pietnou spomienkou. V poobednych
hodinach pokrac¢oval program slavnostného dna
odhalenim pamétnej tabule umiestnenej na budove
Kultirneho domu, ktora bude natrvalo pripominat’
nielen obyvatelom obce ich vyznamného rodaka.
Napriek dolezitosti trvalého pripominania si
vyraznych osobnosti kultirno-umeleckého Zivota
asamotného aktu odhalenia, bolo pre mna
najsilnej$im momentom ¢i Castou dna to, co
nasledovalo kratko po odhaleni pamitnej tabule.
Atotiz diskusia s pozvanymi hostami, projekcia
dokumentarneho filmu avzavere dna hlavne
neformalne posedenie s obyvatel'mi obce. Pozvanie do
diskusie, ktora sa konala v sale kultirneho domu
prijali — Jozef Havetta, Agnesa Sol¢ianska a Eduard
GreCner. Prvi dvaja menovani chodili s Elom do
zékladnej Skoly a vo svojich spomienkach sa vratili
onickol’ko desatro¢i spit, vdaka Comu mohli
pritomni divaci preniknit’ do detského sveta budiceho
filmového  reziséra.  Spominanie  ozvlastnili
usmevnymi prihodami detskych huncutstiev. Z ich
rozpravania bolo zrejmé, ze uz vtedy bol Elo
Sikovnym, no ziroven nendpadnym chlapcom
pozorne vnimajicim svet okolo seba. Ich spominanie
doplnil o spomienky zobdobia pdsobenia vo
filmovych §tudiach na Kolibe jeho kolega a dalsi
vyznamny filmovy rezisér a scendrista Sestdesiatych
rokov Eduard Greéner. Ako jeden zo zijucich svedkov
nedavnej doby cenziry a zakazov hovoril v $irSich
kontextoch s cielom ozrejmit’ vtedajSie okolnosti,
ktoré do velkej miery urcovali podobu nielen
televiznej a filmovej tvorby, ale aj celkovej atmosféry
v spolocnosti a ktoré sa zadsadnym spdsobom zabodli
do zivota Havettu. Po diskusii si mohli pritomni na
zaver programu pozriet dokumentarny film Marka
Skopa Juraja Johanidesa Sldvnost osamelej palmy
(2005). Dokument je filmovou poctou osobnosti
E. Havettu a pre miestnych divakov bol o to vac§im
zazitkom, ze v iom mohli vidiet’ (niektori prvykrat)



svojich priatel'ov arodinnych prislusnikov. Okrem
toho od nataCania filmu uplynulo viac ako desat
rokov, niektori protagonisti sa vytratili zo Zivota,
a preto bolo prijemné sa pocas projekcie zapocivat’ do
Sepotu divakov azapozerat' do ich tvari, ktoré
umocniovali  atmosféru  poobedného  programu
a dotvarali kolorit obce. Po skonceni filmu som prijal
pozvanie na kratke posedenic s miestnymi obyva-
te'mi, kde mi boli rozpovedané pribehy a osudy tych,
ktori sa objavili v premietnutom filme. Citil som
radost’ a hrdost’ —,,nas Elo“ — zaznelo niekol'’kokrat.

Vrovnakom cCase, len oniekolko stoviek
kilometrov d’alej, sa konala d’alSia vel’ka slavnost’. 16.
jina slavnostnym ceremonialom otvorili v Kosiciach
26. ro¢nik nasho najvécsicho filmového festivalu Art
film fest KoSice, ktory sa nam esSte donedavna spajal
najmd s kupelnym mestom Trencianske Teplice.
Vzhl'adom na celoroéne prebichajuce podujatia
pripominajice storo&nicu spoloénej republiky Cechov
a Slovakov je pochopitelné, ze aj Art film fest zaradil
do programu samostatni sekciu Téma.: 100 SK/CZ
(Sto rokov vzdajomnosti / prierez dejinami a osudovymi
milnikmi — 1918, 1938, 1948, 1968..) venovanu
zlomovym udalostiam takzvanych osmickovych
rokov. Ako uz bolo spomenuté, prave udalosti roku
1968 hlboko poznacili zivoty mnohych tvorcov, Ela
Havettu nevynimajuc. Na tom jeho sa prejavili snad’
tym najkrutejSim spdsobom. Je preto poluto-
vaniahodné, ze v programe festivalu sa nenasiel
priestor pre pripomenutie si tych, ktorych sa udalosti
roku 1968 bytostne dotykali. Za zmienku by stali
minimalne dve vyrazné osobnosti slovenského filmu —
Elo Havetta a Dusan Handk, ktorych zivotné pribehy
st svedectvom tej doby. Dodajme, ze Dusan Handk
tento rok oslavil osemdesiate narodeniny. Ak sa
vratime spat’ do minulosti, vd'aka slovaim Vincenta
Sikulu mézeme najst’ paralelu so sucasnostou. Ten
o pohrebe Ela Havettu napisal: ,, ...z filmu tam skoro
nik neprisiel. Z televizie boli. Aj odinakial Priatelia
boli. Lenze vo filme akoby Elo nemal priatelov.‘?
Priatelia a rodaci na Ela nezabudli. Kratko po jeho
nedozitych osemdesiatych narodeninach stali pri jeho
hrobe, uctili si ho pamétnou tabulou anedelné
poobedie venovali spomienkam.

V zavere sa pytam: Aky velky je nanos patosu
okazalych filmovych oslav avecierkov, ked
dokazeme tak I'ahko zabudat™?
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Konflikty a zhody Novej Dramy 2018

V ditoch od 14. do 19. maja 2018 sa v Bratislave
uskutocnil $trnasty rocnik divadelného festivalu Novd
Drdama/ New Drama, deklarujici prehliadku toho
najkvalitnejSieho, ¢o vzniklo za uplynuli sezénu
v slovenskom divadelnom kontexte. Usporiadatel'om
bol ako uz tradi¢ne Divadelny ustav v Bratislave.
Okrem sutaznych inscenacii ponukli organizatori
festivalu okrem hlavného programu aj masterclass
svetoznameho nemeckého dramatika a patrona tohto
ro¢nika Rolanda Schimmelpfenniga. Program zahiial
i mnozstvo podnetnych, odbornych prednasok
adiskusii ako aj unikatnu medzinarodnt konferenciu
s nazvom Divadlo v konfliktnych zonach.

V ramci nej priniesli viaceri odbornici z r6znych
krajin (Juzny Sudan, Iran, Taliansko, Chorvatsko)
inSpirativne prispevky o funkciach divadla vo vojnou
zmietanych uzemiach. Krajiny, neustdle ohrozované
vojnou, hladom, chudobou, nepotrebuji nutne
profesionalnych hercov, ¢i scénografov, dolezity je
najma l'udsky pristup zo strany divadelnych mentorov,
ktori v mnohych pripadoch nahradzaji vo vzdelavacej,
ale i osobnostnej rovine Skolskych ucitelov, ¢i
dokonca rodinnych prislusnikov. Déraz sa kladie na
samotny tvorivy proces, kedze tvorba spolo¢ného
diela je casto jedinou ttechou pred strachom o Zivot
seba aj svojich blizkych a pomaha prezivat
v nehostinnych podmienkach. Predstavili sa napriklad
chorvatsky dramatik a profesor na Academy of
Dramatic Arts University of Zagreb Darko Lukié¢
s prispevkom nesucim nazov Theatre, Trauma and
Cultural Memory in Post-Conflict Societies ¢&i
taliansky rezisér a umelecky veduci Astragali Teatro
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Fabio Tolledi, ktorého prispevok niesol nazov Divadlo
avojna.

Konfliktné zony vSak nevznikaji len v krajinach
suzovanych pohromami. Konflikty st sucast'ou zivota
kazdého cloveka na tejto planéte a stcastou aj
dramatického umenia ako takého uz od jeho
pociatkov. Preto i sutazné inscenacie na festivale,
zktorych sa ziadna geograficky neviazala na tzv.
konfliktnu  zonu tematicky zachytavali aktudlne
podoby nezhdd, frustracie ¢&i irdnie, vyplyvajice
z vyrovnavania sa s minulostou, zo zlyhdvania
medzil'udskej komunikécie a v neposlednom rade zo
zmétku, nahlych zmien post-modernej, post-
faktualnej, post-kapitalistickej doby atd’. Jedina
inscenacia, ktora sa tykala vojnového konfliktu bola
nesitazna. V ramci tohtorocnej programovej sekcie
FOCUS Chorvatsko na festivale hostovalo chorvatske
divadlo HKD Teatar Rijeka s naturalistickou
inscenaciou Aleksandra Zec reziséra Olivera Frljica,
zachytavajucou skutoéni udalost zo zaciatku
obcianskej vojny na Balkane v roku 1991.

Nova Drama/New Drama je aj exkurzom do
bratislavskych (nie vzdy poévodne) divadelnych
priestorov, ktorych pestry vyber obohacuje zazitok
z festivalu.

Dramaturgicka rada v zlozeni Martina Maslarova,
Marek Godovi¢ a Miroslav Ballay vybrala desat
sutaznych inscenacii, z ktorych boli takmer vsetky
(vynimku tvorili Mestské divadlo Zilina a Divadlo
Andreja Bagara v Nitre) vytvorené divadlami,
sidliacimi v Bratislave.

Jednym =z najvyraznejSich motivov sutaznych
inscenacii bola kriza partnerstva, narastajiica
neddvera, egoizmus, nezaujem obetovat’ sa pre
druhého atd. Do tejto kategdrie patrili viac menej
inscenacie: Plica (OZ per.ART), Neznesitelne dlhé
objatia (Mestské divadlo Zilina) a Pomaly plyniice dni
(GAFFA o.z.). Vinscenacii hry Plica sucasného
britského dramatika ~ Duncana Macmillana sa
dostivame  kparu  stcasnych  tridsiatnikov,
planujtcich si svoju buducnost’. Téma partnerstva je tu
zaobalena do rieSenia ekologickych problémov. Tvrdy
pragmatizmus strieda uteSovanie. Je logické, ¢i
dokonca etické priviest dieta na svet, ktory je
zdevastovany konzumnym spdsobom zivota do takej
miery, ze si nemdzeme byt isti ani spravnostou
pocatia? Inscendcia je postavend na mini-
malistickej, rozumne vyuZitej scénografii a hereckych
vykonoch Michala Rezného a Ivany Kubackovej
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(medzi¢asom nominovanej na Dosky za najlepsi
zensky herecky vykon), ktori su takpovediac bez
prestavky na o€iach divakov anemajii si ani kedy
vydychnut. Skoda, Ze sa tvorcovia nepokusili viac
experimentovat’ a siahli po klasickej ¢inohernej forme,
ktora nepriniesla aj v rimci moznosti prace s textom
ni¢ invenéné. Na tomto mieste sa mézeme pozastavit’
aj nad myslienkou celého festivalu. Co je Novd
Drdama? Je najviac otexte (podmienkou vyberu
inscenacii je, ze dramaticky text nesmie byt’ starsi nez
10 rokov, preto sa napriklad vo findlnom vybere
neocitla inscenacia Janosik DAB v Nitre, ked’ze
povodny text je zroku 1941)? Do akej miery
rozhoduje forma inscenacie?

NajdiskutabilnejSou inscenaciou z hl'adiska formy
je do istej miery paradoxne vitaz Novej Dramy WOW!
z dielne Debris Company. NajvyraznejSou zlozkou tu
totiz nie je herec, ale spektakularna audiovizualna
show zlozend zvideo artu, Sepkanej poézie (prud
myslienok) a experimentalnej elektronickej hudby.
Performerka Stanislava Vicekova svojou
pritomnost'ou na javisku len doplita premietany obraz,
ktory sa sam stava dominantnym hereckym
partnerom dokonca do takej miery, Ze keby aj na
javisku absentovala uplne, inscenacia by sa nijako
zasadne nezmenila. Samotny nipad na koncepciu
takejto inscenacie je v naSom divadelnom prostredi
vitany, ¢o vSak rusilo celkovy dojem bol zavan
pdzerstva a samoucelnosti pouzitej technologie.

Silnym elementom festivalu boli generacné
vypovede zachytavajice pohlady na minulost,
pritomnost’ i buducnost’ sucasnych dvadsiatnikov, ale
aj generaciu ich rodicov. Sem mozeme ako
reprezentativnu zaradit’ insce-
naciw/performanciu  Hra na budicnost Petry
Fornayovej. Styria profesionalni umelci, aviak neherci
(rezisér Jan Simko, vytvarnicka Natdlia Okoly-
csanyiovd,  dokumentarista ~ Adam  Hanuljak
a choreografka Petra Fornayova) sa tu vyrovnavajii so
svojou perspektivou do buducnosti. Hned” v tivode si
vybert profesiu svojho charakteru a hra moze zacat'.
Hlavnym motivom tejto hry je vSak obava
o svet, svoju budicnost’, svoje prezitie etc. Napriek
vyberu tazkej témy, je jej spracovanie prekvapivo
zabavné a nekliséovité. [vtejto inscenacii/ perfor-
mancii je pritomna vyrazna technologicka zlozka,
avsak to, €o ju robi pritazlivou je prave civilny prejav
performerov, ktory je v maximalnej miere uveritel'ny
anekféovity.

vzorku



Co sa tyka najmladiej generacie tvorcov, nej bol
venovany tohtoro¢ny offprogram s titulom Ndjdena
Buducnost. Za generatnt vypoved’ sa da povazovat
inscenacia Hranice_92 dvojice/ rezijno-
dramaturgického tandemu Alzbeta Vrzgula — Peter
Galdik. Predstavte si, ze ste Cerstvym absolventom
vysokej Skoly XY (doplite si, je to aplikovatel'né na
takmer kazdu slovensku vysoku §kolu) a teraz ¢o? Kde
vas zamestnaju, kde budete byvat'? Moznosti existuju
alakaji, bohuzial' plany sa menia v priebehu hry.
Opat’ citit” strach, ale aj nadhl'ad nad sebou samym.
Hranice nedostali priestor v hlavnom programe
festivalu vzhl'adom na ich dizku, ktora sa pohybuje v
rozpiti niekde medzi 30-45 minutami, ¢o je Skoda,
ked’ze skryvaju vyuzitel'ny potencial, ktory vSak nebol
uplne rozvinuty. Priestor kultGrneho centra A4
inscenacii z mojho pohl'adu tplne nesadol. Povodne sa
inscenacia hrava v Trezore divadla Astorka Korzo” 90,
ktory je komornejsi, divaci su tak viac vtiahnuti do
deja, nehovoriac o fyzickom i psychickom vycerpani,
ked’Ze sa na festivale hrala az 0 21:00.

Dalsou kategériou tohoroénej Novej drdmy boli
inscendcie  zachytdvajuce obdobie  socializmu
v Ceskoslovensku. Do nej patria Elity SND, Ldsky
jednej plavoviasky divadla Astorka Korzo 90
avnesutaznej sekcii Kabaret Normalizdcia alebo
Modlitba pre Martu SND.

Inscenacia Elity v rézii Jittho Havelky je plna
faktov aj paradoxov. Aj paradoxnych faktov. Postavy
stvarnované hercami SND su taktiez plné rozporov,
tak ako doba, vktorej sa inscenacia odohrava.
V televizii vysielaju veselé reklamy, spieva Karol
Duchoii a na hraniciach sa legalne vrazdi. Inscenacia
Elity sa nachadza niekde na pomedzi politickej satiry
adramy. To, na ¢om sa spociatku publikum smeje
postupne prerastd do zavaznych désledkov, ktoré
naozaj smieSne nie su. Ako velké plus hodnotim
charaktery vychadzajice z realnych postav. Ambiciou
tvorcov zjavne nebolo iba nacriet’ do témy byvalych
agentov STB a ich praktik, inscenacia totiz nekiZe len
po povrchu, ma nazor, nardza na konkrétnych T'udi
a konkrétne situacie znasej historie. Napriek tomu
slovenské politické realie, obsiahnuté v inscenécii,
nemuseli byt blizke, resp. dobre pochopitelné
zahrani¢nému publiku.

Naproti tomu divadelna adaptacia znameho filmu
Milosa Formana Lasky jednej  plavoviasky
rezisérskeho dua SKUTR sa tiplne minula G¢inku a je
jedinou inscenaciou na festivale, ktord nemala

v stitaznom programe ¢o hl'adat’. Tam kde je Forman
povodne opisny a lyricky, tam je Astorka doslovna,
pouziva situany humor vyplyvajici zo stereotypov
aje az trpko presladend. Povodny zamer
dramaturgickej rady zaradit do tohto programu
odlah¢ujucu komédiu sa zmenil na omyl festivalu.
Naozaj stadi ku smiechu, aby Juraj Kemka spravil
hltpu grimasu, ¢i Robert Jakab napodobrioval hlasom
motorku? Toto je typ divadla, do ktoré¢ho sa divaci
chodia pozerat’ na znamych seriadlovych hercov, ¢o sa
mi aj potvrdilo po konverzacii s viacerymi z nich.

Clenovia hereckého stboru divadla Stoka spolu
srezisérom Blahom Uhlarom naopak priniesli
vinscenacii  Postfaktotum  spravu o  malosti
a spustnutosti spolocnosti. Vecne zaryti v zabehnutych
konvenciach, neochotni a lenivi spolupracovat, ¢i
pouzivat’ vlastny rozum. Lokality, v ktorych sa
jednotlivé epizddy zo zivota odohravaji, zvacsa sluzia
ako sonda do typickych zakuti menSich miest, ¢i
mestskych Stvrti, hoci st vzdy len naznadené
(vdcSinou iba jednou vyraznou rekvizitou, alebo
kostymami). Sucasny herecky ansambel divadla Stoka
je napriek svojmu, na slovenské pomery nizSiemu
vekovému priemeru vyzrety, nazorovo priamociary
a zohraty. Takmer strojovo precizne herecké vykony,
vyber tém a hlavne autenticky spdsob prezenticie
svojich postojov tvoria vyvazeny celok. Pozoruhodna
je aj umeleckd a Tudskd spriaznenost generacne
starSieho legendarneho reziséra Blahoslava Uhlara
s generaciou hercov o niekol'ko dekdd mladSou.

Tvorcovia Divadla Andreja Bagara z Nitry
poskytli publiku v inscenacii Ludia, miesta a Veci opat’
ako vpripade inscenacie Pliica komplikovanost
medzil'udskych vztahov, zktorych neraz vznikaju
patologické reakcie. Ich dosledok (drogova zavislost’
a uteSovanie sa v sebalitosti) ma pricinu v nedovere
rodiCov astrate stirodenca. Nemocni¢né prostredie
s prisnymi pravidlami vytvaralo v tejto inscenacii
doslova klaustrofobicktl atmosféru. Trojhodinovy
herecky koncert Barbory AndreSi¢ovej v hlavnej
ulohe herecky Emmy bol dostojnou bodkou na zaver
festivalu.

Festival Novd Drdma priniesol v tomto ro¢niku
pestra Skalu inscenacii, nie vSak z hl'adiska originality
tém, ktorych motivy sa viac menej opakovali, ale z ich
uchopenia. Priestor nemala len klasicka ¢inohra, ale
ird6zne podoby divadelnych postupov vyuzivajiice
Casto vydobytky modernych technologii. Z st
porotcov ikritikov sa casto skloiioval pojem
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alternativa, alternativne divadlo. Co je viak tou
alternativou, alebo lepSie povedané, alternativou
k ¢omu? Sucasné divadelné trendy sa znacne
odklanaji od klasickych ¢inohernych postupov,
davaji tak priestor na vznik multimedidlnych
projektov prelinajucich viacero druhov umenia, ¢oho
sme mohli byt svedkami aj na festivale Nova Drama
2018.

Dramaturgia festivalu Nova Drama/ New Drama
2018 mala z mdjho pohl'adu jasny ciel’. Poukazala na
tvorbu reagujiicu prevazne na sacasné globalne
problémy, apelovala na ich rieSenia, snazila sa doslova
vykritat’ divikom, Ze nieto tu nie je v poriadku. Ze sa
stala chyba. Ako bolo povedané aj na spominanej
medzinarodnej konferencii Divadlo v konflikinych
zonach, divadlo nepontika odpovede, nastol'uje vSak
otazky. Otazky, ktoré je popri ,,normalnom vedeni
zivota“ vel'mi jednoduché prehliadat’.

Jednotlivé inscenacie na festivale tematizovali
strach z neistej budtcnosti, clivostou po minulosti
atrpkou pritomnostou. Opakovali sa pojmy ako
rodi¢ovstvo, kapitalizmus, komunikacia, ekologia, ¢i
technologie. Kazdodenna rutina, o ktorej si mdzeme
mysliet, ze nema ¢im prekvapit’ nas prave v tychto
inscenaciach mohla zaujat’. Ako keby chceli tvorcovia
naznacit’ — nestaci sa len prizerat’, treba konat’. Kde tu
citit' zfalstvo, Casto vSak aj cynizmus a vysmech.
Vypovede sa lisili na zaklade rozdielov v generacnej
optike.

Bc. Milan Hrbek

Student 2. ro¢. Mgr. studia
Katedry kulturologie FF UKF v Nitre
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VYZVA NA ZASIELANIE PRISPEVKOV
DO STVRTEHO CISLA CASOPISU CULTUROLOGICA SLOVACA 4/2019

Reflexia slobody a nezavislosti v mysleni o kultire a ¢loveku
Editor: Mgr. Jozef Palitefka, PhD.

,,Sloboda nie je sloboda chcenia, ale konania
P. Ricoeur

Nezavislost, slobodna vola a slobodné konanie st témami, ktorym sa ¢lovek venuje uz od
nepaméti. Sucasny obraz sveta kriticky reflektovany v teériach o ,,ére prazdnoty* (G. Lipovetsky),
,»Spolo¢nosti vykonu a vyhorenia“ (B. Han), predstavuje eSte nalichavejsiu vyzvu (s oh'adom na
minulost’) hl'adat’ a odkryvat’ v skimanom pojme a stvisiacich jeho sémantickii mnohorozmer-
nost, a tym aj vnatornu protireivost’ a ambiguitu, ktoré znemoziuju jednoznacnost’ definicie
a l'ahkost’ interpretacie. Potreba ozrejmit’ pojem nezavislosti a to na vzt'ahu: ¢lovek — kultara —
tvorba sa ukazuje ako aktualna nielen v zmysle kladenia novych otazok, ale aj v zmysle hl'adania
novych odpovedi na uz v minulosti polozené otazky.

Filozofia kultary povazovana za zakladna bazu kulturologie (V. Gazova, D. Hajko a i.) pred-
stavuje vychodiskovy ramec teoreticko-kritického vyrovnavania sa s chapanim nezavislosti,
resp. slobody, ale i suvisiacich pojmov ako nevyhnutnost’, zavéazok, zavislost’, povinnost, zod-
povednost’, svedomie, moralka, pravo, Stastie, l'udskost’ a kreativita.

Ciel'om tematicky zameraného Cisla ¢asopisu bude skiimat’ konceptualizaciu fenoménu nezavis-
losti ¢loveka a kultary v priereze dejin filozofického, kulturologického, etického a estetického
myslenia. Vitané budu Stidie a rozhlady reflektujiice aj nasledujiice otazky: Je problém
nezavislosti, resp. slobody centralnym v humanisticky orientovanom diskurze? Je vzt'ah medzi
filozofiou a kultarou zaloZeny na podmienenosti alebo je indiferentny? Ako a v ¢om sa prejavuje
relativizovanie hranic medzi ,,pozitivnou slobodou‘ a ,,negativnou slobodou? Ako je fenomén
nezavislosti reflektovany v umeni a estetike? V ¢om spociva nezavislost’ ¢loveka a kultary? Je
umelecka tvorba zdrojom nezavislosti?

Tesime sa na spolupracu.
Termin redakcnej uzavierky: 30. juna 2019
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