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Vplyv myslenia o (intermedialnej) hudbe na jej tvorbu
Julius Fujak

Abstrakt

V uvode sa text zameriava na fenomenalitu semi6zy postmodernej hudby na prelome
20. a2l1. storoCia v interpretacii postmoderného teoretika a konceptudlneho umelca Jozefa
Cseresa. Nasledovna téma — vplyv semiotickych a filozofickych teorii na sa¢asné umenie — je
demonstrovana na prikladoch zautorovej umeleckej praxe, konkrétne, na rdznych
experimentalnych hudobno-intermedialnych projektoch poslednych dvoch desatroci. Tieto diela
artikulovali r6zne témy: pismo a jeho audializacia, intertextualne interferencie, ¢i $pecifické
intermedialne presahy. Boli vytvorené autorom (semiotikom, estetikom a zaroveni hudobnikom
a skladatelom) v kooperacii s jeho hudobnym telesom tE6Ria OtraSu (Hypholophony),
s vytvarnickou Ludivine Allegue (Wordless:), s mezzosopranistkou Evou Suskovou (Nikde),
experimentalnym spevakom Jeanom-Michelom van Schouwburgom, s triom Nebodaj
(Nitrianske Atlantidy), s legendarnym alternativnym hudobnikom a skladatelom MikolaSom
Chadimom (Xafoo), s basnikom Petrom Mil¢dkom a vytvarnikom Slavomirom Zombekom
(Melancholy).
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Na uvod

Odborné texty piSem zvyc€ajne v pozicii estetika, kulturoléga a semiotického muzikologa,
V tomto prispevku v§ak zaujimam trochu inu poziciu. Pontikam pohl'ad takpovediac ,,z druhého
brehu®, ¢ize z perspektivy hudobného tvorcu, skladatela, resp. komprovizatora nekonvencne;j
hudby v jej intermedialnych presahoch, ktory si uvedomuje, ba niekedy i explicitne priznava
a vyuziva priemet semiotiky a estetiky do vlastnych umeleckych projektov. Napokon nejde o ni¢
vynimoéné — Zijeme v obdobi, ked’ sa teoreticky diskurz vyrazne estetizuje a umenie ¢oraz viac
filozoficky zdiskurziviiuje. A hoci je zrejmé, Ze samotné rezimy vedomia pocas pisania
teoretickych $tudii a v procese hudobnej tvorby st vyrazne odlisné, nevyplyva z toho, ze sa
vzajomne nemozu ovplyviiovat’ a obohacovat’.

Skor, nez sa dostanem k mojim samotnym intermedidlne hudobnym projektom, predsa len
eSte malé teoretické odbocenie. V mojom spdsobe teoreticko-estetickych tvah (aj) o (vlastnej)

hudbe zohravali k'i¢ova tlohu koncepcie predovsetkym dvoch osobnosti: lingvistu a estetika
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Frantigka Mika (1920 — 2010) ako jednej z hlavnych postav Nitrianskej semiotickej $koly (ktory
bol aj konzultantom mojej dizertacnej prace), rovnako aj interdisciplinarneho muzikologa
a semiotika Petra Faltina (1939 — 1981). V neposlednom rade, najméa v suvislosti s chapanim
filozofie postmoderného umenia, ma zasa vyrazne ovplyvnil teoretik a konceptualny
intermedialny umelec Jozef Cseres (1961). Ked’ze prvym dvom predstavitelom som venoval
priestor v mojich viacerych textoch a kniznych pracach?, pristavim sa na tomto mieste pri
niektorych motivoch Cseresovho myslenia.

Jozef Cseres — znamy aj pod pseudonymom HEY*RME?®S (zamerne balansujic vo svojich
rozliénych filozoficko-umeleckych projektoch na pomedzi diskurzivneho a nediskurzivneho
symbolizmu), popredny kurator a organizator intermedidlnych podujati sui generis — patri
k najzaujimavej$im sacasnym teoretikom pluralitného sveta umenia postmoderny. Autor
vyznamnej prace Hudobné simulakra (2001), ako aj mnohych principialne dolezitych stadii
a odbornych ¢lankov sa o. i. zaobera problematikou $trukturdlnych vztahov, vézieb a paralel
medzi hudbou a mytom, otazkami akosti semidzy reprezentacie v sicasnom umeni a najmi
postihovanim $pecifickej poetiky jeho taxonomicky neuchopitelnej fenomenality — to vietko
z metodologickych pozicii Sirokospektralneho vhl'adu poststrukturalistickej filozofie. Poukazuje
na meniaci sa charakter textuality postmoderného umenia, pretoze sucasni umelci podl'a neho
zjavne azamerne atakuju ontologicky status umeleckych médii, ich &asopriestorova
limitovanost’ a koordinaty. Hudobné dielo v sucasnosti (ajeho expanzia do predtym
nemyslitelnych audio-sonickych oblasti) ,uz davno nie je vtesnané do casového ramca
opakovanych  Zivych prevedeni alebo mechanicko-elektronickych prehrdvani, a ani
architektonicky priestor nemusi byt trojrozmerny, a dokonca ani realny (') (Cseres, 2004,
S. 46).

Cseres poukazuje na nie ndhodni, vel'mi ddlezitt tlohu hudby v (post)strukturalistickom
diskurze, priCom origindlne usGvztaziuje koncepcie C. Léviho-Straussa, J. Attaliho,
R. Barthesa, J. Derridu, J.-F. Lyotarda ¢i G. Deleuza & F. Guattariho a ich chapanie hudby, ticha,
hluku, filozofickych pojmov a konceptov rytmu, refrénu, jazyka, kodu, signifikdcie a vyznamu.
Povahu kvalitativneho posunu v hudbe postmoderny popisuje nasledovne: ,, V aktudlnej hudbe
a zvukovej poézii sa vsetko (zvuky) deje multilinedrne a transverzalne. Zvuky nie su izolované
expresie, operdcie a udalosti, sii ,,zvukovymi blokmi* bez pevnych a jasne identifikovatelnych
zaciatocnych bodov, rovin ¢i koordindtov, ktoré sa odohravaju v priestore ,,in-between *, medzi
viacerymi rozhodnutiami, viacerymi zvukovymi situdciami, medzi viacerymi akustickymi orbitmi.
Medzi zableskom myslienky a zvukovou reakciou na fiu sa toho moze vela odohrat, preto hlasy
(uz) nemaju ambiciu rozpravat' alebo memorizovat pribeh, skor sa snazia artikulovat interakcie
medzi zvukovymi udalostami “.?

Cseres hovori nielen o vedomej rezignacii na narativnost, rozvijanie pribehovosti, ale aj na
,zdielanie® nejakého ,posolstva® v zaujme vytvorenia priestoru pre iné mody vnimania
a chapania: ,,Su fo jednoducho intermezza a nepomenoval ich tak basnik alebo hudobnik, ale

! Viac pozri: FUJAK, J.: Hudobné korela(k)tivity. Nitra : Katedra kulturologie, Filozoficka fakulta UKF,
2008 a FUJAK, J.: Margonalie. Levoca : Modry Peter, 2013.

2 CSERES, J.: In the Beginning Was Breath, not the Word! (Booklet audio CD Jean-Michel van
Schouwburg & Lawrence Casserley: MountWind). Nové Zamky : HeYerme®s/Discorbie, 2011, s. 2 — 4.
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filozof: ,, Zvukovy blok je intermezzo. Je to telo bez orgdnov, anti-pamdt prestupujuca hudobnu
Organizdciu, a je o to zvucnejSie” (Deleuze & Guattari). Tieto hlasy nedeklamuju posolstva pre
potencialne interpretdcie, ale maju ambiciu otvorit' alternativne priestory percepcie. Viac sa
zaujimaju o flexibilny materidl, z ktorého je to-ktoré umelecke dielo (alebo text) utkané. Su viac
nez ,,slova-v-slobode”, toto su interaktivne pravidla novej, neopakovatelnej gramatiky
a syntaxe .’

Cseresove interpretacie sucasného hudobného a intermedidlneho umenia si nesmierne
zaujimavé a inSpirativne tym, ako prekracuju zauzivané modely semiotického a filozoficko-
estetického myslenia. Preto asi neprekvapi, Zze ovplyvnili nielen niektoré moje teoretické
reflexie, ale do istej miery aj moju umeleck tvorbu.

V nasledujtcich intermedialne hudobnych projektoch sa niekedy mézu nachadzat explicitné
referencie a odkazy na isté teoretické kontexty a suvislosti, no niekde mozno vybadat’ len ich
skryty vplyv. Minimalne vo vybere a uchopeni témy, respektive v ich tvorivom prisvojeni. Som
presvedéeny, Zze bez poznania niektorych semiotickych a umelecko-filozofickych idei by mnohé
z mojich diel nenadobudli taky tvar, k akému som neraz v kooperacii so spoluhrd¢mi, neraz
spolutvorcami napokon dospel. Tu je zopar prikladov utriedenych na zaklade tematizacie,
intertextualnych vztahov alebo Specifického intermedialneho charakteru.

1 Tematizovanie pisma a jeho audializicie

1.1 Hy-ph-ol-op-ho-ny (2002)

Jozef Cseres bol jednym z hlavnych organizatorov a kuratorov unikatneho medzinarodného
festivalu SOUND OFF a s nim spétych vystav v réznych slovenskych mestach (Bratislava,
Samorin, Nové Zamky, Nitra). Toto podujatie bolo v rozmedzi rokov 1995 — 2002 zamerané na
nekonvenéni a experimentdlnu hudbu, performancie, sonic art a intermedidlne umenie.*
Posledny ro¢nik, ktory sa uskutocnil v roku 2002 v Novych Zamkoch, mal ,,barthesovsky* nazov
Typewriting Aloud — Typoxxs Allowed (Strojopis nahlas — preklepxxy dovolené). Na CD
kompilaciu/katalog bola zaradena aj moja experimentalna skladba Hy-ph-ol-op-ho-ny,
k vytvoreniu ktorej ma inSpirovala pasaz zo spomenutej Cseresovej knihy Hudobné simulakra.
Spomina v nej skuto¢nost’, Ze Roland Barthes svojho ¢asu navrhoval premenovat’ tedriu textu (a
v istej konzekvencii aj semiologiu) na hypholdgiu, pretoze starogrécky pojem ,hyphos®
polyvalentne referuje k vyznamom textura, tkanina, latka, plast alebo tiez utkana siet’.

Ako podklad, resp. hudobné podlozie som vyuzil zvukovy zaznam jednej zivej
komprovizacie zoskupenia tE6Ria OtraSu z koncertu v klube Sklenéna louka v Brne z roku 2002
(David Subik — hyphosonicky sampler, FJ Fero — gramofony a ja — semipreparované pianino,
sladikova basgitara, oktopad sampler a zvukové hracky) a navrstvil k nej nasledujuce zvuky.
Udery starého pisacieho stroja Underwood, konkrétne klavesov jednotlivych pismen H, Y, P, H,
O,L,0,P,H,O,N, Y, ktoré¢ som paralelne nasepkal. Obdobne som potom v Sepote nahral slova
,Abvaun® (vyraz pre Otcenas, resp. Jahveho v aramejCine) a ,Nemesis“. Podla jedného mytu

% Ibid., s. 3.
4V roku 2000 sme spolupracovali na téme babkového umenia a realizacii festivalu Pupanimart — SOUND
OFF v Starom (byvalom babkovom) divadle v Nitre.
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totiz tato egyptska bohyfia stvorila svet tak, Ze ho utkala. Na sprievodnej grafike/starobylej
reklame, ktorti som nasiel v kaviarni nitrianskeho klubu Starého divadla, je vyobrazena (a to je
uz moja umelecka licentia poetica) ako pisarka, ktorej nieco diktuje pan Abvin. Vo vzéjomnej
repeticii na rozmanitych miestach skladby sa tieto plochy spolu s fragmentmi harmonii
a elektronickych ,,Srapnelov* vzajomne prevrstvuji a sémanticky umocnuju.

Obrazok 1 Hy-ph-ol-op-ho-ny.
CD Julo Fujak: Uchytkom, track &. 1 (Hevhetia, 2008)
http://www.youtube.com/watch?v=YKVGKSOZHVg
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1. 2 Wordless: (2008/2009)

Francuzsku vytvarnicku a videoartistku Ludivine Allegueovi som stretol prvykrat na
9. medzinarodnom kongrese ICMS v Rime v roku 2006, kde ma vel'mi zaujala jej prednaska
aautorsky dokumentarny film o sufijskom tanci sama vumelecky medzidruhovo
intersemiotickych kontextoch. Pozval som ju vtedy do Nitry na symp6zium Convergences and
Divergences of Existential Semiotics, ktoré sa uskuto¢nilo o rok neskér. Okrem prednasky na
nasej univerzitnej pdde prezentovala aj spominany film v Nitrianskej galérii.> Onedlho ma
oslovila, ¢i by som s fiou ako spoluautor mohol participovat’ na projekte zalozenom na vyslovene
nonverbalnej komunikacii. Zacali sme si vymieniat hudobné a vytvarné ,listy” posielané
klasickou postovou sluzbou temer cely rok. Moje komprovizované skladby vytvorené, resp.
»hapisané“ na semipreparovanom klaviri a starom chodnikovom kysuckom cimbale boli
odpovedami na Ludivinine farebné, zvicsa abstraktné obrazy so zamerne perforovanym
platnom, ktoré mi posielala z Pariza alebo z Granady. Projekt nasej privatnej neverbalnej
korespondencie sme nazvali Wordless: a rozhodli sme sa ho zverejnit’ v roku 2009 na vystavach
v Slovenskom institute v Rime (kuratorka: Arianna Callochia), v Synagoge v Nitre a Mestskej
galérii v Topol'éanoch (kuratorka: Marta Huckova).®

Preco navrat ku klasickej poste (v intenciach istého druhu mail-artu), de facto pomalej formy
dialégu prostrednictvom listov a pohladnic vyslovene non-verbalneho charakteru hudby
a vytvarnych artefaktov? Projekt v istom zmysle provokacne siahal k zdanlivo tradicnému
pouzitiu danych umeleckych médii prave v kontexte éry virtualnych médii, internetu a Gplného
vymiznutia klasickych, rukou pisanych listov, aby mohol poukéazat’ na vyprazdiovanie zmyslu
komunikicie zahlcovanim mnoZstvom (pseudo)informécii v sGéasnych prostriedkoch
komunikacie. A to aj, mozno paradoxne, barthesovskou audializaciou pisma neslovného
charakteru nekonvenénych obrazov a experimentalnej hudby. Allegueova vyuzila techniku
zvéGSa abstraktnej olejomalby, ktord musi byt nasvietena izozadu, pretoZze suna nej
presvitajuce perforované plochy, vytvorené vytiahnutim prieénych alebo zvislych vlakien
z platna. Ja som zas vo svojom sonickom ,,pisani prevrstvoval spomenuty semipreparovany
klavir so slacikovym cimbalom, na ktorom som koncipoval svoje ,,fonémy*, ,,monémy* a ,,vety*
0. 1. aj $uchanim dvoma kamenimi po fnom ¢i dotykanim sa povrchu Allegueovej obrazu. Neslo
teda v istom zmysle o tradi¢ne chapané obrazy a hudobné skladby, ale o neslovné listy.

Ked'ze by som nerad z pozicie tvorcu poskytoval navody, ako dielo vnimat’ a pochopit,
davam slovo dvom recenzentom. Slovensky teoretik sucasného ,,(ex-)postmoderného* umenia
Valér Miko vo svojom ¢lanku (Ne)oslava experimentu na margo celého projektu pise: ,, Od
obycajnej listovej komunikacie sa lisi tym, Ze uz v pociatocnych fazach tvorenia listov obaja
umelci vedome nahradzuju vztah vyznam — forma (znak) vztahom vyznam — sila (tu je sila

» s

myslena ako expression, vyraz). Toto je potrebna , obet”, aby sa mohli vydat na ,, expediciu’
K fragmentom vniitornych poriadkov ludskej kultiry v listoch toho druhého. ObnaZovany je tym

5Viac pozri: ALLEGUE, L.: Sama: the video document as a way of generating knowledge. In: Fujak, Jtlius
(ed.): Convergences and Divergences of Existential Semiotic. Proceedings from International Symposium
of Constantine the Philosopher University, April 12th 2007. Nitra : UKF, 2007, s. 125 — 138.

6 Cast’ umeleckého projektu bola prezentovana aj na velkej samostatnej vystave Ludivine Allegueovej
v Granade roku 2011.
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prvotny zmysel ludskej komunikacie, ukryty v dialogu cloveka s Druhym —tu v podobe kritického
dialégu s komplexitou vaiitornych poriadkov ludskej kultiry “.7

Za zaujimava mozno pokladat’ Mikovu interpretaciu Wordless: aj v kontexte kontaminacie
nasho sveta (viditelnymi i skrytymi) ideologizaciami: ,, Tvorivé aktivity experimentdlnych
umelcov sa objavuju vtedy, ked’ je potrebné preklenut urcité prechodné obdobie v kulture,
spristupnit’ jej novii ,,orbitu”. V minulosti to bolo obdobie helenizmu, v ktorom logos zacal
nahradzovat' zmysel komplexity mytu. Dnes sa experimentalni umelci podielaju na vytvarani
alternativy ku komplexite existujucich ideologii. V tychto suvislostiach mozno ich diela
povaZovat za pravé symboly sucasnosti. A toto plati aj o listoch Ludivine Allegue a Jula
Fujaka*®

Yvon Bonenfant, francuzsky experimentalny spevak a vedici vyskumu Performing Arts na
Univerzite vo Winchestri, si zas kladie vo svojom texte Out of Dialogue v stvislosti s nas§im
umeleckym projektom otazky: ,, Predpokladame, kedZe komunikujeme, Ze naciivame, vidime
Jeden druhého a pocujeme sa. No v skutocnosti sme sa k tomu vlastne nedostali. Mnohi z nads
zostavaju hluchi k pocutému, slepi k videnému a odrezani napriklad od skutocného pozitku vone.
Allegue a Fujak vytvorili projekt, ktory autenticky tematizuje a preosieva pojem komunikdcie,
jeho pouzivanie a mozné vyhlady. Ponoreni v umeleckom pnuti a istom type vzdjomnej
kratochvilu ¢i klam? Alebo ide o pytanie sa na zmysel istého konania, ktoré by mohlo nastolit
nové spésoby videnia, pocutia, citenia jeden druhého... iné spésoby spolubytia?

"MIKO, V.: (Ne)oslava experimentu. In: VIna, 2009, ro¢. 9, ¢. 38, s. 134.
8 Ibid., s. 135.
9 BONENFANT, Y.: O projekte Wordless. In: Vina, 2009, ro¢. 9, ¢. 38, s. 134.
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Obrazok 2 Ludivine Allegue a vytvarna inStalacia projektu Wordless: (Synagoga v Nitre, 2009).
CD Julius Fujak: Various Comprovisations, track ¢. 5 — 6 (Hevhetia 2015)
http://www.youtube.com/watch?v=SuVhylawgbw

2 Intertextualne referencie

2.1 Nitrianske Atlantidy (2013)

Po kompozicii Pentrofonia (2010) ide 0 moju druhti rozsiahlejSiu akuzmatickt skladbu
vytvorent pre projekt Radiocustica Ceského rozhlasu v Prahe. Kym opisem konkrétne érty tejto
akuzmatickej skladby, resp. akustickej kolaze, musim objasnit’ prvotné impulzy jej vzniku.
Stvisia s témou civiliza¢nej apokalypsy a zaniku, ktoru symbolizuje okrem iného dosial’
nenajdend Atlantida. Nechcem sa pustat’ do Spekulacii o tom, ¢o vSetko Atlantidou bolo alebo
mohlo byt. Pre mna to slovo vSak nema len katastroficky vyznam a neevokuje mi ani idealny,
resp. naivne idealizovany svet straten¢ho ,raja“ ¢i ,zlatého veku®. Skor vo mne vyvolava
predstavu obdivuhodnej, bizarnej, vntitorne rozporuplnej, neznamej zivej kultary, ktora raz tak
&i onak musela skongit’... Zijem uz viac nez dvadsat’ rokov v Nitre, v ktorej som preZival aj svoje
sukromné ,,atlantidy — a dlhy ¢as netusil, Ze jedna skuto¢na v tomto regione existovala...

V knihkupectve som sa ndhodou zacital do prvého zvazku prace Pavla Dvotaka Stopy davnej
minulosti, kde som narazil na kapitolu Skaza nitrianskej Atlantidy o praveke;j ,,protocivilizacii
v teplom povodi rieky Nitry, siahajucej az do doby kamennej, cca 3000(!) rokov pred nasim
letopoctom. Jej stopy sa nachadzaju na juhu Slovenska v obci Nitriansky Hradok, konkrétne v
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lokalite Zamecek. Pochadzaji odtial’ vzacne objavy nasej prvej neolitickej sosky, tzv. Nitrianske;j
sediacej venuSe (ktora sa, mimochodom, ocitla aj na minci slovenskej dvojkorunacky),
prazvlastnej kultivovanej keramiky alebo parohovej bocnice s krasne vypracovanym
mykénskym(!) ornamentom, vsSakovakych remeselnych nastrojov, prstencov, dokonca
i niekol’kych kostenych koréul. O tomto osidleni sa vela nevie, zachovali sa vSak zvysky
opevneni, tellov, mohutnych valov, sutin pevnych domov stavanych v radoch pripominajicich
mestské ulice, naznaky dlhych hlbokych vodnych priekop, ktoré kedysi vytvarali siet’ malych
ostrovov. Na inych miestach sa zas nachadzaji skupinové hroby, v jednom z nich mali l'udia
tvare ritualne(?) obhorené velkym ohniom (z najstarSich Cias sa nasli i dokazy o antropofagii).
Svoj vrchol toto spoloéenstvo vSak zazilo neskorsie, niekedy v dobe bronzovej (od polovice
17. do polovice 15. storocia p. n. L), ked’ tu na rozlohe niekol’kych desiatok kilometrov panoval
¢uly ruch. Rozvijali sa tu rozmanité remesla, pestovali rozne plodiny a vykonavali, samozrejme,
aj pohanské mystéria a ritualy. Nik vSak nevie, ¢o sa potom s tymto vyspelym spolo¢enstvom
stalo — zahadne a nahle sa vytratilo. Je mozné, ze po obdobiach dlhotrvajiceho sucha zaniklo
a ,,vyparilo sa“ spolu so Zivotodarnou vodou. A mozno ho postihla ina katastrofa — ako hovorieva
spominany historik Dvotak: nevedno...

Existencia tejto neznamej Nitrianskej Atlantidy ma fascinovala a de facto in$pirovala
k vytvoreniu tejto akuzmatickej skladby, v ktorej som jej venoval prvii ¢ast’, pomenovanu stroho
a priznaéne Po... (After...). Spolu s mojou zenou Nad’kou sme koncom tohto leta vycestovali do
Nitrianskeho Hradku, kde som priamo na Zamecku pri rieke Nitre nahral terénnu nahravku —
tvori vlastne os a pddorys celej ¢asti. K nej som potom nahral zvukovi kolaz, ktora nema za ciel’
Hrekonstruovat® zvukovy a hudobny svet tejto stratenej kultary — chce len symbolicky
spritomnit’ pomyselné presakovanie a ,,zablesky* davneho a tajomného Casopriestoru tohto
miesta do sucasnosti.

Druha Gast’ nazvana Pred... (Before...) je vlastne o dne$nej mestskej civilizicii v Nitre.
Terénne nahravky v nej su zosnimané 8. augusta 2013. Islo o tropicky, dovtedy asi najhortcejsi
dent v historii mesta (takmer 40 stupniov Celzia v tieni), zhodou okolnosti po viac ako troch
tyzdnoch horti€av a nebyvalého sucha. Tieto zvukové pohl'adnice pochddzaji z promenady po
roznych miestach v ¢asovom rozmedzi od paliaceho poludnia aZ po neskory vecer: v nakupnom
centre Mlyny, na centralnej krizovatke pri hypermarkete Tesco, z cesty k nemocnici (pocut
i rozhovory Zien na poérodnickom a gynekologickom oddeleni, kde v tom ¢ase leZala moja Zena
po operacii), z vravy vecernej krémy za krytou plavariiou az po novy most nad tou istou rickou...
Vsetky ostatné elektronické zvuky, repliky, fragmenty a tony akustickych nastrojov st akymsi
intertextudlnym, ikonicko-/indexovo-mimetickym hudobnym ,komentarom“ na margo
jedine¢nych nahratych situacii tohto jediného dna z d’alsej nitrianskej ,,Atlantidy*...

Pavol Sucharek na margo tohto projektu v kontexte tivah G. Deleuzea a F. Guattariho v ich
Uvode do filozofie piSe: ,, Musime si uvedomit, o ¢o ide Fujakovi ako skladatelovi/reZisérovi
a interpretovi/hercovi — namiesto predvidavych hudobnych monoblokov, ktoré staci len pocivat
(presne ako pocuvame pop music niekde v kaviarni), nas Fujak uci skutocne nacuvat — preto
nam predvadza chaotické transmutdcie, vrstvenie Ci zahustenia, rozlicne ,,oblasti intenzity“,
preto ukazuje, ako sa zvuk (realita, myslenie a citenie) povodne organizujii a ako sa stavaju
realnymi. Rozdiel medzi pocuvanim a nacuvanim je presne taky isty ako medzi pozeranim (tak
ako ,,pozerame TV" — jazyk je v tomto ohlade velmi presny) a skutocnym videnim. Skutocne
videnie oslobodzuje svet od toho, v com je vizneny — preto je umelec doslova nuteny roztrhat
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dopredu stanovene Sablony: ,,aby mohli prepustit prud vzduchu zrodeny z chaosu, ktory nam
prindsa videnie“ (Deleuze & Guattari),*0

Obrazok 3 Detail ,,dotvoreného* putaca sediacej venuse v Nitrianskom Hradku.
CD Julius Fujak: Various Comprovisations, track ¢. 1 — 2 (Hevhetia 2015)
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/projekt/_zprava/julius-fujak-nitrianske-atlantidy--1259157

10 SUCHAREK, P.: Julius Fujak — Various Comprovisations. In: Vina, 2016, ro¢. 16, ¢. 69, s. 156.
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2.2 Nikde (2016)

Tato kompozicia vyznacujlica sa intertextualnou tenziou zvukov a slova mala zarodok na
sklonku adventného obdobia roku 2015 v Nitrianskej galérii, kde som si na besede so
spisovatelom a kazatelom Danielom Pastirc¢dkom vypocul v jeho prednese rovnomennu
,eckhartovsku® basen. Odda sa z nej odcitovat’ asponi tivod: ,, ¢o sa ti to stalo / kriste / strhli ta
Z kriza / priskrutkovali / k firemnému Stitu / ako logo / obrali ta o nahotu / obliekli do smokingu
[ usadili k monitoru / medzi burzovych maklérov*; a zaver: ,, kde si / kriste? / v horkosti / tych,
o ti neodpustia / Ze tu nikde nie si? /v biede tych ktori / s nikym / nikde / lebo len v nikom /
a nikde / zostalo miesto / pre tvoje krdlovstvo? “.1*

Basen ma zasiahla aj s ohl'adom na fakt, Ze v januari toho istého roku tragicky zahynul pri
autohavarii vo veku nedozitych 33 rokov kamarat, kolega, vynimocne nadany filozof Branislav
Hudec, autor vynimocénej prace Text a tvar. Esej o etike citania (nielen) literdrneho textu (2013,
vydana knizne 2016) a v neposlednom exegéta Biblie. V ohnisku jeho teoretického vyskumu
boli o. i. stretnutie hebrejského a gréckeho myslenia ako zakladajico konstitutivnecho momentu
zapadnej myslienkovej tradicie, moderna zidovska filozofia 20. storocia E. Lévinasa, M. Bubera,
F. Rosenzweiga a literatura 20. storocia.

O par dni po uvedene;j &itatke ma oslovila mezzosopranistka Eva Sugkové, ¢i by som vytvoril
na jej profilovy album Secret Voice Electric (Real Music House 2016) experimentalnu skladbu.
Pastri¢akova poézia ma oslovila natol’ko, ze som vd’aka nej a onomu osloveniu vytvoril svoju
dalsiu ,,melodramu® na pomedzi sarkastickej feéric a zamlanej meditacie v informa¢nom
smogu, ktorym sme kazdodenne kontaminovani. V zavere znie fragment z mojho zhudobneného
Zalmu 39 venovaného taktieZ in memoriam Brafiovi Hudecovi.

1 PASTIRCAK, D.: Nikde. In: Booklet CD albumu Eva Suskova: Secret voice electric. Real Music House
2016, s. 9.
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EVA SUSKOVA

secret / QJ C E electric

BURLAS |FUJAK |KIRALY KUBICKA
MATEJ | SZEGHY ; TOTH
URBAN_HUDAK

Obrizok 4 Obal CD Eva SuSkova: Secret Voice Electric
https://soundcloud.com/julo-fujak-910523464/nikde-nowhere-2016

3 Intermedidlne presahy

3.1 XAFOO (2009, rev. 2014)

Ide 0nas spolo¢ny intermedialny projekt s vyznamnou osobnostou &eskej alternativnej
scény, skladatelom, saxofonistom a gitaristom MikolaSom Chadimom (Extempore, Kilhets,
MCH band), ktory vznikol pri prilezitosti 20. vyro¢ia NeZnej revolticie. Mal podtitul ,,odkryvanie
skrytého stieranim prachu a Spiny z prezitého®, ked’ze sme volne improvizované¢ hudobné
plochy vytvarali k projekcii ¢iernobielych fotografii z archivu StB z &ias, ked’ jej prislusnici
sledovali Chadimu v prazskych uliciach v 70. a 80. rokoch minulého storo¢ia. Vizualny material
dopliiiala fotodokumentacia zo stdneho procesu s Jazzovou sekciou v Prahe zroku 1987.
S MikolaSom sme pri kazdom realizovani viedli v danom intermedialnom kontexte
nepredvidate'ny hudobny rozhovor na baze alternativnej improvizacie — asi takym sposobom,
ako ked’ zotriete nanosy niekol'’koro¢ného prachu, ktory sa rozviri tak, Ze najprv ni¢ nevidite. Ale
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potom, ked’ opadne, zjavi sa to, ¢o bolo ,,zapadané prachom®. A nikto vopred nevie, ¢i to, ¢o sa
napokon zjavi, nebude ndhodou nieco neprijemné — alebo naopak.

Postupne nas intermedialno-hudobny koncept XAFOO (o v swahilskom slangu vraj
znamena ,,spinavy®) vyustil do hodinového programu s tromi ¢astami. V prvej sa K nasej
experimentalnej hudbe na pomedzi réznych improvizacnych ididmov premietali zabery
z kolaboracie hajlujucich katolickych kinazov pocas 2. svetovej vojny temer z celej Eurdpy.
V druhej ¢asti sa ocitli uvedené fotky StB a v tretej sa videoprojekcia prepla na Zivy internetovy
prenos z priemyselnych kamier z ulic mesta, v ktorom sme prave koncertovali (Praha, Zilina
apod.). Audidlny zdznam z medzinarodného prazského festivalu Alternativa 2009 vydalo
vydavatel'stvo Hevhetia o tri roky neskor aj s vypravnym bookletom vytvarnika Petra Bena, na
ktorom sa nachadzaju aj fotokreacie tajnych policajtov. Videozaznam z finalnej podoby projektu
je mozné vidiet’ na Youtube, kde je zdznam podujatia Art’s Birthday 2014 (v kultirnom centre
NoD Praha), v ramci ktorého bol uvedeny.

Obrazok 5 XAFOO (festival Art’s Birthday 2014, Praha).
CD Mikolas Chadima & Julo Fujak: XAFOO (Hevhetia 2012)
https://www.youtube.com/watch?v=FaHmqf4-aX8 (v minutazi od 1:43:25)

3.2 Melancholia (2017)

Na zaciatku jari 2017 ma oslovil basnik a vydavatel' Peter Milcak, ¢i by som s nim
a vytvarnikom Slavomirom Zombekom participoval na intermedidlnej site specific akcii
V opustenom kravine na okraji Levoce. Zaslal mi prvé nacrty a fotografie ,,miesta ¢inu“ s tym,
ze zastreSujucou témou bude ,melancholia® (zamerne s kratkym ,,0°). Zaujimava vyzva,
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vynarajlice sa otazky a otvorenost’ do poslednej chvile. V deni sv. Jana (24. jina) roku ‘17 0 17:17
som v priestore genia loci byvalého dobytéieho ,koncentraku“ mohol vytvoril letni
komprovizovani koldz z troch hudobno-zvukovych, sémanticky previazanych vrstiev:
1. hudobného podkladu vysSie spomenutého dua XAFOO s MikolaSom Chadimom (i$lo
0 fragmenty nasho Gplne prvého koncertu, nahratého prave v Levoc¢i na festivale Genius Loci
roku 2009), 2. mojich intuitivnych performacnych intervencii v danom priestore, manipulujic
so sutinami kravina a interakciou pritomného publika, 3. okolitych zvukov prirody, t. j. hmyzu,
vtakov, vetra v oknach a obd’ale¢ prechadzajucich aut .

Fascinovany Zombekovou transforméciou opusteného kravina na postindustridlne
melancholicka galériu s Milé¢dkovymi ver§ami v ¢iarovom kode na stipoch (jej fonémy boli na
nich namalované zvisle v §tyroch farbach), na zaver svojho performa¢ného ritudlu som ju
iniciacne ,,odklial*“. A to gestom Suchania suchym rozvetvenym konarom po muroch a po strope
— v druhej ruke s hra¢kou imitujucou budanie kravy —, aby som na konci ako solitérny ,,pastier
mohol odist’ z tohto priestoru von, do burinou zarasteného pola.

Obrazok 6 Zaber zo site-specific in§talacie Melancholia (Levoca, 2017).

Pozn.: Kapitola z neddvno vydanej kniZznej monografie FUJAK, J: Emandcie hudobnej
semiosféry. Nitra: Katedra kulturologie, Filozoficka fakulta UKF, 2018. ISBN 978-80-558-
1281-6.
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The Influence of Thinking About (Intermedia) Music On Its Creation

In the beginning, the text deals with the phenomena of postmodern music semiosis interpreted
by the post-structuralist theoretician and conceptual artist Jozef Cseres at the turn of the
1990s/2000s. The following theme, the influence of semiotic and philosophical theories on
contemporary art, is demonstrated by the examples from the author’s artistic experience: in
particular, his various experimental music-intermedia projects created in last two decades are
discussed. These projects articulated various themes — the writings and its audialasation,
intertextual interferences, specific intermedia overlaps — and they were created in cooperation
with his ensemble thEoRy Of Shake (Hypholophony), with the intermedia fine artist Ludivine
Allegue (Wordless:), the singers Eva Suskova (Nowhere), Jean-Michel van Schouwburg, the trio
Nebodaj (Nitrian Atlantises), with the legendary alternative musician and composer Mikolas
Chadima (Xafo0), the poet Peter Mil¢ak and the fine artist Slavomir Zombek (Melancholy).
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