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Uplatnenie transkultirnych principov v divadelnej tvorbe (reflexia
vybranych prikladov zo stucasnej inscenac¢nej praxe)
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Abstrakt

Studia sa formou sondaZe do vybranych aspektov v divadle snazi zachytit prienik
transkulturnych tendencii a ich réznych podéb v sucasnej divadelnej tvorbe. Autor operuje
s fenoménom transkulturality, ktory nevnima iba na Grovni prieniku kultdr narodov. V tivode
postihuje vplyv globalizdcie na moznosti kontaktu jedinca s cudzimi kultirami. Nasledne
uchopuje pojem transkulturalita a snazi sa ho aplikovat’ do oblasti divadla. Okrem hl'adania
spolo¢nych a odlisnych znakov jednotlivych divadelnych tradicii kladie doraz i na samotného
vnimatel’a diela, recipienta.
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Uvod

S nastupom globalizacie a fiou podmienenou extenziou komunikacie medzi kultGrami
dochddza k narastu fenoménu tzv. transkulturality, ¢o znamend, Ze jednotlivé kultury sa
navzajom ovplyviuji do takej miery, ze dochadza k tzv. hybridizacii kultar. Nielenze jednotlivé
kultury na seba vplyvaju, ale dokonca od seba navzajom preberaju kultirne Specifika, ktoré
v urcitych pripadoch modifikuju podla svojej vlastnej kultury. Jednotlivé kultirne jedine¢nosti
st aj tymto spdsobom vymanené zo svojho povodného kontextu a dosadzované do kontextu
nového. Aj takymto spdsobom vznikaju nové, inovativne pristupy nielen v umeni, ale i v spdsobe
zivota, ¢i zivotnom Style. Samotna globalizdcia a s fiou spéta transkulturalita nie st v oblasti
umenia ziadne névum. NajcastejSie a najexplicitnejSie prieniky (moéZeme i dnes) badat’ napriec¢
euroatlantickej, alebo aj nazyvanej tzv. zapadnej kultary a orientom, predstavujucim staty Azie
a pripadne aj severnej Afriky. Vplyv a nasledna hybridizacia, ¢i zmena kontextu kultarnych
$pecifik sa vyskytuje vo vSetkych znamych druhoch umenia od vizualneho az po auditivne formy
umenia (divadlo ako syntéza jednotlivych umeni nie je vynimkou). A prave divadelné umenie je
objektom nasho vyskumu, kde sa pomocou analyzy budeme snazit’ ozrejmovat’ transkultiirne
tendencie, ktoré sa v dneSnej dobe (21. storoCia) stavaji nasou kazdodennou (Casto
neuvedomovanou) skutocnostou. Mnohé inokultirne vplyvy su v naSej kultire tak hlboko
ukotvené, Ze si ani neuvedomujeme ich pritomnost’ a povazujeme ich odjakziva za nase vlastné.
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1 Divadlo a globalizacia

Vysledkom procesov globalizacie je itzv. kriza (kulttrnej) identity, ktord je spita
i s fenoménom univerzalnej kultary. Hovori sa o vzniku univerzalnej kultary, ktorej jadrom je
»zapadny* konzumny sposob zivota ovplyvneny zabavnym kultirnym priemyslom. Dosledkom
vzniku tejto univerzalnej kultiry je istrata jednotlivych kultarnych Specifik a tradicii
konkrétnych kulturnych celkov. Nastava tak transkulturny presah v ramci kultar a tradicné
ponimanie narodnych kultr sa formuje do globalneho celku (vd’aka rozvoju dopravnych
a informacnych technologii a ich moznostiam v kontexte dostupnosti informacii i kultrneho
charakteru), vktorom sa prvky jednotlivych kultar mieSaju, prekryvaju, hybridizuju,
transformuji etc. Dnes uz moéZeme hovorit o transkulturalite, vyskytujicej sa v beznom
kazdodennom zivote, ale i v umeni ako takom. Nesnazime sa tento jav hodnotit’ pozitivne alebo
negativne, ale hovorit' o ilom ako o prirodzenom vyvoji sucasného usporiadania a fungovania
sveta. | v divadelnej sfére tvorcovia tento fenomén reflektuju, ba dokonca vyuzivaju jeho
principy vo svojej tvorbe (inSpiracia sa Cerpd z inokultirnych divadelnych tradicii a tie
sa miestami nasledne d’alej modifikuju).

O strate zaujmu o vlastni kultaru na zaklade vplyvu globalizacie, ktora vyustila do
transkulturality hovori i zdvere¢ny dialég z inscenacie Catchpenny Twist (Peacock Theatre,
Dublin, 1977) od severoirskeho poeta a dramatika Stewarta Parkera:

MARTYN: Vi§, myslim, Ze bychom méli zménit styl. Vratit se ke kofentim...

ROY: K jakym kofentim?
MARTYN: Prosté k né¢emu lidovému. K odkazu minulosti.
ROY: Zakladni $kola v Cecilia Street. Rock-and-roll. Fotbal. Kino. To jsou moje kofeny.
MARTYN: Myslel jsem déal do minulosti. K dé€jindm téhle zemé. K jeji staré kultute.

K tradicim...
ROY': S tim nemam nic spoleéného. A nic spoleéného s tim nemas ani ty.
MARTYN: Mé¢l jsem strycka, ktery mluvil plynné irsky. Mn¢ irStina ve Skole taky docela
Sla.

ROY: Neznas ten jazyk o nic lip nez ja.

MARTYN: Ty? Ty ses z n¢j nikdy nenaucil ani slovo.

ROY: Jednou jsem si zapamatoval par frazi z brozurky pro turisty. Bylo to v ¢inské

restauraci v Corku.*

Spominany dialdg reflektuje sucasné socio-kulturne zmeny na pozadi vplyvu globalizacie na
tradiéné kulturne Specifika. Artikuluje dne$ny stav spolocnosti a stratu zaujmu o materski
kultaru. I v tomto smere mézeme hovorit’ o tzv. angazovanom divadle, ktoré predostiera (pre
niekoho) negativne doésledky otvorenosti dnesného sveta. Naznakom fenoménu globalizacie
a snou spitou prepojenostou sveta je iironicky vyznievajica zavere¢na replika, hovoriaca
0 tom, ze jedna z postav sa o svojom rodnom jazyku najviac dozveda z letaku v ¢inskej
redtauracii, sidliacej v druhom najvi¢som meste {rska.

1 PARKER, S.: Catchpenny Twist. (Peacock Theatre, Dublin, 1977). Zdroj: SOUKUP, D.: Divadlo mezi
didaxi, mimezi a hrou (teatrologické podnéty a divadelni postupy Stewarta Parkera). In: GAJDOS, J.: Od
(tvorivého) psani ke scénickému uméni. Praha : KANT, 2012, s. 66.
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Daniel Soukup v tomto kontexte hovori o pojme univerzilneho polu. Teda o tendencii
priklanat’ sa na pozadi globalizacie ku konceptu tzv. univerzalnej civilizacie, alebo univerzalnej
kulttry.?

Problematike univerzalnej kultury sa venuje i americky politicky teoretik Samuel Phillips
Huntington vo svojej najznamejsej knihe Stret civilizacii. ,... Casto je zastavan nazor, zZe
univerzalni civilizaci vytvari roz§ifeni zapadnich vzort spotieby a popularni kultury po celém
svéte... K prenosu myslenek dochazelo mezi civilizacemi po celé déjiny lidstva. Novoty z jedné
civilizace pravideln¢ prejimaji civilizace ostatni. Bud’ vSak jde o technologické postupy
postradajici vétsiho kulturniho vyznamu, anebo o moddu, kterd prichazi a odchazi, aniz by
vyznamnéji pozmeénila kulturni zéklady civilizace. Tyto importy se v pfijimajici civilizaci rychle
,Huchyti", a to bud’ pro sviij exoticky charakter, nebo proto, Ze jsou oné civilizaci prosté vauceny...
Ale soucasny argument, ze rozsifeni popularni kultury a spotiebniho zbozi po celém svété
znamena triumf zapadni civilizace, pouze zapadni kulturu trivializuje.*2

S. Huntington opisuje stav a prepojenie globalnej spolo¢nosti, v ramci ktorej sa jednotlivé
civilizacie navzajom ovplyviiuju, inSpiruji a zarovein hovori o moznostiach prieniku jednej
kultary do kultary druhej. Tvrdi, Ze vyskyt kulturneho transferu nie je Ziadnou novinkou a bol
pritomny i v minulosti. Zaroven kriticky konfrontuje pojem univerzalne;j civilizacie v uchopeni
V. S. Naipaula, definovany nasledovne. ,,Samotny pojem navozuje pfedstavu, Ze dochazi ke
kulturnimu sjednoceni lidstva a ze lidé celého svéta v rostouci mife pfijimaji stejné hodnoty,
viru, orientace, praxi i instituce.**

Navzdory obavam z tzv. ,,pozapadiiovania“ kultur na zéklade moznosti prijimania hmotnych,
ale i duchovych kultarnych $pecifik, by sme v tomto kontexte nehovorili 0 ,,univerzalizacii
civilizacii, ale o vysSie spominanej transkulturalite. Dnes pomaly geografické hranice stracaju
svoje postavenie Vvzmysle definovania kultarnych celkov. Jednotlivé kultGrne aspekty
prekracuju hranice Statov a dostévaju sa do kontaktu s jedincami inych kulturnych spoloc¢enstiev.
Nastava kulturna sloboda individuality alebo jedinca, kedy jeho osobna kultirna identita nie je
definovana na zaklade krajiny, v ktorej sa narodil, alebo v ktorej zije. Naskyta sa moznost
preberat’ a prijimat’ vnitorné principy, pravidld, filozofiu etc. z cudzich kultrnych celkov
anasledne s nimi ,autorsky” pracovat. Samotné prevzatic bez modifikicie nespiia jeden
z principov transkulturality, ktory hovori o prekracovani, mieSani a hybridizacii. Alebo mézeme
pouzit’ podl'a nas vystiznejsi pojem charakterizujici nami skimany fenomén, a to fizia. Napriek
uchopeniu tohto pojmu v réznych oblastiach (ekonomika, biologia, genetika, etc.), oznacuje vo
svojej podstate identicky jav, ato splyvanie, spajanie, zli¢enie do nového utvaru. I preto je
podstatné prevzaté kultarne prvky, alebo v nasom vyskume jednotlivé divadelné Specifikd
interpretovat’, reinterpretovat, konfrontovat, menit’ ich S$trukturu, skumat’ ich podstatu
anasledne ich podrobovat zmenam. Takymto sposobom vznika fuzia, teda ako je vysSie
uvedené, novy utvar, ktory je vysledkom transkulturality.

PredloZeny dialdég podl'a nas nehovori ani tak o univerzalizacii, alebo homogenizacii kultur,
ako skor o kulturnej slobode, ktora je nasledkom globalizacie. Zhodujeme sa s myslienkou, Ze

2 SOUKUP, D.: Divadlo mezi didaxi, mimezi a hrou (teatrologické podnéty a divadelni postupy Stewarta
Parkera). In: GAJDOS, I.: Od (tvorivého) psani ke scénickému uméni. Praha : KANT, 2012, s. 68.

8 HUNTINGTON, S.: Stiet civilizaci. Boj kultur a proména svétového #adu. Praha : Rybka Publishers,
2001, s. 53-54.

41bid., 2001, 5. 51

52



dalsim z nasledkov je strata zaujmu o tradicné kulturne Specifikd jednotlivych lokalnych,
regionalnych ¢i narodnych kultar. Avsak je na slobodnom rozhodnuti jednotlivca aké kultarne
hodnoty prijme za svoje vlastné. Je len na fiom, ¢i odmietne a zanevrie na svoju vlastni narodna
identitu alebo kulttiru (ako je tomu v tomto pripade v kontexte Irska), alebo voéi nej zaujme iny
postoj. Jednym z nich méze byt i preberanie inokulturnych $pecifik Gplne, alebo len ¢iastkovo.
Spominany dialog reflektuje moznost’, ktort nam globalizacia pontka, a to vznik univerzalnej
kultury. V praxi sa vSak globalne usporiadanie sveta javi ako priestor pre transkultirne principy,
kde sa rozmanitost’ kultar vo¢i jednotlivcovi otvara a je na iom akym spdsobom kreuje svoju
identitu, svoju osobni kultiru. Ako priklad na margo mdézeme uviest fenomén komunity
#mipsterz.®

Transkulturalitu v tomto kontexte vnimame ako moznost’ vol'by, ako vysledok kultirnej
slobody a zaroven ako reformu v kontexte chapania kultury na zaklade geografickych hranic.

2 Divadlo a transkulturalita

Transkulturalita ako koncept kreovania novych kultrnych $truktir nam v dnesnej dobe
umoziuje nekoneéné mnozstvo moznosti diverzifikacie a fragmentacie kultGrnych celkov.
Takisto i novych umeleckych postupov a jedine¢nych diel. Slovenska kulturologi¢ka Kristina
Jakubovska reflektuje transkulturalititu ako: ,,...vznik suboru novych, hybridnych kultarnych
foriem (tvoriacich transkultGru, neokultru)...“® Zarovent dodava, ze vramci pdsobenia
globaliza¢nych procesov: ,,...dochadza k intenzivnym presahom za hranicami vlastnej kultary,
k spolo¢nému hl'adaniu a tvorbe novych kultarnych foriem a individualnej volbe kultirnej
identity...”’

Fenomén transkulturality a procesy suvisiace so spominanym kultGrnym presahom sa
dotykaju iumeleckej tvorby. Srbska teoretiCka performativnych studii Aleksandra Jovicevic
v predslove ku knihe Richarda Schechnera (Perfermancia: tedrie, praktiky, ritudly) tvrdi, Ze:
»Schechner bol medzi prvymi, ktori si v§imli, ze budiicnost’ umeleckej tvorby nespociva iba
Vv interdisciplinarnosti, ale aj v interkultirovosti. Uz davnejSie postrehol, ze budiicnost’ sveta nie
je zalozena na multikultirovosti, ktora je vytvorena z autonomnych, rozdielnych narodnych
jednotiek, medzi ktorymi vzdy niektora kultira dominuje, ale na interkulturovosti, v ktorej maja
vietky kultiry rovnaké a rovnopravne postavenie.“®

Nemecky filozof Wolfgang Welsch vS8ak kritizuje ikoncept interkultirovosti, ¢i
interkulturality. Hovori sice o zna¢nom posune, kedy dochadza k vzajomnému kontaktu
jednotlivych kultir, ba dokonca ku kultirnej diftizii. Avsak kritika nastava v samotnom uchopeni
pojmu kultira v tomto kontexte, ked’ sa iV ramci konceptu interkulturality jednotlivé kultiry
chapu ako homogénne uzavreté celky. Napriek tomu, ze kultiry nie si navzajom izolované,
nedochédza k ich vzajomnému prelinaniu a tak i hlbSiemu obohacovaniu.

5 Pozri viac PUSKAR, J.: Aspects of Multiculturalism in Present-day Europe: The Influence of
Globalization in the Creation of New Identities in the 21st Century. In: Jakimovska-Toshikj, M. - GabaSova,
K. et al.: Culture in Transition Countries. Skopje : Institute of Macedonian Literature, 2018, s. 125-143.

6 JAKUBOVSKA, K.: Od multikultirnosti a internacionalizécie K revitalizécii tradicii. Boskovice :
Franti$ek Salé — nakladatelstvi Albert, 2017, s. 60.

7 lbid., 2017, s. 59.

8 JOVICEVIC, A.: Posledny metafizicky dandy. In: Schechner, R.: Performancia: teérie, praktiky, ritudly.
Bratislava : Divadelny tstav, 2009, s. 12.
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Podla W. Welscha st dne$né moderné kultGry navzajom prepojené, zosietované, ich
Specifika sa navzajom prelinaju, prekryvaji, kombinuji, miesaji, spajaji a vytvaraji inovativne,
jedinecné Struktiry ¢i socio-kultirne fenomény. Ipreto sa W. Welsch radsej priklana ku
konceptu transkulturality, ktory zaroven mozeme vnimat ako nadstavbu A. Jovicevicovej
reflexie o tvorbe R. Schechnera.

3 Transkultirne principy v inscenacii Pinocchio

Ako ikonicky priklad prieniku transkulturality (a jej heterogénnych tendencii) do sféry
stcasnej (nezavislej) kultury povazujeme autorsky projekt babkoherca, babkara a reziséra Ivana
Martinku s nazvom Pinocchio (Nové divadlo, Nitra, 2017). Prostrednictvom interpreta¢nej
sondaze do tohto diela sa budeme snazit’ ukazat’ do akej miery je fenomén traskulturality v umeni
ukotveny a v akych podobach sa méze v divadelnych dielach vyskytovat’, ¢i prejavovat.

3.1 Autorsky koncept inscenicie

Autori inscenacie Pinocchio nepracuju s doslovnym prerozpravanim pdvodného pribehu
z rovnomennej kniznej predlohy. Zatial' ¢o ,,Collodiho Pinocchia® vystrihal z dreveného
polienka osamely rezbar Geppetto, ,,Martinkov Pinocchio® vznikne inym sposobom. Pat
klaunov, predstavujicich rozpravkové magické sily, nevedomky prostrednictvom ritudlu
vycaruje drevenu, nezivu, nehybni babku. So stvorenym bezduchym predmetom pdvodne
nemaju ziaden zamer a skii$aju s nim manipulovat’ réznymi sposobmi. Babku Stylizuju do
roznych poloh, bezcitne s fiou manipuluji, hraju sa s fiou etc. Neskor si jeden s klaunov
k nezivému chlapcovi vybuduje osobnejsi vztah® avtomto momente s pomocou ostatnych
magickych bytosti sa v babke prejavuje elementarne vedomie a zakladné pocity. Pinocchio
zatial’ nie je sebestacna bytost’ a pri zékladnych tkonoch, ako je napriklad chddza, mu stale
pomdha pética klaunov priamym dotykom, priamym kontaktom. Pinocchio je zatial stéle
predmetom, ktory je mozno rozobrat’ a znovu zloZit. Po tejto skusenosti a jeho opétovnom
zloZeni je obdarovany ¢arovnym pierkom, ktoré z neho urobi skutocnu ziva bytost’, nie vSak
¢loveka. V tejto chvili sa meni i sposob vodenia babky a klauni nahradzaji priamu animaciu
(vodenie rukou) za vodenie ¢empuritami, ktorymi umociiujii Pinocchiovu Zivotaschopnost,
sebestacnost’ a samostatnost’. Dreveny chlapec postupne prechadza zivotnymi skusenost’ami,
pozitivnymi, komickymi, hravymi, ale i negativnymi, tragickymi, ktoré ho kreuju a vytvaraja
emocionalny zaklad k tomu, aby bol schopny sa stat’ naozajstnym c¢lovekom. Pinocchio
prichadza o svoje Carovné pierko, dostava sa do krajiny zabav, pocituje depresiu, stane sa
somarom etc. AvSak na rozdiel od kniznej predlohy sa ikonické zvicSenie nosa dreveného
chlapca v inscenécii nenachadza. Pinocchio sa stane ¢lovekom v momente, kedy sa rozhodne
pomdct’ svojmu otcovi v niidzi. Ide o moment, kedy v sebe potlaca svoj egocentrizmus a prejavi
sa vV lom zaujem o int bytost’, predstavujiici aspekt I'udskosti. Inscenacia I. Martinku akcentuje
proces, kedy sa z oZivenej babky stava naozajstny ¢lovek.

Z formalneho hladiska mozeme inscenaciu Pinocchio povazovat’ za tzv. post-dramatické
divadelné dielo. Jednym zo znakov takého typu divadla je absencia konvencne koncipovaného
dialogu, alebo relativna redukcia textu vo forme prehovorov jednotlivych postav. Nie je v§ak
nutnd absolutna elimindcia textovej zlozky v inscenacii. Ide skor o koncept divadla, ktory

9 Neskor sa z tohto klauna stane Pinocchiov otec.
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primarne nestavia na absolitnom prevedeni, replikovani dramatickych textov. ,,Pridavné meno
»postdramatické* pomenuva divadlo, ktoré citi potrebu pdsobit mimo dramy, v ¢ase ,,po*
skonéeni platnosti paradigmy dramy v divadle. Nejde o abstraktni negaciu, ¢iry odklon od
tradicie dramy. ,,Po“ drame znamend, ze drama nad’alej existuje — v akokol'vek obsiahlej,
opotrebovanej forme —ako Struktira ,,normalneho* divadla: ako o¢akavanie velkej asti publika,
ako zéklad mnohych spdsobov stvarnenia, ako kvazi automaticky fungujuca norma svojej
drama-turgie... Opisané postdramatické divadlo je takéto: ¢lanky alebo vetvy dramatického
organizmu, hoci ako odumrety material, su eSte pritomné a vytvaraji priestor ,,prerazajicej*
spomienky.“!® Za relevantné dialogy, ktorych dominantou je rozhovor medzi jednotlivymi
postavami je stretnutie Pinocchia s vilou a scéna ked’ liskocuri (ide o pracovny nazov zapornych
tvorov)™ okabétia Pinocchia o ¢arovné pierko. V tychto kritkych momentoch postavy spolu
komunikuju aslovesnd zlozka inscendcie na moment preberd svoju dominantu v ramci
postavenia jednotlivych divadelnych zloziek. Navzdory tymto dvom vynimkam mdZeme nami
interpretovana inscenaciu povazovat’ za priklad ,,pohybového divadla®, v ktorom sa viac ako
konvenéné dialogy nachadzaji skor tzv. recové plochy. Tie nie st nositelom narativu deja. Ide
skor len o sporadické pomenovania, oslovenia, prehovory, citové, emocionalne vyjadrenia
S ilustraénym charakterom. ,,Pinocchio sa hra prakticky bez textu, herci pracuji maximalne so
zvukom. Tu a tam padne jedno slovo, ktoré ma zdsadny vyznam, nesie emdciu, obsah.**? Pogas
jednotlivych repriz sa tieto reCové plochy menia. Nezostavaju v jednotlivych predstaveniach
jednotné a rovnaké. Herci s nimi prirodzene pracuju, improvizuju, (ob)mienaji ich, dopliaju,
redukuju ¢i odstranuju. Textu nie je prikladana dominantna tloha. ,,ZvIast’, ak to nie je klasicka
hra s dial6gmi, ale, ako v pripade Pinocchia, pocitova vec, fyzické nonverbalne divadlo.“*® Tato
inscenacia je v neposlednom rade taktiez i babkovym divadlom, a tak ,,...sledujeme, jak si
nonverbalni divadlo pohrava s loutkovym.“!* I. Martinka vo svojom diele umne spéja principy
fyzického nonverbéalneho divadla, klauniady a babkového divadla. Kombinuje tak niekolko
druhov divadla (minimalne pohybového i babkového) do netradiéného, jedine¢ného
a komplexného celku.

I napriek faktu, Ze tvorca a rezisér I. Martinka svoju in$piraciu ¢erpa z kniznej predlohy od
talianskeho spisovatel'a Carla Collodiho, ktora patri medzi klasiku svetovej literatry, svojou
otvorenostou v ramci interpreticie® recipienti nachadzaju aj iné kultirne odkazy, ktoré sa
v povodnom pribehu nenachddzaji. Divadelna kriticka Lenka Dzadikovd v nej dokonca
identifikovala slovenské a slovanské tradicie, ktoré spajala napriklad s hrou na pilu s naslednou
asociaciou ku koCovnému a putovnému divadlu. Objekt pily ako hudobného nastroja skor

10 L EHMANN, H.: Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2007, s. 24.

11 Podl'a osobného rozhovoru s Veronikou Gabé&ikovou (dramaturgi¢ka Nového divadla, Dolno¢ermanska
737, Nitra) dia 25. méja 2018.

12 CERNAKOVA, J.: Babky v Pinocchiovi rastii, rozkladajii sa aj menia tvar. In: MYnitra, [online], 18.
oktober 2017. Dostupné na internete: https://mynitra.sme.sk/c/20672011/babky-v-pinocchiovi-rastu-
rozkladaju-sa-aj-menia-tvar.html [cit. 2018-09-18]

13 AKACSOVA, E.: Ivan Martinka: Moja nerest je moja vlastna povaha. In: #yzder, [online], 4. marec
2018. Dostupné na internete: https://www.tyzden.sk/lifestyle/46540/ivan-martinka-moja-najvacsia-nerest-
je-vlastna-povaha-/ [cit. 2018-09-18]

4 BAZLOVA, R.: Pinoccio od Ivana Martinka. In: Skupa's Daily. Plzeti : Divadlo Alfa, 2018, s. 5.

15| ked’ interpretaény ramec recipienta je do vysokej miery ovplyvneny kniznou predlohou.
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vnimala ako ruralny prvok, ktory je kontrastom voci cirkusovému svetu. Ako sama uviedla:
»---pre mia je tato inscendcia jedno komplexné dielo, ocarujuce vo vsetkych svojich zlozkach...
vsetci poznaju na svete, aspont na Slovensku, kde sa to hrava, pribeh Pinocchia. Tym pddom
tvorcovia s tym mozu trosku narabat’ a nemusia byt doslovni.“!® Tento priklad uvadzame ako
ilustrativny fragment, vystihujuci subjektivnu asociativnost a hru s metaforou, ktorymi je
inscendcia charakteristicka.

I. Martinka v rozhovore pre Radio Devin tvrdi, Ze sa nesnaZi prerozpravat’ pribeh z kniZznej
predlohy, ale Cerpa z nej iba inSpiraciu, na zaklade ktorej autorsky modifikuje dej i pévodné
postavy. Do urcitej miery nechdva samotného divdka, aby si sam na ziklade vlastnych
kultGrnych preferencii dotvaral vyznamy.*’

S asociativnostou a metaforou pracuje i samotny autor. Do diela vklada svoje subjektivne
a osobné odkazy, ktoré sa na prvy pohlad zdaju ako elementy z kniznej predlohy. Cierne
igelitové vrece, fungujlce na principe vhanania vzduchu za pomoci ventilatora skrz trubicu moéze
recipientovi na zéklade kniznej predlohy evokovat velrybu, nachadzajicu sa pévodnom pribehu.
Autor vsak tento objekt vysvetluje ako stvarnenie depresie a frustracie Pinocchia, ktory sklamal
otca a vilu, ale i beznadeje otca najst’ vlastného syna.

I. Martinka tak presahuje povodné literarne dielo a vtlaca don svoj vlastny odkaz a pohlad.
,»---pO Vviacnasobnom precitani knihy od Carla Collodiho si vybral inu, netradi¢nu cestu
spracovania predlohy.“!® Inscendcia Pinocchio je akymsi prienikom medzi C. Collodiho textom
a I. Martinkovym osobnym vnatornym svetom, ktora v kontexte dotvarania deja dava zaroven
relativne Siroky priestor i samotnému divakovi.

3.2 Babkové vyjadrovacie prostriedky v inscenacii Pinocchio

Babky v inscenacii Pinocchio su detailne prepracované a jedineéné. M6Zeme zarovei tvrdit’,
ze v eurdpskom kontexte netradi€né, ¢i nekonvencné. I. Martinka nevychadza z tradicie
marionetového divadla.'® Vodenie babky prostrednictvom niti povaZzuje za neosobny sposob
animovania. I preto neuvazoval o forme marionety. Nevyhnutny je preitho samotny fyzicky
kontakt herca s predmetom alebo babkou. Z tohto dévodu sa skor priklafia k vodeniu priamym
dotykom (ruky), alebo pripista aj manipulovanie ¢empuritami. Fascinuju ho spdsoby, akymi
herec babku uchopi. Zaroven je prefiho dblezité, aby boli babkoherci viditeI'ni a zaroven, aby

18 DOTYKY A SPOJENIA (2018, 21. jin). KRITICKA PLATFORMA — 21.06.2018. In: Facebook.
[online]. Dostupné na internete:
https://www.facebook.com/dotykyaspojenia.sk/videos/2079547545667273/ [cit. 2018-09-18]

7 IVAN MARTINKA O PINOCCHIOVI. In: Kultirny dennik [rozhlasova relacia]. Radio Devin —
Bratislava, 19. 2. 2018, 11:55.

18 CERNAKOVA, J.: Babky v Pinocchiovi rastil, rozkladajti sa aj menia tvar. In: MYnitra, [online], 18.
oktober 2017. Dostupné na internete: https://mynitra.sme.sk/c/20672011/babky-v-pinocchiovi-rastu-
rozkladaju-sa-aj-menia-tvar.html [cit. 2018-09-18]

19 Ak by sme mali hovorit' o babkarskej tradicii na izemi Slovenska, ide dozaista o typy babok ako su
marioneta, alebo manuska, ktorych historiu mézeme hl'adat’ v krajinach zapadnej Eurdpy. Marionety
mdzeme povazovat za import z Ceskej republiky na tizemie Slovenska, o ktory sa takpovediac postaral Jan
Strazan. Faktom, Ze marioneta ma na uzemi Ceska a Slovenska vybudovani silna tradiciu, je i zaradenie
ceského a slovenského babkarstva do zoznamu UNESCO 1. decembra 2016.
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bolo vidiet’, ako je babka ovladana. Jeho poetika spociva v priznani technologickych a vodiacich
postupov. A takisto preferuje i priznanie, alebo odokrytie ¢loveka vodiaceho babku. 2

Vplyv a presah inokultGrnych babkarskych tradicii prejavujicich sa vo forme uchopenia
a tvorby babok méZeme badat’ v nami vysSie spominanej inscenacii Pinocchio. V nej tvorca
eliminoval technoldégiu marionet. | ztohto dovodu nas v oblasti vyskumu bude zaujimat
zobrazenie a zhotovenie samotného ,,nezivého* protagonistu.

3.2.1 Prienik prizna¢nych aspektov divadla Bunraku v inscenacii Pinocchio

V kontexte technologickych postupov a technického spracovania ¢i prevedenia babky
Pinocchia mézeme hovorit’ o niekol’kych badatelnych inokultirnych babkarskych vplyvoch.
Jednym z nich je i vplyv tradicie japonského babkového divadla bunraku, ktoré je od roku 2003
zapisané do svetového kultirneho dedic¢stva UNESCO.

Tradiéna forma animacie babky v divadle bunraku diktuje troch babkohercov alebo
animatorov babky, ktori maju striktne rozdelené tilohy. ,,Typické pre tradi¢né japonské babkové
divadlo bunraku alebo joruri je, Ze jednu babku, ktord je pomerne mald, ovladaju vzdy traja
babkoherci, ¢o je stanovené.“?! Stidastou charakteristiky tohto typu divadla je i $pecifickd
animacia babky. Babkovodi¢i manipuluju babkou priamo svojimi rukami bez akychkol'vek
vodiacich mechanizmov, ako napriklad ¢empurity, alebo zavesny systém ako u marionet. Avsak
tieto atributy platia pre tradicni formu divadla bunraku. Tie sa vSak priebehom casu
a vplyvu hybridizacie v kontexte inych kultir menia (najmid v Eurdpe). Forma babkarstva
bunraku sa transformovala (do novych babkarskych foriem inSpirovanych touto tradicnou
formou) a pocet animatorov sa v su¢asnosti méze menit. Tento fenomén reflektuje i japonsky
babkar bunraku Kanjuro Kiritake III., ktorého japonska vlada oznacuje za Zijiici narodny poklad.
,,JPokial’ viem, v minulosti neexistovali ziadne d’alSie trojclenné babky. Ale zda sa, Ze dnes je tu
vela foriem babkarstva. Doteraz som odiSiel do Franctzska dvakrat ucit’ techniky troj¢lenne;j
babky a l'udia, ktorych som uéil, teraz robia trojélennu, Stvorélennu a pat'’¢lenni babku. Teraz je
ich vo svete niekol’ko, ktori uskutoc¢iiuju babkové divadlo typu Bunraku.“?

Takymto typom babok a transformaciou principov bunraku sa v Eurépe venuje napriklad
britsky babkar Peter ,,puppet Morton. ,,Peter je vytvarnik a dizajnér, ktory sa Specializuje na
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a Handspring Puppet Company. Vytvara pracu, ktora prekvapuje, je tichvatna a odvazna.“?®

Medzi jeho najikonickejsie projekty patriace do tejto kategdrie su | am Beast, Mehitabel the Cat,

20 IVAN MARTINKA O PINOCCHIOVI. In: Kultirny dennik [rozhlasova relacia]. Radio Devin —
Bratislava, 19. 2. 2018, 11:55.

2L PODHORSKA, K.: Hiroshi Hori si tane&né partnerky vysniva vo farbach, ugije, oblegie a roztancuje. In:
K13 Kosické kulturne centra, [online], 25. november 2014. Dostupné na internete:
https://www.k13.sk/hiroshi-hori-si-tanecne-partnerky-vysniva-vo-farbach-usije-oblecie-a-roztancuje/ [cit.
2018-09-18]

22 NARABE, K.: Artist Interview: Kanjuro Kiritake 111, a leader of the rising generation of puppeteers in
Japan’s world renowned puppet theater, Bunraku. In: Performing Arts Network Japan, [online], 20. jan 2008,
s. 2. Dostupné na internete: http://www.performingarts.jp/E/art interview/0806/art_interview0806e.pdf
(preklad autora) [cit. 2018-09-18]

23 WEB 1 Peter Morton. [online]. 2018. Dostupné na internete: <http://www.peter-
morton.co.uk/about.html> [cit. 2018-09-18] (preklad autora)

57



The Black Hoods Cabaret. Taktto formu babky si osvojili i ostatni tvorcovia v Europe. Ti
k babkam pridavaji rozne drzadla, kvoli ich komplikovanym a zlozitym konstrukciam z dévodu
lepSieho pohybu, manipulovania a uchopenia. Medzi tvorcov, ktori s do znacnej miery
inSpirovani a ovplyvneni divadelnou formou bunraku, na Slovensku patri ispominany
I. Martinka.

Pinocchio vS8ak nie je autentickou napodobeninou, koépiou bunraku, ale skor jej
pozapadnenou formou. Napriek tomu do vysokej miery spiia opis japonskej tradi¢nej babky
podla francizskeho filozofa a semiotika Rolanda Barthesa. ,,.Loutky Bunraku jsou velké od
jednoho do dvou metrd. Jsou to mali muzi a malé Zeny s pohyblivymi udy, rukama a usty;
kazdou loutku vedou tfi viditelni lidé, ktefi stoji kolem ni, drZi ji, doprovazeji ji...“**

Obrazok 1. Pinocchio. Nové divadlo, Nitra, 2017. Zl'ava Lucia Korena, Katarina Petrusova, Filip
Hajduk, Agata Spisakova, Cubomira Dusani¢ova. Snimka Collavino photography.

Pinocchio je konStrukéne pomerne zlozita drevena babka a to z toho dévodu, aby bol jeho
pohyb ¢o najrealistickejsi. Sprvoti herci manipuluji drevenym telom priamym kontaktom rak.
Takyto sposob animacie je typicky pre vysSie spominané japonské tradicné babkové divadlo.
Avsak v rdmci poctu animatorov, alebo ich odevu sa vyskytuju ur¢ité odliSnosti, ktoré nartisaji
striktné pravidla bunraku. Pocet manipuldtorov sa pocas predstavenia podl'a situacie meni od
jedného po Styroch babkohercov. Neplati ani presné rozdelenie uloh v rdmci animéacie s babkou;
to znamena, ze vodi¢i v nami skiimanej inscendcii si tlohy za pochodu menia a jeden z nich

2 BARTHES, R.: RiSe znakii. Praha : Fra, 2013, s. 82.
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nemanipuluje napr. vyhradne iba nohami, ako je tomu v divadle bunraku, ale v jednom momente
ovlada hlavu, neskor ruky, potom nohy alebo trup.

Dal3ou odli$nou értou je odev Géinkujacich. Zatial’ ¢o japonské tradicia babkovej divadelnej
kultary diktuje ¢ierny odev, ktory zakryva i hlavu a tvar, eurdépski animatori nelipnt na tomto
divadelnom prvku, ak samozrejme nejde napriklad o tzv. Cierne divadlo. Rovnako tak je tomu
i v nami skiimanej inscenacii. Herci nie st odeti v ¢iernych kostymoch z niekol’kych dévodov.
Po prvé, predstavenie sa hra v celom priestore i mimo javisko, takze Cierne odevy, ktoré maju
sposobit’, aby sa viditeI'nost’ ¢loveka na javisku zniZila a vizualne dominovala samotna babka,
nie st nutné a potrebné (hraci priestor nie je vyslovne ¢ierny). Po druhé, herci v ramci inscenécie
nezastupuju iba ulohu babkohercov. St zaroven plnohodnotnymi a rovnocennymi postavami,
ktoré mozno oznacit’ za klaunov. Ti babku Pinocchia nielen animujt, ale komicky na jeho Ciny
reaguju a neverbalne s nim komunikuju. ,,...groteska, klauniada i burleska. Herci hraju, vodia
babky, zonglujli, spievaju, hrajo na nickolkych hudobnych nastrojoch...“?® Aktéri hrajuci
Vv priestore tak maji viac loh a ich kostymy skor zodpovedajii odevu klauna. Oblecené maju
vyrazné modré overaly a pre klaunov typické Cervené nosy.

Navzdory tomu, Ze samotna konstrukcia babky ispdsob manipulacie s hou nest urcité
podobnosti s japonskou tradi¢nou babkarskou kultiirou, nemézeme tvrdit, Ze vSetky aspekty
divadelného diela v kontexte skiimanej inscenacie st s ou identické. I. Martinka v tomto zmysle
vyuziva transkulturne postupy a hybridizujuce principy aplikujuce na typ divadla bunraku.

Postavu Pinocchia v scéne ozivenia, v zmysle Zijucej autonémnej babky, nie vSak zivého
¢loveka, klauni napajajii na cempurity. Takyto technologicky princip a spdsob animacie babky
je typicky pre tzv. spodové babky, konkrétne javajky.

3.2.2 Pozicia javajky v inscenacii Pinocchio

I. Martinka vyuziva a kombinuje niekol’ko druhov babkarskych tradicii, ktoré pdvodom nie
st sucastou domacej divadelnéj kultary. Dané sposoby tvorby, ale aj animacie vSak uplne
neprebera a nekopiruje. Vklada do nich vlastné mechanizmy, vylepsuje ich, meni, upravuje etc.
Vznikaju tak jedine¢né diela priznac¢né pre I. Martinku, ktoré svojim charakterom prekracuju
povodné zdroje inSpiracie. Jednym z takychto typov inSpiraénych zdrojov pre inscenaciu
Pinocchio je i typ babok nazyvanych javajky.

Tento typ babky pochddza z Indonézie?®. Takyto typ babky modzeme vo vSeobecnosti
povazovat’ za inokultirny import a jej su¢asné formy v europskom kontexte za transkultirny
presah Indonézskej babkovej tradicie. O osvojeni si javajky a jej hybridizacii, ¢i vytvoreni
nového kontextu v Eurdpe hovori i forma ¢i koncept tzv. ¢eskoslovenskej javajky. T4 si na naSom
uzemi v priebehu poslednych desatroéi vybudovala postavenie, ktoré mozno povazovat’ za vzité
pre Ceské a slovenské babkoherectvo. ,,.Dlhorocnym vyvojom sa u nas vyvinula tzv.

25 CERNAKOVA, I.: Babky v Pinocchiovi rasti, rozkladaju sa aj menia tvar. In MYnitra, [online],
18. oktober 2017. Dostupné na internete: https://mynitra.sme.sk/c/20672011/babky-v-pinocchiovi-rastu-
rozkladaju-sa-aj-menia-tvar.html [cit. 2018-09-18]

% Konkrétne z ostrova Java, na zdklade ¢oho z etymologického hl'adiska ziskala pomenovanie javajka.
Povodnymi javajkami st wayang golek (plasticka javajka) a wayang purwa (plosna javajka), ktoré od
7. novembra 2003 patria do kulturneho dedi¢stva UNESCO. Javajky ako tzv. spodové bakbky boli pévodne
spété s formou tieiového divadla.
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Ceskoslovenska javajka. Ta ma uz aj otacavy pohyb hlavy, pohyb dopredu a dozadu a babka sa
ovlada palickami ¢empuritami.?

Obrazok 2 Pinocchio. Nové divadlo, Nitra, 2017. Zl'ava Lucia Korena, Katarina Petrusova, Filip
Hajduk, Agata Spisakova, Cubomira DuSanicova. Snimka Collavino photography.

Béabku Pinocchia nemozeme tak uplne povazovat za javajku, napriek tomu, Ze vyuziva
mnohé technologické principy takéhoto typu babky. ,,Pri javajke jednotlivé ¢asti rik z drevenych
ty¢iek st spojené kiskami koZe alebo pevnej $nirky.“?® Rovnaky technologicky princip je
pouzity pri upeviiovani konéatin v kiboch u samotného Pinocchia. Ide skor o prienik medzi
indonézskou a japonskou babkarskou tradiciou, ktory $pecificky a inSpirativne vyuzil I. Martinka
pri svojej tvorbe. Kym klasicka javajka je animovana zospodu, bez viditeI'nosti babkohercov,
Pinocchiom manipuluji herci, ktori sa spolu s babkou nachddzaji v hracom priestore.
Kombinuje sa tak indonézska tradicia animacie pomocou ¢empurit a japonska tradicia herca
stojaceho na javisku spolu s animovanym objektom. Obe st v§ak modifikované podla predstav
tvorcu a naberaju tak stcasny rozmer, ktory sa do istej miery vymyka konvenénym divadelnym
postupom.

21 STANOVSKY, E.: Rozprava o bibkovom divadle (¢o s volnym casom VI). Zvolen : Gymnazium,
Moétovska cesta 5, Zvolen 2006, s. 29.
28 hid., 20086, s. 29.
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3.3 Kategoéria priestorovosti v inscenacii Pinocchio

Povodne tvorcovia inscenacie Pinocchio mali zdmer pracovat’ s priestorom a vyuzivat’ jeho
jedine¢né $pecifikd.?® Kedze Nové divadlo nedisponuje vlastnou budovou sidli docasne
v Dome Matice slovenskej v Nitre, ale zaroveni vel'mi ¢asto hostuje i mimo Nitru (nielen
Vv priestoroch inych divadiel, ale iV nedivadelnych interiéroch a taktiez v exteriérovom
prostredi)*C.

Podstatnym pojmom v kontexte nastolenej problematiky je fenomén tzv. genius loci. Ide
0 akéhosi ducha miesta alebo charakteristick atmosféru daného priestoru. PretoZe ni¢ neexistuje
mimo kontext. A sucast'ou respektive tvorcom kontextu je i priestor, v ktorom sa predstavenie
odohrava (o to viac, ak zamerom autorov je pracovat a vyuzivat Specifika danej lokality).
Niekedy ide o cielavedomy proces, alebo improvizaciu, inokedy sa pracuje s nahodou, alebo
samotny priestor ako taky vytvara vyznamy bez imyslu tvorcov. Tie sa kreuji nahodne a mozné
interpretacné roviny vznikaji na zaklade vztahu inscenacie s priestorom a najpodstatnej$im
¢lankom je recipient, ktory subjektivne pripisuje napr. priestorovym jedinecnostiam,
nedostatkom, nahodam a spominanému genius loci ur¢ité vyznamy. Cesky psycholog Jiii Sipek
definuje genius loci ako individualny zazitok z daného miesta. V jeho vnimani daného pojmu
ide o subjektivnu konstrukciu jedinca. Tvrdi, Ze genius loci nedisponuje Ziadnym vopred
definujicim vyznamom. ,,Genius loci znamena atmosféru, ,,ducha® mista, oblasti, jak ji lidé
prozivaji... Jde o bézny jev spojovani ,neutrdlniho“ ptirodniho déni s lidskym prozitkem
a hodnocenim*.®! Vyznam vnimaného priestoru sa utvdra priamym aktudlnym kontaktom
S recipientom. Zaroven tento vyznam kreuju i atributy ako prirodné podmienky, kultirny prejav,
pocasie, aktudlny vnutorny stav recipienta etc. Fenomén problematicky uchopitelného pojmu
genius loci je tak do vysokej miery ovplyvneny nielen prirodnymi a kulturnymi znakmi, ale
i interpretaciou jedinca.

Vztahu medzi kontextom a samotnym umeleckym dielom sa venuje iamericky teoretik
a rezisér Richard Schechner z pohl'adu performativnych $tadii. ,,Ako sme to uz skor naznagili,
doraz sa kladie na spravanie, kontext a percepciu. Napriklad, nejaké umelecké dielo méze byt
rovnaké (vystavené v miizeu alebo galérii), ale kontext jeho vystavenia alebo vnimania je iny, aj
vtedy, ked’ ide o rovnaky artefakt. Inak povedané, jednota udalosti sa neodzrkadl'uje Vv jej Cistej
a nemennej ,,materialnosti®, ale v jej ,.interaktivnosti. Umelecky predmet sa meni, alebo sa
zakazdym zmeni jeho vznik, vystavenie, predstavovanie a percepcia. Tato zmena nezéavisi len
od tvorcu a jeho diela, ale aj od toho, kto je pritomny alebo kto sa pozera.“3? A taktieZ od miesta.
R. Schechner sice hovori o diele vystavenom v muazeu alebo galérii, ¢ize o hmotnom diele a my
0 diele efemérnom, prchavom, tu ateraz; napriek tomu v tomto kontexte vidime a vnimame
spoloéné paralely. A to hlavne dolezitost’ kontextu v ramci vnimania dané¢ho diela. Kontext
vyplyvajuci z priestoru, v ktorom je dielo vystavené, alebo predvadzané je do vysokej miery
konstruktom subjektivnej interpretdcie vnimatela. V takomto pripade podla W. Welscha

29 Podl'a osobného rozhovoru s Veronikou Gabéikovou (dramaturgicka Nového divadla, Dolno¢ermanska
737, Nitra) dna 25. maja 2018.

30 Zaujimavé s samotné zaciatky Nového divadla v Nitre, kedy pocas prvych skusok vtedy novej
inscenacie Kupalisko doCasne fungovalo v outdoorovom kultiirno-komunitnom centre Hidepark .

31 §IPEK, J.: Uvod do geopsychologie. Praha : ISV nakladatelstvi, 2001, s. 102.

32 SCHECHNER, R.: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny Ustav, 2009, s. 6.
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hovorime o fenoméne transkulturality na mikro trovni®3, ktora moéze mat’ nespo¢etné mnozstvo
foriem a podob. Nemozno o nej konkrétne hovorit’ pokial nam svoje vlastné individudlne
vnimanie dané¢ho objektu, alebo udalosti recipient neprezradi. Ide o nanajvys subjektivny jav.
Avsak v ramci nami skimanej inscenacie mame moznost operovat’ s interpretaciou, ilustratorky
bieloruského pévodu Rufiny Bazlovej, vzt'ahujucej sa na priestor DEPA 2015 v Plzni. ,,Dokonce
i prostor DEPA 2015 pifjemné podpofil symboli¢nost inscenace. Pred tim, neZ se ve tmé
rozzatila svitici Bila vila, vznikla drobna pauza, a jedinym zdrojem svétla v ten moment byly
drobné prasklinky ve stropnim okénku, pies které prochadzelo denni, chcete-li Bozi svétlo.“3*
Nedostatky industrialneho priestoru takymto spésobom vstupili do predstavenia a stali sa jeho
sticastou. V podstate chyba priestoru, alebo jeho Specifikum tak zasahuje do vnimania
samotného diela astava sa vyznamotvornym prvkom. Genius loci $pinavého, tmavého,
industridlneho priestoru pretina svetlo zvonku a vytvara tak magicky svetelny efekt, ktory
v ramci subjektivnej interpretacie R. Bazlova vnimala ako Bozie svetlo. To sa vSak v p6vodnom
pribehu od C. Collodiho nenachadza.

Spominany priklad uvadzame z doévodu uvedomenia si dblezitosti priestoru v ramci
vyznamotvornej roviny v divadle. Kategoéria priestoru v nami skimanej inscenacii je
vyznamotvornd o to viac, pretoze scénografia je jednoducha, strohd az minimalisticka.
V inscenacii Pinocchio je to len jeden Cierny segment stojaci oproti javisku. Herci hraju
v podstate v celom priestore; v ivode na balkéne®®, na javisku s oponou, V priestore hladiska,
upravenom do tzv. arény, ktory je zakonéeny spominanym ¢iernym objektom. Ten sa sklada
z masivneho stola, ku ktorému su z oboch boénych stran prisunuté §ikmé rampy. 1. Martinka
takymto spdsobom pracuje s ,,ndpaditym vyuzitim prostoru, kdy se déj odehraval nejen v ,,aréné*
mezi divaky, ale i na jevisti, nebo dokonce na balkong velkého silu.“3¢ Herci sa tak pohybuju
doslova po celom priestore. Konkrétne predstavenie tak upozorniuje na tzv. ducha priestoru, dava
mu moznost’ prejavit’ sa a vplyvat’ na zmysly divdka. Genius loci o to viac vynika a dotvéra
nielen atmosféru.

Zaver

Predkladana stadia reflektuje dopad globalizacie na divadelni tvorbu. Zatial ¢o sa
Vv spojitosti s fenoménom globalizacie hovori o tzv. ,,pozapadiiovani kultar”, vo sfére divadla
tato dominancia uplne neplati. Konkrétne mame na mysli tendencie najmé post-dramatického
divadla, ktoré sa ¢asto inspiruje orientalnymi a exotickymi kultirami. Prikladom by mohla byt’
skiimana inscenacia Pinocchio s inokultiirnymi in§piraénymi zdrojmi (napr. prienikom divadla
bunraku, alebo indonézskej babkarskej tradicie), ktoré rezisér I. Martinka autorsky uchopil,
obmienal, spajal do jedného kompaktného celku, ¢i hybridizoval. Na zaklade tychto skutocnosti
sme artikulovali prienik transkultGrnych principov v divadle. Fenomén transkulturality v divadle
sme skiimali z recepéného pohladu napriklad aj v suvislosti so $pecifikami priestoru a 0sobitnej

33 Pozri viac WELSCH, W.: Transculturality: The Changing From of Cultures Today. In: Filozofski vestnik,
ro¢. XXII, ¢. 2,2001. Lublana : Filozofski institut ZRC SAZU, 2001, s. 59-86.

34 BAZLOVA, R.: Pinoccio od Ivana Martinka. In: Skupa’s Daily. Plzeti : Divadlo Alfa, 2018, s. 5.

35 Absencia balkénu v priestoroch DEPA 2015 bola nahradend stavbarskym leSenim, prekrytim &iernou
netkanou textiliou.

3% MACHACEK, D.: Dvaatiicata Kopfiva nabidla nékolik vyjmeéné zdatilych inscenaci. In: Koprivnické
noviny, ro¢. XXVII, €. 17, 2018. Kopfivnice : Mé&stsky urad Koptivnice, 2018, s. 3.
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vyznamovosti takzvaného genius loci. Prejavy transkulturality v sti¢asnej inscenacnej praxi tak
mozeme klasifikovat’ na dvoch trovniach. Po prvé na urovni autorského procesu generovania,
ked’ sa tvorcovia inSpiruju inokultirnymi tradiciami a postupmi, ktoré nasledne modifikuju
a vytvaraji nové jedineéné diela. Po druhé ako komunikaény proces recepcie divadelného diela,
ked’ recipient dekoduje rozne kultirny odkazy, ¢im vytvara jednu z mnohych moznosti ako dané
(divadelné) dielo Citat’.

Supis tvorcov

MARTINKA, Ivan: Pinocchio — autor libreta: Ivan Martinka — koncept: Ivan Martina,
Veronika Gabéikova — dramaturgia: Veronika Gabcikova — scéna, babky a kostymy: Ivan
Martinka — spolupraca na vytvarno-ideovom koncepte, scéne a kostymova spolupraca: Markéta
Plaché — rézia: Ivan Martinka — hudba a scénicky zvuk: Martin GeiSberg - Hraji: Cubomira
DusaniCova, Agata SpiSakova, Katarina Petrusova/Andrea Ballayova/Milo§ Kusenda, Lucia
Korena, Filip Hajduk — premiéra: 15. 10. 2017 v Dome Matice Slovenskej v Nitre.

Studia je vystupom grantového projektu VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezdvislej
kultury a umenia na Slovensku po roku 1989.
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Application of transcultural principles in theatrical production (reflection of
selected examples from the current production practice)

The study examines selected aspects of the theater in order to capture the penetration of
transcultural tendencies and their various forms in contemporary theatrical creation. The author
deals with the phenomenon of transculturality, which he does not only know at the level of the
penetration of nations cultures. At the beginning, he affects the impact of globalization on the
possibility of contact of an individual with alien cultures. Consequently, he seizes the term
transculturality and tries to apply it to the field of theater. In addition to no only looking for
common and distinctive features of individual theatrical traditions, the emphasis is placed on the
perceiver, recipient himself.
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