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edicia interview

Zaner kniznych rozhovorov si ziskava posledné
roky vslovenskom kniznom prostredi vacSiu
pozornost’ ateSi sa popularite aj medzi Citatelmi.
Rocne vychadzaji desiatky rozhovorov a hlavne
takzvané ,,celebritné tituly st dobrym obchodnym
artiklom. Témy, intenzitu vyddvania a mnoZstvo
kusov jedného knizného nékladu casto urCuje aj
spolocensko-politicka situacia. Vtomto kontexte
pretrvava dopyt hlavne po rozhovoroch usilujucich sa
prostrednictvom rekonstrukcie konkrétnych I'udskych
osudov formou dialdgu davat’ do suvislosti velké
amalé dejiny s cielom doviest’ Citatel'a k pochopeniu
niektorych dejinnych udalosti. Vzhl'adom na Zzivé
trhové prostredie a dravy marketing nie je ani tato
oblast’ zarukou kvality. Ak zéarukou, tak potom
kvantity. V tomto balaste kniznych rozhovorov sa ale
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predsa Cas od ¢asu objavia také, ktoré stoja za zmienku
¢i dlhsie pristavenie sa. Prekladatel’ a spisovatel’ Jan
Strasser je dlhodobo znamy aj ako autor rozmanitych
kniznych rozhovorov. Znedavnej doby stoja za
pozornost’ dva tituly vydané Literarnym informacnym
centrom. Prvym z nich s rozhovory s nezavislymi
kniznymi vydavatelmi Osem vytrvalych (2017)
adruhym pomerne Gerstvym titulom Zit’ svoju bdseri
(2018), vktorej sa rozpraval sbasnikom Ivanom
Strpkom o Zivote a tvorbe. Spominam ich ztoho
dovodu, ze oba tituly st prikladom, ako mozu
rozhovory s osobnostami  kultirno-umeleckého
prostredia presahovat’ do celospolocenskych tém
anevytvarat tak len obraz vnitorného sveta
respondenta, ale aj obraz toho vonkajsieho, v ktorom
Zijeme my vSetci. V tomto ohl’'ade robia Casto zasluznu
pracu menSie vydavatelstva, ktoré prinasaju
pozornosti hodné knizné (nielen) rozhovory, ale
vplyvom viacerych okolnosti ujdu ociam Citatel’a.

Mojim ociam neusla kniha  VIS-@-VIS
s podtitulom dialogy (nielen) o HUDBE, ktora v roku
2018 vydalo vydavatel'stvo Drewo asrd spolo¢ne
s ob&ianskym zdruzenim VIna vedicii interview.
Kniha je stiborom rozhovorov, v ktorych Julius Fujak,
skladatel' nekonvenénej hudby, hudobnik a estetik,
viedol dialdgy so slovenskymi a ceskymi hudobnymi
skladatel'mi, hudobnikmi, hudobno-intermedialnymi
umelcami ateoretikmi: Ivanom Acherom, lvanom
Buffom, Martinom Burlasom, Jurajom Durifom,
Mikolasom  Chadimom, Janom  Boleslavom
Kladivom, Petrom Machajdikom, Valérom Mikom,
Zbynkom Prokopom, Michalom Ratajom, Ivanom
Sillerom & Ferom Kiralym, Jaroslavom Stastnym &
Petrom Grahamom, Mirom Téthom, Marianom
Vargom. Dialégy az na jednu vynimku vznikali
Vv priebehu poslednych desiatich rokov. Vic¢Sina z nich
bola pdévodne publikovana v Casopise o sucasnom
umeni akultire ViIna, zvySok bol publikovany
v asopisoch Hudba a Tristvrte revue. Autor dodava,
ze viaceré rozhovory su vtomto kniznom vydani
roz§irene o nové otazky a odpovede.

intermezzo

., Vis a vis je existencidlna situdcia, v ktorej sme
vystaveni zoCi-voci niekomu ¢i niecomu. V pripade
tejto knihy rozhovorov sa ako prvy ponuka vyznam
partnerského dialogu, ked sa niekto pyta ainy



odpovedd. No zdroven tu ide o vzdjomné slobodné
rozhodnutie postavit' sa, obrazne povedané, tvdrou
vitvar hudbe, najmd sucasnej vjej rozmanitych
podobach a prejavoch. “ (Fujak, 2018)

Existencidlnu situdciu vis ¢ vis jednoducho
astroho stvarfiuje ilustracia Miriam Gavulovej
z obalky knihy, na ktorej st z profilu na¢rtnuté na seba
priamo (zo¢i-voci) hl'adiace siluety dvoch postav. Su
zachytané v momente spolocného dialogu rozo-
chvievajuceho eSte nepopisané riadky. Skor ako sa
citatel ponori do dialogov zhmotnenych vuz
popisanych riadkoch, moéze si vuvode kazdého
rozhovoru precitat’ kratky Zzivotopis konkrétnej
osobnosti, ktory upriamuje pozornost na dolezité
aspekty jeho tvorby a zaroven sved¢i o rozmanitosti
zivotov slovenskych a ¢eskych hudobnych osobnosti.
Fujak pri skladbe otazok dialdgov vychadza
z profilacie, hudobného smerovania a angazovania sa
v oblasti hudby jednotlivych respondentov. Rozvija
témy ako: dramaturgickd profilacia, interpretacia
nekonvencnych skladieb, sticasna postmoderna hudba
a jej meandre, komprovizacia, improvizacia, hranice
hudobnosti, in$piraéné zdroje, takzvana alternativna
hudba ¢i kritika fenomenologie. Vo viacerych
dialdgoch sa venuje siicasnej nekonvencnej hudbe —
jej podobe, vyvoju, konfrontacidm s inymi podobami
hudby. Otazky neohraniCuje Ceskoslovenskym
priestorom, ale snazi sa ich koncipovat v SirSom
eurépskom ramci. Devizou dialdégov je skutocnost’, ze
Fujak sa striktne nedrzal vopred pripravenych otazok.
Pohotovo a logicky reaguje, atak postupne rozvija
dial6égy o d’alSie témy a roviny. Anotacia knihy spolu
s kratkym citovanym intermezzom sice moze zdanlivo
navodzovat' pocit, Ze snahou zhovarajucich sa je
zapisat’ riadky najmd uvahami, polemikami ¢i
hadkami o rozmanitych podobach a prejavoch hudby.
Autor sa ale vo vedenych dialogoch neobmedzuje len
na témy vyplyvajuce z odbornej profilicie jedno-
tlivych respondentov. Drziac sa podtitulu knihy —
dialogy (nielen) o HUDBE - rozvija aj osobné,
Tudské, ale aj spolocensko-politické témy. Dialdg sa
tak rozrastd onové roviny, ktoré presahuju hranice
hudby. Niekedy ho k tymto témam a presahom vedu
odpovede samotnych respondentov. Ako v pripade
dialogu s Martinom Burlasom, ked’ Fujak promptne
reaguje na jeho zdesenie z moznych obcianskych

vojen a konstatuje, Ze sa nesta¢i cudovat’, ako sa u nas
Zmilitantnieva“ a ,,podprahovo fasizuje spoloc¢enska
atmosféra. (Fujak, 2018, s. 48) Vo svojej reakcii
pokrauje uvazovanim nad absenciou kultiry
akejkol'vek polemiky a trefne zdoraziuje, Ze absencia
polemiky sa netyka len socialnych sieti, ale viditeI'ne
najmé na nich je nebezpecné ¢o i len polozit’ otazku.
Co podla neho tsti do: ... dobrovolnej izoldcie
vzajomne sa afirmujucich ludi na ,,ostrovoch “, ktoré
0sebe ni¢ nevedia anechcii vediet. A v bludnom
kruhu ¢ — nebodaj — Vnebezpecnom vire jeden
druhého nielenze nemd potrebu pocuvat, ale ho
a priori neguje a bezohladne potlaca“ (Fujak, 2018,
s.48). Vzavere rekcia na zdklade povedaného
formuluje d’alSiu otazku, ked’ sa Burlasa pyta, ¢i ma
vyznam komponovat’ a vytvarat' hudbu. Takymto
sposobom vytvara prieniky apatra po otazkach
a odpovediach v $ir§ich stvislostiach. Dialdg zaroveii
nabera isti dramatickost, vdaka ktorej mdze byt
Citatel' s dialogmi v uzSom, ba az Zivom kontakte.
V tomto smere by bolo prihodne ozvlastnit' dialogy
viacerymi ,,zo¢i-vo¢i* interakciami, pretoze miestami
moze mat’ Citatel' pocit, ze autor a respondent Si
otazkami a odpoved’ami len priatel'sky potvrdzuju
nieco, ¢o si uz medzi sebou viackrat povedali. Tym
nechcem povedat, Ze rozhovory by sa mali viest
Vv nepriatel'skom duchu. Chcem len povedat’, Ze by to
malo trochu 'udsky iskrit’.

Kniha rozhovorov Vis-d-Vis, dialogy (nielen)
0 HUDBE, je vo viacerych ohladoch tctyhodnym
vkladom do sveta literarne zaznamenanych dialdg,
pretoZze okrem otazok a odpovedi z oblasti hudby,
vktorej zoci-vo¢i stoja l'udia odborne erudovani,
predostiera otvaranim d’alSich Zivotnych sfér a hl'a-
danim stvislosti medzi stkromnym a verejnym celist-
vejsi obraz o tych, ktori odpovedaju, ale aj o tom, ktory
sa pyta.

FUJAK, Jualivs. VIS-a-VIS. Dialogy (nielen)
0 HUDBE. 1. Vyd. Bratislava : Obc¢ianske zdruzenie
VIna/ Drewo a srd, 2018. 199 s. ISBN 978-80-89550-
41-8.

Mgr. art. Michal Kocis

interny doktorand
Katedry kulturologie FF UKF v Nitre
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HAJKO, Dalimir: On Kierkegaard In
Contemporary Indian Philosophical Thinking

Dalimir Hajko

ON KIERKEGAARD

IN CONTEMPORARY INDIAN
PHILOSOPHICAL THINKING

Mi¢anie ako priepast’, ako hranica ktora oddel'uje
vyslovené a nevyslovitené. Ml¢anie oddel'uje i spaja.
Mlcanie ako metafora, tma cez ktoru prenika svetlo.
(Ne)skryté sa modze naplno vyjavit. Aj ked si
uvazovanie o individualnej existencii voli isty priestor
pre taktické mlcanie, v kone¢nom dosledku si vyza-
duje, aby sa toto mlc¢anie prejavilo nahlas. Tto dramu
preziva kazdy, kto sa rozhodne pre vytrvalost
k otazkam.

Nedavno vydand vedeckd monografia sloven-
ského filozofa, literarneho vedca, kulturoldga a vyso-
koskolského profesora Dalimira Hajka snazvom
Kierkegaard v sicasnom indickom filozofickom
mysleni je origindlnym vyreénym  mlcanim.
Monografia je vystiznou prezentaciou diskusie
vindickej filozofii, ktora ,,vyprovokoval“ Seren A.
Kierkegaard. Jej reprezentativnost’ spo¢iva v zmysle
predstavenia existencialnej filozofie tohto danskeho
nabozenského autora, filozofa a citlivého kritika doby
S. Kierkegaarda vo vztahu k indickému mysleniu
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(najma druhej polovice 20. storo¢ia), ¢im nepochybne
zaceluje medzeru v jestvujucej odbornej literature.
Bez zvelicenia mozno ocenit, ze knizka vysla
vanglickom jazyku vramci spoluprice  so
svetovo renomovanou  Torontskou  univerzitou
v Kanade.

D. Hajko odhaluje, ako z Kierkegaarda a jeho
osamelej pozicie niclen vsudobej kulture
a spolocnosti vyrasta solitérstvo jeho diela ,,Povedané
zjednodusene, interpretacie Kierkegaardovych textov
chet prostrednictvom racionalne explikovanej prozy
vyjadrovat’ iracionalno poézie, rozumovi neod6-
vodnitel'nost  poetického vyjadrenia poznatkov,
zisteni, zivotnych skusenosti, prezitych okamihov.
Chct sputat’ zazitok. Natahujii basnicky vyraz na
kopyto pojmov. Chct1 vysvetlit’ nieco, ¢o vysvetlovat
netreba, Co treba zit', zazit' a prezit, chci opisat
neopisatelné. (Hajko 2011, s. 16). Kierkegaard zil
v devétnastom storo¢i (1813-1855), ale uznania ¢i
sirSieho uplatnenia jeho myslienok sa nedozil, skor
naopak. A predsa sa stal svetovym filozofom, ktorého
diela boli prelozené do desiatok jazykov a vyskumné
centrd zamerané¢ na Studium jeho Zivota a diela st
roz§irené na piatich kontinentoch. Kierkegaard
predbehol svoju dobu vo viacerych ohl'adoch, nahradil
pojem zivou existenciou, priCom rezonancie
»zemetrasenia®“, ktoré v dejinach myslenia sposobil
zasiahli najmé eurdpskych existencialistov.

Zdanlivo uzky okruh ¢itatel'ov, zaujimajicich sa
0 Kierkegaardov myslienkovy odkaz a orientalisticky
diskurz, autor rozSiruje aj o nezasvitenych, ale
odhodlanych neodmietat’ odpovedat’ na priamo
polozenu otazku: ,,Kto som?* alebo ,Co je zmyslom
bytia?

V digitalnej ére rozmachu rdznych blogerov,
youtuberov adalsich ,erov* spajajucim sa s
ohlasovanou smrt'ou knihy, vstupuje na scénu boomu
pisania a vydavania knih Hajkov tematicky jedinecny
a plnohodnotny prispevok do tzv. kierkegaardovskych
stadii.

Autor erudovane, kriticky, ale nie rigorzne
analyzuje a interpretuje rozmanité prejavy a vyvoj
existencidlneho  myslenia,  Specificky  Kierke-
gaardovho v indickej filozofii, nevynimajic etické
a socialne kontexty. Jeho nepretrzity niekol’ko decénii
trvajuci  zdujem o filozofiu existencie, indicka
filozofiu anabozenstva, sved¢i nielen o pasivnej
reflexii, ale o zivej a plodnej vedeckej Cinnosti.
D. Hajko sa venuje myslienkovému odkazu Kierke-



gaarda ako jeden z prvych slovenskych filozofov uz
v 70. rokoch 20. storocia. Vybrané monografické
prace su dokazom dynamickejSicho vyskumu
z obdobia na prelome 20. a 21. storo¢ia: Existencia
vV literature (1996), Tvorcovia velkych myslienok
(1998), Hodnoty avychodiskd: Uvod do indickej
filozofie (2008), Vricnost' a cin. Kierkegaardovské
meditacie (2011). Uz aj zpredoslej tvorby a jej
portrétu  danskeho myslitela, resp. jeho myslien-
kového odkazu citit’ vypovedné gesto, zhodujuce sa
s Kierkegaardovym imperativom ,,skoku“ vpred
k ,,starosti o seba“, osvoju vlastnii existenciu a jej
zmysel. Raz nenapadne a citlivo, inokedy priamo bez
zbyto¢nych re¢i a kompromisov, nabada autor Citatel'a
k ¢inom alebo aj k bytostnému ml¢aniu.

Z hl'adiska obsahu je text monografie roz¢leneny
na S$tyri hlavné kapitoly: Sedem téz o Serenovi
Kierkegaardovi; Soren Kierkegaard a jeho reflexia
vindickom filozofickom mysleni; Etické kontexty
socidinej filozofie v siicasnej Indii a Kierkegaardov
pohlad na povrchnost interpersondlnej komunikdcie
ako znak doby, koncentrované predovsetkym na
vnimanie teoretickych postojov anazorov Kierke-
gaarda (v SirSom zmysle aj existencializmu)
v kontexte upani$ad, védanty, novovédantizmu nevy-
nimajuc rané $tadium budhizmu. Prvé tri kapitoly su
viac ¢ menej kritickou interpretdciou hlavnych
kategorii (dichotomické elementy) Kierkegaardovho
ontologického myslenia: idealita — realita, konecnost’
— nekonecnost’, moznost’ — nutnost, ¢as — vecnost.
Posledna kapitola by mala byt odpoved’ou na niektoré
vybrané otazky akritické nazory rozvijané v ramci
prvych troch kapitol. Toto ocakavanie je naplnené len
z Casti, pretoze ide skor oOpriamu aplikaciu
Kierkegaardovho pohladu na svet aj v kontexte
vztahu Ja-Ty alebo My-Oni charakteristické¢ho ,,[...]
bud’ tdranim alebo mlcanim, vyustujicim do
revoluéného S$tadia vyvoja, S$tadia vasnivého alebo
nevasnivého. [...]“ (Hajko, 2018, s. 22).

Sedem symbolickych zastaveni pri Kierke-
gaardovi ajeho hlavnych tézach predstavuje sviezu
prolegomenu v podobe kratsich textov na pozadi
diskurzov: filozoficky, teologicky, tanatologicky,
literarny, orientalisticky a sociologicky. Je to azda
najvhodnejsi spdsob ako zaujat’ a nenutene usmernit’
hladanie a nachadzanie kl'ica k ¢itaniu Kierkegaarda.

Druhd kapitola je jednou z taziskovych, kde si
spolu s autorom méZeme poloZit' nie jednu ale hned’
niekol’ko zasadnych otazok: ,,Bol Kierkegaard

jedine¢ne eurdpsky? Mohli byt jeho filozofické
a teologické nazory chapané ako pohlady a postoje
rydzeho obcana Eurdpy, ktoré sa nemohli objavit’ na
inych kontinentoch? Obsahuje jeho dielo koncepty,
ktoré su tazko pochopitelné alebo prelozitelné do
jazykov inych kultr? Mozeme najst’ zaciatok a koniec
posobenia myslienkového odkazu Serena Kier-
kegaarda vylucne v europskom kultirnom prostredi?
Mali jeho myslienky univerzalny charakter? Je
duchovny vplyv jeho myslienok Siroko akceptovany
v zmysle celosvetového dosahu ovplyvityjuc kultiru
na celom svete? Moze byt, Ze zddraziiovanim Cisto
eurdpskej povahy duchovného odkazu Kierkegaarda,
mame do ¢inenia s podporovanim jedného z europo-
centrickych mytov?“ (Hajko, 2018, s. 25). Autor
pontika odpovede zalozené na viacerych faktoch, ktoré
jednozna¢ne svedCia o prekonani predstav o izolo-
vanosti eurdpskeho, ale aj indického myslenia
adokonca aj o ,nepriechodnosti“ eurdpskych
filozofickych nazorov v tradi¢cnom orientdlnom
(v tomto pripade indickom) prostredi. Kierkegaardov
navod ako sa stat’ onym vynimoc¢nym jednotlivcom,
dospiet’ k individualnej existencii a jej hodnote oslovil
indickych myslitelov, pretoze ,,[..] v mnohych
pripadoch zodpovedal mnozstvo ich etickych,
teologickych a filozoficko-antropologickych otazok.*
(Hajko, 2018, s. 31). Indickych filozofov,
nabozenskych  myslitefov, teoretikov — umenia
a spisovatel'ov, ktori priamo alebo nepriamo reagovali
na existencialistickii  filozofiu a Kierkegaardove
mySlienky, autor rozdeluje do troch skupin:
obdivovatelia a nasledovnici (A. C. Mukerji, K. G.
Dutt, H. Chaudhury, B. K. Lal), kritici a pochybovaci
(S. N. L. Shrivastava, D. Krishna, P. T. Raju),
akademici a profesori (D. M. Datta, R. A. Sinari, M.
Chatterjee).

Kritickej reflexii existencializmu v §irSom zmysle
je venovana tretia ¢ast’ monografie, ktort D. Hajko
zasadzuje do kontextu sucasného etického
a sociologického diskurzu s dérazom na filozofické
a nabozenské myslienkové tradicie v Indii. Autor sa tu
podrobnejSie  venuje aj jednotlivym  kritickym
argumentom, vznesenym proti existencializmu za jeho
extrémny subjektivizmus a jednostrannu orientaciu na
jednotlivca, za prehliadanie socialneho kontextu.
Zdoraznuje axiologicko-eticky rozmer Kierkegaar-
dovho diela aj v savislosti s tedriou o subjektivnej
a objektivnej pravde. Autor sa nevyhyba ani aktu-
alnym otdzkam dneska (digitalna éra, mobilna a on-
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line komunikacia, neschopnost’ dialogu, bezobsaznost’
rozhovorov, hyperindividualizmus) najmé v poslednej
Casti prace (ako uz bolo naznacené), ¢im sa usiluje
dokazat’, ze potencial Kierkegaardovej filozofie nie je
vyCerpany, naopak, je stale zivy. Podnetné su i
zaverecné riadky ,,Aj zaverecné slovd mozu niekedy
vyvolavat’ potrebu zaciatku“ (Hajko, 2018, s.120),
ktoré sa javia ako vSestranna syntéza (ne)vysloveného.

HAJKO, Dalimir. On Kierkegaard In Contem-
porary Indian Philosophical Thinking. Toronto:
Kierkegaard Circle, Trinity College, University of
Toronto, Ljubljana: KUD Apokalipsa, 2018. 142 s.
ISBN 978-1-988129-04-4.
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Modus nezavislosti v kultiire a umeni

V dioch 5. az 11. novembra 2018 sa Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre opdt’ zapojila do
celoslovenského podujatia TyZdern vedy a techniky,
ktoré kazdoro¢ne organizuje Ministerstvo Skolstva,
vedy, vyskumu a S$portu Slovenskej republiky
Vv spolupraci s Centrom vedecko-technickych infor-
macii SR a Narodnym centrom pre popularizaciu vedy
a techniky v spolo¢nosti. Ciefom podujatia bolo
prostrednictvom série prednaSok, seminarov, work-
shopov a praktickych ukdzok podnietit zaujem
0 $tadium na UKF v Nitre a informovat’ odbornu, ale
aj Siroku verejnost o poznatkoch vedy, ktoré nam
pomahaju riesit globdlne problémy a vyzvy.
V priebehu piatich dni sa uskutocnilo viac ako
patdesiat podujati pocas ktorych pedagodgovia,
vedecki pracovnici a Studenti univerzity prezentovali
vysledky svojej prace a vyskumu.

Katedra kulturolégie FF UKF prispela do série
podujati Tyzdia vedy a techniky vedeckym seminarom
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Modus nezavislosti v kulture a umeni, ktory sa
uskutocnil dila 6. novembra 2018 v priestoroch
Univerzitného tvorivého ateliéru FF UKF a jeho
cielom bola prezenticia odbornych prispevkov
a ciastkovych vysledkov vyskumu realizovaného
Vv ramci rieSenia vedeckého projektu VEGA 1/0282/18
Charakter vwyvoj nezavislej kultiry na Slovensku po
roku 1989.

V uvode vedeckého semindru pritomnych privital
veduci riesitel’ projektu prof. PhDr. Julius Fujak, PhD.
ktory ozrejmil hlavné ciele rieSeného projektu
apredstavil d’alSich riesitelov a spoluriesitel'ov. Pre
Medidlne centrum FF UKF uviedol, Ze pojem
nezavislosti je v mnohych ohladoch pre niekoho
vagny a problematicky, apreto otvara mnoZstvo
interpretacii. Z tohto dovodu je podla jeho slov
dolezité tito tému predostriet’ aj verejne a vystavit’ ju
istym spdsobom oponentire. Zaroven dodal, Ze
ucelom podujatia bolo nielen stretnit’ sa, ale aj
nachvat’, pripadne dospiet’ k novym otazkam, ktoré by
mohli vyustit' do nejakych rieSeni — viac ¢i menej
uspokojivych. Prof. Fujak po tychto ivodnych slovach
vystupil so svojim prispevkom Metanoia & parrhésia
— individudlny a skupinovy modus vnitornej slobody
(Priznakové crty nezavislej a alternativnej hudobnej
kultury na Slovensku). V uvode svojho vystipenia
pojednaval hlavne o filozofickych vychodiskach
skimanej  problematiky.  Teoretické  reflexie,
dotykajuce sa vnutornej slobody, doplnil exkurzom do
obdobia neskorSiecho socializmu, vramci ktorého
predostrel priznakové Crty nezavislej a alternativnej
hudobnej scény na Slovensku. V diskusii reagoval na
prezentovany prispevok Student Katedry kulturologie
Bc. Milan Hrbek. Svoje kratke zamyslenie a otazky
smeroval k nezavislej a alternativnej hudobnej scéne.
Uvazoval nad tym, ¢o dnes oznacuje pojem alternativa
aci vpripade sucasnej nezavislej a alternativnej
hudobnej scény nejde len 0 medialny konstrukt
oznacujuci v niektorych pripadoch nieco, ¢o je uz
sucastou takzvaného hlavného pradu. Mgr. Katarina
Gabasova, PhD. vzapdti vystapila s prispevkom
Nezavislost' — Kultura — Jednotlivec. (,,Si vis pacem,
para bellum bellum* myslienkové experimenty.).
Vysoko odborne nadviazala na tivodné teoretické
myslienky adoplnila diskurz onové filozoficko-
vyznamové roviny opierajuc sa aj o diela a myslienky
danskeho filozofa Serena Kierkegaarda. Prvé dva
prezentované prispevky svedéia o dobrej drama-
turgickej skladbe programu vedeckého seminaru. Ako



treti v poradi vysttpil doc. PhDr. Zoltan Rédey, PhD.,
ktory sa vo svojom prispevku Nezavislost literatury
a literarneho Zivota na Slovensku v 21. storoci. (Ako
av dom je nezavisla sucasnd domdca slovesnd
kultura?) zaoberal nezavislost'ou v kontexte literatiry
a literarneho Zivota na Slovensku v21. storoci.
Hovoril o aspektoch, ktoré uréovali podobu literar-
neho diela pred rokom ‘89, kedy bola umelecka kvalita
literarneho diela podriadena spoloc¢ensko-politickej
situdcii a eSte pred samotnym cenziirnym zasahom
bola jej umelecka kvalita vystavena autocenzure.
Zaroven poukazal na to, ze zmenou politického
zriadenia sa tieto problémy neodstranili a umelecka
kvalita stcasnej slovenskej literatiry je v mnohych
pripadoch podriadend kapitalu. DalSie tri odborné
prispevky sa venovali nezavislému divadlu a jeho
rozmanitym podobam. Ako prvy v tomto bloku
vystupil doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
S prispevkom Inovativne cesty nezavislej divadelnej
scény. Na konkrétnych prikladoch poukéazal na
metody apostupy priznaéné prave pre oblast
nezavislej divadelnej scény. Na prispevok doc.
Ballaya nadviazala svojim vystipenim Mgr. Lucia
Valkova stémou Angazované divadlo v kontexte
nezavislej  kultury, vktorom reflektovala tvorbu
nezavislého divadelného zoskupenia No Mantinels.
Ich angazovanu tvorbu uvadzala v kontexte nezavislej
kultary a poukazala na to, Ze tvorba tohto divadelného
zoskupenia je zhladiska vyskumu dolezita kvoli
Specifickym a tematicky okrajovym inscendciam
rozsirujucim diskurz dramatického umenia o témy
tolerancie, inakosti i stereotypov a predsudkov. Blok
venujuci sa rdoznym aspektom a problematike
nezavislého divadla zakoncil Mgr. Jozef Puskar
S prispevkom Exkurz k vyskumu nezavislych divadiel
na Slovensku. Svojim kratkym pohladom do oblasti
nezévislého divadla doplnil predchadzajice dva
prispevky azaroven ozrejmil hlavné Specifika
nezavislého divadla. Posledny blok vedeckého
semindra otvorila Mgr. Erika Morav¢ikova, PhD.
S nanajvys aktualnym prispevkom Limity nezdvislosti
slovenskych ~ médii v kontexte  posfaktudlnej
spolocnosti (Ako efektivne na hoaxy, dezinformdcie
a konspiracné teorie v medidlnej vychove?). V ramci
svojho vystlipenia poukazala na to, Ze problematika
limitov nezavislosti slovenskych médii savisi okrem
iného s ndrastom takzvanych alternativnych a neza-
vislych médii, ako aj rozmachom adosahom
socidlnych sieti. V zavere vystipenia poskytla

pritomnym prehlad roéznych aktivit vyuzivanych
v medialnej vychove, ktorych cielom je efektivne
predchadzat’ hoaxom, dezinformaciam a konSp-
iranym tedriam. Prispevok doktorky E. Morav-
¢ikovej poskytol zaklad a vychodiskd pre posledny
odborny prispevok Uloha nezdvishich kultirnych
centier v postfaktudlnej dobe, v ktorom jeho autor
Mgr. art. Michal Ko¢i§ poukéazal na to, ako sa pod
narastajicim vplyvom takzvanych alternativnych
a nezavislych médii meni vyznam pojmov nezavislost
a alternativa. Na zaklade uvedenych skuto¢nosti sa
snazil urcit asformulovat ulohy nezavislych
kultarnych centier v kontexte postfaktulnej doby.

Nazaver mozeme povedat, Ze uskutoneny
vedecky seminar potvrdil ivodné slova prof. J. Fujaka,
v ktorych zdéraziioval potrebu istej konfrontacie.
Pochopitelne, na zaklade jedného vedeckého
seminara nevieme dospiet’ k uspokojivym rieSeniam,
ale takéto stretnutia, na ktorych st vysledky
vyskumnej prace vedeckych pracovnikov vystavené
nielen oponenture kolegov, ale aj Studentske;j a laickej
verejnosti, vedia priniest’ do diskurzu nové otazky,
ktor¢ modézu byt implementované do dalsich
vyskumnych aktivit s cielom dospiet’ ku konkrétnym
rieSeniam.

Mgr. art. Michal Kocis
interny doktorand
Katedry kulturologie FF UKF v Nitre

Nas Elo Havetta a patos nablyskanych oslav

Nas Elo Havetta — takto vel'avravne pomenovali
organizatori spomienkové podujatie, ktoré sa usku-
tocnilo 17. juna 2018 vo Velkych Vozokanoch
ned’aleko Zlatych Moraviec pri prilezitosti nedozitych
osemdesiatych narodenin ich vyznamného rodaka,
filmového reziséra Eliasa (Ela) Havettu. Myslim, Ze
Ela Havettu nie je potrebné detailne predstavovat’, ale
napriek tomu by som rdd niekolkymi riadkami
priblizil  jednu  znajvyznamnejSich  a najorigi-
nalnejSich osobnosti slovenského filmu, pretoze pre
uplné pochopenie stvislosti je potrebné jasne povedat’,
kym Elo Havetta bol.

Elo Havetta sa narodil 13. juna 1938, svoje detské
roky prezil vo Velkych Vozokanoch, odkial
Vv patdesiatych rokoch odisiel do Bratislavy, kde zacal
$tudoval na Skole umeleckého priemyslu. Na SUP-ke
spoznal d’alSicho vyznamného filmového reziséra

195



apredstavitela Ceskoslovenskej novej viny, Juraja
Jakubiska, s ktorym uZ v tomto obdobi nato¢il film
SUPKA A SUPACI (1956-1957). V rokoch 1961 az
1967 studoval pod vedenim Karla Kuchyiu na
prazskej FAMU. VtedajSie slobodné prostredie
prazskej filmovej a televiznej fakulty mu umoznilo
naplno rozvijat' jeho talent. V tomto obdobi natocil
niekol’ko studentskych filmom ako napriklad: Goticka
manéz pre jedného (1962), Svitd Jana (1963) alebo
Zivot na divoko (1964). Pokratoval aj v spolupraci so
spoluziakom zo stredoSkolskych cias, s ktorym
pripravoval pre tradicné ,,FAMacke” plesy nemy
Mikuldssky obcasnik (1961-63). Na Skole sa tiez
spoznal so scendristom, dramaturgom a reZisérom
Luborom Dohnalom, ktory sa spolupodielal ako
scendrista na niektorych jeho Studentskych filmoch
a neskor bol scenaristom jeho celovecerného debutu.
Jeho absolventskym filmom bol film Predpoved:
Nula (1966), ktory bol generaénou vypovedou
aprvym zrelym dielom. Stadium naprick tomu
formalne nedokoncil, pretoze nedoplnil absolventsky
film oteoreticka Cast. Uz vtedy bolo jasné, Ze
E.Havetta bude sucastou ceskoslovenského
filmového zézraku znameho pod oznadenim Cesko-
slovenské nova vlna. ZPrahy sa vratil spiat do
Bratislavy, kde zacal spolu s d’al$imi rezisérmi svojej
generacie posobit’ vo filmovych §tadiach na Kolibe.
V zaciatkoch to nemal jednoduché, odmietli mu tri
scenare a prv nez debutoval celovecernym filmom
Slavnost’ v botanickej zdhrade (1969), pracoval ako
asistent reziséra Ivana Balad’u pri filme Ddma (1967).
Nastupujuca normalizacia mu umoznila pracovat’ uz
len na jednom celoveernom filme — Lalie polné
(1972), ktory sa stal jeho najlep$im a najuspesnej$im
filmom vobec. Po viacerych netspesnych pokusoch
0 realizaciu d’alSich filmov sa mohol realizovat’ uz len
v televizii. E. Havetta zomrel pred¢asne pod vplyvom
nepriaznivych okolnosti a neustaleho stresu vo veku
36 rokov. Nepriaznivé okolnostii Co vietko
bagatelizuje tieto dve slova? Filozof a estetik Peter
Michalovi€ v tejto suvislosti piSe: ,, Kedze Havetta si
bol vedomy svojho tvorivého potencidlu a zdarovern mu
bolo zakazované rezirovat, stal sa zatrpknutym,
upadal do coraz vicsej depresie a 3. februara 1975
opusteny v prenajatom byte zomrel. Pricinou smrti
bolo vnutorne krvacanie sposobené prasknutym
zaludocnym vredom. Albert Marencin vsak vystizne na
margo jeho skonu poznamenal, Ze Elo Havetta zomrel

na normalizaciu."
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Organizaéne podujatic Nds Elo Havetta VO
Velkych Vozokanoch zastreSoval Miestny odbor
Matice slovenskej vo Velkych Vozokanoch a Dom
Matice slovenskej v Nitre. Dramaturgicky hlavnym
organizatorom sekundovala Katedra kulturoldgie
UKF v Nitre a Slovensky filmovy ustav v Bratislave.
Slavnostny program zacal spomienkovou Svitou
omsou v Kostole sv. Mikulasa, odkial’ sa pozvani
hostia, ako aj ti, ktori pri§li vzdat’ hold Elovi Havettovi
presunuli na ned’aleky miestny cintorin, kde si ho pri
jeho hrobe uctili pietnou spomienkou. V poobednych
hodinach pokrac¢oval program slavnostného dna
odhalenim pamétnej tabule umiestnenej na budove
Kultirneho domu, ktord bude natrvalo pripominat’
nielen obyvatelom obce ich vyznamného rodaka.
Napriek dolezitosti trvalého pripominania —si
vyraznych osobnosti kultirno-umeleckého Zivota
asamotného aktu odhalenia, bolo pre mna
najsilnej$im momentom ¢i Castou dna to, co
nasledovalo kratko po odhaleni pamitnej tabule.
Atotiz diskusia s pozvanymi hostami, projekcia
dokumentarneho filmu avzavere dna hlavne
neformalne posedenie s obyvatel'mi obce. Pozvanie do
diskusie, ktora sa konala v sale kultirneho domu
prijali — Jozef Havetta, Agnesa Sol¢ianska a Eduard
Grecner. Prvi dvaja menovani chodili s Elom do
zékladnej Skoly a vo svojich spomienkach sa vratili
onickol’ko desatro¢i spét, vdaka Comu mohli
pritomni divaci preniknit’ do detského sveta budiceho
filmového  reziséra. = Spominanie  ozvlastnili
usmevnymi prihodami detskych huncutstiev. Z ich
rozpravania bolo zrejmé, ze uz vtedy bol Elo
Sikovnym, no ziroven nendpadnym chlapcom
pozorne vnimajicim svet okolo seba. Ich spominanie
doplnil ospomienky zobdobia pdsobenia vo
filmovych $tudiach na Kolibe jeho kolega a dalsi
vyznamny filmovy reZisér a scendrista Sest'desiatych
rokov Eduard Grecner. Ako jeden zo zijucich svedkov
nedavnej doby cenziry a zakazov hovoril v SirSich
kontextoch s cielom ozrejmit’ vtedajsie okolnosti,
ktoré do velkej miery urcovali podobu nielen
televiznej a filmovej tvorby, ale aj celkovej atmosféry
Vv spolocnosti a ktoré sa zasadnym spdsobom zabodli
do zivota Havettu. Po diskusii si mohli pritomni na
zaver programu pozriet” dokumentarny film Marka
Skopa Juraja Johanidesa Sldvnost osamelej palmy
(2005). Dokument je filmovou poctou osobnosti
E. Havettu a pre miestnych divakov bol o to vac¢§im
zazitkom, ze v iom mohli vidiet' (niektori prvykrat)



svojich priatel'ov arodinnych prislusnikov. Okrem
toho od nataCania filmu uplynulo viac ako desat
rokov, niektori protagonisti sa vytratili zo Zivota,
a preto bolo prijemné sa pocas projekcie zapocuvat’ do
Sepotu divakov azapozerat' do ich tvari, ktoré
umocniovali  atmosféru  poobedného  programu
a dotvarali kolorit obce. Po skonceni filmu som prijal
pozvanie na kratke posedenie s miestnymi obyva-
te'mi, kde mi boli rozpovedané pribehy a osudy tych,
ktori sa objavili vpremietnutom filme. Citil som
radost’ a hrdost’ —,,nas Elo“ — zaznelo niekol’kokrat.

Vrovnakom cCase, len oniekol’ko stoviek
kilometrov d’alej, sa konala d’alSia vel’ka slavnost’. 16.
juna slavnostnym ceremonialom otvorili v Kosiciach
26. ro¢nik nasho najvécsieho filmového festivalu Art
film fest KoSice, ktory sa nam esSte donedavna spajal
najmd s kupelnym mestom Trencianske Teplice.
Vzhl'adom na celoroéne prebichajuce podujatia
pripominajice storo&nicu spoloénej republiky Cechov
a Slovakov je pochopitelné, Ze aj Art film fest zaradil
do programu samostatni sekciu Téma.: 100 SK/CZ
(Sto rokov vzdajomnosti / prierez dejinami a osudovymi
milnikmi — 1918, 1938, 1948, 1968..) venovanu
zlomovym udalostiam takzvanych osmickovych
rokov. Ako uz bolo spomenuté, prave udalosti roku
1968 hlboko poznacili zivoty mnohych tvorcov, Ela
Havettu nevynimajuc. Na tom jeho sa prejavili snad’
tym najkrutej§im spdsobom. Je preto poluto-
vaniahodné, ze v programe festivalu sa nenasiel
priestor pre pripomenutie si tych, ktorych sa udalosti
roku 1968 bytostne dotykali. Za zmienku by stali
minimalne dve vyrazné osobnosti slovenského filmu —
Elo Havetta a Dusan Hanak, ktorych zivotné pribehy
st svedectvom tej doby. Dodajme, ze Dusan Handk
tento rok oslavil osemdesiate narodeniny. Ak sa
vratime spat’ do minulosti, vd’aka slovam Vincenta
Sikulu mézeme najst’ paralelu so sucasnostou. Ten
0 pohrebe Ela Havettu napisal: ,, ...z filmu tam skoro
nik neprisiel. Z televizie boli. Aj odinakial. Priatelia
boli. Lenze vo filme akoby Elo nemal priatelov.‘?
Priatelia a rodaci na Ela nezabudli. Kratko po jeho
nedozitych osemdesiatych narodeninach stali pri jeho
hrobe, uctili si ho pamétnou tabulou anedelné
poobedie venovali spomienkam.

V zavere sa pytam: Aky velky je nanos patosu
okazalych filmovych oslav avecierkov, ked
dokazeme tak I'ahko zabudat™

Poznamky
IMICHALOVIC, Peter. Ako vidctvo nebeské.
Dostupné na internete:

https://zurnal.pravda.sk/portret/clanok/472309-ako-
vtactvo-nebeske/ [cit. 2018 - 11- 12]
2MICHALOVIC, Peter. dko vidctvo nebeske.
Dostupné na internete:
https://zurnal.pravda.sk/portret/clanok/472309-ako-
vtactvo-nebeske/ [cit. 2018 - 11- 12]

Mgr. art. Michal Kocis
interny doktorand
Katedry kulturolégie FF UKF v Nitre

Konflikty a zhody Novej Dramy 2018

V ditoch od 14. do 19. maja 2018 sa v Bratislave
uskutocnil $trnasty rocnik divadelného festivalu Novd
Drdama/ New Drama, deklarujici prehliadku toho
najkvalitnejSieho, ¢o vzniklo za uplynuli sezénu
v slovenskom divadelnom kontexte. Usporiadatel'om
bol ako uz tradi¢ne Divadelny tstav v Bratislave.
Okrem sutaznych inscenacii ponukli organizatori
festivalu okrem hlavného programu aj masterclass
svetoznameho nemeckého dramatika a patrona tohto
ro¢nika Rolanda Schimmelpfenniga. Program zahiial
i mnozstvo podnetnych, odbornych prednasok
a diskusii ako aj unikatnu medzinarodnt konferenciu
s nazvom Divadlo v konfliktnych zonach.

V ramci nej priniesli viaceri odbornici z r6znych
krajin (Juzny Sudan, Iran, Taliansko, Chorvatsko)
inpirativne prispevky o funkciach divadla vo vojnou
zmietanych uzemiach. Krajiny, neustale ohrozované
vojnou, hladom, chudobou, nepotrebuji nutne
profesionalnych hercov, ¢i scénografov, dolezity je
najma l'udsky pristup zo strany divadelnych mentorov,
ktori v mnohych pripadoch nahradzaji vo vzdelavacej,
ale i osobnostnej rovine Skolskych ucitelov, ¢i
dokonca rodinnych prislusnikov. Déraz sa kladie na
samotny tvorivy proces, kedze tvorba spolo¢ného
diela je casto jedinou ttechou pred strachom o Zivot
seba aj svojich blizkych a pomaha prezivat
v nehostinnych podmienkach. Predstavili sa napriklad
chorvatsky dramatik a profesor na Academy of
Dramatic Arts University of Zagreb Darko Luki¢
S prispevkom nestucim nazov Theatre, Trauma and
Cultural Memory in Post-Conflict Societies ¢&i
taliansky rezisér a umelecky veduci Astragali Teatro
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Fabio Tolledi, ktorého prispevok niesol nazov Divadlo
avojna.

Konfliktné zony vSak nevznikaji len v krajinach
suzovanych pohromami. Konflikty st sucast'ou zivota
kazdého cloveka na tejto planéte a stcastou aj
dramatického umenia ako takého uZz od jeho
pociatkov. Preto i sutazné inscenacie na festivale,
zktorych sa ziadna geograficky neviazala na tzv.
konfliktnu  zonu tematicky zachytavali aktudlne
podoby nezhdd, frustracie ¢&i irdnie, vyplyvajice
zvyrovnavania sa s minulostou, zo zlyhavania
medzil'udskej komunikécie a v neposlednom rade zo
zmidtku, nahlych zmien post-modernej, post-
faktualnej, post-kapitalistickej doby atd’. Jedina
inscenacia, ktora sa tykala vojnového konfliktu bola
nesutazna. V ramci tohtoroénej programovej sekcie
FOCUS Chorvatsko na festivale hostovalo chorvatske
divadlo HKD Teatar Rijeka s naturalistickou
inscenaciou Aleksandra Zec reziséra Olivera Frljica,
zachytavajucou skutoéni udalost zo zaciatku
obcianskej vojny na Balkane v roku 1991.

Novd Drama/New Drama je aj exkurzom do
bratislavskych (nie vzdy poévodne) divadelnych
priestorov, ktorych pestry vyber obohacuje zazitok
z festivalu.

Dramaturgicka rada v zlozeni Martina Maslarova,
Marek Godovi¢ a Miroslav Ballay vybrala desat
sutaznych inscenacii, z ktorych boli takmer vsetky
(vynimku tvorili Mestské divadlo Zilina a Divadlo
Andreja Bagara v Nitre) vytvorené divadlami,
sidliacimi v Bratislave.

Jednym =z najvyraznejSich motivov sutaznych
inscenacii bola kriza partnerstva, narastajiica
neddvera, egoizmus, nezaujem obetovat’ sa pre
druhého atd’. Do tejto kategdrie patrili viac menej
inscenacie: Pliica (OZ per.ART), Neznesitelne dihé
objatia (Mestské divadlo Zilina) a Pomaly plyniice dni
(GAFFA 0.z)). Vinscenacii hry Pliica sGcasného
britského dramatika ~ Duncana Macmillana sa
dostivame  kparu  sGcasnych  tridsiatnikov,
planujtcich si svoju buducnost’. Téma partnerstva je tu
zaobalena do rieSenia ekologickych problémov. Tvrdy
pragmatizmus strieda uteSovanie. Je logické, ¢i
dokonca etické priviest dieta na svet, ktory je
zdevastovany konzumnym spdsobom zivota do takej
miery, ze si nemdzeme byt isti ani spravnostou
pocatia? Inscendcia je postavend na mini-
malistickej, rozumne vyuzitej scénografii a hereckych
vykonoch Michala Rezného aIvany Kubackovej
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(medzi¢asom nominovanej na Dosky za najlepsi
zensky herecky vykon), ktori su takpovediac bez
prestavky na o€iach divakov anemajii si ani kedy
vydychnut. Skoda, Ze sa tvorcovia nepokusili viac
experimentovat’ a siahli po klasickej ¢inohernej forme,
ktora nepriniesla aj v rimci moznosti prace s textom
ni¢ invenéné. Na tomto mieste sa mézeme pozastavit’
aj nad myslienkou celého festivalu. Co je Novd
Drama? Je najviac 0texte (podmienkou vyberu
inscenacii je, ze dramaticky text nesmie byt’ starsi nez
10 rokov, preto sa napriklad vo findlnom vybere
neocitla inscenacia Janosik DAB v Nitre, ked’ze
povodny text je zroku 1941)? Do akej miery
rozhoduje forma inscenacie?

NajdiskutabilnejSou inscenaciou z hl'adiska formy
je do istej miery paradoxne vitaz Novej Dramy WOW!
z dielne Debris Company. Najvyraznej$ou zlozkou tu
totiz nie je herec, ale spektakularna audiovizualna
show zlozend zvideo artu, Sepkanej poézie (prud
myslienok) a experimentalnej elektronickej hudby.
Performerka Stanislava Vicekova svojou
pritomnost'ou na javisku len doplita premietany obraz,
ktory sa sam stava dominantnym hereckym
partnerom dokonca do takej miery, ze keby aj na
javisku absentovala uplne, inscenacia by sa nijako
zasadne nezmenila. Samotny nipad na koncepciu
takejto inscendcie je v naSom divadelnom prostredi
vitany, ¢o vSak rusilo celkovy dojem bol zavan
pdzerstva a samoucelnosti pouzitej technologie.

Silnym elementom festivalu boli generacné
vypovede zachytavajuce pohlady na minulost,
pritomnost’ i buducnost’ sucasnych dvadsiatnikov, ale
aj generaciu ich rodicov. Sem mozeme ako
reprezentativnu zaradit’ insce-
naciw/performanciv  Hra na budicnost Petry
Fornayovej. Styria profesionalni umelci, aviak neherci
(rezisér Jan Simko, vytvarnicka Natdlia Okoly-
csanyiovd,  dokumentarista ~ Adam  Hanuljak
a choreografka Petra Fornayova) sa tu vyrovnavaju so
svojou perspektivou do buducnosti. Hned” v tivode si
vybert profesiu svojho charakteru a hra moze zacat'.
Hlavnym motivom tejto hry je vSak obava
0 svet, svoju budicnost’, svoje prezitie etc. Napriek
vyberu tazkej témy, je jej spracovanie prekvapivo
zabavné a nekliséovité. [V tejto inscenacii/ perfor-
mancii je pritomna vyrazna technologicka zlozka,
avsak to, €o ju robi pritazlivou je prave civilny prejav
performerov, ktory je v maximalnej miere uveritel'ny
a nekfcovity.

vzorku



Co sa tyka najmladiej generacie tvorcov, nej bol
venovany tohtoroény offprogram s titulom Ndjdena
Buducnost. Za generatnu vypoved’ sa da povazovat
inscenacia Hranice_92 dvojice/ reZijno-
dramaturgického tandemu Alzbeta Vrzgula — Peter
Galdik. Predstavte si, ze ste Cerstvym absolventom
vysokej Skoly XY (doplite si, je to aplikovatel'né na
takmer kazdu slovensku vysoku Skolu) a teraz ¢o? Kde
vas zamestnaju, kde budete byvat'? Moznosti existuju
a lakaju, bohuzial’ plany sa menia v priebehu hry.
Opat’ citit” strach, ale aj nadhl'ad nad sebou samym.
Hranice nedostali priestor v hlavnom programe
festivalu vzhl'adom na ich dizku, ktora sa pohybuje v
rozpiti niekde medzi 30-45 minutami, ¢o je Skoda,
ked’ze skryvaju vyuzitel'ny potencial, ktory v§ak nebol
uplne rozvinuty. Priestor kultGrneho centra A4
inscenacii z mojho pohl'adu tplne nesadol. Povodne sa
inscenacia hrava v Trezore divadla Astorka Korzo” 90,
ktory je komornejsi, divaci su tak viac vtiahnuti do
deja, nehovoriac o fyzickom i psychickom vy&erpani,
ked’Ze sa na festivale hrala az 0 21:00.

Dalgou kategoriou tohoroénej Novej drdmy boli
inscenacie  zachytdvajuce obdobie  socializmu
v Ceskoslovensku. Do nej patria Elity SND, Ldsky
jednej plavovlasky divadla Astorka Korzo 90
avnesutaznej sekcii Kabaret Normalizdacia alebo
Modlitba pre Martu SND.

Inscenacia Elity vrézii Jittho Havelky je plna
faktov aj paradoxov. Aj paradoxnych faktov. Postavy
stvarnované hercami SND su taktiez plné rozporov,
tak ako doba, Vvktorej sa inscenacia odohrava.
V televizii vysielaju veselé reklamy, spieva Karol
Duchoii a na hraniciach sa legalne vrazdi. Inscenacia
Elity sa nachadza niekde na pomedzi politickej satiry
adramy. To, na ¢om sa spociatku publikum smeje
postupne prerastd do zavaznych désledkov, ktoré
naozaj smieSne nie su. Ako velké plus hodnotim
charaktery vychadzajice z realnych postav. Ambiciou
tvorcov zjavne nebolo iba nacriet’ do témy byvalych
agentov STB a ich praktik, inscenacia totiz nekize len
po povrchu, ma nazor, nardza na konkrétnych T'udi
a konkrétne situdcie znaSej historie. Napriek tomu
slovenské politické realie, obsiahnuté v inscenacii,
nemuseli byt blizke, resp. dobre pochopitelné
zahrani¢nému publiku.

Naproti tomu divadelna adaptacia znameho filmu
Milosa Formana Lasky jednej  plavoviasky
rezisérskeho dua SKUTR sa (iplne minula G¢inku a je
jedinou inscenaciou na festivale, ktord nemala

V siitaznom programe ¢o hl'adat’. Tam kde je Forman
povodne opisny a lyricky, tam je Astorka doslovna,
pouziva situany humor vyplyvajici zo stereotypov
aje az trpko presladena. Povodny zamer
dramaturgickej rady zaraditt do tohto programu
odlah¢ujucu komédiu sa zmenil na omyl festivalu.
Naozaj staci ku smiechu, aby Juraj Kemka spravil
hltpu grimasu, ¢i Robert Jakab napodobrioval hlasom
motorku? Toto je typ divadla, do ktoré¢ho sa divaci
chodia pozerat’ na znamych seriadlovych hercov, ¢o sa
mi aj potvrdilo po konverzacii s viacerymi z nich.

Clenovia hereckého stboru divadla Stoka spolu
srezisérom Blahom Uhlarom naopak priniesli
vinscenacii  Postfaktotum  spravu o  malosti
a spustnutosti spolocnosti. Vecne zaryti v zabehnutych
konvenciach, neochotni a lenivi spolupracovat, ¢i
pouzivat’ vlastny rozum. Lokality, v ktorych sa
jednotlivé epizddy zo zivota odohravaji, zvacsa sluzia
ako sonda do typickych zakuti menSich miest, ¢i
mestskych Stvrti, hoci st vzdy len naznadené
(vdcSinou iba jednou vyraznou rekvizitou, alebo
kostymami). Sucasny herecky ansambel divadla Stoka
je napriek svojmu, na slovenské pomery nizSiemu
vekovému priemeru vyzrety, nazorovo priamociary
a zohraty. Takmer strojovo precizne herecké vykony,
vyber tém a hlavne autenticky spdsob prezenticie
svojich postojov tvoria vyvazeny celok. Pozoruhodna
je aj umeleckd a Tudskd spriaznenost generacne
starSieho legendarneho reziséra Blahoslava Uhlara
s generaciou hercov o niekol’ko dekdd mladsSou.

Tvorcovia Divadla Andreja Bagara z Nitry
poskytli publiku v inscenacii Ludia, miesta a veci opat’
ako v pripade inscenacie Pliica komplikovanost
medzil'udskych vztahov, zktorych neraz vznikaja
patologické reakcie. Ich dosledok (drogova zavislost’
a uteSovanie sa v sebaltitosti) ma pricinu v nedoévere
rodiCov astrate stirodenca. Nemocni¢né prostredie
S prisnymi pravidlami vytvaralo v tejto inscenacii
doslova klaustrofobicktl atmosféru. Trojhodinovy
herecky koncert Barbory AndresiCovej v hlavnej
ulohe herecky Emmy bol dostojnou bodkou na zaver
festivalu.

Festival Novd Drama priniesol v tomto roéniku
pestrt $kalu inscenacii, nie vSak z hl'adiska originality
tém, ktorych motivy sa viac menej opakovali, ale z ich
uchopenia. Priestor nemala len klasicka ¢inohra, ale
i rozne podoby divadelnych postupov vyuzivajuce
Casto vydobytky modernych technologii. Z st
porotcov i kritikov sa casto sklofioval pojem
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alternativa, alternativne divadlo. Co je viak tou
alternativou, alebo lepSie povedané, alternativou
k Comu? Sucasné divadelné trendy sa znacne
odklanaji od klasickych ¢inohernych postupov,
davaji tak priestor na vznik multimedidlnych
projektov prelinajucich viacero druhov umenia, ¢oho
sme mohli byt svedkami aj na festivale Nova Drama
2018.

Dramaturgia festivalu Novd Drdma/ New Drama
2018 mala z m6jho pohl'adu jasny ciel. Poukazala na
tvorbu reagujlicu prevazne na sicasné globalne
problémy, apelovala na ich rieSenia, snazila sa doslova
vykritat’ divikom, Ze nieto tu nie je v poriadku. Ze sa
stala chyba. Ako bolo povedané aj na spominanej
medzinarodnej konferencii Divadlo v konflikinych
zonach, divadlo nepontika odpovede, nastol'uje vSak
otazky. Otazky, ktoré je popri ,,normalnom vedeni
zivota“ vel'mi jednoduché prehliadat’.

Jednotlivé inscenacie na festivale tematizovali
strach z neistej buducnosti, clivostou po minulosti
atrpkou pritomnostou. Opakovali sa pojmy ako
rodi¢ovstvo, kapitalizmus, komunikacia, ekologia, ¢i
technologie. Kazdodenna rutina, o ktorej si mdzeme
mysliet, ze nema ¢im prekvapit’ nas prave v tychto
inscenaciach mohla zaujat’. Ako keby chceli tvorcovia
naznacit’ — nestaci sa len prizerat’, treba konat’. Kde tu
citit' zafalstvo, Casto vSak aj cynizmus a vysmech.
Vypovede sa lisili na zaklade rozdielov v generacnej
optike.

Bc. Milan Hrbek

Student 2. ro¢. Mgr. studia
Katedry kulturologie FF UKF v Nitre
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