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Obrazy lasky, pluralita gendera vo vybranych inscenaciach
vV kontexte nezavislého divadla — kulturologicka reflexia

Lucia Valkova

Abstrakt

Prispevok sa zaobera reflexiou vybranych inscenacii nezavislych divadiel a divadelnych
stiborov aich zobrazenim pluralitnych podob lasky a genderovych stereotypov v sucasnej
spolo¢nosti. Poukazujeme na transformaéné procesy, ktoré sa nutne odrazili aj v poetike divadiel
a ich angazovanosti pri socidlnych otazkach, ktoré polarizuju nazory jednotlivcov. V prispevku
venujeme pozornost’ kategorii nezavislosti v kontexte suc¢asnej divadelnej tvorby ako délezitého
apelu na kazdodennost' ¢loveka. Zamerom Studie je prostrednictvom kulturologickych sond
vybranych divadelnych diel poukazat na zobrazovanie rdéznych foriem lasky, genderovych
stereotypov a vnimanie sexualnych minorit v slovenskej inscenacnej praxi so zameranim na
nezavislé umelecké zoskupenia.
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,iné divadlo“

Sociokultirne premeny, ktorymi presla a stale prechddza slovenska spolo¢nost’ od roku 1989
st zna¢né a viditelné. Divadlo ako autentické umenie ,tu ateraz dokazalo najrychlejSie
reagovat’ na situacie, ktoré osciluju v spolo¢nosti a Vv zivote jednotlivca. Ako upozorfiuje
slovensky teatrolog Miron Pukan, pozmeneny a atypicky proces tvorby divadelného diela
Vv slovenskej inscena¢nej praxi je mozné identifikovat’ uz od druhej polovice 50. rokoch 20.
storoCia. V tomto zmysle i§lo o odklon inscenovania tradicnych dramatickych textov, ako aj
o oslobodenie umeleckej tvorby v celom komplexe syntézy divadelného diela.! Slovenskd
teatrologicka Nadezda Lindovska poukazuje na d’alsie transformacné posuny, ktoré prebiehali
v 90. rokoch. ,,V spolocnosti i divadle ozil zmysel pre vnimanie podobnosti a odli$nosti, pre
osobné a spoloc¢enské, pre hladanie a uvedomovanie si rozdielnych identit, ktoré sa snazia

1PUKAN, M.: Na hranici medzi umenim a nie umenim. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita,
inscenovanost, diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF, 2013, s. 358.
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vyjadrit' a definovat’ prostrednictvom konstruovania vlastného jazyka.“? V tomto kontexte
reflektovala aktivity ,,iného* divadla, ktoré sa profiluje. ,,Divadlo ¢oraz slobodnejsie zasahuje
do ,inych* sfér posobenia nez predtym (vytvarné umenie, terapia, socidlna rehabiliticia,
edukacia, reedukacia). Sleduje ,,iné“, okrem iného mimoestetické ciele a rozohrava ,,iné*
stratégie.® Aj ked’ ako poukazuje, komunitné divadlo, ktoré do tejto ,,inej** podoby zarad’ujeme
nie je novinkou v dejinach divadla. Ako d’alej uvadza, komunitné divadlo je ,,... divadlom
angazovanym, bojujiicim, agitujicim, braniacim identitu a prava nazorovej skupiny, ktort
zastupuje.“*

V slobode, ktort so sebou prinieslo uvolnenie spolocensko-politickej situdcie na Slovensku
na zadiatku 90. rokov sa odrazala aj kriza univerzalnych hodndt a univerzalizmu v estetickom
stvarneni. Odmietanie tradi¢nych postupov, hladanie novych umeleckych vyjadrovacich
prostriedkov sa snazilo o dekonstrukciu a transformaciu v duchu postmodernych pluralitnych
vychodisk. Podl'a slovenského teatroldga Miroslava Ballaya ,,divadlo v ramci st¢asnej kultary
vystupuje zo svojho konvenéného ramca astava sa viacucelové. [...] Existujuce divadla
marginalizovanych skupin na Slovensku preukazuji silne humanizujucu tendenciu. Stoja
Vv zretelnej opozicii voéi vSeobecnej dehumanizacii predovsetkym medidlnej sféry. Mdzeme
V tomto zmysle uvazovat’ o urcitej univerzalnosti divadla. Je viac nez zrejmé, Ze prezentovana
divadelnost’ jednoznacne funguje v sluzbach humanizicie.“® Nové podoby divadla sa tak
v urcitej miere stali faktorom, ktory povzbudzuje a motivuje na zmenu. Vytvara priestor na
sebaprezentaciu a vyjadrenie vlastného vnimania reality, svetonazoru, ¢i premien / stagnacie
kultary ¢loveka. Zaroven prostrednictvom réznych foriem vyjadrenia, umeleckého stvarnenia
ma potencial scitlivovat’ paléivé spoloc¢enské problémy. Jednou z tém, ktord neustale rezonuje
v umeleckych prejavoch je laska. Jej ro6zne podoby a formy st od nepaméti inSpira¢nym zdrojom
vo vSetkych druhoch a Zanroch umenia. Romanticka, ¢i neopétovana laska, nevera, stereotypy,
predsudky, témy, ktoré sa nas bytostne dotykaji. Clovek je prirodzene tvorom spolo¢enskym,
zdruzujeme sa, vytvarame komunity, spolo¢enstva, priatel'stva, partnerstva, manzelstva. Co ale
v pripade, ak sa laska stane problémom? Celospolocenskym problémom, za ktory méze byt
¢lovek potrestany, viazneny, usmrteny. Problematika gendera a s nim spojena otazka feminizmu,
rodovej rovnosti, sexualnej orientdcie, na druhej strane postoje spolo¢nosti, miera tolerancie,
vplyv na verejny a sukromny Zivot jedinca sa stala popularnou témou najma prostrednictvom jej
reflexie v umeleckom zobrazeni. Hranica medzi politikou a umenim sa tak neustale zmens$uje,
zasahuje do naSej kazdodennosti, identity, intimity. Pal¢ivé spoloéenské témy sa dostavaji na
javiska bez trblietavého obalu, imaginativnosti. Prave naopak, casto si priamociare, kritické,
angazovang.

2 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hladani staro/ novych identit. In: Knopova, E. (ed.): Sicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
s. 204.

3LINDOVSKA, N.: In¢ divadlo. In: Intitorisové, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost, diskurz.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 406.

4 LINDOVSKA, N.: Iné divadlo. In: Inititorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost, diskurz.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 407.

SBALLAY, M.: Divadlo marginalizovanych skupin. In: Ballay, M. — Fojtikova — Fehérova, D. — Knopova,
E. — Lindovska, N.: Divadlo nielen ako umeleckd aktivita. Bratislava : Ustav divadelnej a filmovej vedy
SAV, 2014, s. 23.
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Aj v kontexte divadelnej tvorby, novych sposobov vyjadrovania, kon$truovania vlastného
jazyka tvorcov, inscenatorov je dolezité poukazat’ na diskurz, teda systém vedenia a poznania,
ktory je prizna¢ny pre ur¢ita dobu, a mézeme ho vnimat’ z dvoch stran. Svojim dohladom nad
poznanim vytvara a ur€uje moznosti poznatel'nosti a spédsobu myslenia 'udi. Na druhej strane
poskytuje nastroje a prostriedky na toto poznanie. Divadelny publicista a teoretik Daniel Uherek
V tomto zmysle tvrdi: ,,Nazeranie na spolo¢nost’ v intencidch diskurzu upriamuje pozornost’ na
svet zloZeny nie z izolovanych individui, ale z navzajom rézne poprepajanych skupin a komunit.
Diskurz pdsobi integrujuco, vytvara spolocenstvo I'udi s podobnymi potrebami a ciel'mi, dava
spolocenskému zivotu hodnoty. Postmodernu pluralitu svetov diskurz nenarusi, ale uznava pravo
na existenciu pre kazdy mozny svet (mensiny, nabozenstva, ideologie, politické a ekonomické
systémy), ale tymto svetom déva kolektivny rozmer, oddvodiiuje ich, az mytyzuje.*® Rozmach
divadelnych foriem a sposobov tvorby divadla uréitym spdsobom komunikuje s dobovym
diskurzom a spolo¢enskymi konvenciami. Pol'sky rezisér, proklamator idey chudobného
divadla, Jerzy Grotowski referoval o dvoch moznostiach kam sa v divadelnej tvorbe uberat
S nastupom postmoderny. Prvou je nahradenie identifikacie s mytom jeho konfrontaciou, teda
zrelativizovanie minulosti, tradicie. Druha moznost’ tkvie v hmatatelnosti Zivého organizmu,
teda narusenie jeho intimity. ,,odhalenim jeho fyziologickej konkrétnosti i vautornych impulzov
az do tej miery, ze sa prekrocia bariéry excesu, sa prinavracia mytickej situacii jej univerzalna
Tudska konkrétnost, stdva sa poznanim pravdy.“’

Dekonstrukcia a rozpad tradi¢nych foriem inscenaénej praxe je jednym z dosledkov nastupu
plurality postmoderného myslenia, ako umeleckého a myslienkového pridu, ktory sa postupne
formoval v teoretickych konceptoch réznych myslitefov od konca 19. storo¢ia. Priznaéné je
porovnanie nahladu na divadlo Grotowskiho: ,Divadlo v obdobi, ked’ este neprestalo byt
stiCastou nabozenského zivota, ale bolo uz divadlo, oslobodzovalo dusevni energiu divaka tym,
ze stelestiovalo mytus a zaroven ho profanovalo, prekracovalo ... divdk spoznaval nanovo svoju
osobnu pravdu v pravde mytu, cez prvok strachu dospieval ku katarzii. [...] Ale dnes$na situécia
je ina. Spoloc¢nost’ sa nedefinuje prostrednictvom vierovyznania, tradicné formy mytu sa dostali
do velkého ,sita®, zanikaju. [...] Zaroveil sme ovela silnejSie determinovani svojimi
intelektualnymi postojmi. [...] Dnes uz taktieZz nie je mozné ani kolektivne stotoZznenie sa
smytom, to znamena identifikicia individudlnej pravdy s univerzilnou.“® Nastupom
postmoderny sa stratila platnost’ univerzalnych pravd a zakonov, na ktorych stdla moderna.
Popretim zakladnych pilierov sa vytvoril priestor na prehodnocovanie a s fiou nastupujiica
pluralita postojov, myslienok, nazorov, interpretacii, nazerani na svet, jeho fungovanie, ¢loveka,
spoloc¢nost’.

Lindovska v kontexte transformacnych proces, ktoré prebichaju aj v divadelnom umeni
poukazuje najmé na zmeny, ktoré prichadzaju po roku 2000 naberajii na dynamike a intenzite.
,»Nejde iba o objavovanie novych tém a novych javiskovych vyrazovych prostriedkov. Ide
0 konStituovanie a Sirenie pre nas novych, dovolim si povedat’, pluralitnych podob divadla. [...]
Tento proces prebieha paralelne s procesom eurdpskej integracie slovenskej kultiry a v mnohom
je touto integraciou indpirovany. Ide dokonca ruka v ruke srozvojom principov obc¢ianskej

6 UHEREK, D.: Diskurz a divadlo. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost,
diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 170.

"GROTOWSKI, J.: Divadlo a ritudl. Bratislava : Kalligram, spol. s r. 0., 1999, s. 16.

8 Ibid., s. 15— 16.
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spolo¢nosti.“® Snahy sexudlnych minorit, ktoré st uz niekol’ko rokov palé¢ivou otazkou, najméi
na Slovenku, sa pretavili aj do divadelnej reflexie.

Vlastna angazovanost’ v umeni smeruje k odstraneniu bariér, prekro¢eni seba samého,
vlastného videnia sveta, naa realizacia zaroven zapiiia prazdnotu a netplnost’. ,\Nie je to stav,
ani zivotny postoj, ale proces, akési namahavé dvihanie sa, pri ktorom sa to, ¢o je v nas temné
presvetluje.“!® Prave tento aspekt zapasenia so sebou samym a odryvanim vlastného ja a pravdy
o sebe povazuje za provokaciu. ,,... vyzvy sebe samému a prostrednictvom seba i divakovi (ale
aj divakovi a cez neho 1 sebe), naruSania zauzivanych stereotypov videnia, vnimania
a posudzovania sveta, naruSania o to drastickejSieho, ze sa formuje prave v l'udskom organizme,
v tele, v dychu, vnitornych impulzoch; je to problém narusenia tabu, transgresie, ktora nam
prostrednictvom Soku, strhnutia masky a Gplného obnazenia, odhalenia, nahoty umoznuje oddat’
sa nie¢omu, ¢o je nesmierne tazké opisat,, ale v dom je obsiahnuty Eros i Charitas.*!?

Ako sme uvadzali vysSie, vloZenie seba samého do procesu utvarania diela je zo strany
tvorcov inscenacie neodmyslitelné. Podstatnym ¢lankom, resp. medzi¢lankom od tvorcovi
k divakovi sa v sG¢asnosti ¢oraz viac stava aj priestor, v ktorom sa buduje a podporuje idea
angazovanosti, poukdzania na socidlne problémy prostrednictvom umenia. Mame na mysli
kulturne uzly a centra, ktoré vytvaraji vlastné identity takychto priestorov, ktoré sa stavaji
stcast’'ou verejného diskurzu k mnohym témam, ktorym sa programovo vo svojej dramaturgickej
skladbe venuju. Martin Kristof — jeden z dramaturgov nezavislého kultirneho uzla Stanica
Zilina-Zarie¢ie — poukazuje na tendencie, Ze ,,... v si¢asnom umeni sa dostévaju stale viac do
popredia socidlne prvky na ukor estetickych. Myslim, ze su¢asné divadlo by malo eliminovat’
priame vzbudzovanie skuto¢nych alebo predstieranych emocii €i vytvaranie ilizii. Malo by
aktivne participovat’ na Zivote v obyvanych priestoroch a usilovat’ sa spoluvytvarat’ prostredie,
cell kulttiru ako suhrn vetkého, ¢o ¢lovek vytvoril.“!? Na zainteresovasnosti, angazovanosti je
zalozené minoritné, komunitné divadlo. Reprezentantom angazovanosti je aj minoritné divadlo
NoMantinels, ktoré ,.... je tu preto, aby sme nezabudli, ze kultira zije aj v nas beznych
smrtelnikoch a smrtelnickach, Ze drama hovori a méze zasiahnut' do formovania predstav
0 tolerancii inakosti, ze dokaze byt kandénom, ktorého delova gul'a odpali stereotypy
a predsudky.“'® Svojou tvorbou sa tak programovo venuje zobrazeniu problematiky LGBT+
v slovenskom kontexte. Lindovska reflektuje pritomnost’” rozmanitych identit v dvoch liniach
Vv procese rozvoja divadla. ,Tvorivd aktivita feministicky orientovanych divadelnicok
a divadelnikov, predstavitelov a predstavitelick doteraz okrajovych skupin spolo¢nosti ¢i
rodiaceho sa divadla sexualnych mensin sa opiera predovsetkym o snahu skimat’ a zobrazovat’
svet z perspektivy vlastnej identity. ... Divadlo rozmanitych identit sa usiluje sprostredkovat’
publiku svoje Specifické videnie sveta, svoju svojraznu zivotni skusenost. Individudlne tu
ziskava prednost’ pred v§eobecnym. Tieto individuality spitne ovplyviiuji identitu sucasného

9 LINDOVSKA, N.: Iné divadlo. In: Intitorisové, D. a kol.; Divadlo - interaktivita, inscenovanost, diskurz.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 393.

10 GROTOWSKI, J.: Divadlo a ritudl. Bratislava : Kalligram, spol. s. r. 0., 1999, s. 14.

1 |bid., s. 14-15.

12 GRUSKOVA, A. — CIRIPOVA, D. — KRISTOF, M.: Rozvijanie vnimavosti a kreativity. [Rozhovor]. In:
Kod — konkrétne o divadle, 2009, ro¢. 3, ¢. 5, s. 6.

13 WEB 1 Divadlo NOMANTINELS. [online]. 2018. Dostupné na internete: <http://nomantinels.sk/o-
divadle/>. [cit. 2018-09-15]
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divadla, jeho vypovede, postupy, jazyk estetiku.“'* Cez prezentaciu individualnych zaZitkov
zhmotnenych a transformovanych do umeleckej vypovede sa dostava ich posolstvo medzi SirSie
publikum, ¢im sa vyslobodzuje z okraja divadelného procesu.

Aj napriek tomu, ze predmetom §tudie nie je reflexia nezavislého umenia, povazujeme za
dolezité poukdzat’ na prieniky v stvislosti s novymi umeleckymi prudmi, novymi podobami
divadla a ich miesta v nezavislej kulture, ktord sa po roku 1989 formuje na Slovensku. Prave
interpretované divadelné diela boli inscenované prace nezavislymi divadlami a divadelnymi
zoskupeniami, ktoré mali v uréitom ohl'ade vaésiu slobodu vyjadrenia a zobrazenia socidlnych
tém.

Ideolégia alebo vzdelivanie?

Optika gendra so sebou prindsa kontroverzné a protichodné postoje. Na jednej strane je
potreba reflexie zmeny, ktora sa v socidlnych a spolocenskych Strukturach deje, eliminacia
vnimania a prezivania sveta len z pohl'adu muza, ¢i potreba verbalizovat’ nasilné i nenasilné
formy diskriminacie Zien. Kontroverziu vzbudzuju rézne hnutia a zdujmové skupiny, ktoré
optiku gendera presadzuji takmer ideologicky. Nové podoby divadla vo svojej snahe
0 zobrazenie individualnych sktsenosti vyuzivaji nielen edukativnu funkciu divadla,
prechadzaju aj do dokumentarnej roviny. Zamerom je poukazovat’ na problémy z inej strany,
alebo len predostriet’ divakom stcasny stav spolo¢nosti, navrhnit zmenu, alebo len dividka
konfrontovat’ prostrednictvom umeleckej vypovede. V tej linii ,;rodovo-citlivého divadla“!® —
queer’® divadlo, ktorym je formujice sa NoMantinels v Bratislave. Inscendcie divadla
NoMantinels (O nds / O nich aj v Kuruc, Hvorecky, Scherhaufer — IDENTIKIT (2x2)), spolu
s inscenaciou Vnoren sa snazia vzdelavat' divaka explicitne. V textoch uvedenych inscenacii
priamo objasiiuju pojmy, s ktorymi pracuji. Divakovi vysvetl'uji pojmy ako feminizmus,
homofobia, gender, pohlavie, sexualita. Prave tieto st vel'mi diskutované a viaze sa na nich
mnoho negativnych a stereotypnych konotacii vo vnimani majoritnej spolo¢nosti.

Tvorcovia sa tak angazuju formou nezavislého divadla na zmene optiky na témy LGBT+ na
Slovensku, ale aj o porozumenie zakladnych pojmov a redukovanie negativnych vyznamov
stym spojenych. Zakladom na zmenu spolofenského vnimania tejto témy je poznanie
a vnimanie inakosti v jej réznych formach, ktord urcitym spésobom narusa optiku ¢loveka na
svet ajeho usporiadanie. Do popredia sa prave v divadle NoMantinels dostavaju socidlna

14 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hl'adani staro/ novych identit. In: Knopové, E. (ed.): Siicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
S. 204 — 206.

15 Podla delenia N. Lindovskej jedna z dvoch novych linii, spolu divadlom socidlne a zdravotne
marginalizovanych skupin.

16 Koncept ,,queer v sebe ukryva velkt pluralitu vyznamov od svojho samotného vzniku. Zakladé sa na
defini¢nej nejednoznacnosti a elasicite. Toto pomenovanie v sebe ukryva a zaroven zastresuje nielen urciti
kultarne marginalizovanti genderovi a sexualnu sebaidentifikaciu, na druhej strane predstavuje formujuci
sa teoreticky model. ,,queer koncept je politickou kategorii, nebot’ chce ménit’ mocenské diskurzy, ktoré
chapou identitu jako néco pevné daného a neménného, s ¢im se jedinec rodi a musi se ji podridit.”
(FAFEJTA, M.: Sexualita a sexudlni identita. Socidlni povaha pFirozenosti. Praha : Portal, 2016,
s. 193-194)
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a cticka funkcia, ktoré st podl'a Lindovskej ,, ... ¢asto dolezitejSie ako esteticka dokonalost’
inscendcii.“!’

Clovek mé od nepamiti potrebu vytvarat’ a pretvarat’ prostredie okolo seba, ale zaroven aj
formovat’ seba samého. Dualny systém, ktory si pre svoje fungovanie vytvoril, od zakladnych
binarnych opozicii — teplo / chlad, svetlo / tma, dobro / zlo, sInko / mesiac — sa stal Gstrednym
principom poriadku sveta. Pretvaranim prirodného prostredia na svoje ,,druhé® prostredie —
kultaru, vytvoril zakladné kone¢né opozita euroatlantickej spolo¢nosti (priroda a kultara). Z nich
sa vytvorila aj paralela rozliSenia medzi pohlavim (sex), chapanym ako priroda a genderom /
rodom, stotoziiovanym s kulturou. .,... lidské pohlavi jako biologickd danost (byti muzem ¢i
zenou) slouzi jako zaklad, na némz lidé konstruuji spolecenskou kategorii zvanou gender
(maskulinitu ¢i femininitu).“!® Aj napriek tendencidm o uchovanie prirodzeného spojenia
gendera a pohlavia je nepopieratelnd socialna konStruovanost’ sveta. ,,...NaSe pohlavni role
a pohlavni identita, zptisob, jak sami sebe chapeme a jak vnimame své télo, jsou do znacné miry
ovlyvnény socialng.“?® Podl'a ¢eského sociologa Martina Fafejtu, gender ako socialny konstrukt
je mozné menit, ide o rolu, ktort moéze kazdy vytvarat a pridavat’ vlastny obsah. Stava sa
stCastou naSej identity prostrednictvom vychovy a vStepovania spravneho a nespravneho
genderového spravania. Formuje sa tak urcitd inStitucionalna podoba socidlneho muzstva
a zenstva?®, formujice sa v urditom kultirnom prostredi. Uz v samotnom obsahu pojmov
maskulinity a femininity st etablované socialne o¢akavania, ako aj kulturou potvrdzované
normy a ideologie.

Muzské a zenské role su vSak v Zzivote jednotlivca premenlivym prvkom, zavisia od
teritorialnych, kultarnych, socidlnych a d’al§ich aspektov vyvoja tej ktorej spolocnosti. A prave
td nam poskytuje urCité formy, nastroje a moznosti vytvarania vlastnej identity
a sebaidentifikacie. Spdsoby fungovania a kreovania socidlneho systému toho-ktorého
konkrétneho spolocenstva sa usiluje dostat’ ¢loveka do podoby, v ktorej bude zachovavat’ jej
kontinuitu. Zaéleniuje sa do kultirneho prostredia, ktoré ho determinuje a prisudzujeme mu urcité
roly. Nadobuda obraz o sebe samom v opozicii vo¢i inym, zakladny binarny model MY vs. ONI
je pritomny od prvotnej socializacie ¢loveka. ,,...Identita [...] je n&¢im, co se konstruuje a co je
mozno (alespoii v principu) mozno konstruovat riiznymi spiisoby.“?* Normy a pravidla, ktoré ta
ktora spolo¢nost’ vytvara pre utvorenie vlastnej identity sa roznia v Case aj priestore. Ustanovenie
normalnosti a tolerancia voci inakosti je najjasnejsim prikladom socialneho konstruovania
kazdodennosti.

Prave reflektovanie socidlnych tém a teda zobrazovanie ¢loveka, ktory je stcastou
spolocenského systému, jeho boj s tymito Struktiirami, nastaveniami a normami je ddlezitym
ukazovatelom vyvoja kultGrnosti. Cez prizmu vyobrazenia Sirokej palety medziludskych

17 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hl'adani staro/ novych identit. In: Knopova, E. (ed.): Siicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
s. 207.

18 RENZETTI, C. M. — CURRAN, D. J.: Zeny, muzi a spolecnost. Praha : Univerzita Karlova v Praze,
Karolinum, 2003, s. 20.

19 EAFEJTA, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany : Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz ve
Vérovanech, 2004, s. 23.

20 1bid., s. 27-31.

2L BAUMAN, Z.: Uvahy o postmoderni dobé. Praha : Slon, 2006, s. 27.
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vztahov, zobrazenia lasky a intimity jednotlivca je mozné poukazat’ na systém moci, ktory na
¢loveka posobi. V spolocnosti je zretelny posun a tendencia aktivne zasahovat’ a ovplyviiovat
diskurz. Prave aktivity komunitného, minoritného divadla a angazovaného umenia vobec maju
moznost nepriamo, podvedome ovplyviiovat poznanie a spdsob myslenia ¢loveka a jeho
nazeranie na svet okolo seba. Podl'a D. Uhereka ,,... prave inscenovanost’ a divadelnost’ sa mézu
stat’ jedinymi ucinnymi prostriedkami, ako vplyvat na kolektivne myslenie ¢Elenov
spolo¢nosti.“?? N. Lindovské d’alej dopliia, Ze ..... na rozdiel od tedrie a legislativnych smernic
vytvaraji realnu prax kulturnej a socialnej integracie. Slovenské divadlo [...] zaziva stav,
v ktorom sa autentickd rozmanitost’ zivota, pluralizmus identit zacali premietat’ do rozmanitosti
poddb ¢loveka na javisku.«?®

Produkt spolo¢nosti

Pri budovani vlastnej identity, v ktorej si urCity prvok zvyznammujeme, ¢i uz je to gender,
sexualita alebo socialny status, v kazdom pripade sa pri utvarani seba samého ako ¢lena tej ktorej
spolo¢nosti, pohybujeme len v ramci moZnosti, ktoré naim ona sama poskytuje. V tomto kontexte
je dolezité poukazat’ na koncept franctizskeho filozofa, teoretika kultiry Michela Foucaulta,
ktory analyzuje mocenské vztahy, ktoré st na jedinca uplatiiované a to aj v oblasti jeho sexuality
a intimity. Moc, na ktoru Foucault poukazuje sa uplatiuje v kazdodennom zivote jedinca
a vytvara z neho subjekt. Ten vnima subjekt v dvoch rovinach: ,,...podliehajuci niekomu inému
prostrednictvom kontroly a zavislosti“, a zaroven ,,...zviazany so svojou vlastnou identitou
prostrednictvom vedomia a sebapoznania.“?* Kategorie sexuality, genderu, pohlavia podlichaju
socidlnej konstrukcii a dobovému diksurzu, priCom umoziuje ziskavat moc nad jedincom,
prisudzovat’ mu jeho miesto v spolo¢nosti. Podl'a Foucaulta ,Sexualita se stala predmétem
vztahu mezi stitem a jedincem, a to predmétem vefejnym.*“?® Telo sa stdvalo prostriedkom
uplatfiovania moci S§tatu, ¢i uz iSlo o jeho sexualitu, alebo genderovi prezentdciu. Foucault v
tomto kontexte determinovania vlastnej individuality na zéklade spolocenskych noriem hovori
o vytvarani ,.biomoci“ nad jedincom, jeho telom, identitou. Prostrednictvom celej Struktury
indtitacii uplatiioval §tat svoju zvrchovani moc nad preZivanim intimity a sexuality jedincov.
Telo, ktoré¢ by sme mohli vnimat’ ako neutralne, nadobtida v spolo¢nosti politicky vyznam.
Podobne telo reflektuje aj franctzsky sociolog Pierre Bourdieu ,,Socidlni svét konstruuje télo
jako sexualizovanou skute¢nost a jako nositele sexualizujicich principti vidéni a déleni.*?®
V tomto zmysle telo moze vystupovat’ ako kultirny znak, ktory vymedzuje imaginarne vyznamy
a zaroven ich aj samo vytvara.

Podl'a Foucaulta socidlne konStituovana sexualita ziskava moc nad telom a jedincom.
Sexualita sa su¢asne ponima ako zdroj identity jedinca a cesta poznania jeho identity. Britsky

22 UHEREK, D.: Diskurz a divadlo. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost,
diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF, 2013, s. 171.

28 LINDOVSKA, N.: Divadlo v hladani staro/ novych identit. In: Knopova, E. (ed.): Siicasné slovenské
divadlo v dobe spolocenskych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda, 2017,
s. 253.

2 GAL, E. — MARCELLI, M. (ed.): Za zrkadlom moderny. 1. zbornik o filozofickom postmodernizme na
Slovensku. Bratislava : Archa, 1991, s. 47.

%5 FOUCAULT, M.: Déjiny sexuality I. Praha : Herrmann a synové, 1999, s. 34.

% BOURDIE, P.: Nadvlada muzi. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Karolinum, 2000, s. 13.
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sociolég Anthony Giddens hovori 0 sexualite ako 0 budovani rozliénych zivotnych stylov. ,,Je
to néco, co kazdy z nds ma anebo si kultivuje; neni to uz pfirozena vlastnost, [...] sexualita
funguje jako tvarny rys vlastniho j4, jako primarni spojovaci bod mezi télem, vlastni identitou
a socialnimi normami.“?” Podobne uvazuje aj slovensky psycholég Gabriel Bianchi s odvolanim
na britského sociologa Jeffreyho Weeksa ,,...Zivotny §tyl sa v dobe neskorej modernity stal
predmetom vyberu, vratane vSetkych dimenzii sexuality a intimity — sexudlnej identity, sexudlnej
orientacie, veku a spdsobu reprodukcie, typu rodinného ¢i partnerského zvazku, typu
byvania...«.?

Vyssie sme poukdzali, ze intimita a sexualita su Casti individudlnej aj verejnej reality, ktoré
formuju nielen jednotlivci, ale aj spolo¢nost. Reakcie spolo¢nosti a jej institGicii na zmeny
Vv intimnej a sexualnej sfére st predmetom verejného diskurzu o sexualite, pluralite sexualit
a genderovych identit, ¢i osobnom prezivani vlastnej slasti. Tieto aspekty zivota sa odrazili aj
Vv kultare a umeleckom prejave ¢loveka. Mnohost’ a inakost’ sa preniesla aj do umeleckej sféry,
ktord reaguje na procesy prebichajice v spolo¢nosti. Ako sme uvadzali vysSie v suvislosti
S pluralitnymi podobami divadla, t. j. podl'a Lindovskej ,,in¢ho divadla®, sa do inscena¢nej praxe
slovenského divadelnictva dostali nové jazykové kody, rozSiruje sa terminologia, dochadza
k transformdcii na recepciu divadla a na moznosti, ktoré pontika.?®

Interpreta¢né sondy vybranych diel

Kto t’aha za nitky

V kontexte spominanych teoretickych vychodisk sme vybrali inscenacie nezavislych
a minoritnych divadiel, v ktorych sme identifikovali spolo¢ny prvok — babky, ako metafory
ovladania a manipulacie. Prvou inscenaciu je Kipalisko (Nové divadlo, 2016, rézia: Simon
Spisak) , ktoré spolu s inscenaciou Vnoren (divadlo Venuse na Svehlovce, 2018, rézia: Alzbeta
Vrzgula) poukazuji na problematiku muzsko-zenskych vztahov. V  socidlnych
Struktirach spolo¢nosti posobi urcita stereotypnd predstava akd ma byt ,skutond® Zena,
Hskutoény™“ muz aaky ma byt ich vzijomny (v tomto pripade zdravy a normalny je
heterosexualny) vzt'ah, ktory je prirodzeny a nevyhnutny pre zachovanie kontinuity.

Teoretické koncepty, ktoré sa snazia vyvratit' idealne predstavy o vlastnostiach a realnej
existencii ,,pravej zZeny* a ,pravého muza® st zvacsa zaloZzené na dekonstrukcii stereotypov
a naturalizovanych mytov, ktoré st zakorenené v jungovskom chapani v kolektivnom nevedomi
spolo¢nosti aj prostrednictvom archetypov. Socializaciou, enkulturaciou a prijimanim roly, ktoré
nam pocas zivota prisudzuje prostredie, v ktorom sa formujeme, ¢i uZ na zaklade socialneho
statusu, alebo pohlavia, nam urcuje mantinely, v ktorych sa mézeme ako individuality budovat’.

Archetypy mézeme vnimat’ ako jeden zo zdrojov produkcie genderovych stereotypov, ktoré
sa utvaraju adobovo prispésobuju. Podoby archetypu matky st vyuzit¢é aj v nami

27 GIDDENS, A.: Proména intimity. Sexualita, laska a erotika v modernich spolecnostech. Praha : Portal,
2012, s. 25.

28 BIANCHI, G.: Nové podoby sexuality, ob&ianstva, noriem a reprodukcie: svet a Slovensko. In:
Sociologia, [online], 2013,  roc. 45, ¢ 1, S. 7. Dostupné na  internete:
https://www.sav.sk/journals/uploads/03041123Bianchi%20-%200K%20GB.pdf [2018-08-13]

2 LINDOVSKA, N.: Iné divadlo. In: Institorisova, D. a kol.: Divadlo - interaktivita, inscenovanost,
diskurz. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2013, s. 394.
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interpretovanych inscenaciach, kde sa ako postava vyskytuje vo vSetkych znich. Zo
semiotického hladiska moZeme Zenu vnimat’ ako symbol, ktory sa podl'a ¢eskych semiotikov
Jaroslava Cerného a Jan Holesa transformoval a vyuZival v roznych kontextoch. ,,...na jedné
stran¢ se poji s predstavou dobré Matky, darkyné Zivota, opatrovnice a zivitelky, na druhé strané
s predsatvou velké intrikanky, sviidkyné a ni¢itelky.“*® S &im sa bezprostredne spajaju aj d’alsie
vyznamy ,,...pasivni a negativni prvek, Chaos,... podvédomi; voda, Zem¢, matka, plodnost,
Cistota, moralka, cnost, laska, pokuseni, vychytralost, inkriky, narod, nejistota, krutost,
upovidanost...“®!, ktoré sa naturaliziciou stali si¢astou stereotypného nazerania na Zenu. Aj
v uvadzanych vyznamoch spajanych so Zzenou je zna¢na pluralita, ktord sa odraza aj v realite
a skutocnej zenskosti (rovnaky princip plurality plati aj pre maskulinitu), ktorda neexistuje
univerzalna, homogénna a nemennd. Hranice vnimania sa postvajui v zavislosti na
prevladajucom diskurze, napr. belgicka psychoanalyticka, feministka a kultirna teoreticka Luce
Irigaray, zastiva nazor, 7e zeny v ramci diskurzu predstavuju paradox. ,.Zeny su ,,pohlavie®,
ktoré nie je ,,jedno®.“32 V kontexte jazyka, v ktorom sa odzrkadl’uje maskulinny svet, tvoria Zeny
nie¢o nereprezentovatelné. Zena nie je v jazyku uchopitelna a zenské pohlavie nie je mozné
vymedzit’ a definovat’. ,,...zeny predstavuji pohlavie, ktoré nie je ,,jedno*, ale je mnohotvarne.**

Stereotypy sa odrazaju aj v predstavach jednotlivych postav oboch inscenacii. V Kupalisku
(2016) sledujeme péaticu mladych zien, ktoré tizia najst’ svojho idedlneho muza. Spojitkom
a zaroven pric¢inu rozkolu zenskych postav je postava hybatel’a, ktord reprezentuje, zosobiuje
a zhmotnuje ich tazbu po dokonalom vztahu s dokonalym chlapom.

LHYBATEL: Som Hybatel'. Potrebujete ma a ja potrebujem vas. Keby som neexistoval, vase
zivoty by boli fadne a nudné. Keby som neexistoval, nikto z vas by nespoznal rozko$ a tazbu.
Som Hybatel. Tvorim vase sny. Ak si ma dobre pozriete, zistite, Ze bezo mia by naozaj
neexistovalo ni€. Som vase $tastie. Som vasa laska. Som cely vas zivot, ktory by bol bezo mna
na figu. Hybatel'! Hybatel'! Nehladajte ma, som stdle s vami.*%*

Zenské postavy sa stavaji babkami vlastnej tuzby po ideali, ktory neexistuje. Ovladaji ich
predstavy o potrebe vztahu, tizba po diet’ati, svadbe, vSetko, ¢o sa od spravnej zeny v istom
veku ocakava. Zeny, kazda inym spdsobom, prezentovali ini stranku Zzenskosti, na ktort
spolo¢nost’ a jej normy klada doraz. Idealny pripad je poziadavka na spojenie tychto zenskych
atributov v kazdej Zene. Objavovanie vlastnej tizby, Ziadostivosti, éterickost’ a krehkost’ Zzeny,
materstvo a vytvorenie rodiny, kazda zo zenskych postav prezentuje iny odtiefi feminity a predsa
st vSetky zenami. Hybatel’' je nielen prostriedkom, ktory oZivuje a podnecuje vynaranie ich
vlastnych tizob a napomaha ich ,,sebapoznaniu®. Na druhej strane je on tym, kto v nich tieto
predstavy vytvara, vd’aka jeho z&sluhe bujneju a naberaju na intenzite, ktorou sa zenské hrdinky
nechavaji unasat’ v snahe za ,,svojim* snom. Ich romantické predstavy vSak nardzaju na tvrda
realitu a spolu s divakmi su konfrontované s vlastnou samotou a bezmocnost'ou, ked” ich ,,muz
ich snov* opust’a, no ani to niektorym nezabrani d’alej zotrvat’ vo svojej predstave a tuzbe.

3 CERNY, J. — HOLES, J.: Sémiotika. Praha : Portal, 2004, s. 210.

31 |bid., s. 210.

82 BUTTLER, J.: Trampoty s rodom: Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava : Zaujmové zdruZenie
zien Aspekt, 2003, s 26.

3 |bid., s. 26.

3 GABCIKOVA, V.: Kiipalisko. 2016. Bulletin, Nitra : Nové divadlo. Negislované.
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Pitica Zien ostava vo svojom presvedceni, Ze ich Zivot dokaZe zmenit’ len ten spravny muz,
ktory ovladne ich zivot aprinesie mu zmysel. Paradoxom je vzajomné podnecovanie
nezmyselnej a stereotypnej tGzby medzi sebou, samotnymi Zenami. Tie sa stavaju nielen
reprezentantkami ,,atlaku® spoloenskych konvencii, ale samé tieto mantinely a bariéry
vytvaraju a udrzuju. V kontexte tejto inscendcie vyznievaju snahy o rovnost s muzmi velmi
humorne, ked’Ze su Zeny na druhej strane zvdzované vlastnou tuzbou po naplneni romantického
vztahu, vd’aka ktorému sa stani kompletnymi bytostami a Vv tychto predstavach sa aj vzajomne
utvrdzuju.

V inscenacii Vnoren (2018) sa predostiera naopak feministickejsi pristup k vztahu s muzom
a zobrazenie zeny. Slovenska rezisérka Alzbeta Vrzgula vytvorila paralelu medzi Ibsenovou
Norou a aktudlnymi otdzkami na tému feminizmus, ktoré sa odohravaju na socidlnych sietach
a internete. Pribeh Nory je povazovany za oslavu feminizmu, nakolko hlavna hrdinka opusti
manzela aj deti, ked’ sa stava len funkénym doplnkom v dome, ktory sa stara o domacnost’, deti
a pohodlie manzela.

NORA HELMEROVA: ,,"Verim, e som predovietkym &lovek ako ty.”

Ved bud’. Bud’ ¢lovek, to je v poriadku. Aj tak predsa zvladne$ vyprat’, vyzehlit’ a do vecera
vychovat tri deti. Si predsa silna Zena. Samozrejme, Ze sme feministi, ale..*3®

Prepojenim st€asnosti s pribehom Nory inscenatori konfrontuji divdka so stcasnym
alibistickym postojom a negativnou konotaciou feminizmu. Vsetci sa nim ohanajd, ale v com
naozaj spociva a je vobec eSte opodstatneny? Nora, ktord bola matkou a manzelkou, si nielen
uvedomovala stratenost’ vlastnej existencie v spleti ur€itych ocakavani okolia, ale naSla silu
avzoprela konvenciam, ktoré ju zvézovali. Problém, ktory Ibsen predostrel v 70. rokoch
19. storocia svojim dielom Dom babik, nadviazala az druhd vlna feminizmu, najméa dielo Betty
Friedan Feminine Mystique. ,,Problém beze jména“*® ako ho nazvala Friedan sa stal pal¢ivou
otazkou zenskej identity aj v 60. rokoch 20. storoCia. Potreba sebarealizacie, ktord by sa
neobmedzovala len na starostlivost’ o rodinu, deti a domacnost’ bola aktualna v pribehu Nory,
abola realitou Zzien aj o storofie neskor. Feministické hnutie a jeho myslienky boli
opodstatnenym a nevyhnutnym akceleratorom na zmenu vo vnimani Zeny a jej spolocenského
statusu, moznosti sebarozvoja a sebarealizacie. V sucasnosti, nakol'ko existuje Sirokad skala
roznych feministickych hnuti od umiernenych az po prehnane radikélne, vacSinova spolo¢nost’
opat’ ziskava negativne konotacie spajané s myslienkami feminizmu a polemizuje nad jeho
opodstatnenostou v 21. storo¢i. Tvorcovia poukazuji prave na tento aspekt a vyberom
internetovych diskusii prezentuju, Ze zeny povazuji feminizmus za prekonany a dnes uz
nepotrebny. Paradoxnym zastancom feministickych myslienok je v inscenacii muz, ktory tento
nazor nezdiela. Vidi eSte mnoho aspektov, ktoré je potrebné riesit, aj v kontexte prebichajucej
kampane MeToo. Na jednej strane neustdla snaha o zmenu postavenia Zeny v roznych
oblastiach, na druhej strane zeny, ktoré uz ziadne zmeny nepotrebuju. Ako sa vysporiadat’ so
vzitymi predstavami zien o Zenach, ked’ samé ni¢ime snahy na zmenu? Bolo donedavna

BWEB 3  Vnofen. In: Studio 12. [onlinel.  2018. Dostupné na internete:
<http://www.studio12.sk/program?shift=-5> [cit. 2018-08-13]
3% FRIEDAN, B.: Feminine Mystique. Praha : Pragma, 2002, s. 49.
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monopolné patriarchalne usporiadanie socidlnych a spoloc¢enskych Struktir mocou muzov nad
Zenami, alebo boli Zeny tie, o tahali za nitky tiez?

Inym spdsobom vyuzitia prvku babky, ovladania, pracuji tvorcovia minoritného divadla
NoMantinels v inscenaciach O nds / O nich (NoMantinels, 2017, rézia: Dasa KriStofovicova
aJ. Tomandl ) a Kuruc, Hvorecky, Scherhaufer — IDENTIKIT (2x2) (NoMantinels, 2017, réZia:
Adriana Totikova). V oboch je s prvkom babky pracovné v §ir§ich socidlnych suvislostiach
zasadenych do slovenskych realil. Hlavnym motivom je poukazanie na obmedzovanie
spolo¢nost'ou, ktora ovlada pravidla, normy a najmé nastavuje hranice normalnosti v kontexte
lasky, sexudlnej orientacie jedinca. V inscenacii Kuruc, Hvorecky, Scherhaufer — IDENTIKIT
(2x2) hladaju tvorcovia odpovede na otazky, ¢i je mozné vybrat’ si vlastni identitu. Na
problematické postavenie LGBT+ komunity poukazuju prostrednictvom grotesknych situdcii
a ponukou odpovedi na problémy ako vykonat® intrauterinni insemindciu u vas doma — ako sa
zarucene vylie¢it’ z homosexuality za necelych 10 eur — ako prepisat’ rod v ob¢ianskom preukaze.

Reaguju na situaciu a vnimanie LGBT+ mensiny po Referende o rodine, ktoré sa konalo
r. 2015 a na Casto scestny pohl'ad a argumenty proti moznosti uzavriet’ registrované partnerstvo.
Tvorcovia V inscenacii zosmie$iuji zarytych konzervativcov, ktori nemajii ani zaujem
0 diskusiu na tito tému. Zanieteny predstavitel’ referenda a fanatickd susedka, ktora bojuje za
tradiént rodinu a sleduje kazdy krok svojich gay-susedov a jej dcéra otehotnie s neznamym
muzom, ¢i Zzena, ktora zmeni svoje pohlavie. Kazda zpostav je babkou v maSinérii
spoloc¢enskych pravidiel a noriem, ktoré urc¢uju hranice, ¢o je normalne, a ¢o je iné. Paradoxom
je, ze inakost’ nemusi byt’ znicujucim faktorom, pol'sky sociolég Gilles Lipovetsky poukazuje
na opak: ,,... neurCitost a mnohoznacnost komunikujicich elementti neni projevem nemoci
systému, ale podminkou jeho Zivotnosti.“3” Vzajomné ovplyviiovanie a kreovanie moze vytvarat
plodné prostredie pre rozvoj a rast kazdej kultirnej spolo¢nosti a jej ¢lenov.

Dejovu liniu tvori niekolko Zivotnych osudov, ktoré sa postupne odkryvaju. Na pozadi
vztahu dvoch homosexualnych muzov, ktori nemézu svoj vzt'ah ukazat’ ani pred susedmi a ich
neskutoc¢nej tuzbe po vlastnej spolo¢nej rodine, sledujeme pribeh nest’astnej zeny, ktora tazi po
laske. Prihlasi sa na ich inzerat a stane sa ,,zivym inkubatorom* ich dietata. Zrazu sa v jej Zivote
objavi muz, ktory ma byt’ jej Stastim. O diet’a pride a neznici sen o rodine dvom muzom, ale aj
sebe, nakol'ko ju muz jej zivota opusta pre inil. Postavu naoko prikladnej matky a krestanky
zosobiuje ,,pro rodinne* orientovana susedka, ktora neda dopustit’ na tradi¢ni rodinu a $pehuje
svojich gay susedov, sama vsak bojuje s problémami za mirmi svojho bytu. Jej dcéra ¢aka dieta
s neznamym muzom, ktory sa k dietatu ani neprihlasi. Daliou postavou je Zena, znama televizna
moderatorka, ktora nie je stotoznena sama so sebou, bojuje proti svojej prirodzenosti. Aj napriek
tlaku od jej partnera sa nakoniec rozhodne pre zmenu pohlavia v zahrani¢i, kde kone¢ne najde
St'astie a samého seba.

Potreba odli$nosti, o ktorej hovori aj Lipovestky je zakladnym atributom sebautvorenia.
,,Dnes se nosi rozdilnost, fantazie, uvolnénost; norma a strojenost uz nemaji dobry zvuk. Kult
spontannosti a psychoanalyticka kultura ¢loveka vybizeji, aby byl ,,vic* sam sebou, aby ,,citil®,
rozebiral se, osvobodil se od svych roli a komplext.“Postmoderni kultura je plna samého
feelingu a individualni emancipace rozsifrované na vSechny vékové kategorie bez ohledu na

3 LIPOVETSKY, G.: Era prazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. Praha : Prostor, 2003, s. 148.
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pohlavi.“®® No v tomto principe individualnej emancipacie, na ktora sa upriamilo postmoderné
prezivanie jednotlivcov v sebe prinasa aj isty paradox. Kazda z postav mala jeden ciel’, najst’
lasku, ktord by naplnila ich tradi¢nu predstavu o stasti cloveka. Miesto toho sa zmietali
v pocitoch rozpoltenosti, hl'adania seba samého, svojho miesta vo svete, nezapadania do
Skatuliek®, ktoré diktuje spolo¢nost’ okolo nés. Potreba zaradit’ sa je v nas hlboko zakorenena,
potrebujeme niekam patrit’, byt clenom a stcast’ou spolocenstva. Pocit stratenosti, deziluzii, ale
sicasne aj vnimanie a preferovanie seba samého na ukor ostatnych, sa stali typickymi pocitmi
jedincov v postmodernej, informaénej, postindustridlnej dobe. Presytenost moznosti vo
v8etkych sférach zivota nam poskytuje unik, hyperrealita a virtualny priestor sa stali nasim
druhym domovom, kde mézeme byt tym, kym chceme. Problém nastava v skutocnom Zivote,
socialnych interakciach ,,face-to-face™, kedy sa snazime vysvetlit' svoje postoje, no v tom
zlyhavame. Neustdle hladame prostriedky vyjadrenia seba samych, naSej odliSnosti,
individuality, bez ohladu na to, ¢i zvyznamiujeme gender alebo sexualitu. Pretvarame sa
V znameni hesla ,,byt’ iny je cool, ovlada nas snaha o vymanenie sa zo stereotypu alebo naopak
tazba po ziskani niecoho, ¢o pozname, ¢o nam moze dodavat’ istotu a stabilitu — tazba po laske.

Dokumentarny divadelny projekt O nds / Onich prepija minulost’ a pritomnost
inscenovanim novinovych ¢lankov zo zbierky aktivistu Jana Majerského z r. 1959 — 1989. Aj tu
tvorcovia poukazuju na diskurzivne vnimanie sexuality a intimneho Zivota cloveka. V&csi
priestor dostava edukaény zamer, ked” vysvetluji historické suvislosti, poukazuju na osobnosti,
ktoré sa snazili o zmenu. Tvorcovia nehl'adaju odpovede, kladl otazky a konfrontuju divakov
s udalostami a postojmi, ktoré sa nezmenili aj napriek tom, ze medzi nimi uplynulo niekol'ko
desatroci. Dejovil liniu tvori mozaika anonymnych pribehov LGBT+ I'udi v rokoch 1959 — 1989,
ktori hl'adali rady. Prepojenie tejto kolaze dosahuju Stvoricou hercov, ktori maju v plane
inscenovat’ hru o sexudlnych menSinach a dostavaju sa do vzdjomnych konfrontacii vzhl'adom
na vlastny postoj k téme. Prostrednictvom pribehov z dobovych periodik, inzeratov LGBT+
Pudi, ktori sa bali odhalenia konfrontuju divaka aj priamo, ked’ sa na maly moment stane
sucastou inscenacie a hned’ zo strany minority. Divak ¢&ita inzerat z dobovych periodik a herci
adresuju odpoved’ priamo jemu. Komparaciou minulosti a sicasnosti, v ktorej je eSte stale
potrebné objastiovat’ potrebu a prirodzenost’ tolerancie sexualnych minorit nastavuje zrkadlo
jednotlivcom a spolo¢nosti, ktoré tému marginalizuje. Tato skuto¢nost’ dokazuji aj samotné
postavy, ktoré na jednej strane stcitia s pribehmi l'udi z minulosti, nedokazu pochopit’ postoj
vtedaj$ej spolo¢nosti. No v okamihu ako sa obdobny pribeh tyka reality a kazdodennosti, ktorej
st sucast'ou, stavaju sa do pozicie odporu. Socidlnu vylucenost’ a nezdujem zobrazuji prenasaju
na do pribehu jedného z hercov, ktory je gay a jeho kolegovia sa vo¢i homosexualite vyhranuju,
ale jeho vlastne ako homosexudla nebera, lebo ho poznaji. Zacarovany kruh v neschopnosti
hladat’” cesty vzdjomného dialdogu a reSpektovania jeden druhého sa javi s univerzalnou
platnost'ou bez ohl'adu na dobu, v ktorej Zijeme. Pritom si neuvedomujeme, alebo zabiidame na
to, Ze sa vzajomne potrebujeme k utvaraniu seba samych. ,,K tomu, abych mohl potvrdit’ vlastni
identitu, potiebuji jiné identity, které striktné odmitnu.“3® Odmietanie, alibizmus, Ze nds sa nie¢o

3 bid., s. 31.
3 FAFEJTA, M.: Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Vérovany : Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz ve
Vérovanech, 2004, s. 80.
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také netyka nie je uplne na mieste. VSetko, ¢o sa odohrava v spolo¢enskej realite, ktora nas
obklopuje aktorej sme integralnou sticastou nas formuje. Na tento aspekt poukazuje aj
slovensky estetik Erich Mistrik: ,,... Moja identita, moja odli$nost’ vznika a formuje sa len vo
vztahu k druhému. ... Kultura a inakost druhého cloveka preto nie je nieCim mimo mna
a nezavisle odo mna. Mojim vztahom k nemu formujem jeho pohlad na svet a jeho identitu —
ale tak isto on formuje moj pohl'ad na svet a moju identitu. Jeho kultura a jeho inakost sa stavaji
sti¢astou mojej osobnej kultury. Nase osobné kultury st bud’ ako dve zrkadla, ktoré sa v sebe
navzajom odrazaju, alebo ako dve kvapaliny s r6znou hustotou, ktoré sa zlievaju, mieSaji a zasa
oddel'uja. ... Moja osobna identita a moja osobna kultura je preto premenliva a pohybliva, je
prieseénikom mnozstva vztahov... V tych druhych zrkadlach nachadzam seba. Je to moja
sebareflexia, ktora sa neustale meni, tak ako sa menia moje vztahy s inymi identitami a s inymi
sebareflexiami. ... Je to nieto ako dekonstrukcia mojej kulturnej a osobnej identity ...*“?

Nakorlko predmetné inscenacie zvacsa davaju do popredia dlezitost’ témy, ¢i uz postavenia
LGBT+ minority, ¢i vSadepritomnost’ genderovych stereotypov, teda zameranie na socialne
témy, v inscenovani je mozné identifikovat spolo¢mii tendenciu tvorcov — vyuzivanie
scudzovacieho efektu. Realita, ktora sa buduje na javisku a proces recepcie diela je preruSovany
antiiluzivnymi vsuvkami, napr. v pripade inscenacie Vnoren, ¢i O ndas/ O nich, kedy tento prvok
vyuzivaju tvorcovia nielen na prepajanie minulosti s pritomnostou, resp. vel'mi explicitne
konfrontuje vnimavost’ divaka a upozoriiuji ho na jasné prepojenie medzi divadelnou realitou
a socialnou realitou, v ktorej sa kazdodenne pohybuje a chtiac, ¢i nechtiac podriad’ujeme.
Tvorcovia tak, mozno jasnejSie, nastavuju zrkadlo publiku o systéme, v ktorom aj oni sami hraji
roly. Prave umelecky prejav, v naSom pripade angazované divadlo, ktoré sa zameriava na etické
a socialne otazky polarizujiice spolo¢nost’, nam v ur¢itom zmysle ukazuje inti optiku vnimania
,heviditeI'ného systému moci®, ktory nas ovlada. Francuzsky filozof, predstavitel’ postmoderne;j
filozofie a teoretik kultiry Michel Foucault poukazoval na pritomnost’ ,,diskurzivnych praktik*4*
v strukture spolocnosti jej institucionalnosti, ktorymi udrziava moc nad jedincom, jeho konanim,
myslenim a poznanim. Umelecké prevratenie reality, alebo len jej zveli¢enie ukazuje socidlnu
realitu z opa¢nej strany, mozno s hyperbolou, no odryva to, ¢o v kazdodennom Zivote
prehliadame. Nase vnimanie sa v idedlnom pripade premiena, pozoruje odliSnost’ a inakost’
okolo nas. Hranica medzi socidlnou politikou a umeleckym vyjadrenim sa stiera.

Zaver

Minoritné, v naSom pripade najmé genderovo (rodovo)-citlivé divadlo a komunitné divadlo
sa stava dolezitym prvkom v umeleckej reflexii socidlnych problémov. Inscenécii zobrazujucich
problematiku homosexuality, genderové stereotypy, obrazy lasky je mnoho. Nasim vyberom
sme chceli poukazat’ na poetiku nezavislych divadiel a divadelnych skupin, ktoré prinasaji ,,iné*
podoby divadla. Aj napriek nedokonalostiam estetickej funkcie inscenacii sa vo svojej produkecii
a tvorbe zameriavaju na etické aspekty a socialny apel. Prave prostrednictvom divadelnej tvorby
dokéazu reagovat’ na najaktualnejSie premeny v spolocnosti, pripadne ich aj svojou aktivitou
a angazovanostou podporit. Prave umenie je jednym z ukazovatel'ov kultiirnej trovne naroda

40 MISTRIK, E.: Multikultirna vychova a kultirna identita (Ako adekvétne pochopit’ spoluziaka?) In:
Gazova, V.: Uvod do kulturologie. Bratislava : Katedra kulturologie FF UK, 2009, s. 68-69.
4“1 FOUCAULT, M.: Rdd diskurzu. Bratislava : Agora, 2007, s. 66.

78



a prostrednictvom neho moze dochadzat’ k vacsiemu scitlivovaniu medializovanych tém, ¢asto
tendencnych interpretacii, ktoré polarizuju spolocnost. Nové, ,,iné“ podoby divadla na
Slovensku poskytuju priestor pre interkulturny dialég medzi majoritnou a réznymi minoritami
a vzajomne sa inSpirovat’, nachadzat’ spolo¢né prieniky a otvarat’ sa vzajomnej inakosti.
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The Pictures of Pluralistic Forms of Love and Gender in Selected Productions in
the Context of an Independent Theater - Cultural Reflection

The paper deals with reflection of selected an independent theatre representations. It reflects
different ways of love and gender stereotypes in current society. The study points out the process
of transformation which we can see in theatre poetics too. Theatre productions are involved in
social issues that make people to polarise their view. The aim of study is to point to various forms
of love, gender stereotypes through culturological probes in slovak staging practice with the
emphasis on independent theatre.
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