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Sloboda v tvorbe — tvorba v slobode
/marginalie k 15. ro¢niku festivalu Dotyky a spojenia/

Miroslav Ballay

Abstrakt

Autor vo svojom prispevku reflektuje dramaturgicky profil 15. roénika divadelného festivalu
Dotyky a spojenia (17. — 22. 6. 2019) v Martine. Ststredi sa hlavne na jednotlivé inscenacie
zaradené do jeho hlavného programu. VSima si najmi slobodu v kontexte tvorby v podobe
rozmanitej plurality divadelnych postupov na aktudlnom roc¢niku martinského festivalu.
Zameriava sa na renomované profesionalne divadla ako aj etablované nezavislé divadelné
zdruzenia, ktorych inscenacie boli zastipené na festivale.
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Uvod

Na martinsky festival Dotyky a spojenia sa mozno pozerat’ ako na vyznamnu, periodicky sa
vyskytujicu  udalost v slovenskej divadelnej kultire. Ide o jeden znajvicsich
a najreprezentativnejSich divadelnych festivalov domackej tvorby na Slovensku. Kona sa uz
tradi¢ne na konci divadelnej sezony a zaroven tvori pomyslenti bodku za fiou. Potrebné je tiez
zdoraznit, ze ide o nesutaznu prehliadku toho najvyznamnejSicho zo slovenského
profesionalneho divadla. Jeho 15. ro¢nik sa uskuto¢nil v diioch 17. — 22. 6. 2019 v Martine.

Festival vo vSeobecnosti mozno vnimat’ aj ako ritudl, resp. sviatok/ oslavu (niekdaj$iu stitaz
— agon znamu z antickej gréckej kultlry). Jeho archaickym variantom boli v dejinach T'udske;j
kultury napriklad niekdajsie turné?, alebo niekol'’kodiiové nabozenské sviatky spojené s oslavami
— velké (mestské) dionyzie, Ludi Romani, stredoveké mystéria atd’. Zacastnovalo sa na nich
prakticky celé mesto (polis) ¢i uz v role u¢inkujucich alebo divakov. Napriklad vel'ké dionyzie
(nazyvané aj ako mestské) za Cias Peisistrata ,,... tvorili integralnu sucast’ statneho kultu. Divadlo
sa nachadzalo na svitom uzemi, v bezprostrednej blizkosti chramu boha Dionyza Eleuthera,
ktorému boli zasvitené mestské (alebo velké) dionyzie. Organizécia oslavy bola vecou polis.
Patrila do kompetencie jej najvyssieho Statneho uradnika, archona eponyma. (...) Najdolezitejsiu

L BANU, G.: Divadlo alebo naplneny okamih. Bratislava : Talia — press, 1998, s. 140. ISBN 80-85455-42-0.
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sucast’ a zaroven vrchol slavnosti tvorili predstavenia tragédii, trvajice tri dni. Chorégovia,
basnici a herci tu satazili o vitazstvo v tragickom agone, ktoré im prinieslo velka prestiz
a mimoriadne ocenenie verejnosti mestského $tatu. Uspesny basnik sa u svojich spoluob&anov
tesil vel’kej vaznosti a ¢asto ho volili do déleZitych politickych a vojenskych uradov.*?

Z interkultarneho hl'adiska je festival povazovany predovSetkym ako stretnutie kultur,
jednotlivych tvorcov s osobitou rezijnou poetikou ako aj odborného festivalového publika.
Z hladiska programovej dramaturgie je obrazne povedané artefaktom (festival ako umelecké
dielo) so svojou koncepcnou stratégiou. Festivaly sa stavaju platformou (¢i uz sut’aznou, alebo
nesutaznou) na prezentaciu umeleckych diel: divadelnych inscendcii, performancii, podujati pre
deti, koncertov, vystav, neformalneho vzdeladvania, okrihlych debatnych stolov, mitingov,
kritickych platforiem, diskusii, besied a pod. V sGicasnom kontexte badat’ ich vyskyt vel'mi
frekventovane. Ako dodéva slovenska teatrologi¢ka Sofia Simkova: ,,...dnes je uZ jasné, ze
pluralita festivalov je normalna vec. V niektorych krajinach dosahuje az ohromujtce ¢islo. Vo
Franctzsku existuje, napriklad, vySe 300 regionalnych festivalov. Vo$lo uz zrejme do
povedomia, ze nejde o to, kto z koho, byt ,,jedinym na trhu®, ale aky si kto vytvori vlastny profil,
ziska priaznivcov medzi sponzormi a zaujme divakov.“Aj srbsky divadelny kritik Dragan Klai¢
Vv tejto suvislosti reflektoval pomerne vyrazny narast réznorodych divadelnych festivalov
s rozdielnou troviou i poésobnostou (medzinarodnou, nadnarodnou, celostatnou, regionalnou,
lokalnou a pod.). Podl'a neho: ,,...existuji stovky mensich divadelnych festivalov, ktoré maja
narodny alebo regionalny program. (...) Rézne prehliadky, vikendy vyplnené programom, kde
sa prezentuje mnozstvo novych diel pred profesionalnym publikom zlozenym zo zahraniénych
tvorcov, sa tiez stavaju Standardnym profesiondlnym nastrojom na medzinarodné promovanie
diel scénickych umeni konkrétnej krajiny alebo regionu.“

Celoslovensky festival Dotyky a spojenia sa vyprofiloval ako showcase (angl. preklad:
prehliadka, ukazka toho najlepSicho) zo slovenského divadla, resp. domackej tvorby
profesionalnych divadiel. Stal sa stabilnou prehliadkou slovenského profesionalneho divadla,
t.j. divadelnych diel v zriad'ovanych i nezriad'ovanych (nezavislych) divadlach na Slovensku.
Aj 15. ro¢nik divadelného festivalu Dotyky a spojenia pochopitel'ne predstavoval doélezitt
bilanént sondu do uplynulej divadelnej sezony 2018/ 2019 na Slovensku. Priznaéne v nej
zarezonovala zna¢na sloboda a nezavislost’ v prezentovanych inscenaciach ¢i performanciach
zucastnenych slovenskych divadiel. Jeho dramaturgicka rada v zlozeni (Milo Jurani, Robert
Mankovecky, Martina Maslarovd, Monika Michnova, Lenka Dzadikové) vybrala minimalne
najvyznamnejsie i najpolemickejsie diela z uplynulej divadelnej sezony 2018/ 2019. V hlavnom
programe jubilejného ro¢nika sa vzacne ocitli oficidlne Statne i ostatné zriad’ované divadla ako
aj nezavislé divadelné zoskupenia v proporéne rovnomernom zastipeni.

2 FISCHER-LICHTE, E.: Dejiny drdmy. Bratislava : Divadelny Gistav, 2003, s. 15. ISBN 80-88987-47-4.
3 SIMKOVA, S.: Stretneme sa v Nitre? In: Storkova Maliti, R. (ed.): ...tizba Zivd po krdse, Medzindrodny
festival Divadelna Nitra 1992 —2016. Nitra : Asociacia Divadelna Nitra, Divadelny Ustav, Bratislava, 2016,
s. 43. ISBN 978-80-8190-008-2.

4KLAIC, D.: Ako restartovat divadlo. Verejné divadlo medzi trhom a demokraciou. Bratislava : Divadelny
ustav, 2014, s. 154. ISBN 978-80-89369-82-9.
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1 Rezonancia slobody v dramaturgii festivalu Dotyky a spojenia 2019

V tejto suvislosti je potrebné si blizsie priblizit’ najmé inscenacie tzv. $tatnych a verejnych
zriad'ovanych divadiel, v ktorych sa neobvyklej miere akcentovala sloboda a vol'nost’ napriklad
v rozne aplikovanych divadelnych postupoch. Neraz v nich dominovali napr. autorské divadelné
postupy, ¢i nevSedné inscendcie s prienikmi performativnych technik. Aj v tom tkvela nemala
tendencia slobody v réznych rezijnych pristupoch tvorcov jednotlivych slovenskych divadiel.

Cesky rezisér Jiti Havelka sa vo svojej autorskej inscenacii Zem pamcditd (2019, Slovenské
komorné divadlo, Martin) zaoberal otazkami slobody v kontexte umeleckého prejavu v casoch
tzv. normalizacie. Pomerne beznym sposobom spracoval pribeh o Karolovi Duchofiovi (1950 —
1985) prevazne z rozhovorov, dennikov, vypovedi jeho spolupracovnikov, priatel'ov i rodinnych
prislusnikov. Znamu hudobnu legendu obzvlast' neadoroval ani neodsudzoval. Divak si na
zéklade toho sdm mohol vytvorit’ predstavu o tom, ¢i sa stal K. Duchon normaliza¢nou figtirkou
v byvalom Ceskoslovensku, alebo len spevakom snespornym talentom i charizmou
V nespravnom ¢ase. Rezisér uZz neraz tato spochybmiujucu relativizaciu (doby, udalosti,
dilematickej vol'by hlavnych hrdinov/ postav) vyuzil napriklad v inscenaciach Dechovka (2014,
Divadlo VOSTOS5, Praha), Ja hrdina (2011, Divadlo Disk, Praha), Elity (2017, SND, Bratislava)
a pod.’ Inscenacia Zem pamdta mala v tomto zmysle vyrazne vypovednu hodnotu. Délezitym
spdsobom sa vnej spritomiovala nedavna epocha spoloénych, ceskoslovenskych dejin.
J. Havelka sa tporne snazil rekonStruovat’ najmi historicka (kolektivau) pamait’, ktorad sa
objektivne skladala: ,,...z troch zékladnych dimenzii: 1. dimenzie ¢asu, 2. dimenzie priestoru
a 3. sémantickej dimenzie, na ktori sa méZeme pozerat’ aj ako na kultirnu alebo symbolickt
dimenziu.“® Namiesto toho dospel viac k 0&innej revitalizacii tzv. public memory (verejnej
pamidti), t. j. toho, o ostalo vo verejnosti ako spomienka, pohlad, interpretacia K. Duchona
a pod. Ozivoval takymto spésobom individualny pribeh zivota i umeleckého diela spevackej
legendy v obdobi totality aj s jej praktikami.

Martinski tvorcovia povyberali zo Zivotnych pribehov a vypovedi jednotlivych pamétnikov
zreteI'né charakteriza¢né ¢rty Duchonovej osobnosti — jeho obdivuhodného spevackeho talentu.
Zarazajice na tom je to, Ze Karol Duchon nedosiahol nikdy tdZzobny medzinarodny ohlas.
Rezisér preto osobitne tematizoval raketovy priebeh hudobne;j kariéry tohto ,,slovenského Gotta*
az po jeho koniec, zapriCineny (seba)znicujiicim alkoholizmom. Vykreslil tak vzostup a pad
legendy slovenskej pop music. Odkryl pribeh talentovaného cloveka/ umelca, aktivne
pdsobiaceho na slovenskej hudobnej scéne v obdobi normalizacie v byvalom Ceskoslovensku.
Zaroven poukazal aj na zrete'ne charakterové (vol'ové) slabiny spevackeho interpreta v honbe
za uspechom — stale va¢§im a vacsim a frustraciu z totalitnych mantinelov vtedaj$ej moci, ktorti
musel chtiac nechtiac reprezentovat’ a poklonkovat’ jej ako normaliza¢na babka.

Na festivale zvlast’ zaujali dve inscendcie s rovnakym nazvom. Hru sucasného nemeckého
dramatika Ferdinanda von Schiracha Teror inscenovali hned” v dvoch vychodoslovenskych
divadléach. Festivalovi divaci sa mohli stretnut’ s odliSnymi rezijnymi interpretdciami: Adrianou

5 Pozri viac BALLAY, M.: (De)tabuizdcia smrti v sucasnom divadle. In: Ballay, M. et al.: (De)tabuizdcia
smrti v diskurzoch sicasného umenia. Nitra : Univerzita KonS$tantina Filozofa v Nitre, 2016, s. 76. ISBN
978-80-558-1098-0.

8 GAIDOS, A.— MATHIAS, M. - MRVA, M. —-REVESZOVA, Z. - SEDOVIC, M. - VANOCH, M.: Kultiira
vV §tyroch dejstvach. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 2019, s. 69. ISBN 978-80-7121-358-1.
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Totikovou (Divadlo Jond$a Zaborského v Presove) a Jozsefom Czajlikom (Thalia szinhaz,
Kosice).

Ferdinand von Schirach priniesol aktualnu tému sti¢asnej civilizaéno-kultirnej krizy, spitej
S hrozbami teroristickych utokov. Jej zaklad predstavoval sudny proces s pilotom, ktory zostrelil
lietadlo plné pasazierov unesené teroristami (uneseni pasazieri sa stali tymto spdsobom zbrafiou)
v snahe zamedzit' vi¢Siemu nestastiu — jeho zruteniu sa na Stadion plny I'udi. Témou tejto
dramatickej predlohy, ktora sa doslova stala Gspesnym hitom europskych scén, bola prave cena
T'udského Zivota. Co je via&sia tragédia — obetovat’ stovku Pudskych Zivotov (pasaZieri na palube
unesen¢ho lietadla udajnymi teroristami), alebo tisicku I'udi na futbalovom S$tadidone? Autor
prezentoval sudny proces s pilotom stihacky, ktory zostrelil unesené lietadlo nevednom na koho
prikaz.” Stal pred dilemou: zostrelit’, alebo nezostrelit’ lietadlo plné pasaZierov evidentne unesené
teroristami.

Stdny proces je v zmysle performativnych $tadii chapany aj ako forma tzv. kultirnej
performancie. Realizuje sa viiom drama ako performancia. Americky divadelny rezisér
a teoretik Richard Schechner do nej zahrnuje také odvetvia I'udskej Cinnosti ako je divadlo,
ceremonie, sudne pojednavania a pod. Podla neho: ,,...divadlo je len jednou zo suboru
performacnych ¢innosti, do ktorého patria tiez ritualy, Sporty a rozne druhy skusok (duely,
ritudlne zapasy, stidne procesy), tanec, hudba, hra a r6zne performancie kazdodenného Zivota.*®
Rovnako by sa v stivislosti s touto inscenovanou hrou mohli prekryvat’ fenomény tzv. socidlnych
dram, ktoré zaviedol etnolog Victor Turner. Ako uvadza Christopher Balme v l'udskej realite sa
takymto sposobom odohrava séria viacerych socialnych dram. Konstatuje pritom, Ze: ,,... Turner
si zobral jednu z kultarnych vyrazovych foriem, aristotelovsku dramu, a adaptoval ju ako model
pre koncept socidlnych vied. Podla jeho nédzoru socidlne dramy predstavujii procesy
spolocenskej destabilizacie a konfrontacie a maju vzdy rovnaky pat'dielny priebeh: zlom, kriza,
urovnanie (redress) areintegricia (reintegration) alebo rozpad (schism).“® Sledované
inscenované sudne divadlo divakmi (v pripade oboch inscenacii na festivale) pripominalo prave
takéto principy socialnej dramy v intenciach Victora Turnera. T4 sa podl'a neho obvykle za¢ina
porusenim beznych normovanych vztahov, krizou, napravou az po znovunavratenie rovnovahy.
V zavere sa divaci stali su¢ast'ou aspon takéhoto inscenovaného sudneho procesu, ked” hlasovali
formou zeténov o vine / nevine odsiideného pilota. Kym Adriana Totikova vo svojej inscenacii
Teror (2019, Divadlo Jonasa Zaborského, PreSov) obohatila ur€itii statickost’ inscenovanej
predlohy o dominantnt kineticku zlozku (dynamiku do inak statickej hry dodavala napriklad
vyuzita tocia, prip. prostriedky tzv. intermedializacie), v koSickom divadle Thalia sa déraznou
kulisou rezijnej koncepcie stala sudna siei v evidentnej rekonstrukeii, naznaujiica aj
s pritomnym antickym stlpom krizu justicie vo vieobecnosti. A. Totikova iJ. Czajlik
pochopitel'ne preukazali odlisny pristup k rovnakej predlohe s rydzo rozdielnym rukopisom par
excellence. Preukazali tak nesmiernym spésobom slobodu v tvorbe prostrednictvom volného,
variabilného pristupu k textu hry ako aj s jeho prezentovanim na scéne.

" Vykreslil doslova podrobné sudne pojednévanie s postupnostou jednotlivych pravnych tkonov.

8 SCHECHNER, R.: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny ustav, 2009, s. 186.
ISBN 978-80-89369-11-9.

® BALME, Ch.: Uvod do divadelnej vedy. Bratislava : Divadelny ustav, 2018, s. 273. ISBN 978-80-8190-
040-2.
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Trnavski tvorcovia z Divadla Jana Palarika pribliZili v inscenacii Kopanec (2018, Divadlo
Jana Palarika, Trnava) aktudlnu tému celoeurdpskeho nérastu extrémizmu. Sti€asna hra Gesine
Schmidt a Andreasa Veiela z nemeckého prostredia (byvalého vychodného bloku niekdajsej
NDR) v podani trnavskych tvorcov zretelne akcentovala i analyzovala priiny vSeobecnej
netolerancie, agresie, agresivity pri evidentne rasovo motivovanych utokoch. Rezisér Viktor
Kollar vytvoril drsnti koncepciu inscenacie. Aplikovala sa prilichavo na pribuzné slovenské
prostredie, v ktorom tiez moZno registrovat vzostup pravicového extrémizmu vratane
eskalovanych, rasovo motivovanych ttokov. Spolu s hereckym kolektivom reflektoval
prevazne nelichotivé socialne prostredie, kde sa vo velkej miere rodia rozne formy extrémizmu.
Prave tato inscenacia (oproti ostatnym) paradoxne vzbudila vasne tesne po predstaveni
predovsetkym v ramci diskusie tvorcov s pritomnym publikom bezprostredne po predstaveni.
Trnavska inscenacia rozhodne prispela svojou haklivou tematikou s aktudlnym presahom i do
nasej kazdodennej reality intolerancie a vyvolavanych foriem bezprostrednej xenofdbie. Jej
tvorcovia slobodne predstavili zavazni problematiku vypuklého prebudzania sa extrémizmu
v sudobej spolocnosti neraz v podobe réznych rasovych utokov itutokov voci inakosti
akéhokol'vek druhu.

Aj inscenacia Biblia (2019, Divadlo Aréna, Bratislava) v rézii Rastislava Balleka s Jurajom
Kukurom v hlavnej ulohe bola v kontexte festivalu prijatd nejednozna¢ne. Rezisér si vybral
S istym zamerom podstatné pasdze zo Starého zékona a Nového zakona, ktorti ponal herec
vyslovene ako ,,storytelling®, resp. scénické ¢itanie herca/ performera. Ststredil sa na tie Casti
Starého zakona, ktoré de facto predstavovali predobraz Nového zakona v niektorych
dominantnych motivoch — motiv obetovania Izaka AbrahAmom, prip. motiv slobody v podobe
vyvedenia Zidov z Egypta do zaslibenej zeme atd’. R. Ballek zakomponoval na scénu viacero
paralelnych planov (tak ako je to uneho bezné). Zjavne sa usiloval o vzajomné plynutie
prebiehajtcich ¢innosti na nej — ako vystizné kontrapunkty. Ponechal ich ,,priebeh® viac menej
samostatny. Takto sa separatne odvijal tok scénického Citania i Zivej produkcie hudby na scéne
sla¢ikovym komornym orchestrom. Biblicky text povdésine mozno chapat’ ako narativ. R. Ballek
ho rozhodne nemal v umysle ilustrovat’. Na scéne rozvrstvoval jednotlivé plochy (platformy)
jeho umeleckého spodobovania: transformovania, artikulovania. Biblicky text sa predovsetkym
¢ital na javisku v interpretaénom podani hercom J. Kukurom. Zaroveii sa v jednom momente
zneho stal performer, ktory vytvaral vytvarné dielo technikou action-painting (hadzanim
handier namocenych do akrylovych farieb na rozprestreté platno).

Popri scénickom citani textu Biblie na zadymenej scéne a akénom vytvarani vytvarného
artefaktu sa od istého momentu ocitol aj sla¢ikovy orchester.'® Hudobne interpretoval sakralne
dielaz tvorby J. S. Bacha, G. F. Hiandla, W. A. Mozarta a i. ReZisér zretel'ne instaloval na javisku
simultanne akéné deje. Dominantna bola aj v tomto pripade predovsetkym ich procesudlnost’.
Doélezité je pritom poznamenat, ze jednotlivé pribehy z biblie sa v inscenacii artikulovali
paralelne: hudobne, Citanym slovom prostrednictvom jedného herca i vytvarne (akénym
rozlievanim farieb na platno). Vznikla vizualno-akusticka javiskova instalacia ako opulentna
kulisa pre rezolutne, s patosom prednasané fragmenty biblickych textov. Tvorivy tim
z bratislavského Divadla Aréna zretelne aplikoval do svojej inscendcie mnozstvo

10 Skomponovant scénicka hudbu geského hudobného skladatel’a Ivana Achera, podfarbujiicu text Starého
zakona, odrazu nahradil autenticky zivy orchester ako kontrapunkt k Novému zakonu.
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performativnych technik i postupov ako eklatantny prejav slobodnej variety tvorby s vyraznym
expandovanim nabozenskej latky na javisko.

Kosicki tvorcovia sa v inscenacii hry F. Schillera Mdria Stuartovd (2019, Statne divadlo,
Kosice) podujali na Gspornti redukciu textu predlohy eliminaciou jej podstatnych ¢asti v snahe
zvyraznit' konflikt medzi dvoma historickymi osobnostami Mériou Stuartovou a Kralovnou
Alzbetou v boji 0 anglicky tron. Slovinsky rezisér Diego de Brea z tejto historickej nametovej
latky — spracovanej v dramatickom diele F. Schillera vyselektoval len uréity dominantny
emocionalny tonus. Permanentne udrzoval v inscendcii psychologicku tenziu, vyplyvajucu
z vygradovaného nasadenia interakcii postav. Vznikla koncizne ladend inscendcia s hudobne
Stylizovanym podorysom ako aj herecky preexponovanou polohou podania. Slovinsky rezisér aj
prostrednictvom takejto redukcie textu predlohy dosiahol napokon na javisku koncentrovant
uroven jednostrunnej totality konfliktnej valencie vztahov ako prejav slobodnej, zvolenej
interpretacie.

Rezisér Michal Vajdicka zase siahol k poviedke Gerharta Hauptmanna v inscenacii Pred
zdpadom slnka (2018, Cinohra SND, Bratislava). V typicky realistickej linii svojej reZijnej
poetiky rozvinul genera¢ny konflikt v rdmci jednej mestianskej rodiny. Va¢Smi zvyraznil vztah
starnticeho rodica k svojim dospelym detom a ich partnerom ¢&i partnerkam. Osobitou témou sa
predovsetkym stal atypicky vztah starnuceho sedemdesiatroéného muza (vdovca) v podani
Martina Hubu k ovel’a mladSej, dvadsatrocnej Zzene (Maria Schumerovd). Tento nevyrovnany
vzt'ah zapri€inil rozklad mestianskej rodiny. M. Vajdicka si pri vSetkej tcte k autorovi zvolil
realisticky pristup k inscenovaniu. Zodpovedala tomu sprvoti popisna scénografia. V priestore
vyvysenej arény sa situovala podlhovasta interiérova hala jedalne s obrazmi oproti sebe. Cim
dalej sa jednotlivé rodinné vztahy medzi det'mi a rodi¢om (otcom rodiny) nastrbovali, tym viac
sa scéna miestami demola¢ne naruSovala. Opusteny, osihoteny muZ na nej zostaval odvrhnuty
vlastnou rodinou ( — ako analdgia so Shakespearovym Kralom Learom). Rezisér k tomu vyuzil
silny element vodného zivlu. Rintci dazd’ v zavere inscendcie mal vyrazne metaforicky
charakter — plnil rovnako o¢istujicu, katarznu funkciu. Aj v tomto pripade slobodu v tvorbe /
slobodu tvorby predstavovali vybrané realistické tendencie v celkovom reZijnom pristupe
M. Vajdicku.

Martinsky festival Dotyky a spojenia by zaiste nemohol byt kompletny bez prezentacie
tvorby divadiel pre deti a mladez v ramci svojej programovej skladby.

Kuratorkou programovej sekcie pre deti a mladez bola opitovne aj tento roénik Lenka
Dzadikova, ktora povyberala zo Sirokého spektra slovenskych divadiel reprezentativnu vzorku
Vvramci tejto kategorie divadla. Zarezonovali najmi inscendcie s vyraznej$im apelativnym
dosahom na mladez: Domov (...kde je ten tvoj?) tvorcov z Divadla Nova scéna v Bratislave, prip.
Pribehy stien (2018, Bratislavské babkové divadlo) s naro¢nou politickou tematikou nedavnej
minulosti. Prave tieto spomenuté inscendcie pre hlavne starSie deti a mladez koreSpondovali
najvaédmi so slobodou. Kym rezisér Svetozar SpruSansky v inscenacii Domov (...kde je ten
tvoj?)spritomioval mladym divakom tému migraénej krizy z takpovediac opaénej optiky (dvaja
mlady priatelia v nudzi opustaju svoj domov na Slovensku a putuju za vidinou lepSej existencie
a slobody do d’alekého Egypta na juhu), tak Katarina Aulitisova sa temer podobnym spdsobom
v motivicke;j linii reflektovala mury, hranice okolo nas — situované proti sebe ako diStancné zony
ako paradoxné prejvy siicasnej (ne)slobody a jej rozmanitych podob.
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2 Suicasné nezavislé divadlo v dramaturgii festivalu Dotyky a spojenia 2019

Ako uz bolo niekol'’kokrat spomenuté, programovu koncepciu martinského festivalu tvorili
aj produkcie slovenskej nezavislej scény (takmer v rovnocennom pomere K inscenaciam
zriad'ovanych divadiel). Priestor na lom dostali etablované i za¢inajice nezavislé divadelné
zdruzenia ¢i zoskupenia (kontinualne ovplyviiujiice inovativnu tvar slovenskej divadelnej
kultary). Stoji za to sa im detailnejSie venovat’ a zmapovat ich poetiku. Neraz tvorba nezavislych
divadiel prinasa inakost’ jazyka, resp. experimentalno-laboratornu podobu tvorby s primesou
nezavislej davky slobody.

Jednym zo stabilnejSich, uz etablovanejSich nezavislych umeleckych zoskupeni je aj
bratislavské zdruzenie Med a prach. Jeho tvorcovia (tentoraz v internacionalnom zloZzeni)
predstavili originalne interdruhové scénické dielo s nazvom eu.genus (2018, Med a prach,
Bratislava), na pomedzi vytvarnej instalacie, koncertu, otvorenej sktisky, laboratoria umelecke;j
tvorby ako aj tanca. ,,Hudobny skladatel’, libretista a rezisér Andrej Kalinka sa vo svojom
performativnom diele tematicky venoval genéze a kontinuite 'udského rodu vo vrstviacom sa
umeleckom uvazovani. SvedCil o tom aj samotny nazov diela odvodeny od slova eugenika.
Stymto prepojenim umenia s vedou prilichavo suvisela aj koncepcia priestoru ako
priznaného umeleckého ateliéru alebo laboratoria, v ktorom sa stretli tvorcovia umeleckého
zoskupenia Med a prach a ich novi spolupracovnici. Ateliér sa stal putavym miestom prieniku
tvorivej Cinnosti niekolkych umelcov: vytvarnika (Juraj Poliak), herca a hudobnika (Jan
Moravek), taneénikov (Daniel Racek, Livia Baldzova, Zebastidn Méndez Marin), a Samozrejme
hudobného skladatela (Andrej Kalinka). V3etci sa ocitli v priestore pozdiznej saly. ReZisér
kladol doraz na priebeh niekolkych siibeznych ¢innosti. UZ od samotnej introdukcie vznikla
doslova nabitd atmosféra spoloCnej ateliérovej tvorby ucinkujucich, ktori muzicirovali,
spractvali socharsku hlinu, pastali ro6znorodé zvukové nahravky in§trumentalneho charakteru ¢i
diktafdnom zachytené hlasy performerov. !

Rezisér a hudobny skladatel Andrej Kalinka aj v tomto svojom diele vytvoril slobodnu
alchymiu tvorby vo svojou otvorenej procesualnosti a velmi volnej vyznamovej tekutosti
celkovej plynicej asociativnosti na strane recipienta. Niet vari vystiznejSiecho prikladu na
slobody v tobre/ slobodu tvorny nez Kalinkova koncepcia otvoreného ateliéru v diele eu.genus
ako tvorivy vesmir nev§edného priidu nenahodnych myslienok, impulzov, in$piracie atd’.

Jedno z dlhodobo fungujicich nezavislych divadelnych zdruzeni na mape slovenského
divadla je nesporne aj Teatro Tatro. Jeho tvorcovia sa prezentovali na festivale
s unikatnou inscenaciou Stalker (2018, Teatro Tatro, Nitra) v rézii Ondreja Spiséaka, situovanou
tentoraz vo vojenskom stane. Nijako zvIast’ neprekvapi, Ze iSlo o adaptaciu romanového diela
bratov Strugackych (znameho skor z filmovej verzie Andreja Tarkovského rovnomenného
filmu). V pripade reziséra O. Spisaka to nie je vynimo¢né. Po predchadzajucej adaptacii romanu
Michaila Bulgakova Majster a Margaréta (2014) a Cirkuse Charms (2016) na motivy diela
Daniila Charmsa Cirkus Sardan (tejto poetickej grotesky) podobne siahol k literarnej predlohe:
konkrétne zo zanrovej proveniencie sci-fi. Priniesol tak drsni tematiku z fiktivnej zony.
Inscenaciu charakterizovala viacnasobnym sposobom intenzifikovana vyrazovost: drsnosti,
zemitej vulgarnosti az vypuklej drastickosti v kontrastne s paradoxnou hrejivostou, 'udskou

1 Pozri viac BALLAY, M.: Archeoldgia Pudského rodu. In ked — konkréte o divadle, ro¢. 12, ¢. 6, 2018,
s. 30. ISSN 1337 — 1800.

72



neznostou, laskyplnostou a citelnou tizbou po laske. O. Spisék zostal verny svojej poetike,
ktora je zvy€ajne naznacena (determinovand) uz samotnym hracim priestorom — umiestnenim,
vsadenim celej inscendcie do priestoru stanu v exteriérovej periférii. Divaka nechava absolvovat’
intenzivnu pat pochdédzkovym principom — prirodnym prostredim sugerujucim atmosféru
industridlneho i neindustridlneho miesta — t. j. lokality, kde sa priroda stretava predovsetkym
s doslednou priemyselnou (l'udskou) ¢innostou, resp. zdsahom ¢loveka a celkovym civilizacnym
dopadom do nej v podobe ohrozujicej ekologickej sptste atd’.

O. Spisak uz volbou prostredia (v Nitre sa odohravalo toto predstavenie v byvalych
nitrianskych kasariiach) vel'mi zdsadne vyvolaval bezprostredny pocit nebezpe¢ného —

akoby autentického kontaminovaného zamorenia: na aké mozno nad’abit’ v rozlicnych
zonach opustenych lokalit, zdevastovanych objektov, periférnych Casti miest s intenzivne
zjavnym prerastenim prirody a priemyselného arealu. Rezisér dominantne pracoval v tomto
pripade so scénovanim priestoru. Herci v iom mohli vyuzit' nevSednu variabilitu prejavu,
antiiliiziu s jej o€ividnou pritazlivostou ako aj zna¢nou komickostou vyrazu. Nutné je tiez
podotkntit, Ze sa v pripade najnovsej inscendcie sa verne pridfzal atributov sci-fi zanru. Miestami
drsnost’ v inscenacii Stalker nadobudala abnormalnu uroven a realisticky koreSpondovala
s celkovou tematikou romanu a jeho zasadenim do zdevastovaného krajinného profilu: t. j. do
prostredia roznych vedcov, stalkerov, prevadzacov, baziacich po pokladoch zo zony. Postavy
mali v sebe zretel'ne zakorenent zemitost’ i jadrnost’ prikreho vulgarneho Zargonu vo svojom
prejave. V Spisdkovej inscenacii sa sCasti ponechal naturalizmus pre lepSie preniknutie
do koloritu tohto pofidérneho prostredia, fiktivnej periférie byvalého sovietskeho bloku. K tomu
sa patri¢ne dodrzal i celkovy vizudlny dizajn inscendcie vratane vsetkych dolezitych rekvizit,
licenia, kostymov ako aj celej konfigurdcie prostredia hracieho priestoru pod stanom i za
vojenskym stanom. Scénograf Karel Czech spolu s rezisérom v fiom vyuzili hlavny koridor na
rieSenie jednotlivych mizanscén ako aj priechody hercov sprava dol'ava a naopak. Podarilo sa im
vytvorit’ rdzne vyjavy napriklad realistickej krémy, rodinného sidliskového prostredia, sauny,
laboratoria ako aj abstraktnej tajomnej zony — ktora si mal divak vlastne len uvedomit’ vo svojej
predstavivosti. O. SpiSdk vo svojej inscenacnej koncepcii va¢§mi zdoraznoval iluzornost
fiktivnych motivov — fikcie spolu aj s deformaciami percepcie s roznymi vizualno-akustickymi
prostriedkami. I§lo mu o iluziu (v stvislosti s inakostou fiktivnej zény) a typickou antiiluziou
ako Specifickou rezijnou ¢rtou. V inscenacii sa vyrazne prejavilo naturalistické, zemité herectvo.
Obzvlast vynikol herecky vykon Milana Ondrika v tlohe Stalkera, ktory dokézal skibit vo svojej
rozpornej postave osobitt polohu drsného dobrodruha, nezne milujiceho otca, manzela k svojej
obetavej zene (Agata SpiSdkovd) ihendikepovanej dcére (Zuzana Konecnd) s atypickymi
schopnostami. Tvorcovia poukazali touto inscendciou v mnohom aj na aktualnu sucasnost’
S pretrvavajicou environmentalnou krizou. Opidt’ sa v ich podani udial silny (vo vsetkych
zlozkéach) divadelne kompetentny zazitok.

Z novsich etablovanych nezéavislych divadiel upttala na festivale predovSetkym autorska
inscenacia Lubim ta a davaj si pozor (2018, Divadlo NUDE, Bratislava). Aj v tomto pripade si
tvorcovia zvolili pri jej realizacii miesto v nedivadelnych priestoroch vily, prip. komorného
bytového objektu. Pribehy Styroch zien z réznych umeleckych profesii (divadlo, literatira,
hudobné a vytvarné umenie) sa dovedna tykali najmé tabuizovanych tém materstva. Tvorivy tim
rezisérky Veroniky Malgot a Lydie Ondrusovej kombinoval rdzne pristupy kolektivnej autorskej
tvorby na pomedzi site-specific, storytellingu & performancie. Styri performerky (Lenka
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Libjakova, Mirka Abelova, Libusa Bachrata, Lydia Ondrusova a Gab) postupne odkryvali
vlastné rajony citlivych Zenskych tém vel'mi otvorene i pravdivo. Hned’ v introdukcii $tvorica
autoriek navodila zakladny ton, resp. leitmotiv celej performancie, ked’ sa zoradenim vedl'a seba
autenticky vyjadrovala o intimnych zaleZitostiach (menStruacii, prvom sexualnom kontakte,
gravidite, materstve i partnerskych vztahoch). Vzapiti sa v Styroch ¢astiach vilového objektu
odohravali osobné, intimne spovede vzdy jednej z konkrétnych performeriek. Kolektiv autoriek
referoval o materstve neprikraslene (t. j. bez akejkol'vek idylickosti). Autorky odtabuizovane
zachytili svoje prvé chvile prezivania bezprostredne po poérode. Prichod novo narodeného
¢loveka sa va¢8inou spajal s citelnymi depresivnymi stavmi. Samotna izolacia zeny-matky na
Cerpanej materskej dovolenke neraz vzbudzovala rézne tuzkostné stavy a mnohé dalSie
sekundarne problémy: existencné, psychické, vztahové atd. Autorsky tim pozoruhodne
odkryval rézne odtiene/ aspekty materstva, gravidity, rodiCovstva, ale i partnerského stizenia
v asoch nielen ocakavania, ale iprvych popérodnych traum a evidentného neveselia
(pociatocne prekvapujliceho i paradoxného ako by si va¢Sina najmé muzskej populacie myslela
a vedela vobec predstavit)). Autorsky projekt Lubim ta, ale davaj si pozor osvedéeného tandemu
Veroniky Malgot a Lydie OndruSovej predstavoval jeden volny cyklus, do ktorého patrili aj
skorsie, vol'ne nadvézujuce performativne diela: Mama ma mad..., Mala Dr. Csabova pravdu?
Ich spoloénym leitmotivom boli otazky stcasnych vztahov, partnerstva, sobasov, rodiny,
materstva atd’.) nahliadanej z autentickej Zenskej optiky autoriek — performeriek.

Rezisérka Julia Razusova v inscenacii Moral Insanity (2018, PreSovské narodné divadlo,
Presov)'? vytvorila pomerne dovtipnii komponovani monodramu s Petrom Brajeréikom na
motivy romanu Umberta Eca PraZsky cintorin. 18lo prevazne na sondaz — do systému myslenia
a stratégie manipulacie prostrednictvom postavy konspiratora s mrazivym t¢inkom.

Aj bratislavski tvorcovia vychadzali v inscenacii Proces (2019, Divadla Petra
Mankoveckého, Bratislava)'® z adaptacie rovnomenného romdnu Franza Kafku. Tematiku
absurdnosti odkryli déslednou hereckou konfiguraciou ti¢inkujucich v priestore, vzbudzujiicom
predovsetkym skli¢enost” ako aj citelnti klaustrofébiu jedného bizarného justiéného aparatu.
K adaptacii literarneho diela doslo aj v pripade inscenacie Slovensko v obrazoch (2018, Nové

12 Presovské narodné divadlo (PND) je typické svojou nezdvislou divadelnou tvorbou, &erpajicou
jednoducho namety zo svojho miesta situovania, t. j. treticho najvéacsieho slovenského mesta. Hoci nazov
tohto divadla znie kuridzne, v ziadnom pripade nejde o nejaku institucionalizovani podobu kamenného
repertoarového divadla. Ide skoér o vyraznll recesiu nezriadovaného divadla a tvorivého tandemu
(M. Zakutanska, J. Razusova). Autorky a zakladatelky sa rozhodli svojou tvorbou postihovat
predovietkym regionalne témy — prislusnikov svojej genericie Zijiicej v metropole Sarida i blizkom
regione.

13 Pre tvorbu tohto stile relativne mladého, etablovaného divadelného zdruZenia je prizna¢nd rovina
generacnej vypovede/ generacna vypoved v rozmanitych formach a typoch umeleckych poetik. Tato
variabilita sved¢i o pruznej dramaturgickej profilacii tohto zoskupenia generacne spriaznenych tvorcov
zdruZzenych okolo najuzsieho zakladatel'ského okruhu &erstvych absolventov VSMU v Bratislave. Doteraz
je pre nich charakteristické existencia v roznych priestorovych podmienkach. Za kazdou inscenaciou si
mozno v§imnuat’ vyuZivany vzdy novy nedivadelny priestor. Pritom divadelny pristup typu site-specific nie
jejedinym charakterizaénym znakom tohto nezavislého divadelného zdruzenia. Cez rézne spracované témy
i zakazdym r6znych inych rezisérov s viac ¢i menej stabilnym hereckym i variabilnym timom rozoberaju
vypovede, prip. adaptacné spracovania nametovych latok cez prizmu svojej genera¢nej prislusnosti. Ani
inscencia Proces v rézii Simona Ferstla, principala toho nezavislého divadla, nebola vynimkou.
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divadlo, Nitra) vrézii Simona Spidéka. I§lo o dramatizaciu $tyroch poviedok Frantiska
Svantnera: Piargy, Suka, Mdria a Marta, Sedliak. Uvedenym pasmom zdramatizovanych
poviedok tohto slovenského predstavitel’a literarneho naturizmu obvykle uskutoétiovali kriticka
sondu do koretiov I'udskej (univerzalnej) zloby a zla vo svete. 4

Tvorcovia Divadla Potoni a Stadia 12 v inscenécii Americky cisdr (2018, Divadlo Pétor,
Batovce a Stadio 12, Bratislava) v rézii Ivety Ditte Juréovej adaptovali zase reportazny roman
Martina Pollacka, ktory tvorcovia: ,,...zavili do venca suvislej§ich partitur, z ktorych sa
vyjavovali redlne pribehy migrantov z konca 19. storo¢ia. Z enormného poctu osudov
vystahovalcov sa postupne sustredili na individualny pribeh Mendela Becka a Rifke Beck,
ktorych si autor dramatizacie Michal Ditte zvolil za ramcovy (na tomto konkrétnom priklade
mohol zaroven vykreslit’ osud tisicok inych). Transkripciou romanu M. Pollacka do javiskovej
podoby ,,0zivali“ vi¢Smi aspekty smrti, kli¢iacej z otravenej zeme, spajanej prevazne s neurodou
sposobenou suchom. RezZisérka zasadila inscenaciu do vyprahnutej zeme, ktora predstavovala
hladovil oblast’” vo vychodnej Casti byvalej rakasko-uhorskej monarchie. Prevazne z nej
prichadzala pandémia veénej mizérie, skazy a zifalstva (napriklad Castej umrtnosti nechcenych
novorodencov).“!® Tvorcovia tak vi¢Smi akcentovali vyrazni tematiku slobody, tizby uniknutia
zrozhodne nelichotivych zivotnych podmienok do zaslibenej zeme. Analogicky tak
pripominali, odkazovali aj na priebeh siicasnej migracnej krizy.

Zaver

Martinsky festival Dotyky a spojenie, jeho 15. ro¢nik, charakterizovali vyraznym spdsobom
nové formy sucasného divadla, t. j. divadla na pomedzi performancie, site specific postupov,
koncertov, vytvarnych (vizualnych) instalacii atd’. Cim, d’alej tym viac sa tieto presahy divadla
k inym umeleckym druhom, resp. prieniky réznych performativnych technik do divadelného
diela zacali pomerne frekventovane objavovat. Svedcilo to o vel'kej volnosti, slobode tvorcov
experimentovat’ s formou ijazykom divadla ako aj s priestorom, resp. vyhladavanim/
objavovanim réznych nedivadelnych priestorov. Preto z aktudlneho ro¢nika divadelného
festivalu obzvlast’ zaujali nevSedné pokusy a tendencie tvorcov, rezisérov v ramei najma site-
specific postupov.

Z nich by sa dali rozhodne spomentit’ diela ako napriklad Libim ta a davaj si pozor, eu.genus,
prip. Stalker, v ktorych tvorcovia extra vyhladavali S$pecialny priestor, evokujici istd
osihotenost, periférnost’ opustenych byvalych industridlnejSich priestorov pre autentickejSiu
atmosféru a pod. Podobne aj autorsky projekt Lubim ta a davaj si pozor si vyzadoval rydzo
originalnu architektonicka budovu obyvanu takymto spésobom tvorivym timom. Z predkladanej
vzorky uvedenych diel/ performancii z nezavislej divadelnej kultury na Slovensku sa okrem
vyuzitych site specific postupov najexperimentalnejsie javil vo svojich rozvijanych tendenciach
umeleckého tvorenia hudobny skladatel Andrej Kalinka svojou performanciou, otvorenou
vytvarnou dielfiou, inStalaciou, laboratériom eu.genus.

14 Autor $tudie sa venoval tejto inscendcii v predchadzajiicom ¢&isle €asopisu. Pozri viac BALLAY, M.:
Slovensko v obrazoch alebo obrazy (zo) Slovenska v angazovanych liniich su¢asného nezavislého divadla.
In Culturologica Slovaca, ro¢. 3, €. 3, 2018, s. 31 —49. ISSN 2453 — 9740.

15 Pozri viac: BALLAY, M.: Utek z prekliatia zeme. Martin Pollack — Michal Ditte: Americky cisar.
Monitoring divadiel na Slovensku [online], 05. 12. 2019 [cit. 2019-09-21]. Dostupné na:
<https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/utek-z-prekliatia-zeme/>
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15. ro¢nik martinského festivalu Dotyky a spojenia priniesol v ramei hlavného programu
vzorku divadelnych diel srezonanciou slobody a nezavislosti. Kym v profesionalnych
kamennych divadlach sa zhladiska profilujucich poetik vyrazne nachadzala linia
interpretacného divadla (Cinohry vychadzajucej z dramatickej literatury, prip. adaptacii
literarnych diel az po vyslovene autorské divadelné postupy, tak aj v nezavislej sfére va¢Smi
dominovala tendencia roznorodych zvia¢sa domyselnych adaptacif literarnych diel (romdnovych,
poviedkovych, novelovych).

Stadia je vystupom grantového projektu:
VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989.
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Freedom of Creation — Creation in Freedom
/Marginalia of the 15th Year of 'Touches and Connections' Festival/

The author in his article reflects on the dramaturgical profile of the 15th year of 'Touches and
Connections' Theatrical Festival (17th — 22nd June 2019) held in Martin. He mainly focuses on
particular incenations which came within the main programme. He predominantly pays attention
to freedom in the context of creation in the form of diverse plurality of theatrical methods which
were present at the current year of the festival in Martin. He focuses on renowned professional
theatres, as well as, established independent theatrical associations, whose inscenations were
represented at the festival.
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