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Vytvarné zobrazenie archetypu matky v kontexte vytvarnej kultiary
na Slovensku (interpreta¢né sondy do vybranych diel)

Daniel Solnica

Abstrakt

Témou prispevku je archetyp matky vo vyselektovanych vytvarnych artefaktoch v rameci
umeleckej kultury na Slovensku. Stidia predstavuje kulturologicky exkurz do jednotlivych
vybranych obdobi dejin umeleckej kultary: pravek, Velkomoravské obdobie a stredovek,
renesancia a moderna. Interpretatné sondy do reprezentativnych diel slovenskej umeleckej
kultry odhaluju archetypalne znaky a hladaju tiez hlbSie kultGrno-historické suvislosti
v celkovej sémantickej rovine. Cielom je priniest’ kulturologicky pohl’ad na jednotlivé obdobia
s akcentom na reprezentativny umelecky prejav.
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Uvod

Predkladany prispevok je orientovany na vytvarné umenie na Slovensku so zretelom na
geografické teritorium Slovenska, nie na jeho narodnostni perspektivu. Takato stratégia
umoznila zahrnut’ do vyskumu $irSie casové obdobie a vyber zo SirSicho diapazénu umeleckych
artefaktov. Ako vychodiskovy fundament prace posluzila teoreticka koncepcia kolektivneho
nevedomia a archetypov S$vajiarskeho psychologa a psychiatra Carla Gustava Junga (1875-
1961). Kolektivne nevedomie mozno chapat’ ako zdedent psychicku vybavu jedinca. Vyjadrené
inak, obsahy kolektivneho nevedomia neboli individudlne ziskané. Kolektivne nevedomie
pozostiva z ,preexistujiicich foriem, archetypov.“! Pojem archetyp chapal C. G. Jung ako:
»-prazdny formalny zZivel, ktory nie je nic¢ ine ako , facultas praeformandi*, a priori dana
moznost’ formy predstavovania.** C. G. Jung zarovefi identifikoval niekolko archetypov:
napriklad anima, animus, ale pre zameranie textu sa stal vyznamny archetyp matky. Archetyp
matky zastreSuje niekol'ko foriem, z ktorych pre ilustraciu vyberame: rodnad matka, macocha,
svokra, Matka Bozia. Okrem figuralnych foriem eSte uvedieme i priklady nefiguralnych: cirkev,
univerzita, krajina alebo Zriedlo. Z doteraz uvedeného je zrejmé, ze archetyp matky mozno
pozorovat’ aj v umeleckych artefaktoch naprie¢ r6znorodymi casovymi obdobiami.

1 JUNG, C. G. Archetypy a kolektivne nevedomie. I. cast, 1998, s. 54.
21bid., 1998, s. 93.

162



1 Pravek

Archetyp matky, rovnako ako iné archetypy, sa podl'a C. G. Junga nachadza v kolektivhom
nevedomi. Z tohto uhla pohl'adu by bolo jedno, aké obdobie je predmetom nasho skumania.
Vybrali sme preto rozdielne reprezentativne obdobia, aby sa pritomnost’ archetypu vo
vytvarnych dielach prehl'adnejsie osvetlila. V skimanom obdobi praveku bol archetyp matky
spéty najmé so zabezpecenim plodnosti ¢lenov pravekej komunity. Reflexia tychto predstdv sa
pretavila do zachovanych antropomorfnych figarok. V neskorSom spolocenskom vyvoji
neolitickej revolucie, ked’ sa I'udské spoloCenstva usadili na jednom mieste, prisliicha zene
okrem zabezpecCenia potomstva ifunkcia premostenia tohto sveta s transcendentnom.
Skuto¢nost’ sa prejavila v adoraénych gestach zachovanych venusi, vzyvajtcich praveké bozstva
vtedajSich nabozenskych predstav.

1.1 Historicko-spolo¢ensky nacrt pravekého ¢loveka a spolo¢nosti

Uvazovanie o praveku sa javi byt vel'mi zloZitou zaleZitostou a to najmd z dévodu absencie
historickych pramenov umoznujtcich zaujat’ holisticky postoj k danej problematike. V podstate
sme odkazani na zachované archeologické artefakty. Pomdct moze i hladanie analdgii
s kultirami nedotknutymi civilizaciou, ale pri takomto pristupe musime byt opatrni
v prehnanom generalizovani. Nechceme preto hned’ v tvode vnasat’ skepsu do badania, ale
faktom zostava konstatovanie, Ze naSe vstupné axidomy, no predovsetkym nase zavery zostant
v hypotetickej rovine.

Predtym neZ zaéneme uvazZovat’ o pravekom umeni, predstavime Citatelovi zakladné tidaje
o tomto obdobi. Obdobie praveku by sme mohli ¢asovo determinovat’ priblizne medzi roky
3000 000 p. n. L. az po polovicu 4. storoCia p. n. l.. Za tymto ¢asovym usekom uz hovorime
o zaciatku historickej doby. Obdobie praveku by sme mohli d’alej rozdelit’ na parcialne ¢asové
useky pomenované pojmami ako paleolit, mezolit, neolit a eneolit. Ich datovanie zavisi aj od
sledovaného geografického priestoru. Pre objasnenie uvadzame napriklad zaciatok neolitu na
Blizkom Vychode cca. 7000 rokov p. n. 1., ale zaciatok rovnakého obdobia v Strednej Eurdpe
datujeme na cca. 4500 rokov p. n. .. Vytyéené ¢asové hranice praveku poukazuji na jedno
z najdlhsich obdobi v dejinach l'udstva. Nasou snahou bude poukazat’ na zmeny majuce dopad
na zivot pravekej komunity a takisto sa poktsime rekonstruovat’ myslienkovy kapital pravekého
Cloveka. V kontexte nacrtnutého badania majme pritom na paméti slovd, ktoré pripomina
religionista, indolog, filozof a beletrista rumunského povodu, Mircea Eliade, Ze ¢lovek je nielen
homo faber, ale takisto i homo ludens, sapiens a religiosus.

Inspirativnym textom pri pokuse o rekonstrukciu myslenia pravekého ¢loveka je prispevok
Seského archeoléga a historika profesora Jiftho Svobodu snazvom Cas, prostor, piibéh
aidentita s podtitulom Pozndmky ku strukture paleolitického mysleni. V uvedenej praci sa
zameral na niekol’ko aspektov, ktoré je nevyhnutné spomenut’ pri pokuse o rekonstrukciu zivota
pravekého &loveka. Jednym z nich je hibka planovania a operaény retazec. V hrubom néaérte ide
o uvedomenie si casovej naslednosti jednotlivych operacii pri urcitej 'udskej ¢innosti. Takouto
¢innost'ou by mohla byt napriklad vyroba nastrojov alebo umeleckych predmetov. Konkrétnym
ukonom, ktorych vysledkom je zhotoveny produkt, predchddza otizka vyberu vhodného

3 porov. ELIADE, M. Dgjiny nabozenského mygleni. I. Od doby kamenné po eleusinska mystéria, 2008,
s. 22.
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materidlu a to nielen z hl'adiska naslednej technologickej upravy, ale taktiez i z perspektivy
dostupnosti suroviny. Inou doélezitou skutocnostou je uvedomenie si Casu. V tomto bode
nemame na mysli uvedomenie si presného ¢asu v priebehu dia, ale zdkladnt casovu orientaciu.
Zapadom slnka prichadza do Zivota noc a naopak po noci prichadza den. Popri tejto zakladnej
polarite s prichodom neolitickej revolucie zacina ist’ do popredia aj otdzka striedania vhodného
obdobia pre konkrétne pol'nohospodarske prace s cielom vypestovania tirody. Takéto chapanie
casu evokovalo vludoch cyklicki koncepciu Casu, ktorej analégiu mohli vypozorovat
v prirode. Nielen s pol'nohospodarstvom suvisi aj problematika chapania priestoru. Vytyceny
priestor pre pestovanie plodin je vhodnym dokladom tohto tvrdenia. Koncepcia priestoru, mimo
spomenutej skutocnosti, zahfiia aj zakladnu orientaciu ¢loveka v priestore s prihliadnutim na
geografické prekazky v podobe riek alebo kopcov. Kopce, hory st zaroven i vitanymi
orienta¢nymi bodmi v priestore. Ako okrajovi poznamku uved’'me, Ze opisané javy si vyzadovali
od l'udi naroky na kapacitu pamite.*

V predstavenom naérte myslenia pravekych I'udi by sme mohli pokracovat’ opisom moznych
mytologickych predstav. ViditeI'na kazdodenna realita pravdepodobne vzbudzovala v pravekej
komunite otdzky. Pévod ohna pouzivaného nielen na zohriatie, ale i na ochranu pred divou
zverou, alebo mysticky vztah medzi lovcom a zvieratom prindSajicim svoj zivot v prospech
nasytenia komunity evokoval v mysli pravekého ¢loveka predstavy a vysvetlenia opisanej
reality. Takisto i pohl'ad na no¢nu oblohu, rytmus striedania dia a noci, atmosférické anomalie
mohli byt inSpiracnym zdrojom takychto predstav. Aby bol nacrt bohatsi, Mircea Eliade
poukazuje este na extatické vystupy $amanov, smrt’ ¢lena komunity a nahle emocionalne vylevy
v podobe zachvatov nadSenia, Sialenstva alebo zlrivosti. Spomenuty autor poukazuje aj na
vyznam gest v obdobi, ked eSte re¢ nebola natol’ko rozvinutd a jej forma pravdepodobne
nadobudala podobu zhlukov zvukov. Zaroven vyjadril i domnienku, Ze gesta antropomorfnych
postav vytvarného umenia nielen spredmetiiovali ich vyznam, ale boli aj naplnené mocou.’
Dolezité je uviest’, ze doteraz sme sa vyjadrovali k mytologickym predstavam paleolitického
Cloveka. Ak by sme zamerali nasu pozornost na ¢asovo nadchadzajiice obdobia mezolitu
a neolitu, spomenuté obdobia so sebou priniesli kvalitativny posun, sprevadzany vynalezmi ako
luk, povrazy, sietka, lod’ alebo hrn¢iarstvo. Okrem uz zmienenych potencialnych in§pirativnych
zdrojov stimulujtcich nové a nové mytologické predstavy, Eliade upriamuje nasu pozornost’ na
obrazotvorné aktivity, prebudzajuce tesny kontakt s rozmanitymi modalitami hmoty. Snazi sa
poukazat’ na skutoGnost, e zahibanost’ ¢loveka pri vytvarani nastrojov alebo pri tvarovani
hlinenej sosky moze dodatoéne viest' k analogickym predstavam vyust'ujucich, alebo presnejsie,
in§pirujucich nové mytologické pribehy.6

Velmi zaujimavou poznadmkou v kontexte spoloCenskych zmien pocas praveku je
konsStatovanie Ceského historika umenia Bohumira Mraza: ,,Rodové zrizeni, zaloZené na
spolecném viastnictvi vyrobnych prostiedkii — pudy a stad — a na spolecné praci a spolecném
rozdelovani jejiho vysledku, se v meolitu upevnilo. Rostouci vyznam muzii v zemédelstvi
i pastevectvi viak zpiisobil, Ze matriarchat byl nahrazen patriarchdtem...*” V tomto tvrdeni autor

4 SVOBODA, J. 2000. Cas, prostor, ptibéh a identita. In Archeologické rozhledy, 2000, s. 190-192.

5 ELIADE, M. Déjiny ndbozenského mysleni. I. Od doby kamenné po eleusinska mystéria, 2008, s. 40.
6 Tbid., 2008, s. 48-49.

"MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 1, 2009, s. 16.
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naznacuje vzrastajuci podiel muzskej pracovnej sily na preziti pravekej komunity. Nazdavame
sa, ze uloha Zeny bola z pohl'adu nabozenskej praxe omnoho vznesenejsia a spocivala v aktivnej
komunikacii s bozstvami, vo vyprosovani si priaznivych podmienok, od ktorych zavisel
neoliticky hospodarsky systém a zivot obyvatel'ov. A prave tieto ¢innosti, tak nevyhnutné pre
praveku societu, mdzeme vypozorovat’ zo zachovanych vytvarnych artefaktov. Tie sa zdroven
stali nielen svedectvom zmien v estetickom citeni pravekého ¢loveka, ale ¢o je pozoruhodnejsie,
stali sa odzrkadlenim zmien v naboZenskom a spolo¢enskom svetonazore danej doby.

1.2 Praveké umenie

V najv§eobecnejsej rovine mozno praveké umenie rozdelit na nastenné a mobilné, kde
kritériom klasifikacie je prenosnost’ jednotlivych artefaktov. V stredoeurdpskom prostredi sa
pravdepodobne z doévodu nevhodnych klimatickych podmienok nezachovali nastenné
pamiatky.® K nastennym pamiatkam len uvedieme, Ze interpretdcia jaskynnych malieb presla
réznymi tedriami. Z nich mozno spomenut’, ze iSlo len o vyplnenie Casu pravekého cloveka,
pretoze Clovek vtych dobach nebol schopny komplikovanejSicho myslenia, d’alej tedriu
poukazujiicu na sexualnu symboliku a tedrie suvisiace s nabozenskymi praktikami.

V slovenskom geografickom priestore sa archeologickym vyskumom nasli najmi mobilné
pamiatky. Z nich ma vel'ké zastupenie keramika, ktora navyse plni i klasifikaénu funkciu medzi
jednotlivymi komunitami. Pre zameranie prispevku teraz sustredime nasu pozornost’ na zenské
plastiky venusi, na ktorych sa poktsime ilustrovat’ nielen zmeny vo vytvarnom prejave, ale
najmd zmeny v mysleni pravekych l'udi so zretel'om na spolo¢ensky kontext doby kedy vznikli.

Zobrazenie venusi preslo za dlhé obdobie praveku zmenami vytvarného $tylu a oscilovalo
medzi naturalistickym a abstraktnym zobrazenim. Ako prvy priklad uvedieme Venusu
Z Moravian nad Vahom, ktorej vek sa datuje na priblizne 25 000 rokov. Na prvy pohlad nas
zaujme telo poznaCené stopami materstva s vyraznou steatopygiou. Neubranime sa
konstatovaniu, ze estetické idealy praveku vychadzali z vtedajsSieho prevladajtiiceho svetonazoru.
Zobrazenie matky moZe znamenat tizbu po kontinuite rodu viditelni v potomstve. Cesky
archeolog Jifi Neustupny poukazuje na moznost, ze tieto soSky mohli slazit pri uréitych
obradoch vzyvajucich plodivé sily. ,,Kouzelnymi obrazy, prostrednictvim téchto sosek zajistovali
si asi prvni lidé plodnost svych Zen.*® Zachovanie rodu bolo vel'mi ddlezité, pretoze Iudsky
kapital bolo nutné neustale obnovovat’ a to nielen v dosledku predpokladanych strat pocas lovu
na diva zver. Z kulturologického hl'adiska je zaujimava i poznamka slovenského profesora
archeologie Jozefa Vladara: ,,(Moravianska Venusa) je obrazom evolucie paleolitickej plastiky
a sucasne i nazornym prikladom integrovania kulturnych podnetov z inych europskych oblasti
do vlastnej vytvarnej tradicie.“'° Pozndmka naznauje interkultirnu komunikiciu medzi
komunitami pravekej spoloCnosti, ktorej vysledok sa pretavil aj do vytvarného prejavu
anonymného pravekého tvorcu. Datovanim sa nachddzame v obdobi, kedy bola obziva pre
pravekych I'udi zabezpecovana zberom a lovom. Tato orientdcia sa zmenila pocas neolitickej
revoltcie, ktora priniesla zmenu v sposobe ziskavania potravy. Pestovanie kultarnych plodin

8 porov. VLADAR, J.-TURCANY, V. Venuse slovenského praveku, 2014, s. 13 a taktiez NEUSTUPNY,
1. Ndbozenstvi pravékého lidstva v Cechdch a na Moravé, 1940, s. 21-22.

9 NEUSTUPNY, J. NdboZenstvi pravékého lidstva v Cechdch a na Moraveé, 1940, s. 24.

0 VLADAR, J.-TURCANY, V. Venuse slovenského praveku, 2014, s. 15.
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a domestifikdcia zvierat si najznadmejSie a najcharakteristickejSie zmeny, ktoré sa v tejto
suvislosti uvadzaju. Z takto vyznamnej premeny potravinovej stratégie vyplyvaju aj iné dosledky
pre spolo¢nost’, ako je napriklad usadenie sa na vhodnom mieste nakol’ko uz nie je potrebna
migracia za zvieratami. Evidentne sa tdto zmena odzrkadlila aj v umeni. ,,Plastiky su aj
svedectvom novej historickej doby, prechodu od neproduktivneho k produktivhemu sposobu
hospoddrenia.“'! Na doloZenie tohto tvrdenia vieme uviest hned niekolko prikladov
z prostredia vytvarnej kultiry na Slovensku, ¢asovo zapadajucich do obdobia neolitu, alebo do
eSte mladSieho obdobia. Venusa s nadobkou z Malych Vozokan, Velka Matka — Magna Mater zo
Surian — Nitrianskeho Hrddku alebo Venusa z Krdsna s dostatoénymi prikladmi pre ilustraciu
nového pohladu na svet. Pre vSetky spomenuté diela su charakteristické gesta vzyvajuce urcité
bozstvo, reprezentujlice vtedajSie nabozenské predstavy. Venusa s nadobkou mdze prinasat’ Cast’
urody bozstvu ako obetu a zaroven si vyprosovat' priaznivé podmienky pre urodu buducu.
,Unikatna Magna Mater zo Surian-Nitrianskeho Hrddku predstavuje bohyriu blaha, tirody,
darkyiiu  Zivota. Sediacu na tréme srukami Vv adoracnom geste mala zabezpecovat
rozplodzovanie ludi, zvierat irastlin.'> A nakoniec VenuSa z Krdsna svojimi rukami
nasmerovanymi k nebu tvori imaginarne premostenie neba so zemou. Pozoruhodnost’ plastiky
spoCiva aj v abstrahovani reality, ktoré mdzeme pozorovat’ v tajuplnom naznaceni Zenskosti.
Dielo sved¢i o talente pravekého ¢loveka vyjadrovat’ sa vo vytvarnych skratkach. Zaroven svedc¢i
aj o schopnosti tomuto vytvarnému jazyku porozumiet’ a vyuzit' ho v prospech kultu.

Protipolom k abstraktnym tendenciam v zobrazeni telesnosti cloveka je jeho naturalistické
zobrazenie. Rezervoar pravekého umenia ma k dispozicii dokonca i takéto priklady. V roku
1936 objavili v lokalite Dolni Véstonice na juznej Morave drobné dielo — hlavicku Zeny
vyrezani z mamutoviny. Na prvy pohlad zaujme deformacia lavej Casti tvare viditelna
poklesnutym vieckom, Gistami a asymetria sa prejavila i na brade. Situacia sa zdramatizovala
o niekol’ko rokov neskor, ked’ v roku 1948 objavili rytinu do mamutoviny vykazujiicu rovnaké
¢rty deformacie l'avej Casti tvare. Vysvetlenie priniesol objav hrobu o rok neskor. Nachadzala sa
v iom pochovana Zena, ktorej deformacia tvare koreSpondovala s dvoma predchadzajicimi
nalezmi. Niet pochyb o tom, Ze v oboch pripadoch najdenych artefaktov z mamutoviny sme boli
svedkami pravekého portrétneho umenia. '3

1.3 Interpretacia diela Moravianska venusa

Dielo, ktoré chceme v nadchadzajiicom texte interpretovat’ je znima Venusa z Moravian nad
Vahom (Obrazok 1). V literatlre sa stretavame aj s analogickym nazvom Moravianska venusa.
Plastika s antropomorfnym figuralnym motivom je vysoka 7,6 cm. Ako materidl posluzil
anonymnému autorovi mamuti kel, do ktorého sformoval svoju predstavu nahej zeny. Technika
rezby, akou bola figurka zhotovena, bola podl'a Jozefa Hromadu: ,,makroskopicky detailnejsie
sledovana, pricom sa zistilo, Ze praveky umelec sa musel pri jej vyhotoveni vyrovnat so zavaznou
materidlovou chybou. Té sa zachovala v podobe pozdlznej praskliny, ktord sa tiahne od lavej
lopatky cez medziprsnikovii ryhu az k lavej nohe. Ruky su silne schematizované, znazornené iba
naznakovo. Lavad dolna cast nohy, stred chrbta s hrdlom i lava cast sedacej partie chybaju, co

1 bid., 2014, s. 58.
12 Tbid., 2014, s. 58-59.
13NOVOTNY, L. Pociatky pravekého umenia na Slovensku, 2013, s. 35.
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bolo tiez zapricinené vertikalnou odlucnostou mamutoviny. ... Vicsia ovalna diera v dolnej casti
pravého prsnika vznikla pravdepodobne neskorsim rozpadom vyustenia nervového kandlika, a to
este v case povodného tvaru figurky. V krizovej casti drieku su badatelné hrubsie stopy hranatej
rezby, podobne ako na kyptoch rik a vonkajSej casti lavej koncatiny. Na vyrobu sosky boli
pouczité kamenné nastroje predovsetkym na baze rydiel, a pri konecnej povrchovej uprave blizsie
neurceny druh brusneho kamernia, pravdepodobne pieskovca. Stopy po jeho posobeni sa
zachovali najmd na oblych castiach tela v podobe mnozstva rovnobeznych sivych ryh. <!

V uplatnenych interpretacnych sonddch do konkrétneho diela z obdobia praveku by sme
mohli v jednoduchosti konstatovat, Ze sa divame na Cistu materializaciu apriérnej predstavy
archetypu matky. SkutoCnost, ze Moravianska venusa nema hlavu, tento fakt esSte viac
zvyraziuje. Hlavu mozno chapat’ ako nie¢o vel'mi osobné, vysostne jedine¢né, reprezentujuce
jednotlivca. Ked’ze absentuje, postivame sa do roviny nadindividualneho. Inymi slovami
nemozno figurke prisadit’ ziadnu konkrétnu tvar, to znamena nie je mozna individualizacia
konkrétnej Zeny. Do popredia sa preto dostava generalizujuce nazeranie recipienta, zahfniajuce
vo svojej podstate archetypalne predstavy. Tieto mySlienkové tvahy len podciarkuje akcent
pravekého autora na typicky vSeobecné materské znaky zvyrazneného poprsia a lona, aké si
mohol povSimnut' na Zenach — matkach nachadzajucich sa vo vnutri pravekej komunity.
Pozorujeme, akoby vSetko konvergovalo k zvyrazneniu reprodukénych charakteristik
v prospech spolocenstva.

Rozhodne by sa na tomto mieste dalo polemizovat’ o motive pravekého autora spo¢ivajicom
v zachyteni alebo inSpirovanim sa konkrétnou osobou. K tomu by prisluchalo i stvarnenie
jedinecnych ¢ft. Kvoli objektivnosti by sme mali pripustit’ i takyto scenar. Existencia domnienok
o odrazenej hlave alebo o pretvoreni z pdvodne vicsej figurky este podas praveku je pritomna. '
My sa nimi na tomto mieste nechceme zaoberat’, i ked’ na druhej strane pripistame, Ze by to
mohlo znamenat kvalitativny posun v praci. NaSou ulohou preto zostava interpretacia
umeleckého artefaktu tak, ako sa zachoval.

Za povSimnutie preto stoji aj pouZzity material. Istotne treba vziat’ do Gvahy vhodnost
materialu z pohl'adu dostupnosti suroviny a 'ahkej technologickej spracovatelnosti. Na druhej
strane pouzitie mamuticho kla méze implikovat’ aj skryti prosbu o buduce uspechy v love, coho
dosledkom je prezitie komunity. Prezitie komunity stivisi s narastom poétu jej ¢lenov, comu zase
predchadza plodnost’ ¢lenov spolocenstva a samotné materstvo. Analdgia spocivajlca v preziti
komunity je voboch prikladoch zjavna, pricom oba styéné body prezitia komunity su
integrované v umeleckom artefakte. Jeden ma podiel na forme diela a druhy participuje na
obsahovej stranke diela. Material diela ako referencia uspesného lovu a zobrazenie materstva
ako obraz pozitivneho populacného rastu presahujici horizont sucasnej generacie.

Treba upresnit, Ze vyuZzitie mamutoviny bolo v pravekej komunite pomerne rozsiahle
a viacucelové. Nespocivalo len vo vytvarani estetickych predmetov s antropomorfnym alebo
teriomorfnym motivom. Popri takémuto vyuzitiu existovalo i praktickejSie, spocivajuce

14 HROMADA, J. Moravany nad Viahom. Taboriskd lovcov mamutov na Povazi, 2000, s. 90.

15 Pavel Dvofak sa zmienil o odrezanej hlave. In DVORAK, P. Stopy ddvnej minulosti : Slovensko
V praveku : dejiny Slovenska v pribehoch a desiatich zvizkoch. 1, 2010, s.45. O domnienke sekundarneho
pretvorenia sosky z povodne SirSej, sme sa zase dozvedeli z diela Jozefa Hromadu, v ktorom autor
prezentoval ndzor nemeckého archeologa Lothara Zotza. HROMADA, J. Moravany nad Vahom. Taboriska
lovcov mamutov na Povazi, 2000, s. 90.
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v pouziti kosti ako paliva tdborovych ohiiov alebo pouzitie kosti pri vyrobe zbrani, resp. roznych
nastrojov funkéného zamerania. Mamutie kosti vzh'adom na svoju velkost’ vhodne posluzili
¢loveku na stavbu pribytkov, ked” sa rozhodol opustit’ jaskynné priestory. Spatost’ ¢loveka so
zvieratom demonstruji i nalezy mamutich lebiek posypanych Cervenym farbivom, odkazujiuc
tak na pravdepodobné kultové obrady. Na dokreslenie celkovej situacie, aky vyznam mal pre
pravekého cloveka mamut, by sme eSte uviedli archeologické nélezy pochovanych mitvych
spolu s mamutimi kostami a klami.'®

Vhodnym materidlom — mamutovinou sa pribeh umeleckého diela len zacina, alebo
exaktnejSie, zac¢ina sa jeho formalne pretvorenie. Pripomeiime si spolo¢nu ¢rtu s umelcami
naprie¢ vSetkymi generaciami, aku mozno identifikovat i pri tomto diele. A tou je schopnost’
vidiet’ v kuse neopracovanej matérie nieco viac. Vidiet' za horizont, presahujuci aktualnu formu
matérie a pridat’ novy intelektudlny rozmer svojmu vytvoru. Sme konfrontovani s vysostne
Pudskou vlastnostou. Obrazotvornost’ ¢loveka sa pohrava s rdznymi modalitami hmoty.
Vysledkom je jedine¢na projekcia myslienky, ktorej vizualizaciu mézeme obdivovat' aj po
niekol’kych tisicoch rokov.

Subtilnost’ figlirky nezobrala ni¢ z priestoru na rozvinutie autorského myslienkového
konceptu. Vonkajsia deskripcia interpretovanej Moravianskej venuse zahifia na prvy pohlad
viditel'né preexponované poprsie a zjavny akcent na pohlavny organ. Modelovanie objemu
pozostava z konvexnych tvarov reprezentujucich Zenské poprsie ako hlavnych prvkov siluety
diela. Vypuklé tvary mozno d’alej identifikovat’ na naznaenej ramennej oblasti a takisto aj
v zadnej sedacej Casti figirky. Pod poprsim sa nachadza konkava znazornujica tukovy obal. Na
jej povrchu, v anatomicky spravnom mieste, sa nachadza dutina ako stopa po pupocnej $nure.
Pod brusnou tukovou konkéavou sa nachadza uzsia vypuklina, ktorej dominantou je zdorazneny
reprodukény organ. Dlhy zarez pod opisanou oblast'ou napomaha porozumeniu, Ze sa divame na
nohy, ktoré sa inak nachadzaju pri sebe. Z fotografie diela sa javi povrch pfs hladsi v porovnani
s ostatnymi Cast'ami tela.

Artikulacia materskych ¢ft kreovana vytvarnym zobrazenim nahého zenského tela by nas
zviedla k posudzovaniu diela v suradniciach pornografickosti celkového vyrazu. Pripomenime si
vyklad tejto vyrazovej kategorie. ,,Pornografickost vyrazu je spésob reprezentdcie obscénnosti,
t. j. samoucelného vyclenenia sexualnych stranok a aktivit tela, ich osamostatnenie zo SirSieho
vyznamoveho kontextu ludského Zivota. Cielom je vzruSenie alebo len chladnd raciondlnost,
V ktorej sa niekto vyziva.“!” Na prvy pohlad by sa zdalo, Ze tato vyrazova kategoéria opisuje
interpretované dielo. Realne sme konfrontovani s vy¢lenenim a akcentovanim telesnej schranky
Cloveka. Zavazny rozdiel vidime v ucele diela. Kym pornografia vedie k vykalkulovanej
spotrebe sexudlnych obsahov a v kone¢nom désledku k egoistickému uspokojeniu sexualnych
tuzob, v kontexte interpretovaného diela vidime na konci naSich uvah kolektivizmus. NavySe
ked’ k tomu pripocitame, v si¢asnosti medidlnymi produktami zdeformovany pohl'ad na l'udské
telo, dostdvame urc€ita predispoziciu na recepciu diela zobrazujiceho nahotu optikou sucasnika.
Napriek tomuto pretlaku a skresleniu, Citatelnost’ a interpretiacia diela v determinantoch
interpretacného ramca matky dokazuje, ze sme v diele Moravianska venusa konfrontovani so
zobrazenim archetypu matky.

16 HROMADA, J. Moravany nad Viahom. Taboriska lovcov mamutov na Povazi, 2000, s. 68-70.
7 PLESNIK, L. A kol. Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit, 2008, s. 239.
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Pristupnost’ figirky je v stcasnosti mozna len v mizeu. Muzealnu nedotknutel'nost’ v tomto
pripade charakterizuje osadenie figirky za sklom a osvetlenie pomocou svetelného zdroja. Tieto
charakteristiky posobia na recepéné vnimanie diela a upravuju aktualny komunika¢ny model
s dielom. Pdvodna moznost zapojenia haptiky do percepcného procesu je znemoznena
vytvorenim sklenej bariéry medzi dielom a recipientom. Ospravedlnenim pre toto ochudobnenie
je pochopitelne prakticka stranka. Nacrtnuty problém, ale neubera na fundamentalnom vnimani
diela, ktoré spolu s vysSie uvedenou vonkajSou deskripciou mozno v jednoduchosti vystihnat
ako emandciu materstva.

Je nutné pripomenut’, Ze uz samotny vyber témy déva urcity obraz o myslienkovom svete
a prioritach umelca. Zobrazenie figurky s akcentovanymi materskymi ¢rtami, méze vyjadrit
nevedomu tizbu po kontinuite spolocenstva. Individuacia nevedomia v Jungovom ponimani tak
naberd jasnu formu vytvarného artefaktu. Vieru, ze to €o sa zobrazi sa aj stane alebo k tomu
aspon takéto zobrazenie dopomdze, mozno charakterizovat' ako sprievodny jav umeleckého
diela praveku. Umelecké dielo sa tak dostava do socidlneho ramca. Uvedena myslienka len
podporuje tézu o Citatel'nosti diela v suradniciach materstva.

Archetyp je vo vSeobecnosti vytrhnuty z casovej kontinuity a prindlezi mu cCasova
diskontinuita. I ked’ st kritéria krasy rozdielne a premenné pre rézne kultiry a dobu, pochopenie
Moravianskej venuse je nezavislé od Casovej spitosti. Interpretaény ramec nas i dnes vedie
k vykladu, v ktorom zohrava materstvo podstatnu zlozku. Emandcia materstva je hlavnym
komunika¢nym obsahom diela s recipientmi. Na zéklade vytvoreného umeleckého artefaktu sme
jednoducho konfrontovani s archetypom matky, nezavislym od doby. Na okraj pripominame, Ze
bezcasovost’ je jednym zo znakov archetypov.

2 Vel’komoravské obdobie a stredovek

V skiimani archetypu matky sa posunieme na chronologickej osi do obdobia stredoveku.
V porovnani s predchadzajucim skimanym obdobim dochadza k paradigmatickej zmene. Jedna
zo zakladnych charakteristik stredoveku spociva v krestanskom svetonazore ovplyviiujucom
dobové myslenie. Krestansky vplyv sa prejavil i v zaCleneni archetypu matky do cirkevnej
ikonografie. NajviditeI'nej$im dokladom sa stavaju varidcie zobrazenia Panny Marie a Jeziska,
priamo evokujuce vztah medzi matkou a dietatom. Na pozadi tohto vztahu, Jezisa a Marie,
odhalujeme hlbsie roviny presahujuce dokonca do sucasnych vykladov, totiz rovinu Panny
Marie ako matky Kristovych ucenikov. Nezanedbatel'nou rovinou je ponimanie Cirkvi ako
matky v SirSom chapani tohto archetypu.

2.1 Kultarno-spolo¢ensky kontext

Francuzsky medievista Jacques Le Goff pripomina, ze termin stredovek bol produktom
talianskeho humanizmu amal poukazovat na diferenciu medzi starym clovekom
predchddzajuceho obdobia a medzi vtedaj$im c¢lovekom renesancie.'® Urgity ndvod na
pochopenie terminu pontika Le Goff v spojitosti stredoveku s feudalizmom. Potom stredovek
mozno vymedzit' od zaniku Rimskej riSe po priemyselnt revoliciu.!® V kontexte historického
vyvoja na uzemi dnesného Slovenska navyse registrujeme diferenciu v kultirno-spoloc¢enskom

18 Termin prvykrat pouZil pApeZzov knihovnik Giovanni Andrea v roku 1469.
Y LE GOFF, J. Stredovékad imaginace, 1998, s. 35.
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usporiadani Velkomoravskej riSe a obdobia stredoveku. Z kulturologickej pozicie vidime
najvypuklejsi rozdiel v pouzivani jazyka nositelmi kultirnych hodnét. Programové
implementovanie staroslovienciny, ktoré bolo neskdr intronizované jej zaradenim medzi Stvrty
liturgicky jazyk, bolo v ¢asovom odstupe nahradené linguou francou stredoveku — latin¢inou.

Na geopolitickej mape stredovekej Eurdpy sa v prvej polovici 9. storocia vyformovalo
spoloCenské usporiadanie, ktoré s odstupom casu ziskalo pomenovanie Velka Morava.
Pomenovanie — hé megalé Morabia — pouzil prvy raz cisar Konstantin VII. Porfyrogenetos
v diele De administrando imperio (O spravovani rise, okolo roku 950).2° Z nabozenského
hladiska vo Velkej Morave zohraval vyznamnt ulohu faktor kristianizacie. Ten v kone¢nom
dosledku znamenal ipriklon kjednému zdvoch kulturnych centier, reprezentovanych
Vychodofranskou riSou a Byzanciou. Netreba zvlast’ pripominat, Ze byzantska misia nevkrocila
na nepripravenu podu. Sved¢i o tom napriklad i Stylizdcia posolstva adresovana cisarovi
Michalovi II1.2! Kristianizadné snahy registrujeme na izemi dne$ného Slovenska omnoho skor.
Vobec prvé dotyky obyvatel'stva uzemia Slovenska s krestanstvom siahaju do 2. storocia,
v ktorom evidujeme pobyt rimskych legionarov, medzi ktorymi sluzili i krest'ania.?? Ak sa na
Casovej osi posunieme smerom za prichod Slovanov (koniec 5. storocia), tak kristianizacia
obyvatel'stva bola mozna az po zaniku Avarského kaganatu. Okrem uz zmienenych franskych
misii sa na uzemie Slovenska mohli dostat’ misionari z Aquilejského patriarchatu.?®* K tymto
vSetkym vplyvom treba pripocitat’ i predpokladané kristianizacné pdsobenie misiondrmi
eremitskej orienticie z irsko-8kotskej oblasti.?* Opisané kristianizaéné pdsobenia na {zemi
Slovenska prakticky znamenali kultirne kontakty misionarov s obyvatel'mi. Predostreta genéza
kristianizacie nasla svoje ovocie v podobe uchovania krest'anského dedi¢stva v Uhorsku pocas
stredoveku.

2.2 Stredoveké umenie

Nas§ prehlad zacneme fenoménom nastennej malby, ktorého reprezentativne prace
nachadzame najmi v chramoch. Ugel maliarstva sa v dobovom kontexte reflektoval v troch
zameroch. Honorius z Autunu ho videl ako prostriedok na skraSlenie Bozieho pribytku,
pripomenutie zivota svitcov a nakoniec treti dovod videl v poteSeni nevzdelanych ludi
v suvislosti s koncepénym pristupom maliarstva ako literatary laikov, pictura est laicorum
litteratura.?> Na naSom {izemi st najstar§imi zachovanymi pamiatkami mal’by nachadzajice sa
v Kostol'anoch pod Tribe€om, ktoré st datované do 11. storo¢ia. Na tvari zobrazenej Panny

20 BOTEK, A. Velkomoravské kostoly na Slovensku a odraz ich tradicie v neskorsom obdobi, 2014, s. 12.

2 Zivot Konstantina (XIV. kapitola): Hoci ludia nasi sa odvrhli od pohanstva a podla krestanského
zdkona sa drfia, ucitela nemdme takého, ktory by ndm v nasom jazyku pravii vieru zvestoval ... Zivot
Metodov (V. kapitola): ... prisli k nam ucitelia mnohi, krestania z Viach i z Grécka, i z Nemiec, uciac nds
rozlicne.* citované z ZIGO, P. - KUCERA, M. Na pisme zostalo: dokumenty Velkej Moravy, 2012, s. 33.

22 Porov. BOTEK, A. Velkomoravské kostoly na Slovensku a odraz ich tradicie v neskorsom obdobi, 2014,
s. 21 a RUTTKAY, A. T. O pociatkoch krestanstva a najstarSich sakralnych architektirach na uzemi
Slovenska. In Pozndvanie kultirneho dedicstva sv. Cyrila a Metoda, 2007, s. 40.

23 BOTEK, A. Velkomoravské kostoly na Slovensku a odraz ich tradicie v neskorsom obdobi, 2014, s. 23.

2#RUTTKAY, A. T. O pociatkoch krestanstva a najstar$ich sakralnych architektirach na tizemi Slovenska.
In Pozndvanie kultirneho dedicstva sv. Cyrila a Metoda, 2007, s. 41.

2 ECO, U. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice, 2007, s. 29.
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Marie mozno odpozorovat’ relikty byzantskej umeleckej kultary. Charakteristickymi prvkami
byzantskej tradicie st vel'ké o¢i, dlhy tizky nos a malé usta. Zobrazovanymi témami bol Zivot
Jezisa Krista. Popri byzantizujiicom vplyve k ndm z dnesného Talianska prichadza progresivny
prad pouceny vydobytkami Giottovho umeleckého odkazu. Mozno ho spozorovat’ v modelovani
architektonickych prvkov, tronu Panny Marie v Klanani Troch kral'ov v Kraskove (2. polovica
14. storo¢ia).?® Zrod vyznamnych umeleckych pamiatok suvisel s hospodarskou prosperitou
regiénov. Vyznamnym, z hl'adiska bohatstva nerastnych surovin v celouhorskom kontexte, sa
stiva Gemer. Zlato, striebro, med’ a Zelezo sa stalo stimulom hospodarskeho rastu a exportu.
S obchodnou vymenou prichadzaji do regionu okrem iného aj umelci s predchadzajiucimi stykmi
s vtedajSimi progresivnymi centrami akymi boli Benatky, Florencia a Siena. Talianski freskari
alebo priamo nimi vyskoleni majstri prisli na vyzdobu postavenych rodovych kostolov
vyznamnych gemerskych rodin Bubekovcov a Stitnikovcov. Nastenné mal'by v tychto kostoloch
sa stali inSpiraénym zdrojom pre epigonov talianskych majstrov, pravdepodobne z domaceho
prostredia. In§piraciou pri ich tvorbe bol aj kultirny vplyv nemeckych pristahovalcov.?’
Vzhl'adom na tému prispevku sa pri mapovani skulptir zameriame na tému vytvarného
zobrazenia Madony s Jeziskom. Komparacia romanskeho obdobia s gotikou ndm prinasa
pozoruhodny posun. V romanskom obdobi bol Jezisko stylizovany odevom a vyrazom skor ako
dospely muZ a Maria bola jeho tronom (sedes sapientiae) viac ako jeho matkou. Tym sa
akcentovala Bozia majestatnost’. Prikladom takéhoto pristupu je Madona z Marianky datovana
do 13. storocia. V neskorSom vyvoji zobrazenej témy (14. storocie) je evidentny posun. Panna
Maria uz nesedi, ale zvic¢sa stoji, priom vo svojom esovito prehnutom postoji stale drzi malého
Jeziska. Takato kompozicia tela umoziuje vytvorenie mnohych zdhybov na jej odeve. Zvlnené
drapérie len podciarkuju fyzicka krasu, prejavujicu sa v tvari. Meravost predchadzajiiceho
obdobia bola nahradena prirodzenou krasou, podlichajiicou zvi¢sa stereotypnym stvarnenim
v podobe ovalnej tvare. Tenké obocie, malé usta a podlhovasty nos si dalSimi sprievodnymi
znakmi tradi¢ného vytvarného rieSenia umelcov doby. Novy umelecky pristup mozno ilustrovat’
na Madone z Ruskinoviec (okolo roku 1300). Nasledujtice spracovanie témy so sebou prinieslo
rozvinutie zahybového systému odevu vyustujuceho do bocnych kaskad pripominajucich
organové pistaly. Vyvinovy posun opisaného formalneho spracovania reprezentuju Madona
z Lomnicky a Maria Magdaléna z DaniSoviec. Madona z Lomnic¢ky je navySe so svojim
povabom, jemnostou, uvolnenym a nestrojenym Usmevom najznamejSou reprezentantkou
fenoménu krasnych madon odzrkadl'ujtcich vplyv medzinarodnej gotiky v socharstve.?®
Predstava homogénneho intelektudlneho prostredia v stredoveku nie je na mieste.
V nadchadzajucom citate z Libri Carolini spisanej v okruhu Karola Velkého, poniikneme
zaujimavy sudoby nahlad na umenie, ktory naruSa urcité zazité stereotypy, aké by azda pri
stredovekom umeni mohli existovat. ,,...obrazy maji svou autonomni sféru, ktera jim udéluje
platnost jako takovym. Obrazy jsou opificia, material vytvoreny svétskymi umenimi, a nemély by
tedy mit mystickou funkci. Nemaji Zadny nadprirozeny vliv a Zadny andél umélcovu ruku nevede.
Uméni je neutralni a miize byt povazovano za zbozné ci bezbozné podle toho, kdo je provozuje
... V obrazu neni nic, co by se mélo chvalit nebo uctivat, jeho krasa nariista nebo se zmensuje

26 BARTOSOVA, Z. a kol. Umenie na Slovensku: Strucné dejiny obrazov, 2007, s. 44-45.

27 PLEKANEC, V. - HAVIAR, T. Goticky Gemer a Malohont. Italianizmy v stredovekej ndstennej malbe,
2010, s. 7-9.

8 BARTOSOVA, Z. a kol. Umenie na Slovensku: Strucné dejiny obrazov, 2007, s. 38 a 54.
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v souladu s umélcovym talentem ... Hodnota obrazu netkvi v tom, Ze zobrazuje napv. néjakého
svétce, ale v tom, Ze je dobie vyroben a zhotoven z cenného materidlu.“*® Do popredia sa pri
hodnoteni umeleckého diela dostava remeselné spracovanie a material.

Filozoficky nahlad na umenie reprezentuje sv. Tomas Akvinsky. Poukazuje pritom na
ontologicku diferenciu medzi prirodnymi a umeleckymi organizmami. Tvrdil, ze umelec vtiska
akcidentdlnu formu do latky, s ktorou pracuje. Svoj pristup ilustruje na medi, z ktorej sa vytvori
socha. Med’ sama o sebe obsahuje potenciu tvaru, na ktory bude pdsobenim umelca pretvorena.
Bytie medi, ale nezavisi od akcidentdalnej formy a preto ju umeleckd forma modifikuje len na
povrchu.’® Podany filozoficky ndzor nam moze poslizit ako vstupna brana pri interpretacii
vytvarného diela v nadchadzajtcej podkapitole.

2.3 Interpretacia diela Madona z Ruskinoviec

Interpretovanym dielom zo stredovekej umeleckej kultury je skulptara — Madona
z Ruskinoviec (Obrazok 2). Zakladna charakteristika je nasledovna. Fyzické miery su: vyska 139
cm, §irka 40 cm a hibka 38,5 cm. Historici umenia datuji vznik sochy okolo roku 1300. Material
pouzity na vytvorenie tejto skulptiry je lipové drevo. Umelecké dielo bolo zhotovené technikou
rezby azdobené zlatenim a polychromiou. Identifikacia autora zahffia len struénu
charakteristiku: Spissky rezbar zo 14. storo¢ia. Délezité je uviest’ eSte skutocnost’, Ze dielo bolo
povodne stucast'ou oltara z Ruskinoviec.

Z historického uhla pohl'adu je nutné podotknut, Ze pravé rameno a ruka Panny Marie st
vysledkom neskorSieho dodatku. Nezachovana prava ruka dietata mala pravdepodobne
vyjadrovat’ pozehnanie. V l'avej ruke drziace vtaCatko je takisto nepdvodnym pridavkom.
Nezachovala sa ani pdvodnd ozdoba koruny, ktord spocivala v drevenych Tlaliach.
Nezodpovedanou otazkou zostava nasadenie JezisSkovej hlavy na kuzel'ovom ¢ape. Z moznych
vysvetleni by sme mali vziat’ do Givahy neobjasneny spdsob pouzitia skulptiry alebo jednoducho
nevyhnutnost’ takéhoto technického rieSenia z praktického hladiska. Podstatné je uviest, Ze
v originalnej verzii boli ¢asti odevu ¢lenené farebnymi plochami, ktoré boli od seba oddelené
vzorovanymi lemami.>!

K vonkajsej deskripcii umeleckého artefaktu uvedieme nasledovné. Figuralna kompozicia
s akou sme konfrontovani zahifia dve postavy. Pannu Mariu drziacu vo svojej lavej ruke malého
Jeziska. Maria ma skréené obe ruky priblizne v rovnakej vyske, vo vyske trupu, priCom lava
ruka so svojimi vystretymi prstami zaroven sluzi ako priestor na podopretie dietata. Maria ma
na hlave pomerne jasny korunny reliéf apod nim sa nachadzajice rasko s pedantne
vypracovanymi, rytmicky sa opakujucimi vinkovymi zdhybmi nachddzajicimi sa v hornej —
Celovej Casti tvare. Rusko, vlniac sa smerom nadol, zahal'uje ramend Panny Marie. Z oboch tvari
mozno vycitat’ privetivost’ a milost’, co usudzujeme na zaklade ich jemného tsmevu. Obe tvare
poOsobia pokojnym dojmom a zanechéavaji v recipientovi pozitivne emocie. Tvare postav su si
v niektorych ¢rtach podobné; tenké oblukovité obocie plynulo prechadzajuce do dlhSieho nosa.
Pod nim sa nachadzaju Usta s uz opisanym naznakovitym usmevom. Fyzicka spojitost’ matky
s dietatom je zjavna. JeziSko je v naruci svojej matky uvolneny s ndznakovitym pohybom l'avej

2 ECO, U. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice, 2007, s. 146.
30 1bid., 2007, s. 141.
31 BURAN, D. a kol. Gotika, 2003, s. 691-692.
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nohy, ktory je prirodzeny pre hravé dieta. Detska hravost’ je podCiarknuta vtacikom v jeho l'avej
ruke. Naznaceny pohyb Mariinej pravej ruky smerom k recipientovi mézeme pozorovat’ najma
pri pohlade en face. V podstate tento pozorovaci uhol je primarne ureny pre percipienta. Na
rekonstrukciu povodnych percepénych podmienok treba este vziat do uvahy autentické
umiestnenie skulptiry na vyvySenom podstavci. Kompozicia skulptary vychadza z vytvorenia
podpory pre Jeziskovo telo. Uvedené zaroven pdsobi i na matkino telo a vzniknuta prirodzena
telesna tektonika sa odzrkadluje v prehnuti Mariinej postavy. Esovité prehnutie postavy,
v neskorSom vyvine tohto typového umeleckého stvarnenia tak hyperbolizované, vytvara
priestor na rozohranie symfonie zahybov na Mariinych Satdch. Hlavné zahyby st oblukovité
s velkym radiusom a siahaju spod Jeziska, resp. miesta v ktorom ho Maria pridrziava a smeruju
nadol. Svojou polohou vytvaraju priestor pre umiestnenie nariasenych zahybov. Gradacia
zédhybov smerom k Mariinmu trupu prinaSa novy typ zahybu, plasticky jemne vy¢nievajiceho
do priestoru a tvoriaceho etaze. Typologicky na skulptare identifikujeme dva druhy zahybov. Su
nimi trubkovité, nachadzajuce sa po stranach a miskovité umiestnené pred postavou matky.
Zahyby sa smerom k zemi zberaji k plintu a sucasne zahal'uju Maériine nohy. Konfiguracia
drapérie, najmé jej opisaného oblukovitého leitmotivu, poukazuje na malého Jeziska.

Pouzity material lipového dreva ndm dava dva podnety na zamyslenie. Prvy nas vovadza do
prostredia, kde dielo vzniklo. V umeleckom diele mézeme na formalnej Grovni identifikovat
cudzie vplyvy. Vyhranenie zdhybov a jasna forma ¢ft tvare nas odkazuje na francuzske umenie
slonovinovej rezby.3? Popri tomto vplyve nas este samotnd matéria odkazuje na urcity region.
Nemame tu na mysli len prvoplanova regionalnu dostupnost. Mame na zreteli najmé urcita
symboliku lipy ako stromu, reprezentujiceho konkrétny narod. V takomto ndhlade sa uz
krystalizuju diela, v ktorych moézZeme vidiet' uzku regionalnu spétost’. Druhym podnetom mdze
byt konkretizovanie filozofického nazoru sv. Tomasa Akvinského predstaveného v zavere
predchadzajiicej podkapitoly. Bytie matérie sa nezmenilo, umelec jej vtisol len akcidentdlnu
formu. Potencia lipového dreva na tvar bola roznoroda. Spissky rezbar mohol vytvorit’ z dreva
sochu Krista alebo jedného z apostolov. Rozhodol sa vyrezat’ Madonu, Madonu z Ruskinoviec.
Konfrontacia prirody a zasahu ¢loveka, ako reprezentanta kultary, ktora do prirodného produktu
zakodovala svoje kultirne posolstvo je zjavna. Vyjadrené inym spdésobom, pohybujeme sa na
priamke priroda a kulttra.

Z technického hl'adiska po rezbe bola pouzita polychromia a zlatenie. Zial, nevieme posudit’
ako mohla socha vyzerat po tomto zdobeni, pretoze sa zachovalo len torzo z vyzdoby.
NajmarkantnejSou castou vyzdoby zostala bledsia tvar s jemnym zvyraznenim lic. Kontrastne
k pleti potom eSte pdsobia pery Panny Mérie. Zlatenie a polychrémia vyvolavaju lesk ¢i jasnost’,
¢o sudobym estetickym nazeranim sv. TomaSa Akvinského bolo povazované za jednu z troch
vlastnosti aké si vyZzaduje krasa.’* Neautentickost’ vyzdoby sochy sa nasobi aj neautentickostou
jej umiestnenia. Namieste je preto eSte otdzka povodného umiestnenia skulptury. Hoci dielo je
v sprave Slovenskej narodnej galérie pod inventdrnym ¢islom P 1700, pévodne bolo sucastou
oltara z Ruskinoviec. Nebudeme teraz polemizovat’ ako a na ktorom mieste mohla byt socha
umiestnena vzhl'adom na ostatné artefakty oltara v Ruskinovicach a aké emocie tato vzajomna

32 Ibid., 2003, s. 692.
33 Ostatné dve vlastnosti krasy st: uplnost’ ¢i dokonalost” a proporcia, resp. harmoénia. ECO, U. Uméni
a krasa ve stredoveke estetice, 2007, s. 115.
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koexistencia mohla vyvolat. V texte neaspirujeme na podobnu rekonstrukciu. Poznamkou
chceme snad’ len poukazat na to, ze vytrhnutie diela (i ked si v tomto pripade uvedomuje
suvislosti zachrany diela z uz neexistujiceho kostola) z pdvodného prostredia a neorganické
umiestnenie do prostredia nového, znamena podl'a nemeckého filozofa Waltera Benjaminu stratu
aury diela.

Pokusme sa uvazovat v suradniciach inej kultury a precitat’ si predchadzajuce riadky
enumerativnej deskripcie eSte raz. Nahrad'me si pritom v texte meno Maria slovom Zena
a namiesto JeziSka si dosad’me slovo dieta. Navrhnutym postupom by sme chceli nasimulovat’
situaciu recepcie diela prisluSnikom inej kultary. Sledujeme tym detekciu archetypalnych
reliktov vo vytvarnom diele. Takto by sme asi lepsie pochopili vnimanie diela cez matricu Gplne
odlisnej kultary. Kultary, ktora nedisponuje kulturnymi vedomostami akymi disponovalo
ciel'ové publikum a nedokazala by identifikovat’ zobrazené osoby. Konfrontacia prislusnika inej
kultary s interpretovanym vytvarnym dielom by pravdepodobne znamenala spozorovanie len
,zeny a dietata“. Uzky telesny kontakt znamenajuci prekrogenie osobnej zony by zrejme viedol
k interpretacii, Ze pozorované osoby su v pribuzenskom vztahu - matka a dieta. Kardinalnu
ulohu tu zohréva vytvarné zobrazenie atributu Zeny drziacej vo svojom naruci diet’a, na zaklade
ktorého je mozna identifikacia archetypu matky. Naopak presna identifikacia jednotlivych osob,
len na zaklade ,,videného®, by bola pre prislusnika pochadzajiceho z iného kultirneho prostredia
bez dodato¢ného kultirneho povedomia a predispozicii takmer nemozna.

Obtaznost’ identifikacie zobrazenych o0sob vo figuradlnom umeleckom diele, bez potrebnych
ikonografickych znalosti, si uvedomoval aj autor uz citovanej Libri Carolini, o ¢om nas
informuje taliansky semiotik Umberto Eco, ked’ piSe: ,,Vezmeme si sochu Panny Marie s ditétem
... pouze titulus pod sochou nam potvrdzuje, ze jde o nabozenské zobrazeni. Figura sama o sobé
predstavuje néjakou Zenu s ditétem v naruci a mohla by to byt docela dobre Venuse s Aeneem,
Alkméné s Herkulem ¢i Andromaché s Astyanaxem. Dveé vyobrazeni, z nichz jedno zndzornuje
Pannu Marii a druhé néjakou bohyni, si navzdajem odpovidaji figurou, barvou i materidlem a lisi
se od sebe pouze ndzvem.*>* Odhliadnuc od naértu ikonografickej problematiky, zamerajme sa
na samotné vytvarné aspekty. Zobrazenie Zeny a diet'ata evokuje v najhlbsej psychologickej
rovine archetyp matky. Konkretizovanie jednotlivych o0s6b spada do sféry pdsobnosti
ikonografie, na zaklade atribatov jednotlivych stvarnenych postav. V kone¢nom désledku sa pre
spravnu interpretaciu vraciame k nutnosti poznania kultirneho fundamentu ciel'ovej skupiny.
Nemeni to ale ni¢ na skuto¢nosti, ze sme vo vSetkych citovanych prikladoch z Libri Carolini
konfrontovani s vytvarnym zobrazenim archetypu matky.

Recepcia tohto vytvarného diela z pohl'adu primérnej kultury, kultiry pre ktora bolo dielo
apriori vyhotovené, nas vedie k odokrytiu d’alS§ich modifikacii archetypu matky. Okrem
interpretacie smerujucej k zjavnému pribuzenskému vztahu, existuje eSte interpretacny ramec
zalozeny na hlbSom poznani kultiry, presnejSie jej religionistickych particii. Nabozenska
perspektiva ndm ponuka obraz Marie ako matky vSetkych Kristovych ucenikov, opierajuc sa
o JeziSove slova na krizi podla evanjelistu Jana (,,Hla tvoja matka® Jn 19, 27). Sledujuc
nabozensku liniu, dostavame sa k d’alSej interpretacii, ktora by nam predstavila Cirkev ako
matku veriacich. Predpokladdme, Ze uvazovanie v nartnutych determinantoch je blizke
prislusnikom primarnej kultiry a sucasne je vzdialené a cudzie pre kultiry, ktorym predkladané

3 ECO, U. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice, 2007, s. 146.
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posolstva neboli apridorne urcené. Kultira sa stdva spolahlivou matricou, cez ktort ked
preosejeme jednotlivé vytvarné artefakty, tak ndm ako vysledok nasej snahy zostant1 archetypy
zrozumitel'né roznorodym kultiram.

Generalizujice stanovisko z predchadzajucich tivah by sme formulovali do tychto riadkov:
Transkultirna interpretacna poloha nam dovoluje kreovat’ interpretacny ramec v suradniciach
inej kultary. Takto zvolené nazeranie ndm potom umoziuje identifikovat’ archetypy
v umeleckom diele. Selekcia archetypalnych motivov je mozna prostrednictvom kultury.
[lustrujic nase tvrdenia na konkrétnom priklade Madony z Ruskinoviec, to bola prvoplanova
detekcia archetypu matky odhalenim zobrazenia zeny a dietata na univerzalne zrozumitel'nej
kultarnej rovine. Druhy plan, vyzadujuci si hlbsie zakorenenie v konkrétnej kulttre, ktorej bolo
dielo adresované, odhalil modifikacie archetypu matky — matka Cirkev a Maria ako matka
vSetkych veriacich. Ako sme ukazali, kultira sa tak stdva diStinktivnym atributom pri
identifikovani archetypov.

3 Renesancia
,.Nikdy bez sInka,
stale viac slnka —
radsej zanik ako necinnost.*®
Obdobie renesancie je vnimané ako reakcia na predchadzajice obdobie stredoveku, so
svojimi typickymi charakteristikami (navrat k antickému dedi¢stvu a antropocentricka
orientacia). K vytvoreniu komplexnejSicho obrazu renesanéného obdobia spomenieme eSte
¢rtajuci sa individualizmus. Ten bol inovativny, najméd v porovnani s predchadzajucim
stredovekym idedlom ukotvenym v kolektivnej identite. Crty sekularizacie sa prejavuju
napriklad tym, ze do tém vytvarnych diel Coraz castejsie prenikajii nenabozenské motivy.
[z tohto doévodu je zaujimavé v kontexte prispevku, skimat’ obdobie renesancie. Vplyv
nacrtnutého horizontu sa rovnako pretavil do spracovania archetypu matky v umeleckych

artefaktoch.

3.1 Kultarno-spolo¢enska situicia

Reprezentativnou panovnickou osobnost’ou v Uhorsku pocas renesancie bol panovnik Matej
Hunady s primenim Korvin (Corvinus). V jeho osobe po dlh§om ¢ase zasadol na tron panovnik
z domaceho uhorského rodu. Benefitom Mateja Korvina ako ,,narodného* krala bola dozaista
i Siroka jazykova pripravenost, kde popri madarCine, chorvatcine ovladal i latinCinu, nem¢inu
a CeStinu takZe medzi nim a ktorymkol'vek obyvatelom kralovstva neexistovala jazykova
bariéra. O urcitej popularite kral'a svedc¢ii ta skutocnost’, ze sa stopy jeho panovania zaznamenali
do Tudovej slovesnosti temer vietkych narodov vtedajsieho Uhorska.*® O Korvinovom panovani
nemozno mat’ len romantizujuce a idealizujuce predstavy. Pocas vySe tri desatrocCia trvajuceho
panovania zaznamenavame iba pit’ mierovych rokov. Mimo diplomaticko-politickych aktivit
krala Mateja urcite nesmieme opomenut ani jeho dolezity vplyv na kultaru. A preto by sprava
o Korvinovych vyznaénych kultarnych aktivitach obsahovala tieto slova: ,,Matej sa presiavil ako

35 Napis na stene levoéskej kniznice odkazuje na spis De officiis, ktorého autorom bol anticky filozof
Marcus Tullius Cicero. Referencia: BAKOS, J. a kol. Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska, 2002,
s. 126.

36 SEGES, V. — MRVA, 1. Dejiny Uhorska a Slovaci, 2012, s. 111-112.

175



vyznamny mecén umenia a vzdelanosti. Povolal na kralovsky dvor mnohych humanistov
a renesancnych umelcov, medzi ktorymi napriklad boli Pietro Ransano, Antonio Bonfini, Marzio
Galeotto ¢i Marsilio Ficino. Za nemalu sumu dukdatov zvecnili a neraz aj zvelicili kralove ciny.
Matejova chyrna kniznica v Budine bola po papezskej azda druhou najvdcsou kniznicou na svete.
Vynikala poctom, ale aj rozmanitostou titulov. Obsahovala do 2 500 knih, zvicsa rukopisnych
pergamenovych kédexov bohato iluminovanych zlatom, ako aj inkundbuli. Dnes je z tejto
kniznice znamych len asi 170 knih. Rozkvet kulturneho zivota za Matejovej vlady dokumentuje
aj zalozenie univerzity, neskor nazvanej Academia Istropolitana. Pésobila od roku 1467
V Bratislave, jej kancelarom bol ostrihomsky arcibiskup Jan Vitéz a vicekanceldarom bratislavsky
prepost Juraj Schomberg.*’

3.2 Renesan¢éné umenie

Histori¢ka umenia Ingrid Ciulisova vo svojom prispevku Mestd, umenie a idey Erazma
Rotterdamského, poukazuje na dva etablované pojmy, ktorymi su autentickd renesancia
a tieftovd renesancia.’® Konstituovanie oboch pojmov poukazovalo na rozdielne spoloSenské
postavenie hlavnych aktérov. Kym tiefiova renesancia odkazuje na dvorské centrum a slachticky
stav, autentickd renesancia vystihuje podstatu ducha renesancie, podsobiacu afirmativne
k pévodnému ideovému konceptu pochadzajuceho z talianskej Florencie. Ako sme naznadili,
tienova renesancia nasla oporu na panovnickom dvore a objedndvky umeleckych diel
$lachtickymi nobilitami smerovali ku konfirmacii dvorskej orientacie. Tezaurovanie bohatstva
mestianskymi elitami malo zase za nasledok emancipaéné snahy mestianstva, navonok sa
prejavujice formovanim architektonického obrazu mesta.

Z pohladu umeleckej kultury Ingrid Ciulisova zaroven poukazuje na rozdielny kontext
vytvarnych prac z prostredia panovnickeho dvora a mestianstva. ,,Renesancné vytvarné formy tu
teda boli v oboch pripadoch sucastou odlisného ideového kontextu. V pripade vytvarnych
projektov, objednanych a subvencovanych mestianstvom, boli renesancné vytvarné formy
integrdlnou sucastou erazmidanskeho humanistického kontextu. Kontext renesancnych
vytvarnych prac, objednanych panovnikom a dvorskou elitou bol iny. Talianskymi humanistami
exportované idey, rovnako ako renesancné vytvarné formy vsak boli v prostredi uhorského
panovnickeho dvora reinterpretované a vyuzité na sformulovanie mecendsskej ideologie
a umeleckej propagandy panovnika Mateja Korvina a §lachtickej nobility.*>

Vzrastajlce socialne postavenie mestianstva sa deklarovalo v architektire. Architektonické
stavby, najmd profanne budovy, proklamovali ideovy program doby. Reprezentativnymi
prikladmi st radnice, v ktorych priestore sidlila mestska rada. Budova radnice zastreSovala
vykon administrativno-pravnych funkcii a na tomto mieste sa koncentrovalo spolo¢enské dianie
v meste. V kontexte predkladaného textu preto treba poukédzat' na radnicu v Bardejove,
odzrkadl'ujicu ambicie mestianskej nobility. Konjunkttiru Bardejova pritom musime vnimat’ cez
hospodarsky rozkvet zapri¢ineny vyrobou a predajom platna so Specifickou poziciou na
vtedajSom trhu. Generovanie bohatstva mestianskou elitou znamenalo ambicidznejsie stavebné
projekty proklamujtice a propagujice aktualny duchovny stav v spolo¢nosti. Ak sme sa v nacérte

371bid., 2012, s. 118-119.
38 BAKOS, J. a kol. Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska, 2002, s. 124.
¥ Ibid., 2002, s. 131.
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kultarno-spoloc€enskej situacie doby zmienili o navrate k antike, tak duchovny stav spolo¢nosti
sa v praxi prejavoval i citdciou klasickej antickej literatiry na architektonickych prvkoch.
Prikladom takéhoto pristupu méze byt Levoéska kniznica, z ktorej epigrafickej vyzdoby sme
cerpali ivodny citat kapitoly.

Praktické kroky krala Mateja Korvina v umeleckej kultire zahrhovali aj import diel
najvyznamnej$ich maliarov a socharov quattrocenta z Florencie, akymi boli Andrea del
Verrocchio a Filippino Lippi. Umelecké kontakty sa neobmedzovali len na import umeleckych
diel, ktoré smerovali do Budina, ale takisto znamenali i prichod talianskych majstrov. Ich
pdsobnost’ by sme lokalizovali prevazne do strednej ¢asti Uhorska. Smrt’ kral'a Mateja posobenie
tychto umelcov nezasiahla, klI'icovou bola, az o nieckol'ko rokov neskdr, bitka pri Mohadi.
Z pohl'adu dnesného Slovenska neregistrujeme vyznamnejs$i vplyv talianskej renesancie.
Jednym z prikladov inSpirovanym talianskou predlohou by mohli byt tabulové malby.
Potvrdenie talianskych vzorov je zjavné v Sacra Conversatio, konkrétne v zobrazeni Troniacej
Madony s Jeziskom kompozi¢ne situovanymi medzi sv. Barborou a sv. Antonom Pustovnikom
od neznameho autora. Umelecka kultira bola vd¢Smi ovplyvnend zaalpskou renesanciou
zmieSanou s neskorou gotikou. Dokladom tychto vplyvov méze byt’ prineseny tesany kamenny
oltar do Sv. Jura pri Bratislave obsahujlci reliéf klanania sa troch kralov, nad ktorého
architektonickym rieSenim je v polkruhovom prvku zakomponovana pieta. Druhym dokladom
je fragment z neznameho epitafu zobrazujiiceho Kristovu rozlu¢ku s matkou z Nitry. 4

3.3 Interpretacia diela Alegorie mestianskych cnosti

Levocska radnica je vel'kolepym dielom, povodne architektonicky vychadzajice z gotického
slohu. Plynutim casu a zasluhou nestastnych udalosti, zvdcSa poziarov, sa poévodny raz
upravoval. Jedna z Gprav, ktorej sa chceme na tychto strankach venovat, sa nachadza na juznej
stene radnice a zahfna fresky alegorickych postav mestianskych cnosti (Obrazok 3). Prvotny opis
diela by zahtnal pat’ zenskych postav, medzi ktorymi sa vzdy nachadza okno renesanc¢ného typu.
Zenské fighry st zachytené celistvo, to znamena od hlavy aZ po pity. Postavy drZia v rukach
charakteristické atributy, ktoré vystihuju alebo dotvaraju ich posolstvo. Postava zeny s poharom
a kréahom v ruke je striedmost’. Styri hady a zrkadlo su atribatmi opatrnosti. Zena s prehodenym
stipom cez plece znazorfiuje udatnost’. Figara Zeny s baran¢ekom predstavuje trpezlivost. A na
zaver zena s me¢om a vahami zase symbolizuje spravodlivost’. Nad vyobrazenim kazdej zeny sa
nachadza latinsky text dokresl'ujuci charakter konkrétnej postavy. Nateraz zanechame
ikonograficky rozbor a uvedieme latinské népisy k jednotlivym postavam aj so slovenskym
prekladom. Vychadzame pri tom z textu uvedenom v knihe Levoca a okolie.

Temperantia est virtus cupiditatem moderans

Striedmost’ je cnost’, ktorad mierni ziadostivost’

Prudentia est virtus acurate perspiciens id quod in unaquaque actione decet

Opatrnost’ je cnost’, ktora starostlivo dohliada na to, ¢o sa v tom-ktorom skutku slusi

Fortitudo est fiducia et magnanimitas aut patientia et constantia

Udatnost’ je dovera a velkodusnost’ alebo trpezlivost’ a doslednost’

Patientia est fortitudo labores doloresque sustinens

40 LUDIKOVA, Z.-MIKO, A.-RAGAC, R. Renesancia. Dejiny slovenského vytvarného umenia, 2009,
s. 10.
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Trpezlivost je sila znasat trdpenia a bolesti

lustitia est virtus suum cuique tribuens

Spravodlivost’ je cnost’ dat’ kazdému ¢o mu patri*!

Striedmost’, opatrnost’, udatnost’, trpezlivost’ a spravodlivost’ st cnosti zobrazené na juznej
stene Levocskej radnice. Treba povedat, Ze zobrazené zenské fighry st v skutocnosti
personifikacie tychto cnosti, kazda so svojimi Specifickymi atributmi. Vo v§eobecnosti mozno
zobrazenie postav interpretovat’ ako formu ostenzie ideového programu mestianskej vrstvy.
V podstate sa pozerame na proklamovanie hodnét, ktoré sa snazia l'udia dodrziavat’ pri vykone
svojich exekutivnych a sudnych ¢innosti. Ked’Ze st namalované na konkrétnej budove radnice,
nadobudaju tak uzku spdtost’ s prostredim a akékol'vek vytrhnutie z prostredia mestskej radnice
by bolo neorganickym a alogickym po¢inom. Jednoducho dotvaraju genia loci miesta. Keby boli
zobrazené na inom mestianskom dome, deklarovali by svetondzor individuadlneho majitel’a, ale
ked’Ze st vyobrazené na stene radnice, navyse na verejnom a viditelnom mieste, tak reprezentuju
ideové nastavenie mestskej komunity. Striedmost, opatrnost, udatnost, trpezlivost’
a spravodlivost’ su v skratke ozdobami mesta alebo minimalne idedlnymi métami, ktoré chceli
suveki Levocania dosiahnut’.

Vseobecnou charakteristikou vsetkych piatich postav je absencia pozadia alebo ak chceme
urcitého vytvarného planu za figlirou. Sme svedkami zobrazenia figury na neuréitom pozadi, ¢o
evokuje zobrazenie nieCoho nadindividudlneho. Jediny dotyk s tymto svetom je naznaceny
v zobrazeni zeme pod nohami zenskych postav. Postavy st ukotvené k zemi, nenachadzaju sa
v imaginarnom vzduchoprazdne. Transmisia generalizujicich myslienok na matku zem.
V religionistickom ponimani by sme konstatovali, ze sme na tomto mieste radnice svedkami
hierofanie, miesta zjavenia transcendentna na zemi. [ked sa vtomto pripade nezjavuju
transcendentné sily, mozno konstatovat, Ze sa zjavuju dobou vSeobecne akceptované hodnoty,
cnosti. Alebo aspon takyto interpretaény ramec by si Zelali vidiet’ suveki obyvatelia mesta.
Nakolko sme konfrontovani so vSeobecnymi hodnotami, je dovod sa domnievat, ze sme
vystaveni percepcii uritého variantu archetypu.

Pri interpretacii Alegorii mestianskych cnosti na juznej fasdade radnice v Levoci zvolime
postup vyberu jednej personifikovanej postavy, ktorej vytvarné zobrazenie budeme blizSie
skiimat’. Pre ucel prispevku sa zd4 byt vhodnou figurou postava spravodlivosti (Obrazok 4).
Zenska postava odeta v oranzovo zelenych 3atach, drziaca vo svojej l'avej ruke véhy a v pravej
ruke masivny mec. Spoloénym stavebnym kameniom oboch sekundarnych farieb Siat je zlta —
farba slnka, ktoré osvecuje a robi viditelnym vsetky nase skutky. Oranzovej farby je vrchny odev
postavy a zelena farba s jemnym naznakom oranzovej prevazuje v spodnej Casti. Vrchna Cast’ je
v porovnani so spodnou Castou odevu akoby zviazana v oblasti pfs. Spodna, uvolnenejsia,
poodhal'uje diagonalne tvarované drapérie. Za zmienku stoja i proporcie vrchnej Casti tela ku
spodnej. Spodna je proporéne masivnejsia ¢o mozno interpretovat’ ako skalopevné zakorenenie
sa postavy. Naznak tajuplnosti postavy autor dosiahol pridanim plasta, ktory zahal'uje postavu
od ramien smerom nadol. Ked’ sme sa zmienili o diagonalnych drapériadch spodnej ¢asti odevu,
tak d’alSiu diagonalu, tentokrat v opa¢nom smerovani, tvori prava ruka drziaca mec. Diagonala
kontinudlne pokracuje cez rameno ajej posledny bod je hlava figary. Tato vzdjomna
protichodnost’ diagonal vnasa do fresky naznak dynamiky. Popod masivny spodny odev vyt¢aju

41 Texty s prekladmi prevzaté z publikacie FELBER, R. a kol. Levoca a okolie, 1971, s. 25.
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bosé nohy postavy a dotykaju sa zeme. Teraz k symbolike dvoch zobrazenych predmetov.
V pravej ruke drZi postava me¢. Zo Slovnika symbolii sa dozvedame, Zze meé je: ,nositel
tajuplnych sil, uvaden do souvislosti s ohném, bleskem, sluncem ... jako jinatajné vyjadieni moci
patri k risskym insigniim a je charakteristickym atributem Justitie. Pravo rozhodovat o Zivote
a smrti se u Rimanii jmenuje ius gladii, pravo mece“.** Me¢ ako atribut moci, moci ktora moze
dokonca rozhodovat’ o zivote a smrti v zdujme dosiahnutia spravodlivosti. Na atribit mozno
nazerat’ aj ako na invokaciu spravodlivosti siahajicu za horizont dosiahnutia I'udskymi silami.
Inymi slovami, ak ludskd spravodlivost nedokaze nastolit' spravodlivy stav, mozno eSte
oCakavat’ zasah Spravodlivosti. Nech sa na problém divame akokol'vek, zostdva mec
charakteristickym atributom spravodlivosti. Druhym predmetom drzanym postavou v ruke st
vahy. Okrem zrejmého symbolu rovnovahy, pre hl'adanie vyznamu opét’ nazrieme do slovnika.
,»V antice byla vaha symbolem moci ... a spravedlnosti; na rimskych mincich drzi vahy v ruce
Justitia.“4> Opit sa stretivame s atributom charakteristickym pre postavu Spravodlivosti.
Dokonca rimskemu ¢loveku bol tento symbol natol’ko blizky, Ze sa ho mohol dotykat na
minciach. Identifikdcia figiry je Uplnd. Aka bola Justitia? Ponikame sumarizujici nahl'ad.
Justitia, alegorie spravedInosti. Personifikace Justitie jako pananeského bozstva vznikla
V Fecké antice. Jako ztélesnéni soudici Diké a také viddnouci Themidy byl jejim atributem MEC.
Rimané prevzali Diké-Themis jako Justitia, z jejich viastnosti vyzdvihli spravedlivé pridélovani
(aequitas), a jejim atributem proto ucinili VAHY. ... Od 16. st., nejdive v Némecku, se objevuje
paska pres oci. Pivodné byla myslena jako znak nespravedlivého soudnictvi, brzy zacala
symbolizovat nestranné souzeni bez zietele na postaveni osoby.“*

Posufime sa v myslienkovych Givahach a spomenime si na slavny Platonov dialog Politeia,
ktorého imanentnou myslienkou sa stava otazka spravodlivosti. A prave na tomto stavebnom
kameni Platon buduje svoj filozoficko-spolo¢ensky systém s utopistickymi Crtami. Je to
spravodlivost’ ako nieco z ¢oho vychéadza, nieco z ¢oho sa d’alej rodi model usporiadania anticke;j
komunity. Myslienka nastolenia spravodlivosti sa stava matkou idealnej organizacie spolocnosti
nielen u Platdna, ale i v sudobej societe.

Striedmost’, opatrnost’, udatnost, trpezlivost’ a spravodlivost’ su cnosti aké by mali byt
vstepované (nielen) renesancnému cEloveku od detstva. Mali by byt vStepované procesom
socializacie a enkulturacie jedinca v tom najuzsom kruhu. Kazdy jedinec by sa so v§eobecnymi
cnostami mal oboznamit’ v rodinnom kruhu, kde tato funkciu in principio prebera zvac¢sa matka.
Matka formuje svoje diet’a.

Archetypalne materské ¢rty mozno pozorovat aj na freskach zobrazenych cnosti, ako na
predobraze cnostnych vlastnosti, ktoré sa d’alej generatne odovzdavaji. Tieto 'ud'mi ziadané
vlastnosti pochadzaji z jedného prameiia, jedného zriedla. Tento zdroj cnosti je nieo, o na
Zasovej osi chronologicky predchadza individualnu i komunitna skiisenost’ a existenciu. Crty
povodu alebo ak chceme materstva, st tu badateI'né. Potom sa na vSetkych pét’ zobrazenych
postav mozno pozerat’ ako na transkripciu archetypu matky do rozmanitych vytvarnych foriem.

42 LURKER, M. Slovnik symbolii, 2005, s. 287.
43 Ibid., 2005, s. 550.
4 Ibid., 2005, s. 203.
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4 Moderna

Pre cloveka moderny dochiadza k dramatickému posunu v oblasti vyuzitia najnovsich
technickych vydobytkov. Velké mmnozstvo vynalezov, bez ktorych si dnes ani nevieme
predstavit’ zivot, ma svoj povod v tejto, pre techniku epochalnej dobe. Z enormného mnozstva
ilustrativne vyberame nasledovné: v roku 1876 vynasSiel Graham Bell telefon, v tom istom roku
Thomas Alva Edison mikrofén a fonograf a o tri roky neskor ziarovku, rok 1895 znamenal
okrem iného i objav bezdrotového telegrafu Guglielmom Marconim, bratia Lumiérovci zostrojili
v roku 1892 kinematograf, objav a sériova vyroba automobilov so spalovacim motorom sa viaze
k roku 1885, bratia Wrightovci sa zaslizili o rozvoj aviatiky v prvych rokoch 20. storoCia. Na
vedeckom poli sa zaznamenali rovnako délezité objavy. Kratky zoznam zacneme rozpoznanim
krvnych skupin (1901), objavom horménov (1902), génov (1910) a nakoniec vitaminov (1913).
Prudky rozmach zaznamenala fyzika v podobe objavu elektromagnetickych vin Heinrichom
Hertzom v roku 1888, neviditenych la¢ov X Wilhelmom Rontgenom (1895-1896) a rok 1911
znamenal navrh planetirneho modelu atomu Ernestom Rutherfordom. Nemozno obist’ ani
kvantovu tedriu Maxa Plancka (1900) a $pecialnu tedriu relativity Alberta Einsteina (1905).%

Aplikacia zmienenych technickych vydobytkov v Uhorsku v komparacii s Rakiskom
zaostavala. Prelom nastal po rakisko-uhorskom vyrovnani*® vroku 1867, kedy dochidza
k akceleracii implementacie priemyselnych technologii. Zmienené malo dopad ina kultaru.
Vzhl'adom na priemyselnt konjunktaru Bratislavy sa v roku 1912 uhorskym snemom rozhodlo
o vybudovani novej univerzity.” Modernizacia sa rovnako dotkla agrarneho sektora.
Industrializacia zarovenn menila obraz spolo¢nosti, ¢o sa prejavilo postupnym upadkom
mnozstva rol'nikov a naopak zvac¢Sovanim poctu robotnikov.

4.1 Umenie moderny

Umelecka moderna je zastreSujuci pojem, pod ktorym st zahrnuté avantgardné umelecké
smery prvej polovice 20. storoCia. Z nich pre ilustraciu vyberame kubizmus, fauvizmus,
expresionizmus, futurizmus, dadaizmus, surrealizmus, suprematizmus, neoplasticizmus.
Spoloénym znakom tvorivého programu umelcov bol imperativ originality a odmietavy postoj
voci naturalistickym a akademickym tendenciam. ,,VSetky moderné izmy mali spolocné pocity,
Ze moderny svet je cosi od zakladu iné ako to, co bolo predtym, a Ze umenie sa potrebuje
obnovovat konfrontovanim a skumanim vlastnej modernosti.“*® Pi§e americky umenovedec
Stephen Little, autor prirucky reflektujicej spletitost’ umeleckych smerov.

Podobnt reflexiu pozorujeme i dobovymi umelcami. ,,Vzdyt jest to novy pocit zivota, ktery
urcuje otazku vyrazu prostrorového. Vidime tuto zménu nejen v dilech, ale i V projevech Zivota
samého, v naSem materidlnim vztahu kvéci, v zarizeni domdciho interiéru av chapani

45 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 3, 2003, s. 10.

46 Statopravna prestavba monarchie, ktorej vysledkom bol vznik Rakusko-Uhorska. Toto dualistické
usporiadanie malo spolo¢ného panovnika, jednotni menu atri ministerstva; ministerstvo vojny,
ministerstvo zahrani¢ia a ministerstvo financii. Do spolo¢ného rozpo¢tu prispievali obe ¢asti monarchie
rozdielnym pomerom, ktory sa v desatro¢nych intervaloch revidovalo. Postupny zvéacSujuci sa
percentualny prispevok Uhorska sved¢il o zvySujucej sa hospodarskej kondicii tejto Casti monarchie.

47 SEGES, V. - MRVA, 1. Dejiny Uhorska a Slovdci, 2012, s. 363.

B LITTLE, S. ... izmy. Ako rozumiet umeniu, 2012, s. 98.
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krajiny.“4 Tymito slovami Cesky kubisticky maliar, grafik a publicista Emil Filla vyjadril
myslienku zmeny umenia v zavislosti od zmeny nasich prirodzenych zivotnych podmienok.
Z pohladu kritiky moderného umenia vystupuje Filla v citate ako apologéta moderny, ktory
chéape dynamiku zmien (ne)iniciovanu spoloc¢enskou situaciou. Analogicku sivztaznost umenia
a mimo umeleckého zivota ¢loveka heslovito vyjadrila vo svojom avantgardnom vytvarnom
manifeste Sukromné listy autorskd dvojica slovenskych vytvarnikov Cudovit Fulla a Mikulas
Galanda, ked’ tvrdili: do moderného bytu moderny obraz*® alebo mozno elte vystiznejsie: novy
Zivot nové umenie.’! Argumentuju pritom tym, Ze rovnako ako moderny nabytok i moderny
obraz sa hodi do moderného bytu preto, lebo boli vytvorené modernym ¢lovekom. Z napisanych
slov vanie duch moderny par excellence. Inym, nie menej ddlezitym stanoviskom ich vytvarného
manifestu, je odmietnutie degradacie obrazu na Cisto dekorativny uéel. Ako presvied¢aji,
umelecky obraz si Zije svoj samostatny Zivot.

4.2 Interpretacia diela Matka

Pre interpretaciu umeleckého diela z obdobia moderny sme si zvolili olejomal’bu Mikulasa
Galandu s nazvom Matka (Obrazok 5). Podklad, na ktorom sa malba rozprestiera je platno.
Z vonkajsich rozmerov uvadzame vysku obrazu 55 cm a Sirku 45,5 cm. Mal’ba je datovana do
medzivojnového obdobia, konkrétne do roku 1933. Toto zname dielo slovenského umenia nesie
rozne privlastky, ako napriklad ,,Ruzova madona“ alebo ,,slovenska Mona Lisa“.

Priestor obrazu vypliaju dve Pudské postavy, fyzicky vicsia drziaca mensiu postavu
v neznom objati. Z vdcSej vidime priblizne od vysky kolien postavy smerom nahor a mensiu
fighru moézeme pozorovat celu. Postavy arovnako ipozadie neprekypuju realistickym
spracovanim, charakteristické je najma potlacenie detailov. Detaily absentuju na tvari, iba vacsia
postava ma namalované vlasy, reprezentujice korunu krasy Zien. Tvare oboch fighr su
redukované na geometricky ovalne obrazce. Jednym z pokusom o zachytenie detailu su prsty
oboch postav, ale i tu konstatujeme, Ze ide skor o naznacenie ako o vernu reprodukciu. Na obraze
dominuja dve farby: biela a ¢ervena. Cervena zalieva pozadie obrazu, biela je naopak zretelna
na postavach — Saty velkej figliry a pokozka na rukach a tvari. Na tele malej postavy prevlada
biela farba. Vzajomna kombinacia oboch farieb tvori prevaznu ¢ast’ zvysku obrazu az na vlasy.
Tie st svetlé, krémovej farby, mohli by sme povedat, Ze postava je blondina. Akcent autora na
tieto dve farby nas vedie k tomu, aby sme ich detailnejSie preskimali. Podla Slovnika symbolii
je biela farba, farbou svetla a &istoty. Rovnako biela zodpoveda i Zenskému principu. Dalsie
analogie, ponukané autorom slovnika, vidime v bielej ako slavnostnom odeve Zien — odev
dievcat na prvé svité prijimanie a Saty neviest. Podobné myslienkové tivahy vidime v zivoc¢iSnej
ri$i — biela labut’ a s tym stvisiace asociacie. Pri ¢ervenej farbe by jednou z prvych asociacii
mohla byt krv. Pulzujica krv potom symbolizuje Zivot. Cerventi farbu vnimame i v uréitou
protiklade k bielej. Kym biela farba zodpovedala Zenskému principu, Cervend zodpoveda
principu muzskému.’? Na farebnom fundamente pozorujeme kontrast Zensko — muZského
principu. Zaujimavé pritom zostava, ze Cervena farba je pouzitd na pozadi obrazu, akoby
obopinala obe postavy. Ked prijmeme videné, to znamena vzajomne sa objimajuce figury

49 MUKAROVSKY, J. Estetické piednasky II., 2014, s. 127.

30 Sukromné listy Fullu a Galandu 2, Bratislava, diia 30. aprila 1930. Zdroj: Web (1).

31 Sukromné listy Fullu a Galandu 1, Bratislava, diia 28. februara 1930. Zdroj: Web (1).
32 LURKER, M. Slovnik symbolii, 2005, s. 53.
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(z ktorych je jedna evidentne Zena) a ak akceptujeme interpretaciu cervenej farby ako muzského
principu, zrazu sa divame na rodinu. Rodinu, ktorej dve figlry su na prvy pohlad viditeI'né,
ale tretia je tajomne zahalena. Tretia postava muza nie je na prvy pohl'ad z obrazu zrejma, ale je
imanentne, takpovediac atmosféricky pritomna. Dodajme eSte, Ze vo vSeobecnosti o Cervenej
farbe plati, Ze je farbou Zivota, radosti, vasne a lasky.>

Vyber farieb je dolezitym vytvarnym vyjadrenim. V predoSlom odstavci sme naznacili
vyznamovu zlozku farebného vyberu a teraz sa pozrieme ako s farbami autor narabal po
maliarskej stranke. Rozvrhnutie na platne oddeluje figury od pozadia. Inymi slovami,
monochromatickd vol'ba pozadia dovoluje vystipit figiram z platna. Farby st na platne
nanesené v rovnomernej vrstve, vynimku tvoria iba pastdznejsie plochy, zvacésa bielej farby. Pre
ilustraciu st pastozne plochy vyznacené na obrazku 6. Opisanou technikou maliar dosiahol efekt,
pri ktorom sa zda, akoby na plosky dopadali luce z neznameho zdroja svetla. Niektoré casti tiel
su navzajom a od okolitého monochromatického prostredia oddelené tmavsou farebnou liniou.
Tmava linia tvori hranice a determinuje jednotlivym tvarom priestor na platne. Zaroven to
sposobuje, pri komplexnejSom pohlade z vacSej dialky, efektivnej$ie oddelenie oboch figur.
V podobnom timysle vzajomného vyclenenia postdv mozno interpretovat’ farebnii modelaciu na
figlirach, badatel'nu pri bradach postav z pravej strany. 1 v tomto pripade, rovnako ako aj na
inych miestach obrazu, maliar vyuziva k vytvoreniu ilizie osved¢eny recept — kontrast farebnych
ploch navodzujuci opticky klam hibky. Istotne sa takyto efekt da dosiahnut’ len premyslenym
nanasanim farieb na maliarske platno. Pri pozorovani obrazu neevidujeme takmer Ziadne ostré
hrany, dokonca ani na miestach, kde by sme ich mohli ocakavat’ ako st napriklad lakte postav.
Kreovana oblost’ tvarov harmonizuje s motivom, ktorym je vztah matky a diet’ata.

Zname dielo slovenského vytvarného umenia sa prirodzene nemohlo vyhnut hned
niekol'kym interpretaénym pokusom. Preto na tomto mieste uvedieme postreh slovenskej
kuratorky zbierok moderného a sti¢asného umenia SNG, Lucii Gregorovej Stach. Na margo
Galandovho obrazu Matka uvadza: ,Jeho madona je uplne oprostend od akéhokolvek
prostredia. Nepatri do sakrdlneho sveta a nie je sucastou slovenskej ¢i akejkolvek inej krajiny.
Je velmi svetska a napriek tomu vyZaruje cosi, preco ju aj tak nazyvame madonou.
Nereprezentuje Ziaden svetondzor, iba okamih absolutnej nehy a lasky, cosi velmi ludské
a univerzalne.“>* V prvom rade si v§imnime, Ze kuratorka vidi v obraze zobrazeni madonu.
Potom pokracuje reflexiou okolitého prostredia, vymykajiceho sa zo zauzivanych stereotypnych
foriem odkazujlicich sa na typické atribity madon alebo na spitost s prostredim. Tato
kontradikcia akcentujlica profanny charakter i napriek tomu vyustuje do pomenovania madona.
Ako keby i madona bola jednym z interpretacnych ramcov, cez ktory modzeme spolahlivo
nazerat’ na malbu. L. G. Stach posuva interpretaciu obrazu do novej polohy. Vidi v iom okamih
nehy a lasky, nieco univerzalne l'udské. Efemérnost’ chvile, tak prirodzene l'udskej, suvisi
s anamnézis.> Spomienky, ktoré sa zapisu do pamite ¢loveka sa potom pri uritom stimule
vynarajui na povrch. Takymto stimulom mdze byt pre recipienta i olejomalba. A aka je potom
pozicia umelca? Citajme o si o umeleckom procese tvorby mysli autor obrazu spolu so svojim
kolegom LCudovitom Fullom v publikovanych Sikromnych listoch Fullu a Galandu: ,.ked umelec

331bid., 2005, s. 437.

34 30 obrazov, ktoré by ste mali poznat. In Dennik N, 2019, s. 47.

35 Predostrety termin nechdpeme v kontexte Platonovej tedrie o rozpominani duse. Chdpeme ho skor ako
rozpamétavanie sa na minulé zazitky, v ktorych hlavnua tlohu zohravalo diet'a a matka.
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citi, Ze sa dostatoéne vyjadril, dielo je hotové“>® Dielo je vyjadrenim umelca. Spracovanim
psychického sveta v iom samom, ale i odrazom vonkajsieho sveta, ako by k téme poznamenal
Martin Razus. Je to prave psychicky svet umelca, ktory skiimame ana ktorom moézeme
demonstrovat’ proces individudcie.’” Isté prvky zanechal tieZ na interpretovanej olejomalbe.
Ovoidny tvar hlavy dietata pripomina skuto¢ne vajicko. Vajicko sa spdja so zrodom nového
Zivota a ten uz pozorujeme priamo pred naSimi o¢ami. Rovnako pozorujeme i tizbu po intimnom
kontakte. Napisané slova nemyslime v kontexte Freudovej teodrie, ale v Cisto univerzalne
I'udskom kontakte matky a dietata. A tu sa opdtovne dostdvame na domovska podu archetypov.

Abstrahovanie detailov, poukazujicich vZzdy na nieco konkrétne, nds opét privadza na
myslienku zobrazenia archetypu. Ano, na obraze sa nachadzaju isté identifika¢né pomécky, ako
napriklad vlasy velkej fighiry, ktoré ndm spolu s ndzvom obrazu evokuju tému. Vlasy mozno
interpretovat’ ako pars pro toto zeny. MenSia postava, nezne sa tiliaca k vic¢se;j, je potom logicky
dietat’om, dietatom zobrazenej matky. Ide o intimnu sondu do vztahu matky a diet'at’a, ktoru je
mozné takto recepcne zakusat'. Uz sme prilis blizko k vysloveniu fundamentalnej otazky: kto st
tie zobrazené bytosti na obraze? Potlacenie detailov ndim v zodpovedani nepomaha, ba naopak
akoby nas od odpovede vzd’alovalo. Jednoducho nemame zachytné body v podobe konkrétnych
tvari, prostrednictvom ktorych by sme ich vedeli identifikovat. Takto sa ndm postavy javia ako
nejaké formy. Formy, do ktorych by si vedel pol'ahky kazdy recipient dosadit’ urcité tvare. Proces
by sa konal na jeho empirickom pozadi. Niekto by do tohto naformulované¢ho vzorca vedel
asociovat’ svoju matku a seba v ¢ase svojho detstva, iny by v fiom videl svoju manzelku so
spolo¢nym potomstvom alebo madonu s dietat’om, ako uviedla L. G. Stach. V kratkosti, finalne
rieSenie by zaviselo od osobnostného profilu kazdého jednotlivca. Vagnost umeleckého diela,
sprevadzana degradaciou detailov, jednoducho taktito hru dovol'uje. Ak ale pristipime na toto
originalne rieSenie hadanky dopliovanim realnych postav, potom musime opdtovne priznat’, ze
sme konfrontovani so vSeobecnou formou, s archetypom. A kedZe figurdlna kompozicia
zobrazuje dve postavy, mensSiu v objati vicSej a sicasne vécSia postava ma typicky zensky
atribtt dlhych vlasov, niet najmensich pochyb, ze sa divame na matku s dietatom. Diet'a navySe
sluzi ako primarny atribat, na zaklade ktorého identifikujeme funkciu vaésej postavy. Dieta je
raison d 'étre matky a zaroven afirmativnym atributom materstva.

Pri Galandovom obraze Matka sa opit stretivame s predchddzajucou axiémou, Ze
zrozumitel'nost’ posolstva diferentnym kultirnym okruhom, je conditio sine qua non pre
identifikaciu archetypu vo vytvarnom diele. Semi-amorfné postavy na obrazovej ploche st na
jednej strane beztvaré, v zmysle neurcitosti zobrazenia konkrétnych protagonistov, na druhej
strane svojimi kontirami dovol'uju recipientovi dosadit’ si do vopred nalinkovanej hrubej stavby
svoje vlastné varianty rieSenia. Invariantnost’ zobrazeného korpusu sa zda byt,, najmarkantnej$im
dokazom o pritomnosti archetypu v interpretovanom umeleckom diele.

Zaver
Témou predkladaného prispevku s nazvom Vytvarné zobrazenie archetypu matky v kontexte
vytvarnej kultury na Slovensku sa stal archetyp matky, transformovany do vytvarnych artefaktov.

36 Sukromné listy Fullu a Galandu 1, Bratislava, diia 28. februara 1930. Zdroj: Web (1).

57 Jungova interpretacia pojmu individudcia vychadza z nevedomia, z ktorého sa vymani konkrétny jedinec
a stava individuom. Konkrétne pise: ,,..prdve tento proces premeny vymaruje cloveka z lipnutia na
nevedomi.“ Citacia z diela: JUNG, C. G. Archetypy a kolektivne nevedomie. II. ¢ast, 1998, s. 318.
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K téme sme pristapili uprednostnenim teritorialneho nazerania na dejiny vytvarného umenia na
Slovensku, ¢o ndm umoznilo zahrnut' do vyskumu rozsiahlejSie Casové obdobie a moznost
vyberu zo $irSicho okruhu umeleckych diel. Nasou ambiciou nebolo podat’ vyerpavajici opis
variacii archetypu matky v umeleckych artefaktoch, ale selekciou obdobi poukazat na jeho
zmeny v zavislosti od kultirno-spolocenskej situdcie. V kazdom vybranom obdobi sme vybrali
jedno konkrétne reprezentativne dielo a podrobovali sme ho detailnejsie interpretacnému usiliu.

V skimanom obdobi praveku bol archetyp matky spéty so zabezpecenim plodnosti praveke;j
komunity. V zachovanych artefaktoch vytvarného umenia sa javila artikulacia materskych ¢t
jednym z hlavnych vyjadrovacich prostriedkov pravekého umelca. Zazitkovi deskripciu
interpretované¢ho diela Moravianska venusa sme vyjadrili stroho, ako emandciu materstva.
Rovnako by sme sa nemylili pri tvrdeni, Ze sa divame na ¢istii materializaciu apridrnej predstavy
archetypu matky. Na dielo sme nazerali i z pohl'adu siicasnika a prave takyto nahl'ad nas utvrdil
v naSom zavere stotoznujicom sa s archetypom matky. Totiz ak jeden z aktualnych
interpretaénych ramcov po niekol’ko tisicrocnom ¢asovom odstupe stale obsahuje archetypalne
relikty, je opravnené sa domnievat’, zZe archetyp je v diele skuto¢ne pritomny. Archetyp je vo
vSeobecnosti vytrhnuty z ¢asovej kontinuity a prindlezi mu casova diskontinuita. Inymi slovami
pochopenie Moravianskej venuse je nezavislé od Casu. Absencia individudlnych rysov na
vytvarnom artefakte, jednako pozorovand na interpretovanom diele, len potvrdzuje
predchadzajtce tézy.

V stredoveku doslo k zmene chapania a prezentacie archetypu matky. Kym v praveku
prevladalo v dielach hyperbolizovanie materskych ¢it, v stredoveku sa transformoval archetyp
matky do zobrazenia Panny Marie. Univerzalne zrozumitel'nt rovinu v suradniciach kultar, pre
ktoré nebolo posolstvo a priori ur¢ené, podporuje najmi zachytenie Panny Marie s JeziSkom,
t. j. matky s dietatom. Zena drZiaca vo svojom naruéi diet’a je chapana ako matka. Diet’a sa stava
afirmativnym atribatom materstva. Postup sme ilustrovali na vybranom diele Madony
z Ruskinoviec. Okrem tohto prvoplanového interpretaného ramca existujii interpretacie
zalozené na hlbSom kultirnom poznani ciel'ovej skupiny, na ktora bolo dielo zamerané. Poznanie
religionistickych particii nam otvara nabozensku perspektivu archetypu matky, v ktorej figuruje
Panna Maria ako matka Kristovych ucenikov. Aditivna myslienka spoc¢iva v chapani Cirkvi ako
matky. Naértnuty postulat nam neustale pripomina, ze pri uvazovani o archetypoch nemozno
opomenut’ pojem kultira. Dokonca sa kultura stava diStinktivnym atribtom pri identifikovani
archetypov. Deje sa to prostrednictvom transkultirnej interpretacnej polohy dovol'ujucej kreovat’
interpretacny ramec v suradniciach inej kultary. Takto zvolené nazeranie nam potom umoziuje
identifikovat’ archetypy v umeleckom diele. Detekcia a vyber archetypalnych motivov st
nakoniec mozné prostrednictvom kultary.

Renesancné obdobie v komparacii so stredovekom znamenalo paradigmaticka zmenu, ktora
sa odzrkadlila ivumeni. Znovuobjavenie eurdpskeho antického dedic¢stva bolo jednou
charakteristikou, tou druhou bola antropocentricka orientacia, kladtica doraz na ¢loveka. Clovek
sa dostava do centra poznavania. Zvysujice sa sebavedomie l'udskych bytosti, spolu s coraz
silnejlicou mestianskou vrstvou vedie k ostentativnej prezentacii odzrkadl'ujucej sa v umeleckej
produkcii. Dobovému trendu sa nevyhlo ani zobrazenie archetypu matky, ktoré konvenovalo
k abstrahujucim charakteristikdm na pozadi uz spomenutého antického dedicstva. Zobrazenie
Alegorii mestianskych cnosti na fasade Levocskej radnice nase hypotézy dostato¢ne potvrdzuje.
Alegorie cnosti proklamuju hodnoty mestanov stidobej komunity tym, Ze su verejne zobrazené
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na stene radnice. Vizualne deklaruju cnosti, ktorymi chce byt sprevadzané sidobé obyvatel'stvo
v budove pri exekutivnych a stidnych rozhodnutiach. Nie st iba svetonazorom individualneho
¢lena spolocnosti, ale celej mestskej komunity. Mozno v nich vidiet Ziadant transmisiu
generalizujucich myslienok na zem. Prave vSeobecné myslienky a z nich rodiaca sa komunita
dostato¢ne odhal'uji archetyp matky pritomny vo freskach. Archetyp matky sa imanentne
zjavuje v sudobom myslienkovom programe. Nakol'ko je na freske zobrazenych viac cnosti
v roznych postavach, nazerame na cely objekt ako na transkripciu archetypu matky do
rozmanitych vytvarnych foriem.

Archetyp matky nebol cudzou témou ani pre umelcov moderny. Nase tvrdenie sme dolozili
interpretaciou obrazu Matka od Mikulaga Galandu. Absencia detailov na platne poukazujucich
vzdy na nieco konkrétne a individualne, nas privadza na myslienku vyobrazenia archetypu.
Vysledkom umeleckych sndh st v pripade tohto diela formy, do ktorych by si vedel kazdy
recipient dosadit’ na zaklade empirickych sktisenosti ur¢ité vlastné tvare. Niekto by vedel do
naformulovaného vzorca asociovat’ seba so svojou matkou, iny manzelku s dietatom. Obmien
je nespocetné mnozstvo, pricom vsetky by vychadzali z jedného archetypalneho zdroja. Dielo
takato recepénu hru dovoluje, modelovanim postav identifikovanych ako matka s dietatom
a siCasne invariantnost'ou zobrazeného korpusu. Dieta je opdtovne afirmativnym atributom
materstva, Co prispieva k zrozumitelnosti vytvarného posolstva diferentnym kultirnym
okruhom. Zmienena zrozumitelnost' rozmanitym kultiram je conditio sine qua non pre
identifikaciu archetypu vo vytvarnom artefakte.

Vyhodnotenie interpretacii v predlozenom texte, nam dovoluje postulovat vSeobecné
stanovisko v suvislosti s pritomnost'ou archetypu vo vytvarnom diele: Na jednej strane mame
autora, v ktorom sa moze odzrkadlit' proces individudcie a na strane druhej mame recipienta,
ktory svojim interpretacnym pristupom moéze pritomnost archetypu odokryt. V strede tejto
priamky je situované dielo. Do diela autor zakddoval svoje myslienky, z ktorych niektoré moézu
mat’ archetypalnu podstatu. Na dielo pritom stale mézeme nazerat' po formalnej a obsahovej
stranke. Z formalneho hladiska su typickymi vlastnostami archetypov neurCitost’, nejasnost’,
potlacenie individualnych ¢it, ¢o v kone¢nom dosledku evokuje vSeobecné predstavy. Obsahova
stranka zahfiia pochopenie vyobrazené¢ho ako archetypu. Méze sa to diat’ na urovni primarnej
kultary, ktorej je posolstvo a priori uréené alebo je mozné na dielo nazerat’ cez suradnice inej
kultary. Optika primarnej kultiry zachyti jemné nuansy na zaklade poznania kultirno-
spolocenského kontextu. Optika inokultirneho pozorovatela sa skor orientuje na formalnu
stranku, pri ktorej nie je predpoklad poznania hlbsieho kultirneho kontextu. V oboch pripadoch,
ale kulttra zohrava kl'a¢ovu ulohu. Uvazovanie o archetypoch nie je mozné opomenutim pojmu
kultara. A v tom tkvie kulturologicky rozmer prispevku par excellence.
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Art-Representation of the Mother Archetype in the Context of Fine-art Culture
in Slovakia (Interpretation of Selected Artefacts)

The topic of this paper is the mother archetype in the selected works of art within the artistic
culture in Slovakia. The study presents the cultural excursion into individual selected periods of
the history of artistic culture: prehistory, the Great Moravian period and the Middle Age, the
Renaissance and modern era. The interpretative probes into the representative works of Slovak
artistic culture reveal archetypal signs and they also seek deeper cultural-historical connections
in the overall semantic level. The aim is to bring cultural view on the individual eras with the
accent on the representative artistic expression.

Key words: Archetype. Work of art. Individuation. Interpretation. Artistic culture
in Slovakia.
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