SPRAVY A RECENZIE

Esencia biografie na javisku

Nie je vari prehnané tvrdit’, Ze filozofia si
vsucasnej Kultire tiez hPadd cestu na javisko.
Predovietkym ide o nametovi latku, prip.
predlohou Kinscenovaniu sa stava biografia
konkrétnej osobnosti z dejin filozofie a pod.
Dokladom takychto presahov (filozofie a divadla)
by mohla byt napriklad inscenicia Soren
Kierkegaard nezavislého divadelného zoskupenia
Restart.

Tvorcovia inscenacie Soren Kierkegaard (2018,
Restart) vytvorili inscenaciu inSpirovanil Zivotom
adielom dénskeho myslitel'a, teoretika, filozofa
Serena Aabye Kierkegaarda — povazovaného za otca
existencializmu. MozZno preto konstatovat, Zze aj
V kontexte nezavislej divadelnej kultiry sa stala
ingpirativnou  tato  filozoficky ladena tematika.
Rumunsky rezisér Silviu Debu spolu s kolektivom
vyrazne historizujucim pristupom dokumentovali
zivotopisnu faktografiu tohto predstavitela filozofie
existencializmu. Tvorivy tim (Silviu Debu a Mario
Drgona) vytvoril de facto divadelné dielo o filozofii,
resp. filozofickej osobnosti zasadného charakteru pre
myslenie, umenie, kultiru 20. storocia. Podarilo sa im
sprostredkovat’ nielen zivotny pribeh danskeho
myslitel’a, ale aj esenciu jeho filozofického myslenia.
Inymi slovami povedané, vyraznym spdsobom
prelinali divadlo a filozofiu, resp. filozofiu v divadle,
ktora sa stala pre inscenany tim nezavislého
umeleckého zdruzenia Restart viac nez kI'icova. Prave
ponorenim sa  do  zZivotnych  svedectiev
S. Kierkegaarda — jeho myslienok, strastiplnych
pribehov, zézitkov vznikla v mnohom pozoruhodna
javiskova meditacia o tejto filozofickej osobnosti.
Zaroven otvorila podnetné pole moznosti nad
uvazovanim, reflexiou o divadelnom diele. Je viac nez
isté, ze filozofia sa otvorila pochopitelne uz v téme

tejto inscendcie (zivotopisna linia Serena Aabye
Kierkegaarda), no pritom v divadelnej recepcii sa zase
nevylacila moznost’ filozofického myslenia — t. j.
prilezitost’ klast'” si otazky, vyplyvajuce zpovahy
myslenia tohto predstavitel'a existencializmu par
excellence.

Osvetlit’ zivotny osud znameho dénskeho filozofa
mal v sebe silny potencial k evidentnej pritomnosti
filozofie vdivadle. Tvorcovia tym, Ze odrazali
vybrané Criepky epizod zo zazitkov severského,
depresivneho myslitela — ozivovali tiez sustredene
iroviny jeho myslenia. Stali sa signifikantnymi

v prchavom, efemérmom zachytavani v celkovej
javiskovej  koncentracii. Mario Drgonia  ako
S. Kierkegaard pontikol na scéne vSemoznym

sposobom jednotlivé fragmenty (z) uvaZovania tejto
postavy dejin  filozofie.  Sprostredkoval ich
takpovediac  publiku ako  zazitkovi  sondu
snesmiernym introspektivnym  zahibenim sa do
nelahkych stretnuti so samym sebou, s vlastnou
bytostnou podstatou a bytim vobec ako takym. Herec
svojou javiskovou pritomnost'ou znakovo stelesiioval
charakter zmyslania S. Kierkegaarda v konkrétnych
situacnych vztahoch, resp. réznorodych situacnych
vyjavoch. Snahou mladych inscenatorov bolo

sprostredkovat’ sumu najmi takejto ,,ontologickej*
dimenzie herectva. ReZisér S. Debu spolu s M.
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Drgonom sa predovsetkym zaujimali dosiahnut’, resp.
vyprovokovat’  prostrednictvom herectva takéto
rozmery bytostnej pritomnosti na javisku. Nebali sa
pritom vyuzivat siahodlhé pasaze ticha, mlcania v
statickych aranzmanoch ako aj vnuitorne nabitych
obrazoch bez akcie, napitosti, deja atd’. Osobitne
zaujali v inscenécii také momenty, ked’ sa v herectve
doslova navodila situacia bytia, stretnutia s bytim —
tichom, evokaciou filozoficky stienej koncentracie do
vnutra, zjavnej interiorizacie prezivaného ststredenia
vdepresivnych,  Casto  nesmiemme  ponurych
monoténnych rozpolozeniach postavy danskeho
filozofa.

M. Drgona v ulohe danskeho filozofa sa rad za
radom dostiaval prave do takychto poloh, dilem,
rozporov ¢i jednotlivych existencialnych kriz v ramci
svojho hereckého prejavu. Nebal sa ich totizto
vzbudzovat. Svojim vystupom hned” v introdukcii
zaujal neznesitelne dlhotrvajucim vystupom, ked’
v postave S. Kierkegaarda mlcky len tak stal na scéne
v kombindcii s tikajicimi hodinami. Jeho nekone¢né
statie v dynamike plyniceho Casu iritovalo jednostaj
svojou monoténnostou. Inymi slovami povedané:
provokativne nudila (Styri minuty ticha je pomerne
vel’ky Cas pOsobiaci navySe vel'mi stereotypne). Tiez
anticipovala ur¢ity vedomy rozmer doslova
filozofického ponorenia sa, istého stavu navodenej
recepénej meditacie v odhalenom byti na scéne. Mario
Drgonia v dobovom prislove¢nom kostyme zaujimal
svojim spdsobom polohu jednostaj statického
aranzmanu. Stojaci mierne rozkroCene v ruke drziaci
dazdnik, kabatovy plast’ a na hlave klobtk: uputaval
svoj zrak niekam uprene dohora. Az po priliSne
dlhotrvajicom tichu zrazu ako kontrast dorazne
vyriekol prvé slova:

SOREN KIERKEGAARD: ,,4ka len nuda byva
priSernd, priSerne nudnd; nepozndam silnejsi ani
pravdivejSi vyraz. Vraj cas plynie, Zivot je ako rieka
atd. Nic také nevidim, ¢as nehybne stoji a ja s nim.
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Jediné, co vidim, je prazdno, jediné, co Zijem, je
prazdno, jediné, v com sa pohybujem, je prdzdno.
Netrpim bolestami. Bolest sama stratila pre mna svoje
osviezenie. Kujem plany, ale vsetko sa mi letkom vrati
spdt a ked' si odplujem, naplujem si do tvare. Moj
pohlad na zivot je uplne nezmyselny. Mdam pocit,
akoby mi zly duch nasadil na nos okuliare: zatial’ co
jedno zo sklicok nesmierne zvicsuje, druhé
V rovnakom pomere zmensuje. Jednoducho sa mi do
nic¢oho nechce. Nechce sa mi jazdit na koni, je v tom
privela telesného pohybu. Nechce sa mi chodit peso,
hrozne ma to namaha. Nechce sa mi ist' si lahnut, lebo
potom by som musel ostat leZat, a to sa mi nechce, lebo
by som zase musel vstat, a ani to sa mi nechce. Summa
summarum: jednoducho sa mi ni¢ nechce.*

Navodena depresia vtakomto komornom
predstaveni monodramy tvorila mozny klu¢
kprenikaniu  do  myslenia  existencializmom
presiaknutého, cloveka vrhnutého iosamoteného

v konfrontacii s transcendentnom — bytim medzi
Zivotom a smrt’'ou.

Rezisér takto v skratke uz na zaklade introdukcie
celej inscendcie priniesol akysi Gvodny akord do
konceptov svojrazneho filozofického myslenia -
uvazovania o spdsoboch svojho pobytu. Hercov
(Drgotiov) pobyt na scéne asponl v kratkosti odrazal
(v javiskovej skratke skoncentroval) de facto zivotny
pobyt S. Kierkegaarda.

Tvorivy tim si zaroveii vysta¢il s minimom
prostriedkov. V ramci svojej monodramy sa napriek

tomu variabilne pohrali s viacerymi vizualnymi
i akustickymi  elementmi  akoaj  babkovymi
vyjadrovacim postupmi. Aj to sved¢i o syntetickejSom
postihnuti komorného ladenia divadla jedného herca.
K plastickému portrétu S. Kierkegaarda dopoméhali
na zasuvacich stendch monumentilna obraz tvére
danskeho myslitela ako aj reprodukcie pisma,
dodavajice monodrame charakter vylupnutej ,,zivej
kniznice*. M. Drgona takymto spésobom zhmotiioval



myslienkovi matériu diela S. Kierkegaarda a svojim
bytim na scéne v kontexte tejto monodramy ozivoval
idey, pismo, slova filozofa.

Tvorcom nezavislého divadelného zdruzenia
nemozno upriet’ intenzivny zaujem o tajuplné zivotné
osudy S. Kierkeggarda. Niekedy tie su casto
zaujimavé a nevSedné. Takymto spdsobom sa pokusili
o skomprimovany filozoficky portrét prevazne
zozbieranim jednotlivych criepkov (zazitkov S.
Kierkegaarda z jeho detstva, mladosti, zamilovanosti,
lasky, strachu zo smrti a pod.). Preto sa z postupne
inscenovanej zivotnej trajektorie S. Kierkegaarda
vylupovala sama filozofia: ako uz bolo spomenuté —
»filozofia v divadle pars pro toto. Rezisér ju
implementoval  pomedzi  jednotlivé  vystupy.
Komponoval vlastne obrazy, ktoré dotvarali plasticky
portrét vybranej osobnosti z dejin filozofie.

Seren Kierkegaard

Seren Aabye Kierkegaard, Mario Drgona, Rebeka
Mehlyova: Soren Kierkegaard, preklad: Milan Zitny,
rézia: Silviu Debu (Rumunsko), text a koncept: Seren
Aabye Kierkegaard, Mario Drgona, Rebeka
Mehlyova, scénografia a babky: Matej Truban, Hraju:
Mario Drgona, Matej Truban, premiéra: 8. 9. 2018
v Stidiu 12 v Bratislave.

Literatira a zdroje

KIERKEGAARD, S. — DRGONA, M. —
MEHLYOVA, R.: Seren Kierkegaard. Scenar
k divadelnej inscenécii. [RozmnoZenina.], 2019, 9 s.
Bez ISBN.

Autor fotografii: Eva Racova

doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre

Pozicie hereckej dvojpolovosti v inscenacii
Banalita lasky

Nitrianski tvorcovia aktualne predostreli
vrameci svojej objavnej dramaturgie nebyvalu
tematicku zloZitost’ vzt’ahovych osudov lasky ako
aj nevSedni mozZnost’® reflektovania dvoch
rozhodne neprehliadnutel'nych osobnosti
filozofického myslenia 20. storofia: Martina
Heideggera a Hannah Arendt. Presahy filozofie
adivadla pritom ani zd’aleka neboli nieim
raritnym vsucasnom slovenskom divadle.
Vystopovat’ by sa dali z niekol’kych inscenacii
z predchadzajicich ~ divadelnych sezén ako
napriklad: Eurdpa v koreSpondencii (Babkové
Divadlo na Razcesti, 2017), prip. Soren Kierkegaard
(Restart, 2019) a i. Neprekvapuje preto, Ze si
aj Divadlo Andreja Bagara v Nitre vo svojom
repertoari naslo miesto pre vyslovene filozoficky
ladené divadelné dielo.

Néametom inscendcie  Banalita ldsky (DAB
v Nitre, 2019) sa stali pozoruhodné zivotné okamihy
dvoch vyznamnych predstavitelov filozofie 20.
storofia: Martina Heideggera a Hannah Arendt.
Izraelska autorka, spisovatelka Savyon Liebrecht
z tematického hladiska odkryla vo svojej hre jeden
tabuizovany milostny pomer ucitela /profesora
k svojej Studentke.

Dej hry tvori séria retrospektivnych sond. Jej
dominantni Cast’ tvori linia rozpominani starej
auznavanej profesorky v urcitych utrzkoch pomedzi
interview so Studentom Hebrejskej univerzity
vJeruzaleme. Dotieravy aneodbytny doktorand
Michael Ben -Shaked sa v tiom spociatku domnelo
vypytoval len na kvalifikované otazky vylucne
filozofickej povahy. Jeho skutocnym zaujmom sa stal
kontroverzny  anepochopitelne  zédhadny vztah
Hannah Arendt k M. Heiddegerovi, kvoli ktorému
zanevrela dokonca na svojho uprimného priatel'a zo
Studentskych cias Rafaela Mendelsona v Gplnom
pobluzneni. Ako sa napokon ukazalo, bol jeho syn
avymyslené, naaranzované interview Suznavanou
zidovsko-americkou  filozofkou sa mu  stali
zamienkou, aby ju prinutil k bolestnej, introspektivnej
spovedi.

Pocas prebichajuceho rozhovoru sa teda Crtali
spomienkové zablesky zo zivota H. Arendt a jej
prezivanej  Studentskej mladosti, huzevnatosti,
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ambicidznej vedeckej akribie, vyrazne poznacenej
autoritou nemeckého filozofa Martina Heideggera
ajeho fenomenologickym myslenim prevratného
rozmeru. V tychto spomienkovych navratoch sa
jednostaj zameriavala na zablesky mysle, intelektu,
ducha osobnosti svojho profesora/ pedagoga, ktorym
sa Uplne nechala uniest v spolo¢nej intelektualnej
spriaznenosti  a medziludskej  spolupatri¢nosti.
Zretel'ne hlboko poznaceny vzt'ah medzi nemeckym
profesorom (dokonca pdvodne sympatizantom s
nacizmom v Nemecku ako aj otvorenym
antisemitom) a zidovskou Studentkou pretrval hrozy
a prikoria vojnového besnenia. .

UZ nazov biografickej dramy Savyon Licbrecht
Banalita lasky (2019) poskytoval zrejmy interpretany
kl'a¢. Zvlast vytvéral asocidciu na zname dielo
Hannah Arendt Eichmann v Jeruzaleme: Sprava
0 banalite zla (1963), napisan¢ho po druhej svetovej
vojne a zretel'ne suvisiaceho s procesom denacifikacie
v Nemecku.

»Autorka Savyon Liebrecht zobrazuje holokaust
ako sucast’ suikromného I'ibostného pribehu, ktory sa
odohral v prvej polovici 20. storo¢ia medzi dvoma
vel'mi zndmymi osobnostami (...) Podobnost’ medzi

oboma nazvami je vSak ovela zlozitejSia nez pokus
vychvalovat’ Hannah Arendtovi azdoérazinovat' jej
dolezitost. Utajeny pribeh lasky medzi fou
a Martinom Heideggerom, ktorého dékazom je ich
koreSpondencia, ako aj svedectvo jej byvalého
spoluziaka, neskor tiez vyznamného filozofa Hansa
Jonasa, st pre mnohych ludi vysvetlenim, preco
nebola schopna obvinit' Heideggera z jeho zjavnej
naklonnosti  k nacistickému reZimu a nacistickej
ideologii.*!

Laska ako opak zla sa stala leitmotivom aj
Vrovnomennej inscendcii vrézii Mariana Pecka.
Inscenovana biografickd drama, scasti zalozena na
fikcii, sa hlbsie sustredila na problematizovanie l1asky,
resp. jej relativizovanie. Zachytil sa vnej intimny
vztah medzi M. Heideggerom aH. Arendt),
prechadzajuci  viacerymi  $tddiami: mileneckym
pomerom (zalozenom na pudovej vasSnivosti),
razantnym odliceniny/ separaciou v obdobi nacizmu —
az po opatovné uprimné priatelské puto dvoch
uznéavajucich sa osobnosti zrelého veku. Laska sa
tvorcami inscenacie prakticky banalizovala, no nie
bagatelizovala (i ked” miestami predsa len
spochybnovala). Prikro kontrastovala so zlom

OBR. ¢. 1. Savyon Liebrecht: Banalita lasky. Divadlo Andreja Bagara, Nitra, 2019, rézia: Maridn
Pecko. Zl'ava Eva Pavlikovd (stard Hannah Arendtovd), Jakub Rybdrik (Michael Ben-Shaked).
Snimka COLLAVINO.
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v kontexte celého 20. storo¢ia v turbulentnych
dejinnych udalostiach — medzivojnovych, vojnovych
i povojnovych. ReZisér M. Pecko prilisne akcentoval
tieto kontradikcie medzi laskou azlom, ktoré sa
najvacsmi ukazali na paradoxe osobnosti samotného
M. Heideggera. Hoci mal tabuizovany milostny pomer
vo veku 35 rokov ako zenaty muz v strednom veku so
svojou Studentkou (sotva 18 roc¢nou) Zzidovského
povodu — zastaval pozicie striktne antisemitské ako
(spociatku) otvoreny sympatizant NSDAP. Ocividne
Vtom spocival rozpor v jeho osobnosti (zasadne sa
viiom museli miesit’ tieto protichodné tendencie,
zretel'ne plyntice z konfliktu medzi rozumom a citom).
Tvorcovia inscenacie napriek tomu nijakym
sposobom tento nepochopitelny a vo velkej miere
kontroverzny vztah netraumatizovali. Predstavili ho
civilne, bez zbyto¢ného zveliCovania, prip. stradajucej
bolesti. Motiv lasky sa v ich podani prave takto r6zne
,banalizoval“, avSak nie degradujuco ironizoval.
Divaci sa stali svedkami spomienok starej uznavanej
profesorky. Tvorcovia ju vykreslili prirodzene
s mnohymi chybami anedokonalostami ako tuha
faj¢iarku, infantilne tGZiacu po aspon jednej jedinej

cigaretke. Vjej retrospektivach sa  striedavo
vyjavovali obrazy mladych Studentskych liet
Spochabou  drzostou inesputanou  tempera-

mentnost'ou. Mudrost’, nadhl’ad, seridznost’ uznavanej
autority renomovanej profesorky Vv podani Evy
Pavlikovej sa dostavala do rydzej kontrastnosti so
zretel'nou  ctiziadostivostou, pobliznenim vasnivo
zal'ibenej Studentky v ulohe Nikolety Dékany. Iskriva
laska mladosti sa metamorfovala pod vplyvom
citelnych  skisenosti ~ zprezitych  katakliziem
20. storocia.

Rezisér M. Pecko inscenoval tato biograficky
ladent hru izraelskej autorky v kontrastnom prelinani
a oscilovani medzi  povojnovym  obdobim
areminiscenciami do mladych Studentskych liet
H. Arendt. Toto striedanie udrzoval v citlivom
vyvazeni a relativne udrzovanej monotonnosti. Ako uz
bolo spominané, dej sa to€il okolo nahravaného
interview §tudentom Michaelom Ben-Shakedom
SH. Arendt. Realizovany rozhovor, v istom
rekapitulujicom prude, odkryval zauzlenia jej vztahu
k Heideggerovi v zdanlivej diskontinuite. Spomienky
sa pocas tohto nahravaného rozhovoru odohravali
v akomsi vzdialeni (rovnako ajpri rozpominani
z minulosti sa ndm vynaraju ¢iasto¢ne uz len utrzky).
Kym vpopredi hraciecho priestoru sa vicSinou

realizoval kontext nakricaného rozhovoru Studenta
s profesorkou pre vedecké Ttcely, vpozadi sa
prostrednictvom vystvajticich stien odkryvali dobové
evokacie  predvojnovych  Studentskych  casov
v Studentskej chatke. Tieto dve Casové roviny sa
dohromady vzajomne prelinali aj v scénografickej
rovine. Pavol Andrasko vo svojej scéne Stylovo
kombinoval medzivojnové obdobie v zadnej Casti
hracieho planu a modernej doby druhej polovice
20. storo¢ia v popredi hraciecho priestoru. Kym
Vv evokovanych reminiscenciach sa odkryvala chata zo
Studentského obdobia, moderné obdobie na sklonku
zivota H. Arendt predstavovala celd prednd cast’
javiska so zariadenou pracoviiou profesorky. Strohé
zariadenie tejto kancelarie s gau€om, popolnikom,
telefonom so S$nirou akamerovou zédznamovou
technikou: dodéavalo prostrediu akademick(l strohu
atmosféru. Prave vtomto prostredi sa odohraval
fiktivne vedeny rozhovor. Pocas neho sa stard
profesorka H. Arendt ustavi¢ne vracala k svojim
bytostnym  spomienkam, bilancidam, triezvemu
hodnoteniu i sthmnému ,,banalizovaniu“ vzt'ahu,
ktory prechadzal réznymi metamorfozami (od
milostného pomeru, odluky, separdcie az po znovu
najdené priatelské puto vo forme priaznivo
udrzovanej koreSpondencie).

Rezisér Marian Pecko postavil do kontrastu dve
rozliéné polohy hereckej interpretacie postavy Hannah
Arendt. Mlada $tudentku Hannah stvarnila Nikolett
Dékany v konfronticii so starou, uznavanou
profesorkou zase v podani Evy Pavlikovej. Vznikol
dvoj portrét Zidovsko-americkej autorky: v mladosti
plnej temperamentu adravej ambiciéznosti ako
aj rozvaznej staroby na vrchole svojej akademickej
kariéry. Zaiste mlady aneskory dospely vek si
vyzadoval ur¢itym spdsobom odlisny pristup v zmysle
pravdivej vernosti a presnosti.

N. Dékany stvarnila pochabu Studentsku dravost’
avasnivost’ svojej postavy. NadSenu Studentku
mladého M. Heideggera podala so zvyraznenym
temperamentom i akénym potencialom. Zivelne
rozputala svoje zapalenie pre vedu, ¢im mnohym
muzom doslova ucarovala. Vykreslila viac menej
komedialnejSie polohy naivného pobluznenia (sa),
zenuceho sa do riskantného a tabuizovaného vzt'ahu.

Mlada herecka nezvycajne zvyraznila tato labilitu
neraz Vv situaciach so svojimi hereckymi partnermi:
najmi Jakubom Rybarikom ako jej dobrym priatelom
Rafaelom Mendelsonom a Petrom Oszlikom ako jej
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ucitel'om Heideggerom. N. Dékany si zachovala vo
vyjadreniach nesporne zakazanej (tajnej) lasky
striedmost’  racionalnej  hereckej  interpretacie.
Citlivym, decentnym sposobom predostrela zranitel'nu
krehkost’ aj napriek nespornej energickej drzosti
kontrastujucej pozicie mladého veku.

Eva Pavlikova sa ocitla rozhodne v odlisnej
pozicii voCi svojej hereckej partnerke N. Dékany
vulohe starnticej Hannah Arendt. Z tohto dovodu
uplatnila  celkom odlismi  stratégiu  hereckej
vyrazovosti. E. Pavlikova v postave uznavanej,
erudovanej profesorky filozofie vniesla prirodzemi
uveritelnost’ so znaénym zvyraznenim bezpochyby
roznych Tudskych nedokonalosti. Nutné je vsak
zdoraznit, Ze tieto neresti (H. Arendt ako naruziva
fajciarka, ktora po sérii viacerych srdcovych prihod si
musela tato svoju zavislost' vyslovene odpustit’)
E. Pavlikovd domyselne vyuzila tito skutocnost’
a herecky ju rozvinula s komickymi odtiefimi vyrazu.
Dosved¢ovalo to najmd huzevnaté blabotanie do
telefonu, opakované zamotavanie sa do jeho S$nur,
doslova Zzobravé prosikanie asponi o jednu jedinu
cigaretu plasticky dotvéralo obraz postavy. Napriek
tomu to na jej vaznosti nijako neuskodilo. E. Pavlikova
dokazala udrzat striktnti Groven intelektualne ladenej

orientdcie postavy s maximalnou doslednostou
i koncentraciou. Na zaklade toho prejavovala znaény
odstup v postave uznavanej, etablovanej profesorky,
prostrednictvom  ktorého bilancovala jednotlivé
osobné skuisenosti profesijného i 'ibostného pomeru
Sjej intelektudlne blizkym, Zivotnym partnerom.
Pavlikovej sa stalo doménou prakticky striedanie
roznych poloh hereckého prejavu. Prechadzala celkom
jednoducho od rutinnych situacii Zivota vedca/
akademika smnozstvom ludsky pochopitelnych
zlozvykov Kk rekapitulovaniu, resp. racionalnemu
triedeniu  Zivotnych ~ spomienok s minimom
emocionalneho zaujatia (s chladnou dikciou a pod.).
Podavala ich v rezervovanom odstupe, napriek citovo
nezjazvenym ranam. Zobrazenie starej Hannah Arendt
sa z tohto pohl'adu stalo ovel'a zlozitejSie: integrovat’
zazitd zivotnu skusenost’ v znacne dokumentujicej
(rekapitulujicej) sonde — ¢asto do kamery i mimo nej,
citujic  zpermanentnej  koreSpondencie  atd’.
E. Pavlikova v sustredenej, kondenzovanej polohe
dosiahla isty konsenzus medzi realisticky autentickym
zachytenim kaZdodennych banalnosti a vyslovene
komentujicimi sondami Zivotnych pravd/svedectiev.
Rovnakil polohu znacnych existenénych kolizii
rozhodne Vv sebe niesol vyznamny nemecky filozof

OBR. ¢. 2. Savyon Liebrecht: Banalita ldasky. Divadlo Andreja Bagara, Nitra, 2019, réZia:
Marian Pecko. ZPava Nikolett Dékany (Mlad4a Hannah Arendtova), Peter Oszlik
(Martin Heidegger). Snimka COLLAVINO.
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Martin Heidegger v podani Petra Oszlika. Paradoxne
jeho postava sa stala v inscenacii sekundarnou, lebo
onom sa viac menej vypovedalo, referovalo,
hodnotilo atd’. P. Oszlik na zéklade toho ziskal dost’
nevd’aéni ulohu, ktord zastdvala v inscenécii iba
ilustrativnu funkeiu (t. j. vyuziti len vo vynarajicich
sa zableskoch spomienok Hannah Arendt z jej davnej
minulosti). Preto sa v celej prvej polovici inscenacie
objavoval v obrazoch zo Zivota mladosti $tudentky
H. Arendt. V druhej Casti sa jeho rola zredukovala len

na archivaciu roznych svedectiev — usvedeni
z kolaboracie, resp. explicitne otvorenych zastojov
antisemitizmu, resp. zachovanej korespondencie

a osobnych vypovedi, z ktorych sa osobne vyvliekal
zpredoslych ideologickych nanosov. Oszlikova
herecka stratégia spocivala v kombindcii realistického
a komentujuceho stvarnenia. V takejto scudzujicej
polohe vyjadril diskutabilni poziciu rektora. Herec,
¢itajic do mikrofénu so zdrzanlivym, ponurym
vyrazom, replikoval slova z jednotlivych rektorskych
prihovorov  napriklad o vylaceni  Zzidovskych
Studentov z Univerzity vo Freiburgu, prip. takymto
tonom zretelne zdrvujucej potupy tiez vyjasiioval
svoje kompromitujuce vypovede (napriklad v ramci
denacifikaéného procesu v Nemecku po druhej
svetovej vojne apod.). Pritomnost’ filozofa
Heideggera sa najmd vdruhej polovici doslova
zredukovala do  jednotlivych  video-animécii
fotografickych portrétov modelov hlav starého
i mladého filozofa Martina Heideggera na projekéna
plochu zadnej steny (autorom jednotlivych animacii
bol vizualny umelec Andras Cséfalvay).

V dal$ej dvojulohe sa predstavil v inscenacii aj
Student Rafael Mendelson — platonicky zal'ibeny do
svojej spoluziatky Hannah. Utly Studentsky
priatel/spolubyvajici v podani Jakuba Rybarika
vacsmi zotrvaval V realistickom hereckom pristupe
k tak trochu postave submisivneho charakteru. Jeho
Rafael dovedna prezentoval trpko znasajicu ziarlivost’
na neopétovant lasku od mladej, priebojnej zidovskej
spoluziacky svedomou trpkou pokorou a citelne
zraiujiico. Disponoval najméd hlasovo potrebnou
davkou rezignacie v Castych potupnych pre neho
konfliktnych situaciach. Jednoducho sa nedokézal
vyrovnat’ s bezhlavym pocinanim svojej spoluziacky
apreto radsej volil cestu tichého utrpenia a pasivity.
J. Rybarik podal mimoriadne vyvazany a hlavne
disciplinovany vykon. Vyjadril na malej ploche
intenzifikujucu tazivost, bolest aj bez slov —

nonverbalnymi prostriedkami, polohou tela ¢i SirSim
diapazonom  herecky = presvedCivej kresby
Vv stiesnenych  priestoroch spoloéne okupovanej
(obyvanej) Studentskej chatky s dobovym interiérom
(kniznicou, Studentskym nepokojom a chaosom
frenetického zapalenia sa pre vedu i $tidium vobec).
Jeho Michael (v dvojulohe) naberal zretelné kontury
i tendencie domnelo vtieravého neodbytného Studenta
predsa len civilnejSicho rozmeru herectva. Ako
domnely  doktorand podroboval H. Arendt
intenzivnemu interview spolu s nakricanim na
videokameru. Monoténny zaznam (mechanické
zaznamendvanie rozhovoru na kameru metdédou oral
history) svojim spdsobom neprinasalo privela
priestoru na hranie. J. Rybarik pocas neho dodrziaval
vyluéne exaktnu nenutenost, striktnost, ako aj
strohost’ vyrazu. Oto viac kontrastnejsie mohlo
vyzniet: nasledné prezradenie. Nebol nikym inym ako
potomkom Rafaela (niekdajsej Studentskej lasky H.
Arendt z univerzitnych liet). Rybarik aj tato zazivanu
existencialnu situaciu postihol v civilno-autentickej
rovine vyrazovosti, ktora rozhodne nebola I'ahka pre
oboch zainteresovanych, za¢astnenych.

Rezisér M. Pecko predovsetkym docielil
nevsednu dvojpdlovost’ hereckého vyrazu. Tvorcov
k tomu zjavne nabadala uz samotna predloha z pera
izraclskej spisovatelky. Uginkujici vnej chtiac-
nechtiac kombinovali dve polohy hereckého
stvarnenia: realisticku, resp. psychologicko-realistickil
a civilno-dokumentarnu polohu tzv. komentujuceho,

scudzujiiceho  herectva (napr. v podobe repro-
dukovania obojstrannej listovej koreSpondencie,
nahravanie  zdznamu  pomyselného interview

prislusnou zaznamovou technikou, prip. prehovory
jednotlivych postdv: H. Arendt ¢i M. Heideggera
vramci denacifikacného procesu). Herci a herecky
museli koniec koncov stakymto druhom hereckej
prace ratat’ (nardbanie s autentickym, dokumentarnym
materialom a fiktivnymi dialogmi). Fikcia i autenticita
sa takymto sposobom dostali na javisko — preplietali sa
navzajom do vyustujucej javiskovej meditacie.
Herecky kolektiv sa teda konfrontoval s tymito dvoma
principmi, ktoré nasli svoje miesto v tejto inscenacii
prostrednictvom dvoch rozdielnych hereckych poloh
vyznenia.

Rezisér do vel'kej miery tiez prelinal prakticky dve
kontrastné ¢asové historické dekady: 20. roky 20. stor.
a 70. roky 20. stor., ktoré¢ predstavovali zna¢ny odstup
vo svojom kontrastnom rozpiti. Kym obdobie
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univerzitnych $tadii sa ilustrativne vykreslilo prevazne
realisticko-deskriptivne: interiérovym zariadenim,
dizajnom, kostymovou zlozkou i medzivojnovym
Stylom ako vyslovene podrobnejsia, detailnejsia
evokacia, tak vrcholné Zivotné stadium akademicke;j
drahy H. Arendt charakterizovala naznakovost.
Bytové zariadenie pracovne slavnej filozofky
Vinteriéri jej pracovne ramcovali zaroven steny
popisané roznymi textami v hebrejéine — &im sa
vyznamovo vyzdvihla filozofkina prinalezitost
k Zidovskému §tatu Izrael, jej identifikacia snim

minimalne prostrednictvom  procesu s A. Eich-
mannom.

Zaverom mozno KkonStatovat, Ze tvorcovia
inscendcie  Banalita  lasky  (2019)  vyrazne

detabuizovali lasku na pozadi katakliziem dvadsiateho
storo¢ia. Fragmenty znej Vv zachovanej, letmo
udrzovanej koreSpondencii, sa vyskytli aj v tejto
najnovsej nitrianskej inscenacii ako ddlezité svedectvo
¢i memento paradoxov zivotnych existencnych kolizii.

Banalita lasky

Savyon Liebrecht: Banalita lasky, preklad: Jana
Juratiova, dramaturgia: Magdaléna Ziakova, kostymy:
Eva FarkaSova, scéna: Pavol Andrasko, hudba: Rébert
Mankovecky, rézia: Marian Pecko, ucinkuji: Eva
Pavlikova (Stara Hannah Arendtové), Nikolett
Dékany (Mladd Hannah Arendtova), Peter Oszlik
(Martin Heidegger), Jakub Rybarik (Michael Ben-
Shaked, Rafael Mendelson), premiéra: 22.11.2019
v Stadiu DAB v Nitre.

L LEVITAN, O.. Izraelské drdma idei: zdazraky
adokumenty. In Antologia izraelskej  dramy.
Bratislava: Divadelny ustav, 2017, s. 13. ISBN 978-
80-8190-016-7.

doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre
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Obrazy citlivych miest slovenskej historie.
Reinterpreticia kultirnej paméti v umeni

OBRAZY
CITLIVYCH
5 MIEST
SLOVENSKE]

HISTORIE

REINTER-

PRETACIA
KULTURNE]

PAMATIYV

ks [JIMENI

V roku 2018 vydal Ustav literarnej a umeleckej

komunikacie  Filozofickej  fakulty = Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre vedecki monografiu
Obrazy  citlivych  miest  slovenskej  historie.

Reinterpretacia kulturnej pamdti v umeni, Vramci
rieSenia grantového projektu VEGA /0461/16 Re-
interpretacia obrazov kulturnej pamdti v sucasnej
estetickej aumeleckej reflexii. Jednotlivi autori
(menovite: Eva Kapsova, Erik Vilim, Eva Palarikova,
Hana Zelenakova, Renata Belicova, Milan Michalec)
sa prostrednictvom svojich prispevkov snazia podat’
relevantny obraz skutoCnosti ataktiez doplnit’
nezmapované dejiny nasho naroda so zameranim na
umelecké reflexie po roku 1989. Tému obrazov
citlivych miest slovenskej historie sleduje kolektiv
autorov Vtroch okruhoch umeleckych druhov —
vytvarného umenia, literatiry a hudby.

Autori jednotlivych stidii sa zameriavaji na
historiu a vytvorenti kultGrnu pamét, ktora je
artikulovanad prostrednictvom réznych prejavov
umeleckého zobrazenia, ¢i v kazdodennom prezivani.
Nadvdzuju na reflexivnu ¢rtu kultirnej pamite,
o ktorej hovorili aj Jan Assmann a Ansgar Niinning:



Skulturna pamdt podrobuje kritike a kontrole kultirne
rozSireny a konvencny obraz, resp. seba samu. ‘!
Kazdy artefakt (¢i uz umelecké dielo alebo Gzitkovy
predmet) je potrebné citat, vykladat’ s ohl'adom na
dobovy diskurz, v ktorom bolo vytvorené, pouZivané,
interpretované.  Prostrednictvom recepcie diela
dochadza k formovaniu obrazu o diele, autorovi,
spolodenskej realite, recipientovi, k modelovaniu
histérie azaroveni utvaraniu kolektivnej pamite
a identity. Spdsoby interpretovania alebo
reinterpretovania  artefaktov sa  technologickym
pokrokom menia, ¢o umoziuje a spdsobuje nielen
prehodnotenie historickych udalosti, ale casto aj
manipulaciu  snimi. Ktomu dochadza aj
prostrednictvom novych diel su¢asnych autorov, prave
nadvdzovanim na historické témy aich vlastnou
reinterpretaciou  minulosti. Moze st nielen
Ovyrovnavanic sa  sminulymi  udalostami,
poukazanie na ich dolezitost aj v sucasnosti, ale
taktieZ o obratenie optiky nazerania na dielo, napr. aj
potla¢enim povodného zameru diela, zmanipulovanim
jeho historického obrazu a odkazu.

,,Umenie ma vsak silu vseobecne a kolektivne
zvnutornovat — nielen pozriet sa na obraz zvonka, ale
prezivat’ ho (tomu sa treba podvolit), urobit' ho
suicastou identity. “?

Identita kazdého znas sa buduje nielen nasim
vnutornym pocitovanim seba samych, ale aj
konfrontaciou s okolitym svetom, ktorého
neoddelitelnou sucast'ou je aj umenie. Je obsiahnuté
v objektoch a predmetoch kazdodennej potreby, preto
sa vmnohych pripadoch stalo prehliadané,
neviditel'né. Nahradili ho medidlne obrazy, ktoré
vd’aka svojej technologii pontikaju okamzity zazitok,
st ihned’ dostupné a konzumovatel'né. Nie je nutné ist’
do galérie, divadla auvazovat nad posolstvom
aodkazom v dielach autorov. Umenie vSak vytvara
dlhodobejsie vplyvy, samo ma historicku pamét’, ktora
odovzdava recipientom. Reflektuje obdobia, udalosti
dob, kedy prchavost’ arychla konzumovatelnost’
neexistovali (resp. nie Vtakej intenzite),zaroven
prenasa na recipientov ducha doby, v ktorom dané
dielo vzniklo. Reprodukuje, opisuje, provokuje na
myslenie, hl'adanie stivislosti a ulohy ¢loveka v danej
situdcii. Nuti k zamysleniu, vnimaniu pocitov,
zahlbeniu,  nachadzaniu vlastnych  koreniov,
identifikovaniu seba samého ako prislusnika urcitej
kultary, ako nasledovnika odkazov minulosti.
Uvedomujeme si  uritd prislusnost k narodne;j

historickej paméti a to nAm umoziuje vobec reagovat’
na oblasti, udalosti, osobnosti, ktoré sa znejakych
dovodov stali palivymi obrazmi v naSej historii.
Castejiim javom sa stalo znovuoznadovanie diel vo
verejnom priestore, ¢i tvorba side-specific projektov,
ktoré upozoriujii na ich hodnotu. Tato ddlezitost’
umenia vidia aj autori jednotlivych §tadii a poukazuju
na rozne tendencie vyrovnavania sa s minulostou
V jednotlivych umeleckych formach a Zanroch.

Uvodny  prispevok  slovenskej  esteticky
a teoreticky vytvarného umenia Evy Kapsovej vytvara
terminologicky a metodologicky ramec, kde sa
zameriava na SirSie objasnenie problematiky.
Poukazuje, Ze téma historickej, kulturnej a umelecky
modelovanej pamite sa vnovom miléniu spaja
S roznymi aspektami. Zaroven je rozSirena takmer vo
vsetkych postupoch vytvarného zobrazenia, nielen
vpolitickom umeni, aktivizme, ale aj vtych
tradiénych, ¢i vyuzivajicich hru. Diela chape ako
figliry kultimej paméti alebo ako figliry spominania.
Upozortiuje na dolezitost’ nielen esteticke;j stranky, ale
aj vyrazovu povahu diela, resp. vzt'ah diela k citlivym
miestam V historii. Na prikladoch demonstrovala ako
umelecké dielo a spracovanie historie vytvara priestor,
prostrednictvom umelecko-dokumentacne artikulo-
vanych foriem.. ,,... ide im o reinterpretdaciu v zmysle
nového adoplneného Citania historie, ktord je
spracovand osobitou umeleckou formou.® Zamer
avypoved’ iného autora v komunikécii s pdvodnym
dielom prindsa individualizované ideové posolstvo.
Dochadza k zvyznamneniu, pod¢iarknutiu urcitého
aspektu povodného diela a posunu jeho vyznamu aj do
inej roviny, iného Citania, téma sa dostava do iného
kontextu. Svoju pozornost’ venuje aj semiotickému
hladisku a stratégiam artikulacie paméti, ddlezitosti
miesta, identite autora, projektovaniu sa do postavy
obete, ¢i vinnika. Ako uvadza: ,V procese
reinterpretdacie v oblasti ,,vazneho* i ,,artového”
umenia ide o aktivovanie arozsirenie ideového
potencidalu pévodnych diel s presahom na otvorenie
sa, odkrytie autvorenie vztahu k aktudlnym
spolocenskym (i dejotvornym) procesom.

V linii vytvarného umenia sa slovensky teoretik
akurator Erik Vilim venuje otazke resuscitacie
obrazov kultirnej pamiti. Na zaklade reflexie
sicasného  kultirno-spolocenského  smerovania
k oZivovaniu ,,velkych narativov moderny“ (tzv.
akceleracionalizmus), v ktorych vidi uriti moznost’
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zmeny suCasnych tendencii. Na prikladoch
demonstruje navracanie sa do minulosti atzv.
historiograficky obrat, pric¢om nadvéizuje na ¢eského
teoretika umenia akurdtora Jana ZaleSaka:
,,Depresivni charakter nasi pritomnosti, spocivajici
Z velké casti v nasi neschopnosti predstavit si néjakou
uspokojivou budoucnost, je nrepochybné jednou
Zpricin toho, pro¢ voblasti kulturni produkce tak
wWrazne vzrostl zdjem o minulost.“> Vo svojom
prispevku sa zameriava na interpreta¢né analyzy diel
mladych autorov a ich priklon k t¢émam Slovenského
Statu aosobnosti Jozefa Tisa, priCom upriamuje
pozornost’ na spdsob artikulacie a zobrazenia kultiirnej
pamiti. Svoje analyzy vybranych diel postavil napr. na
koncepte miest pamédti Pierra Noru, ktory hovoril
orozpade kolektivnej pamiti uz v zaciatkoch
postmoderny cez procesy globalizacie a medidlnou
manipulaciou mas. ,,...Pamdt je vjeho ponimani
formotvornym materidlom historie. .... pamdt je vidy
konvergenciou starého (diskurzu) s novym, formuje
sa. Dochadza vnej Kvrstveniu starého sveta
s aktudlnym. “® Vilim v nadviznosti na Noru hovori
0 estetickej materializacii paméiti, kedy umelecké diela
predstavuji miesto projekcie a ich znakova Struktira
modeluje urcity odkaz paméti. Dolezitym aspektom je
poukazanie na obraz (ikon) ako nositel'a hodnotového
ramca, ktory vyzyva zaujat’ urCity moralny a eticky
postoj. ,,... umelecké diela, ktoré vyjadrujui vztah
k minulosti, poukazujii na vopred hotové vyznamy. “7
Tuto operativnost hodnotenia pri  tematicky
zameranych obrazov kultirnej pamiti vnima Vilim
ako priestor na redefiniciu a reinterpretaciu minulosti.
., Umelecky artefakt ... moéze fungovat skor ako nastroj,
ktory umozni ,,nasvietit** iné miesto pamdti, urobi ho
viditelnym v metaforickom vyzname a casto aj
V doslovnom... “® Vilim interpretoval vyber diel troch
umelcov mladej generacie — Jaroslava Kysu, Jaroslava
Vargu, Dalibora Bacu a ich aktualizaciu historického
nametu. V tomto kontexte sa ich diela stali opat
nositel'mi nového moralneho, ¢i etického postoja.
,, Umelecka reflexia aktualizuje, nanovo zvyznamiiuje,
ale aj zintenzifikuje pamdt ajej pdsobenie na

potenciondlneho  divika. Esteticko-umelecka
reflexia slizi ako aktualizdcia miesta pamiti. “®
Problematike redukovania paméti naroda,

nepriznaniu si viny vlastného néroda, ¢i vytvaranie
idedlu kultirmej paméti sa venovala slovenska
esteticka Eva Parilakova. Tieto fenomény skiimala na
portrétovej fotografii ako osobitého sémantického
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miesta, ¢i uZ spominania, zabudania, alebo
vytesiiovania. Vo svojich teoretickych vychodiskach
sa odvolava najmd na kultarnu a literarnu teoreticku
Aleidu Assmannovu, pricom vyuZiva aj pojem ,,biele
miesta‘“ v metaforickom vyzname istych
geografickych miest, ako nieCoho neobjaveného.
Zameriava sa presun akcentu od ,bielych miest*
k ,citlivym miestam“ nasej kultiirnej pamiéti, ktory
signalizuje aktudlny stav spolocnosti: ,, kym v siucasnej
dobe su viaceré dejinné zlyhania uz faktograficky,
informacne demaskované, zatial’ stale nie sme schopni
dostatocne ich integrovat do vlastnej historie
Z emociondlneho  hladiska.“® Na  konkrétnych
prikladoch fotografickych vystav alebo public-
artovych prezentacidch poukazuje na posun a apel
uvybranych mladych autorov na pél¢ivé témy
slovenskej historie, napr. prehodnocovanie obrazu
Slovenského  narodného povstania  projektom
Partizani. Ako uvadza Palarikova nadvdzujic na
Johna Bergera, ¢i Rolanda Bartha, fotografia sa zaCala
chapat’ ako najdokonalejSie médium autenticity,
pravdivosti reality, ale aj daného momentu minulosti.
,,Je jisté, ze fotografie vice nez jakékoli jiné umeéni
otevira bezprostiedni pritomnost na svete — SOU-
pritomnost; avsak tato pritomnost neni jen z radu
politiky  (prostrednictvim obrazu se podilet na
soucasnych  uddlostech’), je rovneZz zrddu
metafyziky.“** Zaroven neopomina aj negativum
fotografie, ktord je vnimand ako dokaz Tudskej
smrtel’nosti. V ramci interpretaénych rovin poukazuje
naniekol’ko aspektov a sémanticky dolezitych prvkov,
napr. tvar ako médium pamiéti, ¢i umiestfiovanie diel
vo verejnom priestore. Tieto nielen upozoriiuju na
vybrani historicki  tému ako napr. SNP, ale
transformuju ju, ¢im podporuju ddlezitost” prepojenia
umeleckych, sociologickych a historickych pristupov
pri vytvarani relevantnej vypovede.

Kulturnej paméti v slovenskej literarnej tvorbe sa
venovala slovenskd teoreticka estetiky Hana
Zelenakova. Poukazuje na snahu aktualizovat’
aprinavratit do komunika¢ného obehu vytesnované
témy, v pripade Zelenakovej umelecké zobrazovanie
slovenského Statu (1939 — 1945). Reflexia témy
priniesla nielen objasnenie terminologického ramca,
ale aj zlozitost’ fenoménu a odkrytie problémov ako
manipulacia, prepisovanie pamiti a pod. Ide najma
0 moment prerozpravania témy, teda aj prekraovanie
generacii. Autorka sa zameriava na utvaranie
kolektivnej pamiti apoukazuje, Ze potreba



uchovavania kultarnych obsahov pre d’alsie generacie
podlicha vyberu. Specifickou formou je umelecka
rekonstrukcia minulosti. Literarny pribeh je vnimany
ako individudlne a autentické rozpravanie, ktoré
nemusi Gplne korespondovat’ s kolektivnou pamétou.
Pretvéranie, postvanie a prehodnocovanie historie
nespdsobujil len tvorivost’ autora a umelecka forma,
ale dolezitym prvkom je aj ¢as. Okrem autorovho
videnia reality, ktoré¢ pretavuje do diela, odraza aj
politicko-spolo¢ensky kontext aaj ,,.. samotny
literarny a poetologicky vyvoj kulminujuci v sucasnej
postmodernej literature... “*> \ poslednych rokoch je
pozorovatelné institucionalne posilnenie spominania,
vd’aka ¢omu sa odkryli nazorové nestlady na tému
slovenského S$tatu, osobnost’ Jozefa Tisa, ¢i SPN.
Interpretacne sa autorka zamerala na dielo S. Lavrika
Nedelné Sachy sTisom, ,,...ktory chce evidentne
spoluutvarat’  kultirnu  pamdt  Slovdkov. ‘3
,,Osvetlovanim tienistych podob minulosti Lavrik
celkom zrejme obnovuje, ale najmd problematizuje
kulturno-narodné povedomie, ktoré sa utvara prave vo
vztahu k minulosti.“ Literatira predstavuje jednu
Z Casti, ktora utvara historickd, narodn(i a kultdrnu
pamét. V pripade Lavrikovho roméanu hovori
Zelendkova o historickej metafikcii/ metahisto-
riografikej fikcii“!, nakolko autor pracoval aj
sdobovymi fotografiami, ¢lankami a prejavmi
o0 Tisovi a autorsky ich zasadzoval do diela. Navraty
do minulosti, napr. cez historické romany so zjavnymi
dokumentarnymi presahmi sa usiluji podat’ obraz
urcitej lokality, alebo osobnosti, jednotlivca, ale
zaroven predstavuju doplnenie narodnej histérie ako
celku. Délezitym aspektom je aj Cas, v ktorom je dielo
publikované ajeho odkaz pre recipientov, ktori sa
stavaju spolutvorcami pribehov.

Slovenska esteticka a teoreticka hudobnej estetiky
Renata Beli¢ova sa vo svojom prispevku zamerala na
hudobné umenie, konkrétne na operu, ktora
predstavuje  formu hudobného divadla. Ako
poukazuje, umelecké diela vyraznou mierou dotvaraju
kolektivnu pamét’, aj napriek tomu, Ze mu je vycitana
ista deformacia, ku ktorej podl'a Belicovej dochadza aj
Vv historickych ~ vedach.  Voboch  pripadoch
skresl'ovania zohrava tlohu pritomnost’ imaginacie, ¢i
uz explicitna, metaforicka, alebo nepriznana.
Individualna pamait’ a prezivanie jednotlivca su Castym
inSpiraénym zdrojom pre tvorbu umeleckého diela,
ktoré sa transformaciou do umeleckej formy dostavaju
do spat do kolektivnej pamite prostrednictvom

metafory,  aktualizacie. =~ Opera sa  vdaka
komercionalizacii, udrzaniu kultu spevackych hviezd
a zameranim na spektakularne produkcie stala jednym
z prvkov popularnej kultary. Jej synkreticky charakter
umoziuje  opakovani  aktualizdiciu  nametov
s akcentovanim najmensich detailov. ,, 4k skladatel’
uvazuje o, velkych* témach, pomika sa mu ako
logické Zanrové rieSenie “velky hudobny druh —
opera. ... Aj dnesni hudobnici udrzuju historicku
pamdt na vzneSeny povod opery ajej socidalny
(i politicky) ~ vyznam v eurdpskych  dejindch. “1
Belicova vo svojom prispevku interpretuje z viacerych
hladisk hudobné dielo Apolloopera Mareka Piaceka,
vktorej autor spracoval takmer zabudnuti Cast
histérie hlavného mesta. Charakteristickym prvkom
Piacekovych diel je dokumentarny rozmer libreta,
ktoré vytvara z citacii, parafraz dobovych textovych
materidlov. Jeho dokumentarny vyskum materidlov
vyuziva aj pri tvorbe fabuly a zapletiek, ktoré zaroven
ovplyviiyju Stylistickd podobu diela. Apolloopera je
autonomny hudobno-dramaticky podiovy ttvar
in$pirovany  melodrdmou aoperou.  Obsahovo
odkazuje na bombardovanie bratislavskej rafinérie
Apollo 16.6. 1944, ktoré je prepojené¢ so SirSim
spoloCenskym kontextom v strednej Eurdpe. Tieto
kontexty dopliia aktudlnym stavom a zabudanim na
tragédiu, obete a netictu ku genius loci tohto miesta.
Jednotlivé  Casti  zobrazuju  nielen  samotné
bombardovanie a obsadenie tovarne, ale
implementuju aj svedectva jednotlivcov a prepajajii
sudoby politicky kontext. V poetike autor vyuziva
tvorivé  stratégic aprepaja popularnu  hudbu
Stradicnymi  a archaickymi  technikami,  ktoré
Beli¢ova identifikuje v hibkovej analyze jednotlivych
Casti diela. ,, Umelecké stvarnenie bombardovania
rafinérie v Apolloopere pripomina vidy avSade
pritomnu  osobnu  zodpovednost.  Zodpovednost
spolocenstva nielen za jeho minulé udalosti, ale
i zodpovednost za spoloc¢nit budiicnost, '

Téme romskej hudobnej kultiry a takmer
nezmapované¢ho rémskeho holokaustu sa venoval
slovensky estetik a teoretik hudby Milan Michalec. Uz
vivode svojej Stidie poukazuje na pritomnost’
nendvisti majority vo¢i romskemu etniku este pred
nastupom nacistickej ideoldgie. Narastajuci vplyv
extrémizmu sa stal paradoxne aj motivatorom na
sledovanie kultarneho obrazu Romov v slovenskej
kultiirnej pamiti, pricom sa autor zameral na projekt
Sendreiovci le Orchestroha, ... ,je dokazom, Zze
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rozmanita slovenska spolocnost vie a chce posiliovat
vzdjomné porozumenie a toleranciu.“*® V stru¢nom
nacrte romskej identity priblizuje, ze prave ta sa
vyvijala vramci  vy€leflovania, perzekovania
a odmietania zo strany majority, najma kvoli spdsobu
zivota. Dolezitym krokom bolo aj uznanie genocidy
v roku 1982 za Romsky holokaust pocas 2. sv. vojny,
ktory bol dlho prehliadany. Prijatie vyhlasenia
o0 romskom holokauste je nevyhnutnym krokom na
obnovenie dostojnosti a spravodlivosti pre réomske
komunity. Prave tito téma sa objavuje aj
V spominanom projekte ako piata Cast’ devétCastovej
kompozicie Sendreiovci le Orchestroha. Michalec sa
vzhl'adom na svoj vyskum a prax s detmi z detskych
domovov zameriava na podporu kultirnej paméti
a identity romskych deti po¢ivanim a interpretovanim
hudby. Ako konstatuje, deti v detskych domovoch
pocuvaji réomsku hudbu, ktora len fragmentami
nadvézuje alebo sa inSpiruje tradi¢nou rémskou
kultirou, ¢im moéze dochadzat k degradacii ich
kultarnej pamiiti tychto deti. Jednym z prikladov ako
podporit’ zachovanie ich identity mimo Zivota
v komunite uvadza Michalec projekt Sendreiovci le
Orchestroha, ktorého autorom je Slavo Solovic.
Solovic ,,... vie, Ze prostrednictvom umenia —
spoluprace umelcov zroznych etnik, majoritnej
a mensinovej spolocnosti ¢i roznych socidalnych vrstiev
— mozno prispiet k zlepSeniu alarmujucej situdcie
dneska. “®Projekt  Sendreiovci le  Orchestroha
predstavuje spojenie romskeho folkléru s orchestrom
symfonického  typu. ,,..pomocou  spoluprdice
a akceptdacie rozdielneho vnimania ,, hudobnosti“
a odlisného spésobu vnimania tvorby hudby prispieva
K Sireniu  tolerancie — a porozumenia v spoluziti
majority a romskej mensiny“ ... ,, cielom je prispievat’
k budovaniu pozitivneho obrazu rémskej komunity
Vv spolocnosti, posilnit’ sebaidentifikdaciu tohto etnika,
ale aj ulahcit vclenenie marginalizovanej rémskej
komunity do SirSieho prudu slovenskej kultiry. %
Pozitivny obraz aj zaclenenie romskeho etnika do
slovenskej kultary prispieva nielen k vzajomnému
obohacovaniu, budovaniu narodnej identity v ramci
rozmanitosti slovenskej kultury, ale poukazuje aj na
rozvoj multikultirnej  obcianskej  spolo¢nosti.
., Prepojenie vaznej hudby a ciganskeho folkloru
akoby symbolicky zrovnopravije tzv. vysoku kultiru
s prejavmi rémskeho folkloru. “**Uvéadzany projekt je
jednym z prikladov ako sa umenie snazi reagovat’ na
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narastajici extrémizmu v snahe vyhnut’ sa opakovaniu
historie.

Zbornik  Obrazy citlivich miest  slovenskej
historie. Reinterpretdcia kulturnej pamdti v umeni Sa
zameral na dolezitd tému, najmé z pohl'adu sucasného
politicko-spologenského vyvoja anarastu
extrémizmu. Nesnazi sa vytvorit zovSeobeciiujuce
sondaze jednotlivych umeleckych druhov a ich podiel
na odryvani citlivych miest v historii slovenského
naroda. Reflektuje pohlady na rdozne umelecké
prejavy a aspekty, ktoré mozu byt problematizované
V procese reinterpretacie a znovu prehodnocovania
diel. Jednotlivi autori prostrednictvom svojich
interpretaénych sond priblizuju iniciativy umelcov po
roku 1989 o zmenu optiky pri doleZitych historickych
udalostiach, ¢im vyzdvihuja aj Glohu jednotlivcov pri
hladani pravdy. Prave novy ramec, do ktorého su
historick¢é diela vsadené, umoziuje rozsirenie ich
pdvodnej vypovede a konfrontaciu so zobrazovanymi
udalostami. Okrem toho sprostredkiivaju aj sposoby
videnia historie jednotliveov a hl'adanie
pravdy, dopliiaji  obraz celistvosti historickych
udalosti, ¢im sa revitalizuje aj historicka a kultirna
pamét’ naroda. Vybrané umelecké Zanre, ktoré
zachytili  historické udalosti, osobnosti aich
aktualizacia, revitalizacia danej témy, poukazuje na
dolezitost’ reflexie umenia ako jedného z pramenov
naSej narodnej identity a kultirnej paméte, ktoré su
nevyhnutnymi prvkami, piliermi socio-kultirného
vyvoja spolo¢nosti. Zaujimavé je ponimanie
postmoderny Vv niektorych interpretovanych dielach,
ktoré ,,popieraju” koniec modernistickych ,,vel'kych
pribehov. V uvedenych analyzach a interpretaciach je
zretelnd opacna situacia, kedy jednotlivé diela
vyuzivaju postmoderné techniky a spracovanie témy,
no Vvkonetnom dosledku podporujit ,,velké

rozpravania, ich opodstatnenost’ apriklon kich
navrateniu  vramci osvetlenia pamiti naroda.
Techniky spracovania vybranych tém v ramci

analyzovanych umeleckych Zanrov nielen prinasaji
novy pohlad avnimanie historie, ale zaroven
vytvaraju novy apel na jej prehodnotenie. Recipient je
konfrontovany  réznymi  formami  zobrazenia
a spritomnenia dolezitosti paméti, ¢i uz autentickymi
obrazovymi  pramenmi, textami, vypovedami
pamétnikov, ktoré autori aktualizuju a prenasaju tak
ich skisenosti, zazitky, videnie sveta do sucasnosti.
Jednotlivé stadie zaroven poukazuju na dolezitost
individudlnej paméte pri odkryvani citlivych miest



narodnej histérie. Prave zasadenie skiisenosti
aspomienky jednotlivcov do SirSicho kontextu
narodnych dejin, dodavaju dielu nielen autenticitu, ale
komunikuju s recipientom adresnejSie.  Zbornik
vtomto kontexte prindSa zaujimavy prispevok do
diskusie na doélezit¢ témy osvetlovania narodnych
dejin, najmd v dobe hoaxov, postpravd, narastu
extrémizmu a nenavisti, kedy je hl'adanie pravdivého
obrazu minulosti stale narocny.
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