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»Iné a predsa rovnaké umenie*“: paradigma Ostkunst
Vv diele Tomasa Straussa

Andrea Batorova

Abstrakt

Predkladana s§tadia ma za tlohu objasnit’ pozadie a rézne dimenzie terminologie v diele
a mysleni Tomasa Straussa, ktora sa viaze na pojem Ostkunst. Prispevok skuma, aké okolnosti
viedli k jeho vzniku, odkial’ tento pojem pochadza, v akych kontextoch vznikal, rozvijal sa,
v akej stivislosti bol pouzivany, aka bola jeho definicia a vyznam prave v diele Tomasa Straussa
v 80-tych a 90-tych rokoch 20. storo¢ia. Predkladana $tidia ma tiez za ulohu vniest’ viac svetla
aj do $irsie koncipovaného diskurzu Ostkunst — Westkunst. T. Strauss vo svojich textoch
reagoval, vstupujic do ramca konfliktu Vychod-Zapad, na ideologicku propagandu zapadného
Nemecka, ktord sa snazi zdémonizovat’ umenie Vychodného bloku a ktora inStrumentalizuje
celt kultarnu sféru vratane umenia nemenej ideologickymi nabitymi mechanizmami, ako to
robila komunistickd strana v tzv. Vychodnom bloku. Strauss ako priamy svedok studenej vojny
v kulture, sa vyhraniuje voci tomuto diskurzu vygenerovaného politickymi udalostami,
propagandou a s nim spojenou rétorikou. Vyhrafiuje sa ako obhajca myslienky stredoeuropskeho
priestoru, v ktorom sa rozvijali avantgardy a neo-avantgardy bez ohladu na ideologicko-
politické obsahy a rétorické figiiry predstavitelov zapadonemeckej kultiry — tzv. Westkunstu.
Prave tento diskurz je taktiez jednou z hlavnych oblasti predkladanej analyzy, ked’ze na jeho
podklade sa formuje a konstituuje Straussov pojem Ostkunst.
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,,Oddelovacia ciara medzi jednotlivymi vnimaniami umenia a kultury nevedie cez Europu
ainé kontinenty, ale vedie cez jednotlivé mestd, teda cez historicky St.Peterburg-Leningrad,
Vieden, Weimar a Berlin, ako aj cez Pariz a Moskvu, dokonca vedie napriec jednotlivym dielom
umelcov. (Malevic okolo roku 1910 a 1930 sa odlisuje zasadne od programu Malevica skorych
20-tych rokov). Radikalne nové rozdelenie Eurdpy a sveta po Jalte 1945 nemusi byt pre kulturne
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dejiny bezprostredne urcujiuce. Hranice umeleckych foriem nesleduju v slepej poslusnosti casto
fubovolne zasadené hranice politického rozdelenia velmocami. “*
(Tomds Strauss)

Posobenie Tomasa Straussa v zapadnom Nemecku, pozadie a rozne dimenzie terminologie,
ktord sa viaZe na pojem Ostkunst? neboli doteraz (dostatocne) vedecky reflektované. Dodnes
nebolo popisané aké okolnosti viedli k jeho vzniku, odkial’ tento pojem pochadza, v akych
kontextoch vznikal a sa rozvijal. Navy$e dodnes nebolo preskumané, kedy a kde presne sa tento
pojem objavil, v akej stvislosti bol pouzivany, aka bola jeho definicia a vyznam prave v diele
Tomasa Straussa. Predkladana $tadia mé za ilohu objasnit’ tieto vyskumné otizky a tym vniest’
viac svetla aj do irsie koncipovaného diskurzu Ostkunst — Westkunst. Stidia je zamerana na
vyskum a analyzu kontextov v ramci dejin kultury druhej polovice 20. storocia a ma prispiet’
k lepsiemu pochopeniu toho, v &om bolo myslenie Tomasa Straussa vynimoéné, ako aj blizsie
$pecifikovat’ v ¢om spocival jeho nenahraditelny a ojedinely prinos pre kultirnu sféru na
Slovensku aj v ramci celého stredoeurdpskeho priestoru.

Pre porozumenie pojmu Ostkunst, tak ako ho vnimal T. Strauss, je kIi¢ové pochopit’ diskurz
Ostkunst-Westkunst v zapadnom Nemecku, ktorého popisu a analyze je venovana prva Cast’ tejto
studie. Zaroven si treba uvedomit, Ze je to diskurz, ktory vznikol prave v obdobi, ked’ tento autor
emigroval do zapadného Nemecka v roku 1981.

Pojem ,,Ostkunst” je mozno vnimat’ v rdznych konotaciach ba aj v réznych teoretickych
diskurzoch. V ramci kunsthistorického diskurzu v Nemecku ozna¢uje napriklad umenie byvalej
DDR medzi rokmi 1948 — 1989, aj ked’ tento pojem sa pouziva v kulturologickych textoch skor
vynimoc¢ne. Skiimaniu tejto dimenzie je venovana prva cast’ tejto Studie. V jej jadre sa sustredime
na urCité aspekty v suvislosti s pojmom ,,Ostkunst”, ako ho teoreticky ukotvil, definoval,
analyzoval a v neposlednom rade pouzival Tomés Strauss. V roku 1985 vo svojej eseji Ostkunst
— nur mit Fragezeichen. Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem gleichen Kunst napisal,
ze 'Ostkunst’vznikol od roku 1949. Podla jeho slov bol vyvoj v rdmci povojnovej Eurdpy
preruseny kampanou ,,proti kozmopolitom v umeni“ riadenou z Moskvy v rokoch 1949-1950:
,,Od tohto casu je mozné hovorit v oblasti estetickej proklamdcie o vedome vytvaranom
protimodeli 'Ostkunst’ stojacom oproti pojmu "Westkunst’. Od roku 1949 sa deli umenie
a estetika strikine na oficialnu a neoficidlnu, avsak hranice su priepustné a nedaju sa tak, ako
politické hranice jasne oddelit. *®

Pri skimani sa mozno opriet’ o skuto¢nost’, ze umenie dominujiice v byvalom vychodnom
Nemecku — teda umenie podriadené doktrine socialistického realizmu sa viac-menej prekryva
s oficialnym umenim krajin patriacich do byvalého vychodného bloku. T. Strauss vstupoval do
ramca konfliktu Vychod-Zapad, pricom reagoval v prvom rade na propagandu zapadného

1 STRAUSS, T.: Ostkunst — nur mit Fragezeichen Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem
gleichen Kunst. In: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen:
Scaneg Verlag, 1995, s. 129. Publikované pévodne v ¢asopise Das Kunstwerk 38/2, 1985, s. 5-6, 30-32.

2 Vzhl'adom na skutoénost, Ze ide o terminus technicus, pojem Ostkunst tak ako pojem Westkunst
neprekladame a ponechavame ho v pévodnom zneni.

3 STRAUSS, T.: Ostkunst — nur mit Fragezeichen Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem gleichen
Kunst. In: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen: Scaneg
Verlag, 1995, s. 129.
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Nemecka, ktora sa snazila zdémonizovat’ umenie vychodného bloku a ktora inStrumentalizovala
celu kultirnu sféru vratane umenia nemenej ideologicky nabitymi mechanizmami, ako to robila
komunisticka strana v tzv. Ostbloku. Strauss ako priamy svedok Studenej vojny v kulture, sa
vyhranuje voci tomuto diskurzu vygenerovaného politickymi udalost'ami a propagandou a S nim
spojenou rétorikou. Vyhranuje sa ako obhajca myslienky stredoeurdpskeho priestoru, v ktorom
sa rozvijali avantgardy a neo-avantgardy bez ohl'adu na ideologicko-politické obsahy a rétorické
figary predstavitel'ov zapadonemeckej kultiry — tzv. Westkunstu. Nikde v Eurdpe nestali vo¢i
sebe dve ideologie tak blizko seba ako v Nemecku po 2. svetovej vojne. Prave tento vnutro-
nemecky diskurz je jednou z hlavnych oblasti predkladanej analyzy, ked’Ze na jeho podklade
a v jeho kontexte sa formoval a konstituoval Straussov pojem Ostkunst.

Ostkunst — Westkunst — Weltkunst

Obracajic pozornost’ na umeli vykonsStruovanost’ kategorii a striktného rozdelenia Europy
a europskeho umenia na Vychod a Zapad vo svojej eseji ‘Ostkunst’ - nur mit Fragezeichen.
Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem gleichen Kunst, sa pokusil Strauss zredigovat’
dominantny pohl'ad zapadnych dejin umenia zo zaciatku 80-tych rokov v zapadnom Nemecku.
Nazov eseje by sme mohli prelozit' ako "Ostkunst’- iba s otdznikom. Skica vyvoja iného
a napriek tomu rovnakého umenia. Text napisany v roku 1981 a publikovany v hemeckom
Zasopise ,,Das Kunstwerk™ bol neskor integrovany do Straussovej kli¢ovej monografie
Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne.* Uvodné slovo k tejto
monografii napisal vyznamny rakasky kunsthistorik Werner Hoffmann, ktory pracoval pre také
institicie ako Belvedere (dnesné Mumok) vo Viedni a bol aj medzi rokmi 1969 — 1990
riaditelom Kunsthalle Hamburg, kde kuratoroval mnohé dolezité vystavy.

Konkrétne v eseji ‘Ostkunst - iba s otdznikom. Skica vyvoja iného a napriek tomu rovnakého
umenia reagoval Strauss na vystavu Westkunst: siicasné umenie po roku 1939, ktora sa konala
v roku 1981 v halach slavneho vel'trhu v Koline nad Rynom.® Vystavenych bolo okolo 1000 diel,
pricom vacsinu tvorili mal’by a sochy, ktoré boli doplnené dokumentaciou vo vitrinach.

Predtym neZ pristupim k detailnej$ej analyze spominanej Straussovej eseje, radi by sme
kritického uvazovania a vobec doévodom jej vzniku. Hlavnym kuratorom vystavy bol Klaus
Ruhrberg, ktory bol v tom Case riaditelom Muzea Ludwig v Koline nad Rynom. Pri koncepcii
vystavy mu pomahali Kasper Konig, zakladatel' Skulptur Projekte Miinster a Laszlo Glozer,
profesor dejin umenia. Vystava vyvolala svojho ¢asu velmi ziva diskusiu a mnohé vysoko
kontroverzné reakcie. Prvym zdsadnym problémom bolo uz pred otvorenim, Ze bola extrémne
draha, stala 7 milionov zapadonemeckych mariek, ¢o bolo v tom Case viac, ako stal jeden ro¢nik
svetovej vystavy documenta. Vel'trzné haly museli byt v prvom rade kompletne prestavané,
zrenovované a vybavené takymi podmienkami, aby v nich mohli byt vystavené vzacne
umelecké diela.

Najvacsiu kontroverziu vSak zazila vystava po otvoreni vd’aka svojej koncepcii. Ako pise
L. Glozer v katalogu, vystava mala doplnit’ netplny pohl'ad na dejiny umenia, ktory panoval po

4 STRAUSS, T.: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen:
Scaneg Verlag, 1995.

5 GLOZER, L.: Westkunst: zeitgendssische Kunst seit 1939. Museum der Stadt Koln, Koln: DuMont
Buchverlag, 1981.
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druhej svetovej vojne. Napriklad vystavenim neskorého diela klasikov moderny, ktoré sa
mnohokrat uz vdbec nezhodovali sich avantgardnymi dielami a napriek tomu inSpirovali
umelcov, ktori zacali tvorit' v 60-tych rokoch. Co sa tyka médii, vystavené boli predovietkym
mal’by a sochy, pricom do vystavy neboli zahrnuté fotografia a film. Hned’ v ivode rozsiahleho
katalogu je Westkunst oznadend za ,,vystavu téz*¢, pricom umenie 20. storo¢ia je povaZované za
st¢asné umenie, ktoré ma byt prezentované nie v zmysle historickej sucasnosti, ale v zmysle
otazok: ,,Nakolko mézeme my vyuzZit umenie, ktorého doba vzniku je uz historicka? Je
primerané, nutné, ¢i je vobec eSte mozné z neho dnes cerpat, a ak ano, z ktorého umenia? “7
Kuréatori hovoria o tom, Ze si ,,ndrokuji* na modernu 20. storoc€ia, v ich ponati umelecké dielo
stoji k dispozicii, pricom nie je len hlasom minulosti, ale ma pdsobenie aj v stcasnosti.
Umelecké diela sa podla slov kuratorov dostali ¢asto tym, ze boli muzealizované, do im cudzieho
kontextu. Tvrdia, ze diela boli uzavret¢ do systému, ktorého podmienky ich vzdaluju
od divakov, ¢im ochudobiiuji individualny vyvin tychto diel. Snazili sa objavit v znamom
a zaradenom umeni aktualne nové aspekty a overit’ si ich Zivotaschopnost’. Vystava Westkunst
ma, podla slov L. Glozera za ulohu zistit’, kol'ko zZivota este vdzi v konkrétnych umeleckych
dielach, kolko , sicasného pésobenia, neopotrebovanej energie je v nich skryté“® Dalej
proklamuje v mene ,,neopotrebovanosti“ snahu preskiimat’ nové suvislosti, pdsobenia, impulzy,
ktoré by presahovali klasické nasledovanie tzv. izmov a $tylov. Ako skonstatoval L. Glozer: ,, Dd
sa povedat, ze nasledovanie stylov za sebou je blbost. Viac menej to vsetko prebieha vedla seba
a je to v toku. Alebo: je to vzdjomne prepojené tkanivo. Napokon uz Arp a El Lissitzky zrusili
predstavu za sebou nasledujiicich ‘izmov’ vo svojej knihe 'Kunstismen’ (1925). “°

V koncepcii sa zamerali na skimanie povodu, transformacie a posobenie umenia medzi
rokmi 1939 — 1972, pri¢om vystava kongila sekciou Umenie dnes.’® Hlavnou myslienkou
vystavy bolo podla spolu-kuratora K. Koniga preskumanie kIi¢ovych diel a suborov diel,
pricom sa pokusili spritomnit’ vynimo¢né zlomové fazy vo vyvoji umenia kompletnymi
rekonstrukciami programatickych vystav. To bolo vel'mi vitané aj medzi zberateI'mi, ktori
zapozicali svoje diela a mohli ich vidiet' v novych stvislostiach. K vystave bol vydany klasicky
rozsiahly katalég, v ktorom je ,prerozpravany“ vznik, rozvoj, rast, premeny, kontinuita
a rozporuplnost’ umenia medzi 1939 — 1972. Karl Ruhrberg v tivode katalogu piSe, Ze neslo o to
zhromazdit' majstrovské diela, ale také diela, ktoré maju kl'd¢ovu funkciu a to dvojakym
spésobom: jednak posobenim Vv ¢ase ich vzniku a jednak v roku 1981. Treba si uvedomit’, Ze
vystava Westkunst bola koncipovana koncom 70-tych rokov a reflektovat’ ju jednak v kontexte
vzmahajuceho sa monopolu zapadonemeckého umenia, ako aj v kontexte vyhrafiovania sa
zépadného Nemecka voci vychodnému Nemecku, ako nositel'ovi pravého slobodného neo-
avantgardného umenia a pokracovatel'a moderny.

6 L. Glozer pouzil pojem ,,Thesenausstellung®.

" GLOZER, L.: Westkunst: zeitgendssische Kunst seit 1939. Museum der Stadt Koln, Koln: DuMont
Buchverlag, 1981, s. 13.

8 Tamze, S. 15.

9 RUBY S.: Wir haben von den Kiinstlern gelernt. Ein Interview mit Lazslo Glozer. In: Texte zur Kunst,
Nr. 50, Juni 2003. [online]. [cit. 2021-05-28]. Dostupné na: Dostupné na:
https://www.textezurkunst.de/50/wir-hatten-von-den-kunstlern-gelernt

10 Architektiru vystavy vytvoril Oswald M. Ungers, koncept osvetlenia priestorov Hans T. von Malotki,
veduci stavby bol architekt Heinz Micheel.
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Westkunst

Obrazok 1 Obalka katalégu Westkunst (1981)

Vseobecne sa da konstatovat’, ze kuratorom bolo v médiach vycitané, ze na vystave nie st
zastipené diela zo 70-tych rokov, a predovsetkym to, Zze na nej absentuje film a fotografia.

Klaus Honnef v recenzii Vom Gebrauch der Kunst vycita, ze diela sa stali v kone¢nom
dosledku iba ,, ilustrujiicimi pozndmkami pod iarou konceptu hlavného kurdtora ™ Dalej pise,
7e mierne povedané, je vyber vystavenych diel ,,extravagantny*. V neposlednom rade ostro
kritizoval architektiru vystavy, o ktorej napisal, Ze je ako ,,biely protivojnovy bunker*. Dojem
sterility a vystavy ,bez Zivota“ podla neho umociioval fakt, ze takmer vSetky malby boli
presklené, ¢im nemohli naplno pdsobit’. Za chybu povazoval Honnef aj to, Ze rekonstrukcie diel,
ktoré boli uskutoénené $pecidlne pre vystavu, neboli verné svojim originalom, ako napriklad
v pripade J. Beuysa. Thomas Kellein vidi negativum v zaveseni diel prilis blizko vedl'a seba, bez
dalsieho Struktirovania, opodstatnenia a vysvetlenia.'> Ako piSe, st tu zoradeni vedla seba
Hermann Nitsch, Otto Muehl, Walter de Maria, Robert Smithson a ini akoby ,,Wiener
Aktionismus®, ,,Land art“ ¢i konceptualne umenie boli bez rozdielu.

Po kratSom exkurze, ktory nam mal priblizit' vystavu Westkunst, ako aj reakcie, ktoré
vyvolala medzi odbornou verejnost'ou, by sme sa radi nasledujicu Cast' venovali pohladu
Tomasa Straussa na koncepciu vystavy. Ako som spominala v uvode, venoval sa tejto téme vo
svojej eseji ‘Ostkunst’- iba s otdznikom. Skica vyvoja iného a napriek tomu rovnakého umenia
v roku 1985. Strauss pise, Ze je jednoducho nepochopitelné, ako méze L. Glozer v katalogu
nastolit' zjednoduSenu ideologickl tézu o politickych suvislostiach moderného umenia
a parlamentnej demokracie. Predovietkym nesuhlasi Strauss s predpokladom, Ze vieobecne

1 HONNEF, K.: Vom Gebrauch der Kunst. Gedanken und Reflexionen zur Ausstellung ,,Westkunst in
KoIn“. In: Bechtloff Dieter (ed.): Westkunst. Realismus. Mimesis. Kunstforum International, Koln: Verlag
Kunstforum, Bd. 44/45, 1981, s. 24-31.

2 KELLEIN, T.: ,,Westkunst. Zeitgenossische Kunst seit 1939¢. In: Kritische Berichte, Bd. 9, Nr. 3, 1981,
s. 61-65.
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avantgarda moderného umenia je vylu¢ne produktom ,slobodného* a ,zapadného® sveta.
., Pojem Westkunst (...) znamend v geografickej definicii to radikdlne umenie, ktoré inym ndzvom
mozno oznacit ako avantgardné. Co lezi mimo USA a Eurdpy vychodne od Liineburgu, je zo
suvislosti s avantgardou navzdy vylucené, pochadza od diabla, alebo jednoducho neexistuje. “,
poznamenava na adresu koncepcie vystavy ironicky.'® Toto delenie sa vztahuje - a vV tom vidi
najvacsiu chybu ahistorického pristupu kuratorov — na roky 1939, 1929 a dokonca aj 1909. Tak
su podla neho vytrhnuté zo svojich realnych geografickych, ale aj kulturno-historickych
suvislosti diela umelcov ako Kandinsky, Malevi¢, Tatlin, Kupka, Brancusi, Archipenko, Tzara,
Soutine a st interpretovani cez politické delenie, ktoré vzniklo fakticky ovela neskor. Dalej
Strauss polemizuje : ,, Toto protireci vietkym faktom. Nielen u zakladatelov, ale aj ndslednych
generacii avantgardy je jednoznacne pritomné naviazanie na ‘inakost” ich povodom, ako aj
kulturnou kiimou "Vychodu'. Tyka sa to konca 30-tych rokov a neskér aj Francuzov Lipsica,
Zadkina, Chagalla, ameri¢anov Rothka, Newmana, Gorkyho, ako aj 'Europana’ Mondriana,
ako aj jeho stredoeurdpskych nasledovnikov ako Moholy-Nagya, Albersa, Vasarelyho (...)
Christa, Spoerriho, Opalku atd. S trochou zjednodusenej sociologickej logiky by sme dokonca
mohli konstatovat, Ze od uteku Gauguina z Pariza na Tahiti nesie avantgardny sen o buducnosti,
ktora sa vyznacuje vitalitou, intuiciou a nddejou, kolektivistické - to znamend aj antiliberalne
aak chceme aj anti-zdpadné rysy.“* Definicia radikalneho umenia, ktoré nazyvame
avantgardou, znie podla Straussa inak, ako to bolo pomaté na vystave Westkunst. Navyse
pripomina, ze vroku 1939, ktory si vystava zadala ako S$tartovaci rok, patrilo umenie
v samotnom Nemecku iba podmienecne k tomu, ¢o v roku 1981 oznacuju za Westkunst. Ako
pise, predovsetkym od roku 1933 intelektuali odchadzaju z Nemecka do Londyna, do Pariza a do
susediacich krajin, kde mimo Nemecka pokracuji vo svojich tvorivych pocinoch. Vystava
reflektuje sice vyvoj vo Svajéiarsku, ale vynechava napriklad dolezité dianie v Prahe (pdsobenie
Oskara Kokogku a inych). Podla Straussa d’alej plati, e vyvoj smerom ku konvergencii
umeleckej re¢i medzi Vychodom a Zapadom sa rozvijal po druhej svetovej vojne programaticky
d’alej (napr. medzi rokmi 1945-49 sa niektori umelci v strednej a juhovychodnej Eurdpe
priznavaju k parizskej moderne ako ,.eurdpska skola* (Europai iskola), Skupina 42 a d’alsie.
Mnoho umelcov sa z jeho pohladu vztahuje na eurdpsky priestor ako na jednotny. ,, ¥ Rusku®,
pise Strauss ,,zaradenie umelca ako realista, ¢i anti-realista, formalista, ¢i avantgardista, sa
deje casto nielen na zdklade meradiel umeleckého stylu, ale aj na zdklade mnohych mimo-
estetickych faktorov, ako schopnost prisposobit sa, mudrost a oportunizmus, alebo je
Jjednoducho casto aj nahodou stastnejSieho ¢i menej Stastného ludského osudu v neprehladnych
vonkajsich podmienkach.“*> Tak sa napriklad po roku 1949 umelci ako Léger, Gutuso,
Fougeron, Hrdlicka, Immendorf a d’alsi, Zijaci v Taliansku, Franctzsku, Nemecku, ¢i USA
priznavaju k socialistickému realizmu ,,vychodného* typu. Pre Straussa plati deviza, Ze ¢o sa
tyka umenia, neplati odvoldvanie sa na geografiu — teda na Vychod a Zipad vylucne
v geografickom zmysle slova.

13 STRAUSS, T.: Ostkunst — nur mit Fragezeichen, Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde
zur Postmoderne, Miinchen: Scaneg Verlag, 1995, s. 123.

14 TamzZe.

15 Tamze, s. 129.
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THOMAS
STRAUSS

7»‘]&3TKUN§T N

VON DER AVANTGARDE
ZUR POSTMODERNE

Obrazok 2 Obalka publikacie Zwischen Ostkunst und Westkunst.
Von der Avantgarde zur Postmoderne (1994)

Koncom 80-tych rokov sa Strauss vratil k vystave Westkunst vo svojej prednaske na
konferencii Europske umenie so zameranim na umenie vychodoeurdpskych krajin v roku 1988
v Koline nad Rynom. Prednaska sa stala podkladom pre S§tadiu Ostkunst — ein
phénomenologisches Modell. Einige Bemerkungen zur Kultursoziologie des 'Andersartigen
("Ostkunst’- fenomenologicky model. Niekol'’ko poznamok ku kultirnej socidlogii "inakosti’),
ktora je taktiez suCastou jeho monografie Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der
Avantgarde zur Postmoderne. V avode tejto tadie Strauss popisal svoju predstavu, ako by
koncipoval vystavu Westkunst on, ato vo vyhraneni sa vo¢i nej, ako aj v jej doplneni o tzv.
Ostkunst. Citatel'ovi predostrel navrh na vstup do vystavy, ktory zagina este v &ase belle epoche,
kde su integrovani tak vychodni ako aj zapadni umelci. Konkrétne popisuje parizsku modernu
a kl'icovy vyznam ruskych umelcov ako Chagall, ako aj zien ako Ol'ga Chochlova, Alexandra
Exter, Natalia Gon¢arova, Sonja Ter-Delaunay. Predovsetkym by boli v tejto prvej ¢asti vystavy
integrované nielen vytvarné umenie, ale aj literattra, divadlo ako aj balet, pri¢om Strauss pouzil
na tomto mieste pojem kultirna socioldgia, pretoze vnima tieto umelecké druhy ako jeden
prepojeny systém. Putovanie idei z Vychodu na Zapad, vzajomna atraktivita medzi nimi sa
nekonéi druhou svetovou vojnou, ale pokraduje nepretrzite aj po nej. Preto by Strauss na ,,svojej“
vystave postupoval komplexnejSie a poukazal prave na paradoxy, z ktorych jednym je aj stav
Nemecka v roku 1981, ktory bol signifikantny pre polaritu Vychod-Zapad. Dalej vo svojej eseji
Strauss formuluje 14 provokativnych téz k problematike ,.kultiirnej socioldgie inakosti®.!’

Socialisticky realizmus versus abstraktné umenie
Skusme sa teda zamerat na otazku: Co presne vlastne znamend pojem Ostkunst? Pojem
Ostkunst totizto nebol nikdy vyluéne pojmom, ktory vytvoril a pouzival T. Strauss.

16 STRAUSS, T.: Ostkunst ein phinomenlogisches Modell. In: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der
Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen: Scaneg Verlag, 1995, s. 13-31.
17 Tamze, s. 13. Strauss pouziva v neméine pojem ,,Kultursoziologie des “Andersartigen’®.
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Na nasledovnll analyzu sa budeme musiet’ spustit’ do hlbin pociatkov Studenej vojny, teda
k obdobiu vzniku dvoch Nemeckych republik a rozdelenia Nemecka na vychodné a zapadné. Uz
v roku 1954 Hellmut Lehman-Haupt vyslovil vo svojej knihe Art under Dictatorship nazor, ze
socialisticky realizmus v nicom nezaostava za narodnym socializmom, pri¢om vyslovil paralelu
medzi Stalinom a Hitlerom.'® Cenzorské praktiky, exkliizia inakosti, stratégie ako zastra§ovanie
a snaha dosiahnut’ absolutnu kontrolu okrem iného aj nad celou kultirnou sférou sa podla
Lehman-Haupta v ni¢om neliSia od toho, ¢o Nemecko prave opustilo padom nacistického
rezimu. V jeho ponimani jedna diktatira takpovediac nahradila druhu. Barbara McCloskey sa
snazi revidovat' toto videnie, ktoré sa javi ¢asom ako prili§ Cierno-biele: ,, Pokrokovost
socialistického realizmu sa ukdzala nie v jeho estetike, ale v jeho debatdch, v ktorych sa snazila
NDR umeniu dodat novii funkciu. V protiklade k exkluzivite zapadného kapitalistického sveta
umenia orientovanej na hospodarstvo sa snazila NDR — tragicky s kompletne nedemokratickymi
prostriedkami — dosiahnut’ demokratické umenie ‘ludu’, ktoré by bolo zaloZené na narodnych
a verejne uznanych hodnotdch a zaroveri by siihlasilo so sovietskym zdujmom. ‘1

Kratko po 2. svetovej vojne v Nemecku doslo k rehabilitacii tzv. ,,zavrhnutého umenia®
pocas nacizmu, priCom sa zdoraziovala funkcia umenia ako miesta pre rozvoj slobody.
Formovanie kultury bolo sprevadzané viacerymi polemikami a neustavajucimi diskusiami tak
vo vychodnej ako aj v zapadnej Casti Nemecka. Vyvoj smerom ku slobodnému vyjadreniu bol
vSak vo vychodnej ¢asti kratkodoby a od roku 1947 doslo k postupnej sovietizacii a stalinizacii
kultarnej sféry. V auguste 1947 sformulovalo Oddelenie pre umenie a literatiru v ramci tzv.
»Deutsche Verwaltung fiir Volksbildung® dvojroény plan, v ramci ktorého sa mala etablovat’
doktrina socialistického realizmu podl’a sovietskeho vzoru.?° Proces, ktory bol zavi$eny vznikom
Nemeckej demokratickej republiky vroku 1949, kedy doslo k centralizacii politickych
a hospodarskych struktar. Odkedy bola v marci 1951 odstihlasena na zasadani Zentralkomitee
der SED rezolucia proti formalizmu, umenie v NDR bez kompromisu zacalo podlichat’ doktrine
socialistického realizmu podl'a sovietského vzoru. Priblizne v rovnakom ¢ase prebehli previerky
vo Zvéze vytvarnych umelcov Nemecka, ktory zredukoval svoju ¢lenskt zakladiiu z priblizne
5000 ¢&lenov na okolo 1800 najvernejsich.? V3etci, ktori boli vylii¢eni mali moZnost' uchadzat’
sa 0 prijatie predlozenim 6 diel za posledné dva roky, pricom prechadzali previerkou, ¢i ich prace
spifaju kritéria, ktoré umelca usposobovali na vstup do Zvizu. Ti, ktori sa vyvijali spravnym
smerom a presli Gispesne touto reviziou, mohli byt’ opétovne prijati. Zac¢iatkom 50-tych rokov
zacala kampan proti formalizmu v umeni, priCom modernizmus, formalizmus, subjektivizmus
boli opeciatkované ako protidemokratické a tendencie, ktoré k nemu patrili ako pomylené.??
Podobne ako v byvalom Ceskoslovensku doslo vo vychodnom Nemecku k ,,odmiku® po smrti
J. V. Stalina, ¢o malo priamy dopad aj na umelecka sféru v druhej polovici 50-tych rokov.

18 LEHMANN-HAUPT, H.: Art under Dictatorship, New York: Oxford, 1954, s. 200-215.

19 MCCLOSKEY, B.: Dialektik im Stillstand. Ostdeutscher sozialistischer Realismus in der Stalin-Ara. In:
Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945 — 89, Kéln: DuMont Buchverlag: 2009, s. 105.

20 7YBOK, O.: Die andere Seite. Eine Geschichte der Kunstentwicklung in Ostdeutschland. In: Kunstforum
International, Bd. 263, September — Oktober 2019, s. 53.

2 Tamze.

22 ORLOV, N.: Wege und Irrwege der modernen Kunst. In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und
Kulturpolitik 1, 1946 — 1970. SCHUBBE E. (ed.), Stuttgart: Seewald Verlag, 1972, s. 159-177.
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V NDR panovali medzi rokmi 1953 - 1971 navyse extrémnej$ie pomery ako napriklad v Pol'sku,
CSSR & Madarsku, kde sa rozvijala aj moderna paralelne k socialistickému realizmu.

Abstraktné umenie

Abstraktné umenie bolo po 2. svetovej vojne charakterizované ako autonémne
a identifikované ako tzv. medzinarodna re¢. V Specifickej situdcii Nemecka sa abstraktné umenie
vyhranuje dvojakym spdsobom: na jednej strane voci t'azivej minulosti narodného socializmu
a na druhej strane vo¢i doktrine socialistického realizmu v socialistickom vychodnom Nemecku.
Po konci Tretej rise bolo v Nemecku umenie opétovne spolitizované a stalo sa chtiac-nechtiac
nastrojom politiky a ideologie. Ked’ po roku 1945 nasledovalo jeho rozdelenie do 4 zén, bol
polozeny zéklad nasledného rozdelenia Nemecka na Vvychodné a zapadné. V Zapadnom
Nemecku nastala, ako to pomenoval nemecky kritik Walter Grasskamp ,, kulturna politika zlého
svedomia“.?® Zaujimavym faktom je, Ze v zapadnom Nemecku univerzity zamestnali
predovsetkym akademikov, ktori boli konformni s narodnym socializmom, alebo priam jeho
exponenti, ¢o viedlo automaticky k istému regresu.?* Naopak na Akadémie umeni boli povolani
ti, ktori boli pocas obdobia Tretej riSe zatracovani a museli sa uchylit’ k vntitornej emigracii.
Tym sa prave tieto institucie stali miestom nového umeleckého vyvoja.

Vel’kt zasluhu na etablovani zapadného Nemecka ako dedi¢a moderny mali svetové vystavy
documenta 1-3 (1955, 1959, 1964) v Kasseli. Vyznamne ktomu prispel aj nemecky
kunsthistorik Werner Haftmann, ktory sa snazil zvyraznit’ identitu zapadonemeckého umenia
ako slobodného, demokratického a univerzalneho po celom svete. Vela bolo napisané aj
0 lokalizacii vystavy documenta I. do mesta Kassel, ktoré prakticky lezi na hranici medzi
vychodnym a zédpadnym Nemeckom. Lokalizacia svetove]j vystavy v bezprostrednej blizkosti
Zeleznej opony posluzila na zdoraznenie slobody umenia takpovediac ,,par kilometrov od
rozdel'ovacej Ciary, za ktorou toto umenie nebolo mozné vystavit. Kde to bolo mozné, tam sa
zvyraziioval rozdiel medzi neslobodnym Vychodom a demokratickym Zapadom, ktory bol
podéiarkovany typickou rétorikou studenej vojny. Presadenie abstrakcie bolo slovami Susanne
Leeb priam ,, kultirno-politickou misiou “, priCom ,, hovorit o svetovom jazyku a etablovat ho sa
dalo prave tam, kde skutocna internacionalizacia zanikla prostrednictvom prenasledovnia
a exilu. “®

Slobodné ,,zapadné* umenie, ozna¢ené ako Westkunst, sa snazi zaradenim do tzv. Weltkunst
(svetového umenia) rehabilitovat’ a identifikovat’ sa s jeho univerzalnymi hodnotami. Na prvej
documenta roku 1955 bola nainstalovana stena s fotografiami, kde boli rozne reprezentativne
zobrazenia z dejin umenia od prehistorickych kresieb, cez romanske umenie az po africké
umenie. Ako piSe S. Leeb, tento horizont ,,Weltkunst* bol délezitym vychodiskovym bodom na
to, aby mohla byt abstrakciu, ktora bola pdvodne koncipovand ako univerzalna rec,
pretransformovand a zaradenid do tzv. “svetovej re¢i“ (Weltsprache).?® Toto zaradenie

2 GRASSKAMP, W.: Die unbewiltigte Moderne. Kunst und Offentlichkeit, Miinchen: C. H. Beck Verlag,
1989, s. 122.

247ZYBOK, O.: Die andere Seite. Eine Geschichte der Kunstentwicklung in Ostdeutschland. In: Kunstforum
International, Bd. 263, September — Oktober 2019, s. 49.

%5 LEEB, S.: Abstraktion als internationale Sprache. In: Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945
— 89, Koln: DuMont Buchverlag: 2009, s. 121.

% Tamze, s. 131.
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a pripisanie modernizmu ku svetovej kultare (Weltkultur), symbolizovala aj spominand stena,
ktord bola signifikantna pre nové smerovanie zapadného Nemecka a jeho etablovanie ako
pravoplatného dedi¢a moderny.

Tento nazor presadzoval aj W. Haftmann, ktory napisal v ivode katalogu documenta Il., ze
procesy, ktoré mozno sledovat’ v suCasnom zdpadnom umeni, maja ,,skor evolucny ako
revolucny charakter.“?” Co sa tyka presadenia sa abstraktného umenia v zapadnom Nemecku
mala velky vyznam prave vystava documenta 2 v roku 1959, na ktorej boli vystavené pocetné
abstraktné diela. Mnohi umelci hl'adali po druhej svetovej vojne umelecky $tyl, ktory by mal
nadnarodny rozmer a bol by zaroven pravym opakom narodného socializmu. Abstraktné umenie
zadalo byt vnimané ako ,svetova re¢“, ktora bola univerzalna a zrozumiteI'na.?® Napriklad
nemecky umelec Hans Hartung, ktory emigroval do Pariza pouzival pojem ,autre langage
humain®“ (iny Tudsky jazyk). Umelci videli v abstrakcii moznost' prekonania minulosti
narodného socializmu a vyrovnania sa so svojou minulostou. Nie je ziadnym tajomstvom, Ze na
»Zapade malo na roz§ireni abstraktného umenia znaény podiel aj CIA. Tato skuto¢nost’ bola
zverejnena uz v roku 1967, ked” ¢lanok v Saturday Evening Post informoval o tom, Zze CIA
podporovala fiktivnymi nadaciami diela umelcov patriacich k abstraktnému expresionizmu ako
Jackson Pollock, Mark Rothko, ¢i Barnett Newman.?®

Prave abstrakcia sa stala hlavnym nepriatelom socialistického realizmu, ¢o bolo
podporované aj neustalymi rétorickymi ,,vypadmi®, ktoré sa stali neoddelitelnou stcastou
Studenej vojny. W. Haftmann v uvode k vystave documenta Il. d’alej poznamenava: ,,...moderné
umenie je vnimané ako jedna zo zdkladnych foriem vyjadrenia sa osobného sposobu existencie
ako nieco, ¢o vyvolava hnev, tam, kde viera v autoritu, véla k moci, ako aj politické totalitarizmy
stoja v protiklade ku slobode jednotlivca.“® Podla charakteristiky Paula Kaisera bolo
,,Westkunst* alias abstraktné umenie nezlugitel'né s kinonom socialistického realizmu.®! Vznikla
tak opozicia medzi oficialnou kultirou a subkultirou — neoficialnou umeleckou scénou, z ¢oho
pramenil zakladny vnutorny vychodonemecky konflikt 70-tych a 80-tych rokov.

Skamali sme, ako sa etablovalo tzv. Ostkunst/umenie socialistického realizmu vo
vychodnom Nemecku, d’alej tzv. Westkunst/abstraktné umenie v zapadnom Nemecku, aké im
patrilo miesto a aky nadobudli ideologicky vyznam. Teraz nastal v nasej analyze moment, aby
sme sa zaoberali procesom, ako sa etabloval tzv. Ostkunst v zapadom Nemecku, a to v zmysle
etablovania sa na umeleckom trhu. Vel'mi dobry prehl'ad o tejto téme poskytol uz spominany
W. Grasskamp vo svojej knihe Die unbewiiltigte Moderne. Kunst und Offentlichkeit. Kniha vysla

2 HAFTMANN, W.: Einfiihrung. In: Documenta 2, Bd. 1, Kassel 1959, s. 17.

28 POENSGEN G., ZAHN L. (eds.): Abstrakte Kunst — Eine Weltsprache. Baden-Baden: Woldemar Klein
Verlag, 1958.

2 ZYBOK, O.: Die andere Seite. Eine Geschichte der Kunstentwicklung in Ostdeutschland. In: Kunstforum
International, Bd. 263, September — Oktober 2019, s. 54. Zybok spomina aj vystavu Parapolitik: Kulturelle
Freiheit und Kalter Krieg, ktora sa konala v Haus der Kulturen der Welt v Berline v roku 2017.

30 HAFTMANN, W.: Aus dem Vorwort des Katalogs zur documenta Il. In: Westkunst: zeitgendssische
Kunst seit 1939, Museum der Stadt Koln, Kéln: DuMont Buchverlag, 1981. Westkunst, s. 203.

31 KAISER, P.: Symbolrevolte im ,,Arbeiter- und Bauernstaat. Gegenkulturelle Kunstprogramme in der
DDR und die Riickkehr der Moderne. In: Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945 — 89, Koln:
DuMont Buchverlag, 2009, s. 172.
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prave v roku padu totalitnych systémov a reagovala na interné otazky kultarnej politiky a trhu
s umenim v ramci 80-tych rokov, ktoré vyvstali aj prave vd’aka vystavam ako bola Westkunst.
Autor v nej analyzoval umelecky trh ako taky, pri¢om skumal aj vyznam vystav documenta
I.all.. V tejto suvislosti skonstatoval jednoznaény ,,rozpad kanonu“.** Tiez, ato je pre nas
zaujimavé, poskytuje prehl'ad udalosti v kultire v 80-tych rokoch, ktoré mali za tlohu predstavit
a Giastoéne ,, oddémonizovar’* umenie NDR v zapadnom Nemecku,. Autor argumentuje, Ze po
rozpade kanonu je ,,otvorenie sa Vychodu uz nie kulturno-politicky, ale trhovo-politicky
fenomén, ktory viak ndstoji na svojej kulturno-politickej platnosti“3* Otvorenie smerom na
vychod sprevadzala skuto¢nost’, Ze rozvoj trhu s umenim bol zavisly na rozvoji trhov iného
tovaru. Doélezitu rolu pri etablovani umenia z NDR ako aj z vychodnej Eurdpy v zapadnom
Nemecku mal manzelsky par Peter a Irene Ludwig, ktory uz v roku 1977 vystavili pop art vo
vychodnom Berline. Svoju zbierku zacali od konca 70-tych rokov rozsirovat’ nielen o umenie
NDR, ale aj 0 umenie zo Sovietskeho zvizu a Bulharska. V Aachene zaloZili este v roku 1970
muzeum moderného umenia Neue Galerie — Sammlung Ludwig, z ktorého sa v roku 1991 stalo
muzeum Ludwig Forum fiir internationale Kunst. V Novej galérii v Aachene vystavili v roku
1979 umelcov z NDR, kvoli comu museli byt zvesené diela A. R. Pencka. Bolo to odvazne,
vzhl'adom na skuto¢nost’, Ze A. R. Penck patril k vychodonemeckému disentu, ¢im nastala
vyslovene paradoxna situacia. Z viacerych vystav umenia vychodného Nemecka, o ktorych
Grasskamp piSe, mozno spomenut’ host'ovanie umelcov NDR vo frankfurtskej Jahrhunderthalle
vroku 1981. Dalej bolo prezentované umenie Vychodného Nemecka v rdznych
zapadonemeckych mestach na vystave v nazvom Zeitvergleich, ¢i na vystave Menschenbilder
medzi rokmi 1986-1987 v Bonne, Saarbriickene a Miinsteri.?* V tejto suvislosti autor
skonstatoval ,ulavu®“, ktora nastala vd’aka upusteniu od prisnej polarity Studenej vojny.
Mnohokrat to boli podl'a neho nielen nové politické, ekonomické, ale aj rdzne osobné a estetické
zadujmy, ktoré modernu oslobodili od jej funkcie reprezentovat zapadonemecku demokraciu.
,Jedno nedorozumenie”, piSe ,,z ktorého moderna rozhodne profitovala, prestava byt
aktudlne. “*® Faktom je, Ze tieto dve opoziéné strany sa zadinaju v 80-tych rokoch zdmerne
prepéjat’ hore uvedenymi aktivitami a postupne sa obrusuji ostré hrany ich striktného oddelenia.

Devit'desiate roky: Pojem Ostkunst po roku 1989, alebo ,,vychodné srdce a zapadné ratio“

Zasadnym prispevkom k formovaniu pojmu Ostkunst po roku 1989 mala vystava Ostkunst —
Westkunst, ktora sa konala v roku 1991 v Ludwig Forum fiir internationale Kunst v Aachene,
pri¢om Tomas Strauss patril k tym osobnostiam, ktoré boli pri jej realizacii kI'ai¢ové. V juli 1991
sa konalo vedecké kolokvium, z ktorého bol vydany zbornik, ktory editoval Strauss. Uz jeho
nazov Ostkunst — Westkunst. Absonderung oder Integration? Materialien zu einer neuen
Standortbestimmung® evokuje viaceré roviny problematiky Vychod-Zéapad, ktoré v kultlrne;
sfére po pade Zeleznej opony vznikli, alebo pretrvavali. Otazka, ¢i v pripade Ostkunstu ide

3 GRASSKAMP, W.: Die unbewiltigte Moderne. Kunst und Offentlichkeit. Miinchen: C. H. Beck Verlag,
1989, s. 141.

3 Tamze.

34 Tamze, s. 145.

35 Tamze, s. 146.

3 STRAUSS, T.. Westkunst — Ostkunst. Absonderung oder Integration? Materialien zu einer neuen
Standortbestimmung. Miinchen: Scaneg Verlag, 1991.
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0 odlisenie sa/oddelenie sa, alebo o integraciu rezonuje ako prvy problematicky okruh. Druhym
sa javi nutne z neho vyplyvajuca potreba nového urcenia pozicie, kde sa nachadza — priCom nie
je jasne definované, ¢i sa nova pozicia tyka pozicie Westkunstu, alebo Ostkunstu, respektive
oboch. V kazdom pripade sa uz v nazve deklaruje potreba odlisného typu premyslania,
skiimania, analyzy a nasledne aj nového typu citania, ktoré posunie tak Westkunst ako aj
Ostkunst na nové pozicie, pricom ich zoradi do nového poriadku a zostvztazni novym
spdsobom. Do predmetného zbornika prispeli vyznamné osobnosti stredoeurdpskeho kultirneho
priestoru ako Peter Wittlich, Laszl6 Beke, Vasilij Rakitin, Noemi Smolik, ¢i Eduard Beaucamp
a dalsi. T. Strauss v jeho tvode v roku 1991 konstatuje ,, alarmujiici vychodiskovy stav*,
v ktorom sa nachadza umenie byvalého Vychodného bloku, ¢o dokladuje nahl'adom do novo-
vydaného Lexikonu sucasného umenia. Tento poskytuje prehlad najdolezitejSich autorov po
roku 1945, pri¢om Strauss pise, Ze na 7500 stranach s priblizne 8000 obrazkami bolo popisanych
priblizne 500 umelcov. Z tychto pochadza 8 z vychodnej Eurdpy. Tento alarmujtci stav panuje,
ako piSe d’alej, uz poslednych 30 rokov v publikaénej, muzeologickej ako aj vystavnej praxi.

ABSONDERUNG
ODER
INTEGRATION ?

(RGBT

ki

Obrazok 3 Obalka publikicie Westkunst — Ostkunst. Absonderung oder Integration? (1991)

Dal$ou vyznamnou publikiciou vzhl'adom na pojem Ostkunst po roku 1989 bolo vydanie
dvoch prednasok T. Straussa a rusko-nemeckého kritika umenia a filozofa Borisa Groysa v roku
1994. V jej predslove, pouzil Rolf Hoffmann (predseda Gesellschaft fiir Moderne Kunst
v Mizeum Ludwig) pojmy Ostkunst a Westkunst uz automaticky, kedze sa prednasky
uskuto¢nili nasledne po rovnomennej vystave.*® Vo svojom texte apeluje na potrebu riesit
novovzniknuté otazky, ktoré znamenaji opustit’ ,,istotu” Zapadu a rovnako znamenaju odklonit’
sa od ,,business as usual“ jeho umeleckého trhu. Podl'a R. Hoffmanna maju obaja prednasajuci
,vychodné srdce a zdpadné ratio . Medzi tymito dvomi osobnostami skutoCne existuje ista
paralela, kedze v roku 1981 prisli z,,Ostbloku® do zadpadného Nemecka. Groys, ktory bol

37 Tamze, s. 3.
38 GROYS, B.: Gibt es eine Ostkunst?; STRAUSS, T.: Und trotzdem, die , Ostkunst*, Gesellschaft fiir
moderne Kunst, Kéln: Wienand, 1994, s. 7-16.
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0 Sestnast’ rokov mladsi ako Strauss, sa narodil vo Vychodnom Berline a §tudoval filozofiu
a matematiku na Institite marxizmu a leninizmu v Petrohrade. Preslavil sa najmé svojim dielom
Gesamtkunstwerk Stalin, ktoré vyslo v roku 1988, v ktorom analyzoval Stalinovu éru a jej
propagandistické mechanizmy. Vel'kou provokaciou bolo tvrdenie, Ze medzi ruskou avantgardou
a socialistickym realizmom neexistuje taky zlom, ako to bolo dovtedy zauzivané. Vo svojich
dielach skumal Groys tzv. soc art, ktory v jeho ponimani predstavoval prot'ajSok amerického pop
artu. Zaroven sa snazil o sprostredkovanie ruského umenia, pricom zaviedol vyraz ,,moskovsky
konceptualizmus®, ktory sa pouziva dodnes. Groys ako mlady expert na rusku kultaru
presadzoval pojem Ostkunst aj vo svojej predndske v decembri 1993, pricom sformuloval
zékladny diskurz v nazve prispevku Existuje Ostkunst?**Autor sa ststredil predovsetkym na
bilanciu vyvoja umenia v Rusku ako aj jeho reflexie na Zapade. PiSe o postupnej akceptancii
a integracii. Zaroven vyslovil nazor, ze oCakavanie na Zapade, ze po pade Zeleznej opony
sa objavi umenie zo Sovietskeho zvézu, ktoré je uplne iné, pretoze sa rozvijalo uplne izolovane,
nebolo aani nemohlo byt naplnené. Groys poukézal predovsetkym na propagandisticka
masinériu v Rusku, vd’aka ktorej ,,sa sovietsky clovek citil vidy Vv centre svetového diania
a svetového procesu a V ziadnom pripade ako v nejakej izolovanej a provincnej krajine s cisto
ndrodnym zaujmom. “*° Dalej konstatoval, Ze neexistuje Ziadna autenticka ruska kultura, ale Ze
sa Rusko vzdy opieralo o iné tradicie, ktoré apropriovalo tak zo Zapadu ak aj z Vychodu, teda
ze ruska kultira ma eklekticky charakter. Preto autor vidi ruské umenie druhej polovice 20.
storocCia ako potomka moderny, tak ako kazdé iné¢ umenie v tomto ¢ase. Rozdiel vidi v§ak v tom,
ze v Sovietskom zvize ide o doktrinaciu ,,sprdvnej ideologickej interpreticie kazdého
kulturneho gesta, pretoze rozhodujicou pri akceptovani, ¢i neakceptovani umeleckého diela
bola jeho ideologicka relevancia “.** Dalej interpretoval Groys neoficalne umenie, ktoré zagalo
vznikat' v Rusku od roku 1972 ako reakciu na masové umenie, ktoré bolo vSadepritomné, pricom
analyzoval umelecké stratégie umelcov ako Ilja Kabakov, Komar & Melamid, ¢i Erik Bulatov.
Text prednasky kon¢i zaujimavou analyzou stavu umenia vychodného bloku po pade zeleznej

opony, kde popisuje stratu kontextu umelcov, ktory tym prisli o isty typ ,.istoty*.*?

39 B. Groys predniesol prednasku na pozvanie Gesellschaft fiir Moderne Kunst Museum Ludwig v Galérii
Tanja Grunert v Koline nad Rynom 2. Decembra 1993.

40 GROYS, B.: Gibt es eine Ostkunst? Gesellschaft fiir moderne Kunst, Kolin nad Rynom: Wienand, 1994,
s. 8.

41 Tamze.

42 Tamze, s. 13.
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Boris Groys
GIBT ES EINE OSTKUNST?

UND TROTZDEM, .DIE OSTKUNST*

Obrazok 4 Obalka publikicie Und trotzdem, "die Ostkunst” (1994)

T. Strauss v marci 1994 predniesol prednasku A napriek tomu, ,, Ostkunst“ ** v Koline nad
Rynom, kde toho Casu zil a posobil. Pat’ rokov po pade komunistickych rezimov v Eurdpe
deklaruje, Ze viera, ze tym buda ukoncené dejiny plné konfliktov bola iluziou. Znovuzjednotenie
je proces, ktory je vel'mi komplikovany aj v samotnom Nemecku, nieto este naprie¢ Eurdpou:
., Pokial’ nas s neutichajiicou intenzitou prenasleduju staré problémy dokonca aj vo Vychodnom
Nemecku, tak ako Vinych ’‘stredoeurdpskych’ krajinach (Polsko, Cechy, Slovensko, ci
Madarsko), ktoré 'Vychodu' boli pripisané definitivne aZ v roku 1945 respektive 1949, je iba
logické, Ze to staré’ sa najmenej hybe vo svojom centre, teda v Rusku. “** V prvej Casti §tadie
odpoveda autor prave na otazku, ¢o je Ostkunst. A sice predbezne ad negativum, teda pise, ze
definuje Ostkunst ohrani¢enim toho, ¢o nie je. Predovsetkym povazuje za omyl tézu, zredukovat
ho vyluéne na umenie instrumentalizované mocenskou doktrinou socialistického realizmu.
Pripomina, Ze socialisticky realizmus v Sovietskom zvéze, ale aj vo Franctzsku, ¢i Taliansku,
kulminuje koncom 40-tych rokov. Tiez ze byvala Juhoslavia sa od neho oslobodila uz v roku
1952, Pol'sko vroku 1955 historickou vystavou v Galérii Zachenta vo VarSave, byvalé
Ceskoslovensko za¢iatkom a Mad’arsko koncom 60-tych rokov. Jedine v NDR (a ¢iasto¢ne
v Bulharsku) panovala pomerne striktna doktrina, ktora bola pre vytvarné umenie zvysku Statov
vychodného bloku skor atypicka. V Moskve, argumentuje d’alej, bolo experimentujiuce umenie
(teda Westkunst) v roku 1962 také silné, Ze proti nemu verejne vystipil Chruscov. Prave tieto
napétia medzi oficidlnou a neoficidlnou kultarou su pre Ostkunst charakteristické, pricom tieto
dva ,, tdbory “ neboli hermeticky uzavreté a dokonca dochadzalo k ,,uitekom “ z jedného tabora
do druhého. Vo ,,Vychodnom bloku® existoval autochtonny vyvoj a tvrdenie o slobodnom
a avantgardistickom umeni na Zapade, ktoré sa diametralne odliSovalo od toho na Vychode, teda
uZz v 60-tych rokoch nezodpovedalo skutonostiam. Strauss pripomina, Ze , wystavy ako

43 STRAUSS, T.: Und trotzdem, ,,die Ostkunst®. Gesellschaft fiir moderne Kunst, K6ln: Wienand, 1994,
S. 17-31. Prednagka na pozvanie Gesellschaft fiir Moderne Kunst Museum Ludwig v Kunsthaus Lempertz
v Koline nad Rynom 16. marca 1994.

44 Tamze, s. 18.
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"Westkunst', ¢i prvé prezentdcie stdalej zbierky P. Ludwiga v Aachene a Koline nad Rynom,
odrazali staro-nové kunsthistorické udalosti v posunutej, ba dokonca opacnej logike. V radach
pionierov hladajuceho a experimentujuceho umenia moderny 20. storocia, teda avantgardy
Vv pravom zmysle slova, sa nenachadzali nahodou Ziadni anglicania, americania, ¢i ini umelci
technicky a vedecky vysoko vyvinutého Zdapadu, ale prevazne "vychodniari’. “ Jeho argumentacia
d’alej pokracuje tym, ze vyzdvihuje fakt, Ze umenie vo vychodnej Eurdpe bolo prevazne utopické
anaviazané na idealizovanu skutoénost. Podla Straussa je avantgarda 20. storo¢ia viac
fenoménom vychodného ako zapadného myslenia, na pochopenie ¢oho je potrebné spustit’ sa do
dejin umenia pred stalinizmom, do 20-tych rokov a dokonca az do obdobia stredoveku. Hranice
vychodo- a zapadoeurdpskeho vyvoja nezodpovedaji rozdeleniu, ktoré vzniklo az po druhej
svetovej vojne. NavySe bola od roku 1919 podla jeho nazoru hybnou silou vo vychodnej
astrednej Eurdpe idea nacionalizmu, ktord prehlusila vsetky urcujuce idey Zapadu ako
osvietenstvo, liberalizmus, alebo humanizmus. Na Ostkunst nazera autor ako na prechodny
kultarno-sociologicky fenomén, ktory vznikol v istom Case a 0 ktorom predpoklada, Zze bude
prekonany vtedy, ked’ sa rozvinie trhové hospodarstvo a nastane fungujuca politicka demokracia.

Obrazok 5 Obalka antolégie Tomas Strauss. Beyond the Great Divide. Essays on European Avant-
gardes from East to West (2020)

Zaver

Zmyslom a ugelom mojho prispevku bolo predstavit, analyzovat' a kriticky reflektovat’
hlavné tézy, kontury a kI'a¢ové prady diskurzu o Vychode a Zapade, ku ktorému T. Strauss, ako
znalec vychodoeuropskej, ako aj zapadoeuropskej avantgardy vyznamne prispel, ako aj
analyzovat ramce, ktoré sice dnes uz vo svojej povodnej forme neexistuju, ale s ktorych
dediéstvom sa stretivame a vyrovnavame dodnes. T. Strauss bol priamym svedkom, takpovediac
zaZil nepomer, tito nerovnovahu a asymetriu na vlastnej koZi.*® Svojim dielom vyznamne prispel
k diferencovanej$iemu pohladu z roznych perspektiv, ktory sa vymykal zauzivanej Ost-West

45T, Strauss emigroval do zdpadného Nemecka v roku 1981, kde posobil v Lehmbruck mizeu v Duisburgu
a v Koline nad Rynom. V roku 2003 sa vratil do Bratislavy, kde zil az do svojej smrti v roku 2013.
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rétorike, ako aj v kulturnej sfére dominujucej binarnej logike studenej vojny. Jedineény vyznam
majui eseje T. Straussa v tom, Ze v nich nachadzame analyzu naroénych tém, ktoré dodnes na
domacej scéne nikto iny nereflektoval.®® Prave v teoretickej reflexii problematiky Ostkunst —
Westkunst je jednym z mala, ktory uvadzaju situaciu na Slovensku do kontextu Sir§icho
stredoeurdpskeho diania, pri¢om uvaZovanie autora nepostrada aktudlne status quo kultiry a jej
transforméacii po roku 1989. Prave otdzke, Co sa stalo s ,,Ostkunstom* po roku 1989, venoval
viaceré svoje publikacie. Umenie vnimal a analyzoval ako zivy organizmus, ktory nepodlieha
striktnym pravidlam spolitizovaného sveta. Pojmy Ostkunst, ¢i Westkunst dnes oznacuju stav
minulosti, stav konca storocia, ktoré T. Strauss oznacil ako ,, posrané“.47 Tieto uz nedominuju
dnesnému svetu, stali sa kategoriami verzie sveta minulosti, ktory neexistuje. Pévodne sucast’
rozhodujliccho momentu konfrontacie dvoch konstruktov, dvoch kultarnych sfér, ich
separovania, evolucie, konkurencie, konfrontacie, ko-existencie a diftzie vedtcej k ich zaniku,
zostavaju tieto pojmy reminiscenciou a reliktom rozdelenia sveta, ktoré zasadne formovalo tvar
kultary v Eurépe v druhej polovici 20. storocia.
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"Different Yet Still the Same Art’: Paradigm of Ostkunst in Work
of Tomas Strauss

The study explores the background and different dimensions of the terminology in work and
thinking of Tomas Strauss connected to the term Ostkunst. Further the focus is on exploration of
circumstances, under which this term emerged, on investigation of its origins, on the contexts
where it was constituted and developed and on its applications. The study aims to analyze how
the term Ostkunst was used by T. Strauss in his works in the 1980s and 1990s. It sheds light on
the brighter discourse of Ostkunst and Westkunst by analyzing the emergence and establishing
of the doctrine of socialist realism in Eastern Germany and the abstract art as ,autre langue
humain® in Western Germany. The study investigates the famous and controversial exhibition
Westkunst, that took place in Cologne in 1981. By entering into the framework of the East-West
conflict, T. Strauss, who emigrated to Western Germany at the beginning of the 1980s, reacted
in his texts directly on the ideological propaganda of Western Germany that tried to demonise
the art of the so called Eastern Block. By doing that West German arts discourse instrumentalized
the entire cultural field with similar kinds of ideologically loaded mechanisms as one could find
in the public discourses of the Communist party in Eastern Europe. Strauss as direct witness of
the Cold War in the cultural field, refuses to accept this discourse generated by political events,
by propaganda and its rhetoric. He identifies himself as defender of Central European space, in
which the avantgardes and neo-avantgardes developed regardless of ideological-political issues
and rhetoric frameworks of proponents of Western culture — the so called Westkunst. The
characteristics and parameters of Strauss’ discourse constituting the notion of Ostkunst, based
on his published essential lecture titled Und trotzdem, die ,, Ostkunst“ (1994) and on his book
Zwischen Ostkunst und Westkunst, Von der Avantgarde zur Postmoderne (1995), is the primary
object of the analysis in the current paper.
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