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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Aktudlne ¢islo ¢asopisu Culturologica Slovaca
Vazené Citatel'ky, vazeni Citatelia,

listujete, obrazne povedané, prvymi strankami Specidlneho cisla odborného casopisu
Culturologica Slovaca venovaného 20. vyro¢iu vzniku Katedry kulturologie na Filozofickej fakulte
Univerzity Konstantina Filozofa (FF UKF) v Nitre, ktorej existencia sa datuje do akademického
roka 1999/2000. Vznikla z iniciativy prvého rektora UKF, vyznamného kulturologa a literarneho
vedca Petra Libu, zarovein prvého vediceho katedry (2000 — 2003). Preto neprekvapi ze
dominantnou témou predkladaného Cisla je Pribeh nitrianskej kulturologickej skoly, ktora
predstavuje povedla literarnovednej a semiotickej jednu z podstatnych linii medzinarodne
reSpektovanej Nitrianskej skoly a jej korene v ramci nej siahaju do poslednych dekad 20. storocia.

Jedna z hlavnych motivacii a intencii kreovania tohto vydania nasho vedeckého periodika
vychadzala v danych suvislostiach z potreby zhodnotenia kvality, Specifickosti a docenenia
prinosu nitrianskeho kulturologického myslenia v retrospektivnom pohl'ade. Zaroven sme vsak
cheeli vytvorit’ dialogicky priestor pre otvorenie zZivej diskusie o povahe jeho stcasnych podob
a d’alSicho smerovania, a to v si¢asnych, krajne nepriaznivych kultirnospolo¢enskych realiach.
V nasledujticich $tadidch a odbornych  textoch sa preto nestretnete len s ,nostalgicky*
rekapitulaénym narativom, ale i kritickou reflexiou stavu kulturolégie v ¢ase bezprecedentnych
vyziev, ktorych nalichavost’ aktualna koronakriza este viac, augmentacne zvyraznila.

Je prirodzené, Ze v reflexii tychto problémovych okruhov — ktorym je venovana cela sekcia
Stiidie a reflexie — sme oslovili v prvom rade zakladatelov nasho univerzitného pracoviska.
Nakol’ko jeho spominany hlavny spiritus movens Peter Liba (1931 — 2020) nas, bohuzial’, minuly
rok navzdy opustil, tematické ¢islo symbolicky otvara jeho star$i, no svojim nastolenim problému
(najmi v slovenskych realiach) stale aktudlny text O kontinuite a diskontinuite v kultiire (2012).!
Dalsie dve $tidie pochadzaju zpera spoluzakladatelov katedry, renomovanych odbornikov,
kulturologa, estetika, germanistu Vincenta Sabika a kulturologa, filozofa a literdrneho vedca
Dalimira Hajka, ktori na nej dlhé roky vedecky i pedagogicky posobili. Prvy z nich sa v texte
dedikovanom pamiatke Petra Libu Kulturologia ako veda o ¢loveku zameral o. i. na problematiku
trieStenia kultiry a jej zlyhavania v ¢asoch prebiehajicej ,,korunnej krizy, na ¢o by mala prave
kulturolégia, podl'a neho ako ,,veda vied* nielen poukazovat’, ale aj aktivne vstupovat’ do spdsobov
hladania rieSeni tychto negativnych procesov. Dalimir Hajko vo svojej studii Nitrianska
kulturologicka skola poskytuje najprv v istom nacrte vlastny pohl'ad na prvotné motivacie a akost’
kulturologického sktimania pred, no najmé po vzniku Katedry kulturologie FF UKF pred viac ako
dvadsiatimi rokmi. Zaroven vSak predostiera inovativne kulturologické podnety iného chapania
exegetiky — vjej moznej hermeneutickej aplikacii — a filozoficky ponatej Spekuldcie ako
taziskovych, interpretacne vykladovych metdd vyskumu kultary.

Katedrovému vyskumu nezévislej kultury a umenia je venovany prispevok estetika, semiotika
a hudobného tvorcu Juliusa Fujaka Viastnd vetva nezavislého myslenia nitrianskej kulturologie,

!'Ide o text zo zbornika Kultiira v premendch globalizacie (2012, ed. Erika Morav¢ikova) z rovnomennej
vedeckej konferencie, ktord sa uskutocnila 27. oktdbra 2011 na péde Filozofickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre.



ktorym sa snazi v istom rekapitula¢nom pohl'ade poukazat’ na vyznam tejto linie kulturologického
skimania (previazaného aj s pedagogickou praxou a vychovou mladych vedeckych pracovnikov)
— a to aj v kontexte narastajucich diskriminacnych tlakov, lyotardovsky povedané, performativity
a komodifikacie vysledkov humanitnych, spolocenskych vied a univerzitného vzdeldvania.
Autormi dalSich textov st doterajsi veduci Katedry kulturologie, resp. ich zéstupcovia, ktori
tvarovali charakter pracoviska viaceré funkéné obdobia. Literat a kulturoloég Jozef Leikert
(pracovisko viedol v obdobi 2004 — 2013) sa v osobnejsSie ladenej eseji s nazvom Pocity, ktoré
zostavaju zaobera peripetiami vyvoja katedry a profilacie odboru kulturolégia pocas jeho
posobenia, uvadzajuc mnozstvo faktov a stivislosti zo subjektivne sebareferencnej perspektivy vo
forme spomienkového svedectva. Teatrolog a kulturolég Miroslav Ballay (vo funkcii veduceho
katedry bol v rokoch 2013 — 2021) sa v texte Ateliérovy modus vyucby venoval istému vyseku
vedecko-pedagogickej ¢innosti katedry v Univerzitnom tvorivom ateliéri FF UKF v Nitre, ktorého
vznik inicioval v akademickom roku 2008/2009. Ide o komplexnu reflexiu prepajania inovativnych
vedecko-pedagogickych iniciativ v tomto multifunkénom priestore, naviazanych najméd na
kulturalnu teatrologiu, dlhodobo rozvijant autorom na pode pracoviska. Prispevok Rozvoj Katedry
kulturologie FF UKF v Nitre (dolezité medzniky, udalosti, osobnosti) filozofa a kulturologa Jozefa
Palitefku (dlhoro¢ného zastupcu vediiceho katedry; na poste veduceho nasho pracovného kolektivu
je od roku 2021) uzatvara hlavny tematicky ramec tohto osobitého ¢isla. Poskytuje enumerativne
meritorny, faktograficky popis vyvoja jednotlivych, pre kvalitativny rozvoj determinujucich
segmentov Zivota katedry v SirSom ,historiografickom® rozpiti.

V druhej sekcii Rozhlady sa mozete oboznamit s velmi zaujimavymi vedeckymi
a pripadovymi $tudiami nasich kolegyn a kolegov aj z inych, odborovo pribuznych akademickych
pracovisk. Kunsthistoricka Andrea Batorova z Katedry dejin vytvarného umenia FiF Univerzity
Komenského v Bratislave v rozsiahlej analyze ,,Iné a predsa rovnaké umenie“: paradigma
Ostkunst v diele Tomdsa Straussa zameriava svoju pozornost’ na kultirno-spologenské a politické
pozadie Straussovej terminoldgie. Poukazuje okrem iného na jeho kritiku démonizacie umenia tzv.
Vychodného socialistického bloku v ¢ase Studenej vojny spoza druhej strany ,,zeleznej opony*
a taktieZ na jeho obhajobu ,,myslienky stredoeurdpskeho priestoru®, v ktorom sa (neo)avantgardné
umelecké hnutia mohli rozvijat' aj bez ohl'adu na dobové ideologie, vzdorujuc tak politickej
intrumentalizacii umenia. Dvojica spoluautorov, kulturologov Jozef Cukan a Boris Michalik
z Katedry manazmentu kultary a turizmu FF UKF v Nitre v odbornom texte Terénny vyskum
V kulturnej antropologii v optike teérie a praxe ponukaju vlastny vhl'ad do metodologicko-
teoretického ramca terénneho vyskumu, ale aj roznych determinant praktickych vyskumnych
technik v kultarnej antropologii. Odvolavaju sa pritom na poznatky z publikovanych pramenov
a z vlastnych vyskumov jednak slovenskych minorit v Mad’arsku, Rumunsku, Srbsku, Chorvatsku,
tradi¢nej kultury na Slovensku a jednak zivota beduinov v Syrskej pusti. V anglickej studii
,,Slovenské spevy “ online: Project Ludo Slovensky and the crowdsourced digitization of a folk song
collection etnomuzikologicky ahudobnicky Jany Ambrozovej, vedicej Katedry etnologie
a folkloristiky FF UKF v Nitre, sa mozete konfrontovat s reflexiou jedineéného projektu
digitalizacie I'udovych piesni (fungujuceho od roku 2016) na baze dobrovolnictva (vysledkom
participacie 150-tich volontérov je zdigitalizovanie cca 3000 piesiiovych zéapisov, z toho viac ako
desatina je uz dnes spristupnena na webovej stranke). Autorka nas oboznamuje s kontextom genézy
celého projektu, zohladiiujuc teoreticko-metodologické aspekty procesu digitalizacie
a publikovania piesni na internete. Kulturologicka Dominika Kraj¢ovicova zas spracovala tému
nekonvenéného stucasného tanca v oblasti tzv. nezriadovanej kultiry v prispevku Sucasny tanec
na Slovensku z perspektivy nezavislého umelca Lukdsa Bobalika, prinasajic obsirnejsi profil tvorby
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tohto tane¢nika a choreografa pohybujticeho sa v prostredi nezavislych kultirnych centier a uzlov
na Slovensku.

Integralnou sucastou kazdého cisla nasho odborného periodika st aj kvalitné vystupy
Studentov, povicsine absolventov magisterského stupna studia kulturologie v sekcii Zo Studentskej
vedeckej cinnosti. Tentoraz padla volba na vybraté kapitoly z diplomovych prac ukrajinskej
kulturologi¢ky Kseniie Shkroby a jej kolegu Matusa Ohradku. Kym Shkroba sa v texte Vplyv
sucasnej krizy kultury na formovanie nasich hodnét venuje otazkam vztahu hodnotového
pluralizmu a relativizmu, resp. aj konceptom tolerancie vs. nihilizmu v kontexte krizy hodnét,
Ohradka v stati Externality socialnych médii a ich dopad na humanitu ¢loveka riesi aktualny
problém najmé ich negativnych vplyvov — konkrétne, réznych manipulativnych praktik
komodifikacie a monetizacie temer vSetkého v tzv. on-line priestore, no autor sa snazi aj hl'adat’
moznosti humanneho ,,preformatovania“ digitalnych technologii v zaujme rieSenia akutnych
neodkladnych globalnych vyziev.

V poslednej sekcii Sprdvy a recenzie najdete referencie Adriany Svajdovej o vedeckych
podujatiach o nezavislej kultire v Case koronakrizy (ktoré sa uskutoCnili na prelome rokov
2020/2021 v ramci zaveru rieSenia grantovej tlohy VEGA Charakter a vyvoj nezavislej kultiry
a umenia na Slovensku po roku 1989) a Kristiny Jakubovskej o Dni otvorenych dveri v tomto roku
na Katedre kulturologie FF UKF. Sekcia prinasa aj recenzie zaujimavych odbornych kniznych
i hudobnych titulov vydanych unas iv zahrani¢i, ktorych autorkami su okrem spomenutej
A. Svajdovej, Angélica Albuerne Gayo a Erika Moravéikova.

Ked’ze prebichajtica bezprecedentna koronakriza — ktora na tirovniach nasho kolektivneho
i osobného (ne)vedomia zdvaznym, traumatickym sposobom ovplyviiuje nase Zivoty — znemoznila
okrem iného usporiadat’ v minulom roku aj planované vedecké sympdzium i sprievodné umelecké
podujatia dedikované okrihlemu vyrociu zalozenia nitrianskej Katedry kulturologie, pripominame
si ho dnes aspoii formou vydania tohto osobitého, v istom zmysle reprezentativneho cisla
Culturologica Slovaca. Poskytuje nemalo impulzov k zamysleniu a otvara mnoho otazok, vratane
tej, ¢i pribeh nitrianskej kulturologie bude mat’ pokracovanie... M4 (nielen) nitrianska kulturologia
buducnost? A ak ano, aki? V kontexte konfrontacie uspesne sa rozvijajucich Cultural Studies
v zahrani¢i a skutocnosti, ze naSe univerzitné kulturologické pracovisko je vlastne jednym
z poslednych svojho druhu na Slovensku, méme pravo si klast tieto, ale aj iné stvisiace otazky.’
Ide predovsetkym o tie, ktoré vyvstavaji vo vztahu k obsahu, hodnotovému ramcu a filozoficko-
etickému vyznamu kultury v sucasnej, neblahej kultirno-spolo¢enskej situacii. Ved’ poslanim
a ulohou takej vysostne interdisciplinarne vedeckej discipliny, akou je kulturoldgia, bolo a nad’alej
zostava klast’ zavazné, pal¢ivé otazky, hl'adat’ na ne odpovede a nastavovat’ tak nasej kultire — tym
padom nam vsetkym — zrkadlo. Prajeme Vam inSpirativne a podnetné citanie...

Julius Fujak
Editor cisla

2 Viac pozri: FUJAK, J.: Pravo klast' otdzky. Na margo tragédie koronamatrixu. In: VIna — casopis
0 sucasnej kulture a ument, 2021, ro¢. 23, [online]. [cit. 2021-06-17]. Dostupné na:
https://www.vlna.sk/pravo-klast-otazky-na-margo-tragedie-koronamatrixu/
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STUDIE A REFLEXIE

O kontinuite a diskontinuite v kultare

Peter Liba

Abstrakt

Ked z dostupnej dokumenticie o vedeckom mysleni zistime, zZe pojmy kontinuity
a diskontinuity sa vytracaji zo stcasnych slovnikov/ priruéiek estetiky a literatiry, ml¢ime,
prijimame to ako znak ,,svojho* nedostatku. Za¢iname tento pojem kvalifikovat’ ako zastarany
a uz nepotrebny jazykovy ¢i metodologicky nastroj? Naozaj tak? Len preto, Ze ho nepouziva
postmoderna? Alebo to chapeme ako isty prejav ,,odporu” voci materialistickému monizmu,
ktory v nedavnej minulosti vyuzival teériu vyvinu s jednosmernym progresom budovania
,krajSicho zajtrajska*?

KPuacové slova
Kultura, kontinuita, diskontinuita, inakost’, dejiny, kriza.

Moje tvodné slovo — do zlozitej problematiky kultiry — nemdze a nechce byt nejakym
programovym ¢i Ustrednym slovom, skor vyrazom spoluucasti na mysleni. Moznost’ verejne
prehovorit’' byva moznostou vyjadrit’ svoje chapanie sveta a zmien v ¢ase a priestore. Vzdy tizim
byt jednym z hlasov, ktory niekoho oslovi alebo inakSie zaujme, podnieti... Myslim nahlas,
spontanne, reflexivne, nesystematicky.

Priznam sa, neviem, aku kultiru Zijeme tu a teraz, aka nas formuje, akil programujeme v sebe
a v nasom zivotnom priestore. Evidentne citim a s racionalnou mysl'ou porovnavam a zist'ujem,
ze povodna a tradicné dedinsko-rol'nicka kultira sa straca a podobne aj mestianska, ktord sa u
nas malo rozvinula. Dedina prebera mestsky model Zivota a kultiry a mesto nad’alej ostava istym
typom vicsej ,,dediny*. Nevyhranend zmes doméacej tradicie, prevzatej masovej subkultary,
prvky elitnej kultiry... Neurcitost’, nevyraznost, prekryvanie nového a cudzieho... A pritom je
to predsa adekvatny obraz nasho Zivotného $tylu, myslenia, spravania a prezivania krasy i dobra,
Skaredého a zlého.... Pritom vSak viem, Ze iba zZiva kultara je formativna, aj to asi viem, Ze v nej
prebyvame, ze sme jej spoluaktérmi. Pytam sa sdm seba, o tvori zdklad nasho — i mojho —
pobytu i pohybu v tej kulture. Aj motivov nepokoja a réznych impulzov v procese prijimania
kultarnych hodnot i odvrhovania, ahostajnosti, nesthlasu.

Prédve v tomto spytavom nepokoji — vzhl'adom na moje doterajSie uvahy, zamyslenia (aj
zverejnené) o krize humanity stcasné¢ho cloveka — vystupuju pred mojim zrakom ako
problémové niektoré javy. Ked’ z ust sucasného neuspesného politika (po krachu vlady) zaznie
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prosba ¢i tizba po kontinuite, kvalifikuje sa to ako paradox alebo neuvazeny ohlas ¢ohosi
nevysvetliteI'ného, pretoze stabilnym logom politickej pragmatiky je nepretrzitd zmena, teda
diskontinuita. Alebo je to vykrik udusenej etiky s vyzvou: Neopakujte zlo?! Je to prejav strachu
¢i zodpovednosti za buduci vyvin spoloénosti? Neodpoviem na otazky.

Ked z dostupnej dokumenticie o vedeckom mysleni zistime, ze pojmy kontinuity
a diskontinuity sa vytracaji zo stcasnych slovnikov/ priruciek estetiky a literatiry, mlcime,
prijimame to ako znak ,,svojho nedostatku. Zac¢iname tento pojem kvalifikovat’ ako zastarany
a uz nepotrebny jazykovy ¢i metodologicky nastroj? Naozaj tak? Len preto, Ze ho nepouziva
postmoderna? Alebo to chapeme ako isty prejav ,,odporu voci materialistickému monizmu,
ktory v nedavnej minulosti vyuzival teériu vyvinu s jednosmernym progresom budovania
»krajsieho zajtrajska“?

Lenze uvedené opozicie (podla FrantiSka Mika jedna z opozicii je vzdy veducou, druha
sekundarnou) sa nevztahuju iba na historiu, na minulé deje, iba na diachroniu, ale st vyznamovo
adekvatne v poznavani synchronneho diania: kultirneho, vedeckého, spolo¢enského, osobného.
A medzi vyvinom a zmenou neplati vyznamova totoznost. A vyvin — aj kultiry — popri
vzostupnom smere a tendencii (progrese) pozna aj smer dozadu, zastavenie ¢i zadrZanie vyvinu,
odklon, zvrat, ¢o je prejavom diskontinuity.! A t4 nemusi mat’ vzdy hodnotové negativum.
Diskontinuita sa ukazuje ako do¢asné prerusenie nepretrzitosti, a to naruSenim smeru vyvinu, ¢o
tvori akysi ,,rozptyl“ celkového vyvinu (nahle zmeny, ruptury v pritomnosti, nasilia a iné
prejavy).

S vyvinom kultury T'udstva stvisi aj mytus o konci dejin (nie ¢asu!), aj mytus o ,,novom
¢loveku* a ,,novej buducnosti®, aké pozname z Cias totalitnych ideologii. Ale taky sa neustéle
ozyva i vmysleni niektorych socioldégov ¢i politologov Zapadu, a to v stvislosti s paradigmou
budicnosti I'udstva. Ide o ,kultirneho mutanta®, o sustavu ,faloSnych antropologii®, aj
kultarnych, o ktorych sa zmiefiuje Matthew Fforde v monografii Desocializdcia. Kriza
postmodernity (2010). S uvedenou viziou budtcnosti 'udstva sa vyrovnava aj teolog Karl Rahner
v jeho diele Krestan v dnesnom svete (1994). O podobnych tendenciach hovori aj Joseph
Ratzinger — Benedikt XVI. — v praci Eschatolégia (2011) a francuzsky filozof, teoldg
a spisovatel Olivier Clément kriticky prijima Huntingtonovu koliziu civilizacii na
konfesionalnom principe a odmieta aj Fukuyamov ,,koniec ¢asu®.

S vyvinom nasich nedavnych dejinnych zvratov stvisi aj otazka teleologie dejin a s fiou napr.
,»zrod Slovenska“ roku 1993, teda aj aplikacia historickej kontinuity a diskontinuity na zmeny
v roku 1989. Myslim na periodikum Limes Europae (1995).2 Hovori sa tu o zamere ,hl'adat’
dejin- ny zmysel a ciel’*, akoby to bolo nieco ,,zvl4stne, slovenské®“.? V tejto suvislosti sa cituje
Cesky historik Josef Kroutvor, ktory tvrdi, Ze ,,v strednej Eurdpe neexistuje kontinuita dejin®, ze
»dejiny sa stale rozpadavaju, doba ani ¢lovek nemajt ¢as dozriet™ (J. Cuper). Pripomina mi to
kriticky pohlad ruského filozofa Vladimira Solovjova z prelomu 19. a 20. stor. na filozofiu
slavjanofilov a na absenciu kontinuity v ruskych dejinach. Cosi podobné zistujem v interpretacii

! Andrej Mraz v niektorej praci piSe, Ze marxizmus odsudzuje sedliactvo ako triedu regresu, pri¢om v nasich
dejinach je ona nositel'om pozitivnej ochrany a zachrany narodného jazyka, o je vel’ké kultirne pozitivum.
Zaiste pOsobi v tomto uvazovani pozitivizmus. Ale nositelom vyvinu je vzdy len a len ¢lovek, l'udia.

2 Pozri blizsie: Limes Europae. Historia, historizmus, historicizmus. (Nulté &islo asopisu). Bratislava,
1995. Prispevky M. Marcelliho, J. Stevéeka, P. Michalovica, J. Albrechta (rozhovor).

3 MARCELLI, M.: Dejiny, historizmus, mytus dejin. In: Limes Europae, 1995, ¢. 0, s. 49.



,»zrodu Slovenska“ roku 1993, ked’ sa jednej skupine politikov pripi§e déraz na kontinuitu ako
zamerny, ako Cosi staré, nevlastné — a druhej skupine — liberalistov — zasa diskontinuita ako
kriticky, prijatelny postoj.* V hre je orientdcia na dejinné nadvézovanie (existencia vojnového
slovenského §tatu). Ale v hre je aj koncept nadvéznosti prave u autora poznaceného myslenim
postmoderny. Problematika dejinnosti naroda — podl'a mojej mienky — sa neda vysvetlit' len a len
z pritomnosti. Diskontinuitu ako princip novodobych dejin hldsala aj marxisticka ideologia, ked’
napr. komunisti svoj prichod do politiky vyhlasili za zaciatok ,,novych dejin“ — VOSR v Rusku
a u nas Vitazny februar 1948. Leninova téza a dvoch kultirach a o vitazstve jednej sa stala
dogmou — v historiografii i vo vychove a osvete.

V slovenskej literarnej vede, najmd v literarnej historii, s dvojicou pojmov kontinuity
a diskontinuity pracoval Oskar Cepan. V $tadii zroku 1969 Kontinuita a celistvost
literarnovednej prace, odvolavajic sa na myslenie ¢eského vedca Felixa Vodicku, sa odvazil
odsudit’ nevedeckii minulost’ slovenskej literarnej vedy, osobitne tzv. prehodnocovanie
literarneho odkazu, absenciu kritického historizmu, vulgarizaciu literarnej tradicie a pod.
Hovoril o potrebe priznat,, Ze literarne dielo je si€astou vyvinu i literdrneho procesu, pricom do
realnej podoby umiestnil princip protikladov, pozitivistickt kauzalitu a pod.

Je naozaj poteSitelné, Ze Lexikon teorie literatury a kultury (2006) uvadza heslo
kontinuita/diskontinuita, vysvetl'ujuc ho historicky, v spojitosti s rozvojom vedeckého myslenia.
Tuto opoziciu dava do stvislosti s ,,narativnou koncepciou dejin“, s filozofmi 20. storocia
a s heterogenitou epistém, ako aj s tedriou chaosu. Teda nie uzko — iba s tedriou dejin. Pravda,
otazka kontinuity v kulture uzko suvisi s otdzkou tradicie. O prekryvani oboch vyvinovych
kategérii hovori napr. aj Vincent Sabik v praci Diskurzy o kultiire (2001): ,,... z dynamickej
povahy kultirneho vyvinu vyplyva, Ze baziruje v urcitej miere na zachovani tradicie, kontinuity
— a na inovécii, diskontinuite.*> Za zaklad kultirnych procesov v smere progresu povazuje
,.stimulaciu 'udskej tvorivosti“.® V kulture sa bez tejto tvorivej stalice ni¢ neudeje.

Nechcem rozvijat’ tému tradicie a minulosti (k tomu som sa uz neraz vyjadril). Len sa mi
ziada pripomentt’ dve skutocnosti. 1. O tradicii a o dejinach sa vedci vyjadruji rozne, napr. Hans
G. Gadamer i Paul Ricoeur a niektori vedci postmoderny. O tom nas informuje o. i. aj Petr
Pokorny v diele Hermeneutika jako teorie porozuméni (2005), ako aj — z inej pozicie — Cesky
vedec Miloslav Kral v knihe Civilizace a mravnost (2011), ked hovori o ,tretej kultare
empirickej”. 2. Mna v tomto postmodernom mysleni zaujimaji negativne vyvinové trendy
kultary, nielen tzv. ,.chybné antropologie®’, ale aj otazky stvisiace najmi s ,rozkladom
kultirnych hodn6t™ a s modelmi buducich dejin 'udstva a jeho kultiry (idea jednej spolo¢nej
kultiry, zanik narodnych kultur v rdmci globalizécie, strata kultirneho dedicstva, atomizécia
kultiry, odcudzovanie sa, nechut’ kultivovat’ sa, jednorozmerny humanizmus a najmé kultarny
relativizmus).

Zaujima ma aj tzv. kult inakosti v umeni, ¢o — podl'a mia — suvisi prave s diskontinuitou.
Legitimita rozmanitosti méze niekedy viest’ k redlnemu zlu, k rozkladu stalej platnosti etiky
a pod. Inakost’ sa nedd stotoznit’ napr. s ,,novostou a jedine¢nost'ou nového.® Singularita tvorby

4 Pozri blizsie: MICHALOVIC, P.: Nase nové mytologie. In: Limes Europae, 1995, ¢. 0.

5 SABIK, V.: Diskurzy o kultire. Bratislava: Vydavatel'stvo Spolku slovenskych spisovatelov, 2001, s. 62.
6 Ibid., s. 62.

7 FFORDE, M.: Desocializacia. Kriza postmodernity. Bratislava: Lug, 2010, s. 18.

8 POKORNY, P.: Hermeneutika jako teorie porozuméni. Praha: Vysehrad, 2005, s. 9.
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suvisi nielen s postmodernou inovaciou a intertextualitou, ale i s originalitou, ktora sa takisto
vytraca zo slovnikov a prirudiek. Nie v8ak z citovaného Lexikonu teorie literatury a kultury,
ktory uvadza heslo ,,Originalita®,’ a to v stvise s inovaciou ako protikladom reprodukcie.
Zdoraznuje sa jeho zviazanost s eurdopskym romantizmom, osobitne s dielom Anglicana
Edwarda Younga, s umelecko-literarnou tradiciou, ako aj s kritickym sidom Rolanda Barthesa.
Dnes sa pojem originality odstiva do postupov umeleckého ,,pozmenovania“. Neviem pritom
prijat ,,smrt autora“, teda ani smrt’ tvorcovskej originality. Originalita sa nevztahuje iba na
romanticky esteticky idedl. Okrem toho pdvodnost’, novost’ sa nevymedzuje iba poznatkovou
sférou faktov a pravdivosti o skutocnosti. Neda sa vysvetlit' ani opoziciou variabilita —
invariabilita v umeleckom vyraze. Ani kontinuita sa nevztahuje len na nadvéznost’ doterajSicho
poznania, na fond, ,sibor uz jestvujucich informécii“.!® Kontinuita je predsa principom
jedinecnosti tvorby umeleckého diela, lebo je sucast'ou zakladného komunika¢ného kultirneho
kodu — jazyka umeleckého diela (nielen slovesného!). Postmodernistickd roznost’, rozmanitost’,
eklekticizmus a pod. relativizuju umelecku tvorivost’, dezorientuji recepciu.

Ukonéim svoje reflexie poznamkou. Zamyslam sa, uvazujem a hl'adam tvar ,,dominantne;j
kultary dneska®, jej vyvinové smerovanie. Nechcem sa vzdat’ tizby po hl'adani objektivnej
pravdy o tomto smerovani. Verim, Ze aj toto nase vedecké podujatie bude dobrym stimulom
k hladaniu zmyslu tejto kulttry.
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Continuity and Discontinuity in Culture

The crisis of the present man culture and the politics as well, is accompanied by a principle
of discontinuity in the form of a general manifestation of thinking and acting. The author
comments the application of continuity as an ethic canon of a public good resumption. The
comment leads off from a category of a progress and regress development (there is no evolution
without continuity!) and is based on the opinions of respected celebrities. The author notes an
interpretation (an application) of this opposition during the philosophical-historical concept
evaluation of Slovakia in 1989 and in cogitation of literary, culture and aesthetics scientists. He
calls attention to the problem with the “art otherness”, but also to the originality, disappearing
from phraseology. Artistic creativity is conditioned by diversity, variety and eclecticism and its
essence is created by originality.

Prof. PhDr. Peter Liba, DrSc.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Kulturoldgia ako veda o ¢loveku
Pamiatke prof. Petra Libu

Vincent Sabik

Abstrakt

Kultirna pamét’ nam pripomina vznik Katedry kulturologie Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre, ¢o podnecuje k zamysleniu, aby sme si ¢o len pripomenuli hlbsie stvislosti istych
kultarnych a civilizaénych procesov. Vratane tych, ktoré vyustili do sucasnej akumulacie kriz
globalizacie naSej planéty Zem, ohrozujuc Zivot na nej (najmd klimatickou a pandemickou
krizou), ¢o poukazuje na fenomén mozného zlyhavania samotnej kultary i homo culturalis.

KPuacové slova
Kultura, kulturologia, neokapitalizmus, kriza, kultirna identita, kulturalne §tadia.

Jubilejnym pripomenutim zrodu kulturologickej katedry nasej Alma mater, na ktorom sme
diferencovane participovali popri organiza¢ne konajucom ,,muzovi v talari* ako som pred ¢asom
metaforizoval nehyntice zasluhy prof. Libu o konstituovanie Univerzity Konstantina filozofa
v Nitre, ktorym sa v celkom signifikantnom zmysle zavi$il nielen historicko-kultarny, ale aj
duchovny profil vysokej skoly pedagogického zamerania na univerzitnu, teda nielen historicky,
ale bytostne suvisiacou s dodnes celkom nedocenenou iniciativou vel’komoravského vladyku
Rastica-Rastislava a jej realizaciou za priam zazraénej U¢asti byzantského cisara Michala III.
a najmé soltinskych bratov Cyrila a Metoda. Jej jedinecnost’ je v historicky unikatnej syntéze
kristianizacie a kulturalizacie, teda univerzalizacie a diferencializacie, ktora sa neskor stala
modelom eurdpskeho systému hodnét. (O tom, Ze to nebol nijaky samozrejmy, ale naopak az
exponovane dramaticky proces, ked’Zze do neho zasahovali mocenské zaujmy, nas presvied¢aju
dejiny, ich konzekvencie siahajuce az do nasich dni).

Kulturna pamét nam pripomina vznik Katedry kulturolégie Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre, ¢o podnecuje k zamysleniu, aby sme si ¢o len pripomenuli hlbSie suvislosti istych
kultarnych a civilizaénych procesov. Vratane tych, ktoré vyustili do sti€asnej akumulécie kriz
globalizacie nasej planéty Zem, ohrozujuc zivot na nej (najméd klimatickou a pandemickou
krizou), ¢o poukazuje na fenomén mozného zlyhavania samotnej kultary i homo culturalis.

Ak sledujeme v globalnych suvislostiach rastice az expandujuce smrtonosné a vobec
zivotné kulturno-civilizaéné ochromenia priam pandémonické, nielen globalne sa Siriaceho
kontinentmi sveta metaforicky vystizne nazyvaného Corona (kralovska koruna ¢i financna)
v druhej etape lockdownu uz presahujicej do tretej, konkrétne opatrenia sprdvcov sveta
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,»vynimocného stavu napriek stratégiam s vakcinami ako jedinou zbraniou proti obludnému
vyéifianiu ,,BIO-BUTMANA* vel'mi nesved¢ia o vitaznej stratégii Homo politicus ¢ Homo
sapiens, ktoré sice zapriahaju do sluzieb moci krestansky princip ,,solidarity*, ale, ako hovori
viedensky teolog Jan-Heinger Tiick reagujuci na analytickl diagnézu konzekvencii
expandujucej krizy talianskeho filozofického kulturologa Giorgia Agambena z hl'adiska opatreni
Statnej moci, Ze sa naboZzenstvo ,.cirkevny Zivot a kultira ocitli v mitvom kite civilizdacie*.!

Agambenovo subtilne diagnostické usilie mobilizujuce myslenie proti jeho stagnacii,
schematizacii, ochromenosti svojim antiredukcionistickym zameranim ¢loveka je podstatné pre
antropologické myslenie chapajtiice antropologiu ako ,.druhu prirodu cloveka*, teda pre
kulturolégiu, ktora explikuje ¢loveka, jeho spravanie, zmyslanie, konanie, ¢im sa bytostne
odliSuje od ostatnych Zzivych tvorov. Ludia sa takto chapu (definuju) ako bytosti, ktoré
nadobtdaju ,,druhii prirodu®, ktoru definujeme ako kulturu, kultirne dejiny, tradiciu, v ramei
ktorej I'udia ziju, pdsobia, rozvijaju a uplatiuju reflexivne, symbolické schopnosti, praktizuju
ich, takto st neredukovatel'ne spéti so vSetkymi dimenziami sebachapania a sebaformovania.
Preto je dolezita nielen klasicka otdzka ,,Kto je clovek 7, ale aj ,,Kym chce byt?. Dodajme aj
treti aspekt antropologickej otazky: ,,4ky ma byt c¢lovek?*

Ak kultaru chapeme ako prekondavanie kontingentnosti ¢loveka, nielen kompenzaciu jeho
nedostatoc¢nosti, limitov, zlyhavani, ale aj ako nevyhnutnost aulohu, volu kultivacie,
napredovania, zdokonalovania (pokroku), racionalizacie ako kultivacie na vsetkych Grovniach
bytia a Zivota, tieto existencialne nevyhnutnosti ju spajaju aj so sférou nabozZenstva, ako o tom
svedcia antropologické dejiny vSetkych kultur udstva. Z toho vyplyva aj stvislost’ sakralneho
a sekularneho, ¢i profanneho (ako na fiu upozoriuje filozof Agamben, preto je isté, Ze nielen
ateista, ale aj antiteista sa nevyhne bytostnej konfrontacii s archetypom pohanského boha i Boha
biblického).

Podla Agambena ani v sucasnych krizach, ktoré sa synergeticky akumuluju a paralyzuju
nielen ekondmiu, ale najmé (duchovni) kultiru, by nemalo spravcom sveta ist’ iba o prezitie, ale
najmé o zachovanie a rozvoj kultiry ako zdokonal’ovania 'udského Zivota, prostredia, kultivacia
ajej ciele by mali byt v popredi napriklad aj Skolstva, vzdelania, vedy, médii - materialne
a duchovné, docCasné i trvalé. Redukcia na materialne, kratkodyché ucelové dobra zameriava
kultaru na samu seba — zivorenie ako ciel’. Ani jednostranny antropocentrizmus nema d’aleko od
narcizmu a egocentrizmov, ktoré sa tiahnu dejinami l'udstva od prvého Adama, jeho osudového
peccatum originale az po nad¢loveka nasSich dni s viziou demiurgického imperializmu nadvlady
nad silami planetarnej prirody a kozmu (megalomanie po¢nuc hviezdnymi vojnami vel'moci po
bohorovné prisl'uby dnesnych technoideoldgii geno- a nano-technolégii sl'ubujucich ,,nové
stvorenie® sveta a ¢loveka, ako vidime: uz jazyk zradza a prezradza vlastné intencie novej
kultury”, technika (,fechné* od prvopociatkov elementarneho kladivka a lopaty pomahala
¢loveku obrabat’ podu, kultivovat’ stromy — lat. termin ,, cultura*) poukazuje na historicky suvis
eurodpskych usili kulturalizicie, postupne narastajuca efektivnost’ technickej mechanizécie, jej
inovacii znasobujucich ekonomicku prosperitu napokon vyustuje do jednostrannej totalizacie
technizacie vsetkého, ako to naznauje sémantika ,techno-/6gii“ vsetkého, vratane Zivota

'O Agambenovej mobilizacii kritického myslenia Pozri blizsie: SABIK,V.: Dom Fudstva v plameiioch. In:
Literarny tyzdennik, 2021, ro€. 34, ¢. 13-14, 5. 3.
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i smrti, ¢o vrcholi v ¢oraz ucelovejsej redukcii samej vedy, vzdelavania a kultury, jej sfér, poli,
Struktur, dnes zjavného upadku prirody, Zivota i samej kultiry. 2

Fenomén synergetickej akumulécie kriz Coraz drastickejSie zasahujucich a meniacich
civilizacné a kulturne procesy niclen Europy, ale celej planéty vrcholiace v prvej etape
nekonciacej sa pandémie, ktoré sa z hl'adiska u€inkov bez zveli¢enia moze porovnavat’ nielen
metaforicky s pandémonizaciami historickych morovych epidémii, ako sa s nimi vyrovndva
spisovatel’ Albert Camus v romane Mor, ktorého v aktudlnom kontexte pripomina v Literarnom
tyzdenniku Pavol Dinka, ktory svojou knihou Besy kapitalizmu alebo zaciatok novej éry? (2012)
kriticky reflektuje totalizaciu globalneho trhu ako jedind spasonosnu zmenu po pade iného
totalizmu. Ako prvy prejav radikalnej zmeny (ako ju imaginuje film Apokalypse Now, 1979)
mozno chapat’ militantni manifestaciu Gtoku islamizmu na symbolickii dominantu zapadnej
kultary — obchodné centra — jej vlastnymi prostriedkami 11. septembra 2001. Je to zaroven prvy
priklad novej formy politického zneuzitia nabozenského archetypu, ktory sa dodnes interpretuje
ako ukoncenie zapadného projektu sekularizacie v globalnych rozmeroch. Takto sa do centra
pozornosti dostala aj programova vizia amerického politoléga Samuela P. Huntingtona Zrdazka
civilizdcii (The Clash of Civilizations and the Remaking of World Order, 1996).3

Dnes, v ¢asoch stupnujiceho sa expandovania krizy, ktora radikalizuje smrtonosny virus,
neviditel'ny mikroorganizmus neznameho pévodu (zahadne sa Siriaceho z ¢inskeho vel'komesta
Wuhan a jeho ,trznice), zasahuje nielen, agambenovsky povedané, ,holy zZivot* krala‘“
stvorenia. Akoby sa priam programovo zameriaval, a to ¢oraz intenzivnej$ie, na ,,nomo sapiens
sapiensa‘“ pokusajuceho sa od prvopociatkov ovladnut’ cela prirodu, ba — ako to potvrdzuje aj
najnovsia slovenskd ucast’ na vesmirnom projekte — aj jej kozmické dimenzie. Ale jeho
bohorovné bubliny coraz okatejSie a konzekventnejSie praskaju, a pan Best, excelentne
vybaveny vedomostami a technoldégiami — ako to naznacuje spisovatel’ Jozef Banas, ktory sa aj
dnes prihovara Citatelom V Literarnom tyzdenniku, piSuci o krize vladcov sveta, ¢i nerobia
osudové chyby. Ak kultiru chapeme v duchu anglosaskej spojitosti s civilizaciou, teda ako
manifestacie Gsili vyspelych spolo¢nosti, do popredia sa nepochybne dostavaju dominujice
usilia vedy, vyskumu, badania, ich aplikacii, ktoré sa dnes zmocnuju vsetkého, o deklaruje rast
moci ¢loveka nad svetom. Takto uz pred spomenutym Huntingtonom otvoril koncom 50. rokov
20. storo¢ia prednasku o Dvoch kultirach anglicky fyzik a romanopisec Charles P. Snow, ktora
na rozdiel od politicky motivovaného stratéga Huntingtona problém anticipujucej ,,zrdzky*
civilizacii (,,The Clash*) nastol'uje substancialne hlbsie. Fyzikovi a spisovatelovi ide o vztah
kultary, ktort predstavuju prirodné vedy aich ucelové zameranie, a kultury spolocenske;j,
literarne;j, estetickej, duchovnej, ako ju prezentuju spolocenské, humanistické — kulturologické
vedy. Snow poklada za ,,nebezpecné, ak sa tieto kultiry vzajomne nereflektuju, ba dokonca ani
nechct dorozumievat’: ,,V casoch, ked’ prirodné vedy v rastiicej miere rozhoduji o osude ludstva

2 Pozri blizsie: SMAJS, J.: Ohrozend kultura. Od evolucni ontologie k ekologické politice. Brno: Zvlastni
vydani, 1995; SNOW, C. P.: The Two Cultures and the Scientific Revolution. Cambridge: Cambridge
University Press, 1959; SNOW, C. P.: The Two Cultures and a Second Look. Cambridge: Cambridge
Univeristy Press, 1963.

3 U nés sa s tymto konceptom najobsirnejsie vyrovnava slovensky prirodovedec a kulturolog Frantisek
Vnuk zijuci v Australii. Pozri blizSie: VNUK, F.: Zrazka civilizacii? In: Kultura, 2018, ro¢. 21, ¢. 12, s. 1,
4,5.
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— to znamend, ¢i budeme Zit, alebo my zomrieme — je foto nebezpecenstvo celkom konkrétne*.*

Autor vyhrocuje svoju argumentaciu este tym, ze od prirodnych vied mozno ocakavat’ iba ,,zlé
rady* a §irSie tento argument rozvija v praci Science and Government (1962). Ak kulturologicky
erudovany prirodovedec, ktory vidi prednost’ literarnej a filozofickej kultary aj v tom, Ze
problémy pomenuva jazykom, aky prirodné vedy nemaji, hovori o ,triesteni” kultiry
a podcenovani jeho kritického reflektovania uz pred polstoro¢im, v ramci ktorého sa tento stav
eSte prehlbuje a vyhrocuje, je to vyzva pre kritick(i analyzu sti¢asného stavu kultary a jej
skimania, postavenia v spolocnosti, Upadku v Casoch rasticej expanzie globalizacie,
multikulturalizacie, ale aj h'adania vychodisk z krizy, budacnosti homo culturalis. Patria sem aj
otazky, prec¢o varovné hlasy ako znie téza o dvoch kultiirach renomovaného syntetika Snowa —
politicka kultiira a kultirna politika doteraz nie vel'mi reSpektovali.

Nejde mi o kultirnohistoricky lamentos o blokade instituciondlne redukovanych inscenacii
kultary ako Sport, Sampionaty, olympiady, festivaly, kulinarske hostiny, kultirny turizmus...
a podobné inflaéné re¢i o Gpadku kultiry, o kompenzacii zarobkov, redukcii rozpoctov...
o preferovani digitalnej komunikacie, vSadepritomnych sieti (vratane pornografie), také reci jej
vel'a nepomdzu, ako ju dostat’ z ,,mrtveho kuta“ ekonomizovanej civilizacie. Kultiira je habitus,
fenomén ,,corporate identity, kultira spésobuje, nielen naznacuje, ué¢i obcanov, ale i spravcov
sveta, ako vSetko so vSetkym suvisi, ako bytostne stvisi, ukazuje kulturologia, ktora prispieva
aj tym, Ze spoluurcuje aj politicky a vobec zivotny vyznam a zmysel kultlry, ktoré presahuju
povrchny kulturalizmus, ako rozvija kritické myslenie namiesto klebetenia, méze pomahat
prispievat’ k osvetlovaniu bojovych frontov dnesnej politiky, pomahat’ obéanom orientovat’ sa
v labyrintoch kriz... Aj ked’ si vedecka kulturoldgia uvedomuje, Ze kultirne fenomény este vzdy
nedostatocne poznavame, ¢o plati najmi v ¢asoch necakanej akumulécie predpokladov, malo
vieme o tom, ako kultira funguje (Klaus Tauner), rastuca komplexnost’ kultury, kultarnych
procesov v epoche globalizovanej komunikacie, technizovanej medializacie, ktora zasahuje
vSetko po¢nuc re¢ou, symbolizaciou, obraznostou zvyznamiovania az po tradované vztahy
kultur, ich konfliktov, unifikacie a diferenciacie v znameni Corony, ktora neprestava cerit’ zuby.

Oficialne Slovensko este vzdy musi prekonavat prizivnicke dedi¢stvo minulosti a objavovat’
optimalny $tatit homo culturalis, obéana ako format i tvorcu kultary, ako kultarneho ¢loveka,
dnes uz aj svojho §tatu, demokratickych pomerov, spolo¢nosti stojacej a padajticej vzdelavanim
a nadvzdelanost’ou, ktory tvori ,,treti svet zvany kultira, a to nielen ako stcast,, ale ako zaklad,
fundament etnogenézy naroda kl'ukatymi, neraz i prekérnymi cestami nihilizacie na geopoliticky
exponovanom stredoeurdpskom teritoriu uz dospel k vlastnej akceptacii, ako sa o to pokusal uz
na usvite dejin Eurdpy spéjajucej kristianizaciu a kulturalizaciu (jej plodom je akiste aj Fakulta
stredoeurdpskych s$tadii na nielen geologickom, ale aj symbolickom Zobore, kde sme svojho
casu spolu s historikom Velkej Moravy spisovatelom Milanom Ferkom presadili susosie
grécko-solunskych spolutvorcov  slovanského pisomnictva, nielen historicky, ale aj
kulturologicky by mohla byt prinosna konceptudlna interpretacia tohto stredoeurdpskeho vyvinu
z hl'adiska katedry ,,Hungarologie* na tejto fakulte UKF v Nitre).

V suvislosti s jubileom Katedry kulturologie v SirSom kontexte dneSnej situdcie sveta sa
musime dotknit’ otdzky vzdeldvania, ktort radikalizuje dominancia prirodnych vied

4 SNOW, C. P.: The Two Cultures and a Second Look. Cambridge: Cambridge Univeristy Press, 1963,
p. 96.
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a technoldgii, ekonomizacie a marketingu. Jednostranny déraz na materializmus (vratane telesny
zivot Cloveka), v spolo¢nosti, ktord sa definuje ako ,,spolocnost vedenia™ si pripomenme
marginalizaciu humanitnych vied, ktoré nielen historicky, ale najmé existencialne bytostne
suvisia s pozndvanim, myslenim, usudzovanim, kritickou reflexiou, ktoré na zaciatku rozvoja
europskeho ducha — kultiry a civilizacie na baze rozumu, filozof Platon vychddzajuci z pojmu
Huzasu‘, ktory ucitel’ Sokrates chapal ako spoj matérie a duse, teda so zivotnou praxou ¢loveka,
ziak Platon hovori o ,,rozhovore duse so sebou‘ (reflexia) — mysli na prax otazok, stavania
otazok, skimania problémov. Ideu d’alej rozvija iniciator osvietenstva Francis Bacon ako cestu
k poznaniu, ktoré dava cloveku moc, ale ju podmieniuje reSpektovanim zékonitosti, filozof
Martin Heidegger, ktory skiimal ,,bytie a cas* schopnost’ ¢loveka klast’ otazky vyzdvihoval ako
»wzboznost myslenia®, filozof Georg W. F. Hegel daval intelektudlom za prvorada wlohu
uchopovat’ svoju dobu do myslienok hl'adajicich odpovede na pal¢ivé otazky. Moc reflexie
v zmysle ,reflectere animum“ znamend  obratenie pozornosti, vyzva kritika myslenia
Immanuela Kanta ,,pouzivaj rozum, ¢lovece nadany myslenim* (,,Sapere aude, homo sapiens®).
Aj stupiiujuce sa krizy mozno chéapat’ ako ,,vyzvu* vede, poznaniu, sme svedkami paradoxu,
krizy v epoche dominancie vedy (,, The Knowledge is a Power®), jedinym vychodiskom z krizy
je faktor, ktory ju sposobuje... Takto sa otvara aj eticka otazka — princip zodpovednosti ako ho
nastolil uz pred polstoro¢im filozoficky kulturolég Hans Jonas v diele Das Prinzip der
Verantwortung (1979), vo svojej ,.etike 0bav dava za tlohu technickej civilizacii, aby sa
zmierila s prirodou.

V kritickej reflexii I'udského konania sa aj kulturologia ako ,,veda vied stava Coraz
narocnejSou a potrebnejSou. Jubilejné zamyslanie v pohnutych casoch zneistenia, ked’ prirodny
mikroorganizmus dava kultare ,,poriadne kopance* (ako sa vyjadril gitarista Andrej Seban)
pragmaticky preruSujem dal$im paradoxnym konstatovanim: KedZze som presvedceny
o rasticej dolezitosti kultiry a kulturologie, potesilo ma, ze Katedra kulturolégie disponuje
vedeckym ¢asopisom Culturologica Slovaca, menej ma uspokojuje, Ze kulturologicka disciplina
musi obmedzovat' svoju komunikaciu s kulturnou verejnostou iba digitalne. Som totiz
presvedceny, Ze v zmysle logiky medidlnej komunikacie od oralnej, pismovej a tlacovej kulttry
po digitalnu, by sa tieto kultirne techniky mali akumulovat’, kompenzacéne spajat’, pretoze kazda
disponuje jedineénymi prednostami i slabost’ami. Paradox okyptovania kultirnej tradicie vidim
v tom, Ze sa deje prave na Univerzite Konstantina Filozofa, vynalezcu hlaholiky.
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Kulturologie als Wissenschaft vom Menschen

Die Wissenschaft wird immer die Gesellschaft in einer konkreten historischen und sozialen
Situation betrieben. Heutige Krise radikalisiert die Frage des wissenschaftlichen Denkens, die
Frage des Lebens, der menschlichen Existenz unter der einseitigen Dominanz der
Naturwissenschaften, Technologien, die Stellung der humanistischen Wissenschaften, also auch
die Kulturologie, so wie der ganzen Kultur iiberhaupt, sie wird marginalisiert. Einseitige
Instrumentalisierung der Vernunft und des Wissens hat Anteil an der Akkumulation der Krisen
und die Aufkldrung der heutigen globalen Situation wird ohne vereinigte ganzheitliche kritische
Forschung der humanistischen und Kulturwissenschaften nicht mdglich. Gewicht der
Kulturwissenschaften in der Forschung, kritischer Reflexion wird immer wichtiger im Betrieb
der Gesellschaften unter dem Druck der Globalisierung, der Kompetenz bei der Suche nach
neuen Wegen der Entwicklung. Das gilt vor allem auch fiir die Bildung.

Prof. PhDr. Vincent Sabik, CSc.
veronika.mochito@gmail.com
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Nitrianska kulturologicka Skola
Na okraj jednej iniciativy

Dalimir Hajko

Abstrakt

Kulturolégia by vo vSeobecnosti mala klast doraz na kompetentn(i interpretaciu javov
reflektovanych z pozicie jednej kultiry a na ich vyklad v priestoroch inej kultary,
z jednoduchého dévodu, pretoze ciele badania by sa mali zameriavat’ na naznacenie moznosti
zdiel'ania spolo¢nej identity v globalizovanom svete. To je v podstate zakladnd mySlienka
kazdého vedeckého odboru, ktory prekrauje hranice vlastnej kultiry a chce dospiet’
k sebapochopeniu v prostredi inej kultury. Sustredim sa v tejto stvislosti predovsetkym na svoj
prispevok k chapaniu kultary.

KPucové slova
Kulturologia, kultira, identita, interdisciplinarita, interpretacia, Nitrianska kulturologicka
skola.

Nitrianska kulturologicka $kola vznikla spontanne, priblizne v Case zaloZenia Katedry
kulturolégie Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Jubileum, ktoré si v suvislosti s tymto
zalozenim v tychto diioch pripominame, je prilezitostou nielen pre zastavenie a uvazovanie, ale
aj pre programovanie buducnosti. Pravdaze, Nitrianska kulturologicka $kola do tejto budicnosti
uz zasiahne iba tazko a ak ano, tak zrejme len marginalne a prostrednictvom odkazu, ktory
zanechala. Iniciator vzniku tohto volného zdruzenia prof. PhDr. Peter Liba, DrSc., uz nie je
medzi nami a dvaja d’al§i ¢lenovia skupiny — prof. PhDr. Vincent Sabik, CSc. a prof. PhDr.
Dalimir Hajko, DrSc. uz na Katedre kulturoldgie viac rokov nepdsobia v zamestnaneckom
pomere.

Ale niekedy mo6zu byt aj minulé skusenosti a poznatky branou, cez ktoru sa da vstupovat’ do
sveta buducich zamerov. Kazdy z menovanych prispel k formovaniu kulturoloégie svojim
dielom, kazdy don vniesol nieCo zo svojej osobnosti — a 0 mojom prispevku chcem na tomto
mieste uviest niekol’ko poznamok, spomenit niekol’ko faktov, ale predovsetkym
metodologickych postrehov a azda aj inSpiracii.

Hoci i8lo o neformalne zoskupenie badatelov v danej oblasti, malo aj isté, Co aj nie
organizac¢ne zabezpecené, predsa len institucionalne zakotvenie. Bolo to na pode Katedry
kulturolégie nitrianskej Univerzity Konstantina Filozofa, hoci v §irSom zmysle mozno hovorit’
aj o ramci Filozofickej fakulty tejto univerzity. Okrem aktivit priamo na katedre totiz jej ¢lenovia
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posobili aj na inych katedrach a tvorili napriklad jadro pracovnej skupiny kulturologie v ramei
ulohy $tatneho programu vyskumu a vyvoja Civilizacno-kultiirne procesy v transformujucej sa
slovenskej spolocnosti. Tato tloha bola sucastou Siroko koncipovaného prierezového Statneho
programu s nazvom Ucast spolocenskych vied na rozvoji spolocnosti a programovym cielom,
ktory si vyty¢ili ¢lenovia timu, bolo nielen diagnostikovat’ stav kultiry na Slovensku, ale najma
charakterizovat’ zdkladné prvky procesualnych zmien, ktoré v tom case prebichali a vlastne
prebiehaju podnes. Konstatovali sme vo svojich internych zameroch, Ze to, ¢o si jednotlivi l'udia
pod kultarou predstavuju, sa navzajom natol’ko 1isi, Ze by bolo nepochybne vhodné najst” akysi
»exodus zchaosu“. To vSetko s osobitnym zretelom na kulturologické metédy badania
a postupy uplatiiované v prostredi kulturologického diskurzu.

Vzhladom na to, Ze tento diskurz nie je, pochopitel’ne, absolitne autonémny, ale je sucast'ou
siroko chapaného socidlneho sveta, ktory zahfna aj nediskurzivnu realitu, vyzadovala tato praca
aplikovat’ chapanie kultury v Sirokom Kkontexte vied o spolo¢nosti. Teoria kultary sa preto
predovsetkym orientovala (ako na svoj vedecky, metodologicky a vSeobecne teoreticky zaklad)
na filozofické a sociologické vychodiska. S tym stvisela poziadavka nesustred’ovat’ extrémnu
pozornost’ na jednotlivé druhy umenia, teda potreba vyhnut' sa nebezpecenstvu redukovania
kulturolégie (alebo jej Casti, prvkov) na estetické otazky, na teoériu umenia, umeleckych zanrov
a pod. Ich reflexia je, samozrejme, nevyhnutna a dolezita, nedokaze vsak pokryt’ celi plochu
kulturologickej problematiky. Clenovia zoskupenia, ktoré s odstupom Gasu sme si zvykli
oznacovat ako Nitrianska kulturologicka Skola, boli sice zamerani predovsetkym na literatiru,
literarnu tedriu, histériu a kritiku, v ich tvorbe sa vSak prejavovala permanentnd tendencia
prekracovat’ obzor tychto disciplin smerom k SirSie chdpanej metdde zistovania vysledkov
svojho badania. Formulovali nazor, ze vysledky skiimania v jednotlivych oblastiach kultury
treba na pode kulturologie postuvat’ na vyssiu rovinu zovSeobecnenia.

S tym suviselo vnimanie kultiry ako priestoru interdisciplinirneho myslenia. Takéto
chéapanie, ktoré zretene artikulovali vSetci traja badatelia, mozno povazZovat za prvy znak
uvazovania o kultare na pode Nitrianskej kulturologickej Skoly. S tym suviselo odmietnutie
rovnako univerzalizmu a partikularizmu ako krajne sa negujucich predpokladov pri definovani
pojmu kultary. Zakladna myslienka vychadzala z ndzoru, ze univerzalne v kultire nie je
opozitom osobného (individualneho), ale je paradigmou, v priestore ktorej sa uskutoéiuje
Pudsky tvorivy proces.

V case hlbokych spolo¢enskych zmien vo vedomi I'udi, zmien, ktoré oznacujeme vzletne ako
nase ,,vstupovanie do Europy®, sa dostala do popredia otazka, ¢i narodné kultiry dokazu prezit’
v zjednotenej Eurdpe a v globalizujicom sa svete. I§lo nam vtedy o priestorové, geopolitické
zaradenie narodnej kultury v kontexte globalizaénych procesov, v medzindrodnych
a medzikultirnych suvislostiach, o odpoved’ na otazku, ¢i bude mat’ narodna kultira svoje
miesto v spolocenstve kultar Eurdpy respektive sveta a ak ano (o ¢om sme nepochybovali),
tak aké?

Sustredim sa v tejto suvislosti predovsetkym na svoj prispevok k chapaniu kultiry. Zameral
som sa okrem iné¢ho na postavenie eurdpskej kultiry sledované optikou vztahu ku kulturam
mimoeurdpskym, v intencidch myslienky Richarda Rortyho, podl'a ktorej ,,svet neexistuje iba
jedinym sposobom, takze neexistuje ani jediny sposob jeho adekvatnej reprezentacie®.

Kulturologia by vo vSeobecnosti mala klast' déraz na kompetentnii interpretaciu javov
reflektovanych z pozicie jednej kultiry a na ich vyklad v priestoroch inej kultary,
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z jednoduchého dovodu, pretoze ciele badania by sa mali zameriavat’ na naznaenie moznosti
zdielania spolo¢nej identity v globalizovanom svete. To je v podstate zakladnd myslienka
kazdého vedeckého odboru, ktory prekracuje hranice vlastnej kultiry a chce dospiet’
k sebapochopeniu v prostredi inej kultury.

Tedriou interpretacie a suvislého vykladu sa — ako je vSeobecne zname — zaobera exegetika.
Vztahovala a vzt'ahuje sa vSak viac-menej iba na vyklad textov, spociatku vacs§inou teologickych
a pravnych. Povodne i$lo o vysvetlovanie textov ako sithrnu tivah, prostrednictvom ktorych by
sa dal urcit’ presny zmysel textu. Zjednodusene by sa teda dalo povedat’, Ze iSlo o postup,
prostrednictvom ktorého bolo mozné nickomu vylozit' a vysvetlit' vyznam jazykového alebo
pisomného prejavu. Aj ked’ sa exegetika v postupoch relevantnych pre kulturologicky vyskum
pouziva prevazne v suvislosti s hermeneutikou, teda spolu so stiborom pravidiel a metédou
spravneho vykladu a chapania textov, napriek tomu (alebo prave preto) existuje aj moznost’ jej
aplikacie na vyklad vysledkov vyskumov, v nasom pripade vyskumov tykajacich sa kultary.
V zasade ale mozno povedat, Ze komplexna problematika interpretacie nie je zmysluplne
rieSitel'na bez rieSenia jazykového pripadne pisomného prejavu. Nakoniec prave jedine ich
prostrednictvom je interpretacia vobec mozna a komunikovatel'na.

Na tomto mieste by som sa rad zmienil o stale neutichajucej diskusii, ktora sa tyka vztahu
Spekulacie (respektive Spekulativnosti) a sktisenosti (pripadne empirie), tak ako sa objavuju
alebo mozu objavovat’ aj na pdde kulturoldgie. Samotné slovo Spekulacia zaznieva neraz doslova
hanlivo, dokonca ako nadavka. Spekulacia sa na prvy pohl'ad zda byt najmi vo vede (takmer
absolutne) nepripustna. Casto sa viak so $pekulaciou ako ndstrojom uvaZovania stretdvame.
Stretavame sa s fiou v etike, v axioldgii, teologii, alebo v histdrii ¢i inych spolocenskych vedach,
ale aj v kulturolégii. Z vlastnej skusenosti zaiste pozname badatelov, ktori vychadzali
z vlastného autentického poznania ziskaného v rozli¢nych vednych oblastiach, ale v kone¢nom
dosledku — hoci argumentovali vlastnou autentickou badatel'skou skusenost’ou — priniesli vo
chvili svojho zovseobecnenia niekedy i chybné informacie, skreslené napriklad jednostrannym
videnim nepodlozenym predbeznym Studiom vseobecnej kulturologickej teorie. VéacSinou sa
v takomto pripade zovseobecnuju jednotlivé konkrétne problémy a ich rieSenia z inych oblasti
vedeckého vyskumu (predovSetkym vSeobecnej tedrie umenia, teatrologie, muzikoldgie,
medioldgie, tedrie vytvarného umenia, psycholdgie tvorby, estetiky, etnoldgie a pod.). Nechcem
nijako zniZovat’ vyznam tychto oblasti skimania ako primarnych zdrojov — aj — kulturologického
poznania a neraz posobivych pramenov badatel'skej inSpiracie. Niekedy — a neraz sa to stava —
vsak moze ist o nespravne zovSeobecnenie jednotlivych javov, ktoré su sice v konecnom
doésledku relevantné aj z hl'adiska kulturologie, nezapadaju vsak do mozaiky socio-synergického
stupnia kulturologického poznania a vykladu javov.

Dovol'te mi v tejto suvislosti vratit’ sa ku kratkej obhajobe Spekulativneho myslenia. Zatial
¢o skusenost’” a empiriu odbornd verejnost’ spravidla bezproblémovo ocenuje, pretoze sa
odvolava vacSinou na lahko zrozumitelné a na viacej ¢i menej overitelné udaje, neraz
prezentované ako fakty, v pripade Spekulacie je to skor naopak, predovsetkym vzhl'adom na to,
ze Spekulacie sa casto skladaji zo zlozitych, neraz neobvyklych a spociatku casto aj
nepresvedCivych alebo mélo presved¢ivych uvah. Treba si vSak pritom uvedomit’, ze zatial’ ¢o
skusenost’ kon¢i vo svojom pozorovani predmetu vedeckého zaujmu pri u€inkoch (ktorych
pri¢iny st neraz uz skor zname), Spekulacia postupuje obratene. Kon¢i u pricin, ktoré maji uz
skor zndme ucinky.
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Vo vSeobecnosti sa usudzuje, ze pod vplyvom takzvanych nemetafyzickych aristotelovskych
spisov doslo k radikdlnej zmene v chépani pojmu vedy (a za vedu sa kulturolégia nepochybne
povazuje) a otvorila sa cesta ku skimaniu javov l'udského i prirodného sveta bez akychkol'vek
metafyzickych narokov. Pripomenime si vSak iného velikana europskej filozofickej tradicie:
podl'a nemeckého filozofa Immanuela Kanta teoretické poznanie je prave vtedy Spekulativne,
ked’ sa zaobera predmetom, ku ktorému nemozno dospiet’ ziadnou skusenostou, cvikom ¢i
tréningom. Napriklad buducnost’ kultiry a ipso facto aj kulturologie. Ak by som chcel tento
problém zjednodusit’ a mozno trochu aj zvulgarizovat, povedal by som, ze ani ten najlepsi
vykonny umelec, maliar, spevak, hra¢ na hudobny nastroj, ale ani erudovany medialny teoretik
¢i dokonca estetik nemusi byt’ zakonite dobry kulturolog.

Zastavam v tomto pripade nazor, podl'a ktorého kompatibilita Spekulacie so skiisenostou
modze mat’ znacny vyznam, najmé pri stale vyraznejSie rasticom mnozstve objavov, ku ktorym
dospieva veda a vyskum i v oblasti kulturologickych studii, ¢o je neraz prave dosledkom spajania
$pekulativnosti so skisenostami a empiriou. Toto spojenie nie je celkom zavrhnutiahodné,
pretoze moze byt invencné a v kone¢nom dosledku dokonca inSpirativne.

Rad by som este v tejto suvislosti upozornil na rozdiel medzi vedenim a poznanim. Je
prirodzené, ze v ramci kulturologickych §tadii sa chceme o kulture a jej formach a prejavoch ¢o
najviacej dozvediet, prostrednictvom svojho poznania obohatit’ svoje vedenie. Vedenie je
kultarny fakt, ma bezprostrednu vizbu na moc, ma svoju historiu, suvisi s faktormi, ktoré sa
podiel’aji na jeho utvarani, ale i Sireni. Vychodiskom pro vedenie je poznanie. Aby sme ¢o
najviacej vedeli, musime ¢o najviacej poznavat'.

Na rozdiel od vedenia predstavuje poznanie ¢i pozndvanie bud’ psychicku aktivitu ¢loveka,
alebo adekvatne, vierohodné a pravdivé informacie. Poznanie je stcastou odévodneného
presvedcenia, ktoré je overitel'né, testovatel'né a dokazané. Poznanie je aj jazykovym vyjadrenim
toho, Ze nejde iba o subjektivnu alebo intuitivnu predstavu, ale ide o takd skuto¢nost’, ktora je
formulovatel'na prostrednictvom istych znakov, symbolov alebo jazyka. Az prostrednictvom
jazyka ziskava poznanie intersubjektivnu platnost, stava sa vedenim. To si treba uvedomit’ aj
pri formulovani zadverov vyskumu v intenciach kulturologickej tedrie. Zda sa, ze eSte potrva
nejaky Cas, nez sa tento jemny rozdiel udomacni u nas nielen vo vede a vyskume, ale i v beznej
vedeckej, popularno vedeckej a odbornej literature.

Niekedy sa v suvislosti s poznavacimi procesmi stretavame s formulaciami ako napriklad
»dobyvanie znalosti z dat“, ,,dolovanie® ¢i ,,vytazovanie“ dat (data mining). V pripade procesu
oznacovaného ako ,,data mining * ide o ziskavanie ,,skrytych®, doteraz nezistenych a potencialne
uzitoénych informacii z rozliénych dat alebo databédz, o ich analyzu z réznych perspektiv
a o hl'adanie korelacii medzi nimi. I ked’ sa ,,data mining “ pouziva prevazne v iivahach o umelej
inteligencii, v komercnej sfére, v oblasti marketingu, dokonca v poistovnictve, pripadne vo
verejnej sprave, nachadza v sucasnosti svoje uplatnenie i vo vedeckom vyskume. ,,Data mining“
bezprostredne stivisi s vyuzivanim vypoctovej techniky a s rozvojom Statistickych metdd, ktoré
mozno aplikovat’ na velké objemy dat. Praca s datami rozli¢nej proveniencie patri podl'a méjho
nazoru k produktivnym a podnes dostato¢ne nevyuzitym oblastiam badania i v oblasti
kulturologie.

Uvedené podklady vyuzivame v interpretacii kultrnych javov ako (spravidla) jazykovej
formy vykladu vysledkov vyskumu. Vyskumnik pritom prebera a reflektuje vysledky
spracovania dat, analyzuje vzt'ahy a dospieva k zaverom, ktoré vysvetluje, pripisuje im urcity
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vyznam, pripadne ich porovnava. V pripade predikénych modelov dokazeme dokonca na zédklade
overenych historickych dat predpovedat mozntl budicnost, ¢o by mohlo byt zaujimavé
napriklad pri pokusoch o futurologické predvidanie a o viziu d’alSicho vyvinu akychkol'vek
spolo¢nosti a ich kultar.

Ulohou interpretacie zistenych skutoénosti a ,,vypoéitanych® hodnét je teda opisat’ alebo
vysvetlit' ukazy v oblasti kultury, procesy, hodnoty, socidlne javy, ich vlastnosti a vztahy,
pripadne vyvojové zakonitosti, ktoré si predmetom vyskumu a s istou mierou pravdepodobnosti
dokdzu naznaCit’ smerovanie historického vyvinu istého spolocenstva ako javu, ktory je
vymedzeny radom zistenych faktov. Mozno to vnimat’ aj ako nastroj kultirnej prognostiky.

Pochopit’ hlbsie fungovanie spolocenskej Struktiry jednotlivych narodov a ich kultir vSak
nikdy Uplne nedokdZzeme zo samotného suhrnu dat a ich popisu, je to mozné jedine z pozicie
fenomenologického pristupu. Treba pritom dosledne rozliSovat’ deskripciu od fenomenoldgie,
popis javov (spoloCenskych realii, vztahov, organizacii, bezpe¢nostnych stratégii atd’.) od
vykladu popisovaného javu. Jedine ten nam umozni skutoéné holistické pochopenie javu.

Na zaver by som rad zddraznil akceptovanu skuto¢nost’, ze kulturologiu mozeme v celej jej
podstate a vyzneni priradit’ ku skupine spoloc¢enskych vied. V spolo¢enskovednych vyskumoch,
ktorych hlavny zmysel spociva v identifikacii vysledkov l'udskej ¢innosti a l'udského spravania,
zaciname spravidla otazkou, ¢o (konkrétne) spravanie znamena. Ale i v pripade, ked’ zmysel
skimanych javov je nedelitelnou, ba mozno najvyznamnejSou sucastou vyskumu, nemozno
tieto javy zredukovat’ iba na tento ich koneény zmysel vnimany v rovine aktualnej spolocenske;j
praxe, prave tak ako nemozno predstierat’ objektivnost’ a spolichat’ sa vyluéne na vysledky
(registraciu) kvantitativnych metdd (bez toho, aby sme zmenSovali ich vyznam).

skheskeosk

Ak by sa vydavala deskripcia za fenomenologiu, znamenalo by to vlastne likvidaciu vedy
a vedeckého poznania.! Aj v oblasti kulturoldgie treba mat’ toto upozornenie vzdy v bedlive;j
pamati.

! Fenomenologicky vyskum nie je mozny bez chépania a vysvetlovania, bez odhalovania i pripisovania
(neraz) skrytého vyznamu. Snazi sa o extrahovanie esencie prezitej skusenosti tak, aby ju bolo mozné
komunikovat’. Spravidla prebieha v Styroch fazach: 1. ,Vyzatvorkovanie* (predsudkov a apriérnych
predstav vyskumnika o fenoméne), 2. Intuicia, 3. Analyza, 4. Popis. Tento postup v ziadnom pripade
nemozno stotoznovat’ s deskripciou.
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The Nitra School of Culturology
On the Margin of One Initiative

The Nitra School of Culturology (Peter Liba, Vincent Sabik, Dalimir Hajko) promoted the
understanding of culture in the broad context of social sciences. The theory of culture has
therefore focused primarily on philosophical and sociological resources (as on its scientific,
methodological and general theoretical basis). Another typical feature of this school was the
perception of culture as a space of interdisciplinary thinking. One of aims was to answer the
question whether the national culture would have its place in the community of cultures of
Europe or of the world, and if so (that we did not doubt) what place would be like?

Prof. PhDr. Dalimir Hajko, DrSec.
dhajko@h-h.sk
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Vlastna vetva nezavislého myslenia
nitrianskej kulturologie

Julius Fujak

Abstrakt

Text je koncipovany formou rekapitulaéného a osobnejSicho pohl'adu na jednu z délezitych
linii vedeckej a pedagogickej ¢innosti Katedry kulturolégie FF UKF v Nitre zameranej (najma
po roku 2007) na reflexiu nezavislej kultiry a umenia v istej kontinuite s tzv. Nitrianskou skolou.
Autor, iniciator tejto vetvy pribehu nitrianskej kulturologie uvadza v prispevku jednak rieSenia
roznych tematickych vedeckych projektov VEGA a KEGA, dva suvisiace cykly prednasok
Interdisciplindrne dialogy (od roku 2009 na FF UKF) a Culturologos (od 2013 na Katedre
kulturolégie FF UKF) ako aj mnozstvo publikaénych vystupov, prednasok a podujati v danom
obdobi, ktoré presahuju svojim vyznamom lokalny ramec.

KPuacové slova
Nezavisla kultira a umenie, kulturolégia, Nitrianska $kola.

Uvod

Tento tematicky prilezitostny, do istej miery meritorne retrospektivny a rekapitulujici
prispevok k 20. vyroCiu vzniku a existencie Katedry kulturoldégie na Filozofickej fakulte
Univerzity Konstantina Filozofa (FF UKF) v Nitre ma podobu osobnejSicho pohl'adu na jednu
z dolezitych pribehovych linii nitrianskej kulturologickej Skoly, stivisiacu s reflexiou vyznamu
roznych poddb tzv. nezavislej kultiry a umenia. Ako niekdajsi vedecky a pedagogicky
pracovnik Ustavu literarnej a umeleckej komunikacie (ULUK) FF UKF (1996 — 2007), sidla
medzinarodne renomovanej tzv. Nitrianskej Skoly lingvistiky a semiotiky, som ako odchovanec
mikovského vidu vyrazovej a existencialnej estetiky uz na iom prichadzal do priameho styku
s jej kulturologickou vetvou, ktora vtedy reprezentovali vo svojich vyskumoch predovsetkym
prof. Peter Liba — v tom &ase uz rektor UKF — a prof. Vincent Sabik. Ti prezieravo iniciovali
vznik samostatnej Katedry kulturolégie v akademickom roku 1999/2000 v intenciach
medzinarodne dodnes uspesne sa rozvijajiceho odboru kulturalnych $tudii. Nebol som jediny,
kto ich zakladatel'ské usilie takpovediac ,,z dial’ky* sledoval s reSpektom a uznanim. V ramci
neho pritiahli na jej platformu ré6znych renomovanych odbornikov, vratane prof. Dalimira Hajka,
prof. Viery Gazovej (formou intenzivnej externej spoluprace), doc. Petra Andrusku, doc. Zuzany
Slusnej, neskorsie doc. Ivana Dubnicku, prof. Slavomira Galika a i., vdaka ¢omu sa toto
pracovisko mohlo etablovat’ a profilovat’ na kvalitativne vy$sej urovni s intenciou zachovania
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istej kontinuity s tradiciami kulturologickej linie spominanej Nitrianskej $koly. Sucastou tejto
profilacie bolo v prvych rokoch existencie katedry o. i. vyddvanie odborného casopisu,
interdisciplinarne zameranej rofenky (Etno)Kulturologické pohlady, de facto predchodcu
dnesného periodika Culturologica Slovaca.!

Po odchode z ULUK pred §trnastimi rokmi viedli moje cesty prave sem, v &ase vedenia
pracoviska prof. Jozefom Leikertom, kde som si ako estetik a semiotik skimajici primarne
oblasti sucasnej kultiry a umenia nasiel a vytvoril zodpovedajuci priestor. V nadviznosti na svoj
predchadzajici vyskum a pedagogické pdsobenie som sa v obdobi rokov 2008 — 2010 mohol
venovat’ na pdde Katedry kulturolégie ako veduci riesitel’ téme [novdcie vyucby hudobnej
semiotiky na vysokych skolach (na I. a II stupni vysokoskolského Stidia) v ramei rovnomenného
vedeckého projektu KEGA, do ktorého sa podarilo okrem kolegov z FF UKF dr. Marie
Zilikovej-Mandékovej a dr. Klementa Mitterpacha zaangaZovat aj poprednych estetikov
a muzikologov z externého nasho i ¢eského prostredia, konkrétne prof. Zuzanu Rendekovi-
Martinakov1, prof. Jarmilu Doubravovi, doc. Jozefa Cseresa, doc. Michala Rataja, dr. Valéra
Mika, dr. Vladimira Frantu a dr. Vladimira Fulku. V ramci rieSenia tohto vedecko-edukac¢ného
projektu boli publikované ucebné texty Hudobné korela(k)tivity (2008) a Otdz(ni)ky hudobnej
semiotiky a estetiky (2010), zbornik zrovnomenného sympodzia venovaného vyznamnému
muzikoloégovi semiotikovi Petrovi Faltinovi (1939 — 1981) (uskutocnilo sa 15. 10. 2009
v zasadacke rektoratu UKF v Nitre).

Uz v tomto obdobi vSak u mna silnel zaujem o odbornu reflexiu tzv. nezavislej kultiury
(v nadviznosti na vyskum zivej kultary v ULUK) a alternativneho umenia v stradniciach
postmodernych koncepcii semiotiky a kulturolégie (R. Barthes, M. Foucault), ktoré som
o.1. predndsal adodnes prednaSam na magisterskom stupni S$tadia. V komparacii so
zahraniénymi vyskumami, najmd v ¢eskom kulturologickom diskurze, som citil isty deficit
skimania tejto oblasti s potrebou jej koncepcne ,.investigativneho* uchopenia aj u nas. Bolo
zrejmé, ze tato snaha nemdze nemat interdisciplinarny charakter, preto som v spolupraci
s kolegami dr. Klementom Mitterpachom a doc. Andreou Javorskou z Katedry filozofie FF UKF
na zaciatku roka 2009 inicioval vznik cyklu prednasok s ndzvom Interdisciplinarne dialogy,
ktory po troch rokoch medziodborovej spoluprace prerastol do rovnomenného celofakultného
cyklu s medzinarodnou G¢astou pod zastitou dekana FF UKF prof. Bernarda Garaja — koncepéne
som ho (spolu) garantoval a organizacne zabezpecoval (od roku 2018 ho organiza¢ne garantuje
doc. Margita Jagerova).? Do dne$ného diia v lom vystupila viac ako stovka odbornikov zo
Slovenska a rdéznych krajin Eurdpy, z ktorych niektori prispeli vyraznou mierou aj do
heuristického diskurzu o nezavislej kulture ¢i umeni (dr. Ludivine Allegueova z univerzity
Pathedn-Sorbonne v Parizi, dr. Omar Rojas Ruiz a dr. Jan Kavan z JAMU v Brne, prof. Valér
Mikula a doc. Vladimir Godar z FiF Univerzity Komenského v Bratislave, doc. Jozef Cseres

! Zodpovednym redaktorom &asopisu (Etno)Kulturologické pohlady bol Peter Andruska, ¢lenmi redakénej
rady boli Peter Liba, Jaroslav Cukan, Zuzana Vargova a Tatiana Palkovi¢ova (technicka redaktorka). Nitra
: Univerzita Konstantina Filozofa, ISBN 80-8050-583-7.

2 Vyber prednaok uvedeného cyklu z prvych piatich rokov jeho trvania vysiel v rovnomennom zborniku
FUJAK, J. & STUR, M. (eds.): Acta Nitriensiae 16 — Interdisciplindrne dialdgy. Reprezentaény zbornik
Filozofickej fakulty UKF v Nitre. Nitra : UKF, 2014, 258 s. ISBN 978-80-558-0696-9. Dostupné na:
https://www.ff.ukf.sk/images/dokumenty/publikacie/ostatne/india-an16.pdf
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z Masarykovej univerzity v Brne, doc. Jaroslav Srank zPdF Univerzity Komenského
v Bratislave, doc. Pavol Sucharek z PreSovskej univerzity v Presove, doc. Igor Hochel z FF UKF
v Nitre, dr. Branislav Hudec z ULUK FF UKF v Nitre a i.).

Obdobny cyklus prednasok interdisciplinarneho vyskumu som vSak inicioval aj
v katedrovom formate roku 2013 — kedy sa funkcie veduceho katedry ujal doc. Miroslav Ballay
— pod ndzvom Culturologos. Symbolicky ho otvoril zakladatel' Katedry kulturolégie FF UKF
prof. Peter Liba svojou prednaskou Kulturologicke linie Nitrianskej skoly (25. 3. 2013). Priblizne
v tom case mi odovzdal aj ,zezlo“ vedenia Diplomového semindra I. naSich konciacich
Studentov, ale zdroven aj podporil vyskum nezavislej kultiry a umenia v predkladanych
vedeckych projektoch, konkrétne v oblasti nezavislych nabozenskych komunit na Slovensku.
V uvedenom cykle Culturologos pocas siedmych rokov trvania sa dosial’ prezentovali svojimi
prednaskami, resp. prezentdciami a workshopmi popredné osobnosti z ndsho i medzinarodného
prostredia (nositel'’ka ceny UNESCO Amy Knolesova z California Institute of Art v Los Angeles,
ing. arch. Vladimir Merta z FAMU v Prahe, doc. Michal Rataj z Akadémie umeni v Prahe, dr.
Eufrasio Prates z Brazilie, dr. Ladislav Zelezny z Ceského rozhlasu, dr. Peter Milgak
z Bieloruskej Statnej univerzity v Minsku, a vd’aka dr. Katarine Gabasovej aj prof. George
Karamanolis z Institatu filozofie Viedenskej univerzity vo Viedni, ¢i dr. Yasemin Akisova
z Turecka; viac pozri nizsie v suvislosti s vedeckym projektom VEGA 2018 — 2021).

Vlastnt vetvu reflexie nezavislej kultiry a umenia na péde naSej katedry som sa snazil
rozvinat’ po ukonéeni svojho inauguraéného konania (2014)* okrem iného aj formou presadenia
a implementovania novych predmetov v rameci Studijného programu kulturolégie od roku 2014,
zavedenim seminarov Nezdvisla kultura a umenie na Slovensku a Subkultiry v kulturologickej
reflexii (na II. stupni vysoko§kolského $tudia), resp. prednaSok Nezavisld kultira a nekonvencné
umenie na Slovensku a Presahy semiotiky a kulturolégie (na III. stupni vysokoskolského,
doktorandskom §tudia). Priame zainteresovanie Studentov a doktorandov na reflexii nezavislosti
v kultire a umeni prebiehalo aj vo vedeni diplomovych a dizertacnych prac vypisanych na témy
o nezavislosti v kultire a umeni, ako aj formou delegovania organiza¢nej zodpovednosti
v priecbehu ich S§tadia ohladne mnohych délezitych vedeckych aumeleckych podujati
(spolu)organizovanych Katedrou kulturolégie FF UKF v Nitre — ¢i uz v spominanom cykle
Culturologos, alebo na odbornych podujatiach medzinarodného festivalu intermedialneho
umenia PostmutArt. Spomenme aspon sprievodné vedecké kolokvia Hudba, zvuk a ticho teraz!
v Koncertnej sale Zupného domu v Nitre (2015), alebo Komprovizovanie hudbou a umenim
v Pavilone hudby PgF UKF v Nitre (2016), Sondaz Adamciaka na pdde Katedry kulturolégie FF
UKF (2017), alebo cyklus diskusného formatu na tému nezavislych kulturnych centier na
Slovensku v Univerzitnom tvorivom ateliéri UKF v Nitre a i.

Vyskum nezavislej, najmd umeleckej kultury sa rozvijal aj v rdmci rieSenia katedrového
vedeckého projektu VEGA 1/0410/14 (De)tabuizacia smrti v sucasnej kulture (2014 — 2016,
veduci riesitel’: prof. Dalimir Hajko, resp. dr. Erika Morav¢ikova), v ktorom som o. i. vymedzil

3 Inauguraéna prednaska Alternativne semiotické modely hudobno-umeleckej semiézy bola publikovana
v anglickom preklade pod nazvom Alternative models of the musical signh and music semiosis v monografii
FUJAK, J.: Various comprovisations. Texts on music (and) semiotics. Helsinki : Semiotic Society of
Finland — Acta Semiotica Fennica XLVII, 2015, 120 s. ISBN 978-952-68257-5-5. Dostupné na:
http://www kkult.ff.ukf.sk/wp-content/uploads/2020/04/Kniha_FINAL-2015.pdf
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ustrednu liniu koncepcie a pojmovu platformu kolektivnej monografie (De)tabuizdacia smrti
Vv diskurzoch sticasného umenia.* V jeho priebehu som vsak vypracoval aj $tdiu Koncepcia
inovdcie interdisciplindrneho kulturologického vyskumu nezavislej kultury a umenia (2016),
zameranej na otazky inovacie sucasné¢ho kulturologického vyskumu prednostne v oblasti
nezavislych modalit kultiry a umenia. Novodoby interdisciplinarny kulturologicky vyskum by
sa mal totiz, podl'a méjho nézoru, pohybovat o. i. na platforme hibkovej reflexie protipostavenia
a premien oficidlnej a nezavislej kultiry v synchrénnom i diachréonnom pohlade, ako aj
v multikultirnych kontextoch. V zavere Studia vyustuje do vizie moznej institucionalnej
transforméacie Katedry kulturolégie FF UKF v budtcnosti na vedecko-pedagogicky Ustav
kulturologickych stadii (Co by sa mohlo ukazat ako moZné rieSenie pripadnej sanacie
pracoviska).’

Za dolezitu, integralnu sucast’ svojho vedecko-pedagogického posobenia pokladdm uz
spominani vychovu mladych kolegov, pracovnikov katedry, uz od I. all. stupna az po
doktorandsky stupenn $tidia, pricom niektori z nich sa aktivne zapajali a zapajaju aj do
vyskumnych projektov riesenych taziskovo na pode nasho pracoviska. Ci uz islo o oblasti
skimania prejavov nezavislej kultury v oblasti komunikacie v ére digitalnych technologii
(dr. Michal Reiser, Mgr. Andrea Olejarova), nezavislého divadla a rodovych studii (dr. Lucia
Valkova), nezavislych kultarnych centier na Slovensku (Mgr. art. Michal Koci§), vyznamu
kultirneho dedi¢stva Nitry (dr. Juraj Novak). V pozicii predsedu Odborovej komisie
doktorandského studia $tudijného odboru Kulturologia 3.1.2 (v rokoch 2016 — 2020) som sa
snazil vytvorit’ priestor pre prezentaciu priebeznych, Cciastkovych vysledkov vyskumu
doktorandov Katedry kulturolégie i Katedry manazmentu kultary a turizmu FF UKF formou
vytvorenia vedeckej platformy tzv. Doktorandského kolokvia, ktoré sa kona kazdorocne
v kontinuite poslednych piatich rokov (s vynimkou roku 2020 v ¢ase koronakrizy).

Dlhodoby vyskum nezavislej kultiry a umenia na Katedre kulturolégie FF UKF v Nitre
vyvrcholil a vyustil v ostatnom obdobi do neddvno ukonéeného riesenia vedeckej grantovej
ulohy VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na Slovensku po roku
1989, ktory som koncipoval a z pozicie vediiceho riesitel'a koordinoval v rokoch 2018 az 2021.
I8lo o vdbec jeden z prvych komplexnejsich interdisciplinarnych vyskumov, ktory bol zamerany
na reflexiu, zmapovanie a zhodnotenie rozmanitych poddb, aktivit, iniciativ, vyvojovych linii
a transformacénych procesov tematizovanych oblasti spolocenského zivota, spitych
predovsetkym s tzv. neoficidlnou, resp. alternativnou a nezriadovanou kultirou v slovenskej
spolo¢nosti, a to v casovom rozpiti niekol’kych desatro¢i prelomu 20. a 21. storo¢ia. Ako
principidlne podstatné a v stiradniciach uchopenia danej problematiky rozhodujuce sa ukazalo
chapanie pojmu nezavislosti zaloZené na rozmere vniitorne;j slobody ako existencialneho modusu
nadobudania vlastnej dostojnosti v roznych oblastiach kultury a umenia v danych realidch
a diskurzivnych praktikach v obdobi pred a najmi po roku 1989 na Slovensku.

4 Viac pozri: BALLAY, M., FUJAK, J. et al.: (De)tabuizdcia smrti v diskurzoch suicasného umeni. Nitra :
Univerzita Konstantina Filozofa, 2016, 214 s. ISBN 978-80-558-1098-0.

5 Viac pozri: FUJAK, J.: Koncepcia inovécie interdisciplinarneho kulturologického vyskumu nezavislej
kultary a umenia. In: Culturologica Slovaca, 2016, ro¢. 1, ¢. 1, s. 10-15. [online]. [cit. 2021-03-25].
Dostupné na: http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No1/Fujak_Koncepcia.pdf
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Vysledkom inovativneho vyskumu v ramci celej doby rieSenia projektu boli mnohé vedecké
publikacie, stadie, odborné texty a ¢lanky (prekracujuce povodne planovany sumar vystupov),
ako aj vedecké podujatia, na ktorych boli prezentované vysledky vyskumu. Spomedzi nich
mozno vyzdvihnat' najmid kolektivny vystup z vedeckej konferencie Charakter a vyvoj
nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989 na pdde FF UKF v Nitre (ktora sa konala
vdioch 9. — 10. oktébra 2019)° v podobe rovnomenného zbornika (2020) s prispevkami
vyznamnych osobnosti (prof. Miroslav Marcelli, ing. arch. Vladimir Merta, doc. Jozef Pauer,
doc. Zoltan Rédey a i.), ktory je ¢leneny do 3 casti, resp. oblasti zakladného i aplikovaného
vyskumu: 1) filozoficko-kulturologické aspekty nezavislej kultiry, 2) nezdvisla umelecka
kultara, 3) iné kontexty nezavislosti: nezavislé kultarne centra, masmédia a duchovna kultura.
V danych suvislostiach treba spomenut’ aj tematickil kolektivnu monografiu vydant
v Spanielsku Los Estudios Culturales sobre el arte independiente y la cultura (Sevilla: Ediciones
Alfar 2020) prezentujticu vysledky skiimania aj v zahranici, ktora obsahuje stidie prof. Juliusa
Fujaka, doc. Zoltana Rédeya, dr. Ludivine Allegueovej, dr. Michala Reisera a sicasného
riaditela ULUK dr. Martina Boszorada.”

Vedecka reflexia nezavislého, alternativneho umenia sa premietla o. i. do vydania série troch
sirokospektralnych monografii — prof. Juliusa Fujaka Sondaz nezavislej hudobnej kultiry na
Slovensku (2021), doc. Miroslava Ballaya Sonddz nezavislej divadelnej kultiry na Slovensku
(2020) a dr. Miroslava Hal'dka Sonddz nezavislej vytvarnej kultiry na Slovensku (Rozbory
a rozhovory) (2020) —, poskytujucich vhl'ady do povahy a jedine¢nych podéb progresivnych
umeleckych diel u nas, ako aj zhodnotenie ich prinosu a vyznamu. Obraz o podobach nezavislej
umeleckej sféry v Specificky tematicky vymedzenych okruhoch vSak mozno nadobudnut’ aj
z d’alSich kniznych publikacii ako su Hermovo ucho & PostmutArt. 2 dekady oného umenia
v Nitre (1999 — 2019) prof. Juliusa Fujaka, dr. Cubomira Pavelku & kol. (2020), Hudba v Hudbe.
Podoby polystylovosti v hudobnej tvorbe slovenskych skladatelov 2. polovice 20. storocia
dr. Ondreja Veselého (2021), resp. Kyberzombie. Metamorfozy digitilnych domorodcov

6 Viac pozri: VALKOVA, L.: Vedeckd konferencia Charakter a vyvoj nezavislej kultary a umenia na
Slovensku po roku 1989. In: Culturologica Slovaca, 2019, ro¢. 4, ¢. 4, s. 205-208. [online]. [cit. 2021-03-
24]. Dostupné na: http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No4/Spravy a recenzie.pdf

7 Pre uplnost’ dodajme, Ze vysledky vyskumu nezavislej kultiry a umenia v ramci uvedeného projektu
VEGA boli prezentované riesitel'mi v zahrani¢i na r6znych vedeckych forach. Spomedzi nich spomeiime
aspon viaceré prednasky prof. Juliusa Fujaka o slovenskej nezavislej hudobnej kultire a umeni na
University of Helsinki v Helsinkach (Finsko, 2019), na medzinarodnych konferenciach CENSE v Moholy-
Nagy University of Art and Design v Budapesti (Mad'arsko, 2018), na Univerzite J. E. Purkyn& v Usti
n. Labem (Ceska republika, 2019, via net), Institute of Cultural Studies and the Institute of Musicology at
the University of Wroctaw (Pol'sko, 2020, on-line), na 14. kongrese ICMS na “Gheorghe Dima” Academy
of Music v Kluzi (Rumunsko, via net, 2018) a v Hudobnom informa¢nom stredisku v Prahe (Ceska
republika, 2019). Dalej uved'me prednasky doc. Miroslava Ballaya o nezavislom divadelnom umeni na
vedeckej konferencii Cyuacna sisyanizayis xasku: xunuea, cyena, animayis v Centre for Cultural and Art
Initiatives vo Lvove (Ukrajina, 2019) a konferencii Perspektivy teatrologie 3 Teatrologickej spolo¢nosti
a Katedry divadelnych stadii FF Masarykovej univerzity (MU) v Brne (CR, 2019), prednasky dr. Ondreja
Veselého o hudbe V. Godéra na Research seminar on musicology, semiotics, arts studies and philosophy
v University of Helsinki (Finsko, 2020) a na Polytematickej konferencii SPIM na MU v Brne (CR, 2020,
on-line), ako aj dr. Eriky Moravéikovej o nezavislych médiach na vedeckych konferenciach FF Univerzity
Palackého v Olomouci (CR, 2018, 2019).
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dr. Michala Reisera (2018) o oblasti komunikacie v priestore internetu. Za vedecko-vyskumny
material ,,prvolezeckého charakteru® mozno oznacit’ publikdciu Nezavislé kulturne centrd na
Slovensku Mgr. art. M. Ko¢isa a kol. (2021), mapujicej ich vznik a vyvoj v 21. storo¢i.® Rieseniu
projektu bolo venované aj jedno &islo tohto periodika, Culturologica Slovaca ¢. 4/2019 (ed. dr.
Jozef Palitefka, red. Dr. Katarina GabaSova).’

Za metodologicky zasadné vramci uvedeného projektu mozno oznacit prednasky
vyznamnych zahrani¢nych odbornikov, v prvom rade semiotika a muzikoléga svetového
vyznamu, prof. Eera Tarastiho dlhoro¢ného prezidenta svetovej semiotickej organizacie IASS
(2004-2014, University of Helsinki,) From Postcolonial Analysis to a Theory of Resistance —
Social Aspects of Existential Semiotics (ktora sa uskutoénila v ramci cyklu Interdisciplinarne
dialogy 13. 11. 2019)'°, filozofa a politologa doc. Mareka Hrubeca (Filosoficky Ustav,
Akademie véd CR, Praha) Kritika vynucené zavislosti: K alternativim z perspektivy kritické
teorie kultury (v cykle Culturologos 14. 11. 2018), ako aj prednasky na parcidlne témy
dr. Z. Sérésa (Liszt Ferenc Academy of Music, Budapest) Intuitive (Quantum?) Entanglement
In Today’s Live Sound Art and Experimental Music — from Metaphors to Reality (v cykle
Culturologos 3. 5. 2018), alebo dr. Miroslava Haldka (Rakuska narodnéd galéria Belvedere,
Vieden) Rudolf Dicka a skartovany Banksy. Nezavisla kultura a kalkul profitu (v cykle
Culturologos 23. 10. 2018).!!

Osobne mi neprinalezi hodnotit’ kvalitu a dosah tohto vedeckého projektu VEGA, avsak aj
z uvedeného je zrejmé, ze vyrazne prispel k hlbsej analyze ako aj k zhodnoteniu vyznamu
$pecifickosti a meniacej sa povahy vnltorne nezavislych kultarotvornych fenoménov, resp.
jedinecnej osobitosti nekonvenéného umenia, ako aj vyznamného kultarno-socialneho dopadu
roznych inych nezavislych kultarnych aktivit vo vymedzenom obdobi —, a to v kontexte rozvoja
obcianskej spoloc¢nosti a vkladu do kulturneho dedicstva Slovenskej republiky.

Zaverom by som rad uviedol, ze doterajsi zivotaschopny rast vlastnej, originalnej vetvy
skiimania nezavislej kultiry a umenia v kontexte myslenia nitrianskej kulturoloégie pocas viac
ako dvoch tretin existencie Katedry kulturolégie FF UKF by nebolo mozné rozvijat' ako bez
podpory uz v tivode tohto textu spominanej zakladatel'skej generacie, vyznamnych osobnosti
Nitrianskej $koly, ako aj predstavitelom samotného vedenia Filozofickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofia od pociatku existencie katedry az po stcasnost’, za ¢o im patri vzdanie
ucty a vel’ké pod’akovanie.

Aktudlny pracovny, treba povedat, Ze azda az privelmi zuzeny kolektiv tohto pracoviska
tvoria v dvojgeneracnej skladbe odbornici nielen z oblasti kulturolégie, resp. filozofie kulttry,
ale aj estetiky, semiotiky, umenovied, masmedialnych §tadii, ¢o samo o sebe predstavuje silni

8 Spomenuté odborné monografie J. Fujaka, M. Ballaya, M. Hal'dka, M. Reisera a zbornikova publikicia
M. Kocisa & kol., vydané v ramci rieSenia uvedenej grantovej tlohy VEGA v rokoch 2018 — 2021, boli
zaradené do novej edicie Navzdory Katedry kulturologie FF UKF v Nitre, ktora vznikla v roku 2018.

® Viac pozri: http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No4/CS4 2019.pdf

10 Viac pozri: FUJAK, J.: Existencidlna semiotika Eera Tarastiho (nielen) v kontexte jeho pobytu v Nitre.
In: Culturologica Slovaca, 2019, ro¢. 4, ¢. 4, s. 79-87. [online]. [cit. 2021-03-25]. Dostupné na:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No4/Fujak Existencialna semiotika.pdf

"1 Viac pozri: FUJAK, J.: Zdverecnd sprava vedeckého projektu VEGA 1/0282/18 ,,Charakter a vyvoj
nezavislej kultiury a umenia na Slovensku po roku 1989 “. Nitra : FF UKF, 2021.
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devizu. Ato najmd v cCasoch, kedy s narastajucim tlakom, lyotardovsky povedané,
performativity a komodifikacie vysledkov humanitnych a spolocenskych vied a vzdelavania
dochadza k Coraz vicSiemu umenSovaniu ich vyznamu — Co je azda eSte viac nez citelné
a badatel'né v ase koronakrizy... Potreba obrany humanity a de facto aj staro¢nej tradicie
slobodnych vied na pode univerzity, fakulty a katedry sa totiz ukazuje ako nevyhnutna. Jednou
z ciest jej ,,zdchrany“ je uchovavanie autondémnosti a vytvaranie priestoru pre slobodné,
nezavislé, dialogické myslenie a progresivne vzdelavanie. Tento druh nastavenia humanitnej
rezistencie by sa mal spritomiovat’ v pokraCovani pribehu nitrianskej kulturologie na pdde
Katedry kulturolégie FF UKF, ktord uz v pocinajuce;j tretej dekdde trvania by sa mala eSte viac
obsahovo i formalne vymedzit', profilovat’ a zviditelfiovat svojim, pre nu charakteristickym,
$pecifickym vedeckym i pedagogickym zameranim. Jednou z ciest udrzania jej zivotaschopnosti
anie potencialne hroziaceho ,.zivorenia“ mozno nachadzat' aj v reflexii vnitorne nezavislej
kultary, ktorej zivou sucast'ou by mala byt aj v budicnosti.
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The Own Branch of the Independent Thinking of Nitrian Cultural Studies

The paper is written in the form of recapitulation view on important line of scientific and
pedagogical activities of Department of Cultural Studies at the Faculty of Arts, Constantine the
Philosopher University in Nitra (mostly after 2007) focusing on reflection of independent culture
and art in certain continuity with s. c. Nitrian school. The author, spiritus agens of this branch
of Nitrian culturological story presents the observation of various thematic scientific project
(e. g. in the frame of national agencies VEGA and KEGA), two related series of lectures
Interdisciplinary Dialogues (since 2009 at Faculty of Arts, Constantine the Philosopher
University) and Culturologos (since 2013 at Department of Cultural Studies) he founded and
still co-guarantees, as well as many published studies, lectures and scholarly events in defined
period — their significance exceeds local and even national ambit in some cases.

Prof. PhDr. Jilius Fujak, PhD.
Katedra kulturolégie, FF UKF v Nitre
Hodzova 1

949 01 Nitra

jfujak@ukf.sk
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Pocity, ktoré ostavaju
Jozef Leikert

Abstrakt

Prispevok je retrospektivou profesora Jozefa Leikerta na pdsobenie vo funkcii veduceho
Katedry kulturolégie Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Osobnymi spomienkami sa vracia
k najdolezitej$im udalostiam, ktoré sa udiali v rokoch 2004 az 2012 na katedre. Pripomina svoj
podiel na budovani katedry a skvalitiovani §tudijného odboru kulturologia.

Klucova slova
Katedra kulturolégie, publika¢na ¢innost’, galéria, besedy, Cena Pavla Straussa.

V zivote to tak chodi, ze ¢asom sa na vSeliCo zabudne, ale pocity ostavajl, st dokonca
silnejsie ako ¢okol'vek iné... Takto vnimam s odstupom ¢asu svoje niekolkoroéné posobenie
v Nitre na Filozofickej fakulte UKF vo funkcii veduceho katedry kulturologie, kde som nastiipil
v septembri 2004 a bol som tam do januara 2013.

Ci chcem, alebo nie, musim sa vratit' o niekol’ko rokov spiat k prichodu na katedru
kulturolégie. Predtym som posobil v Kancelarii prezidenta SR ako riaditel’ tlacového odboru,
hovorca prezidenta a neskdr jeho osobny poradca. S prezidentom Rudolfom Schusterom som
absolvoval skoro vSetky rokovania doma a v zahranici, vd’aka comu som sa stretol s mnohymi
politikmi, cirkevnymi hodnostarmi ¢i kral'mi. Znadmymi ¢i menej znamymi 'ud’'mi. Ked’ rektor
UKF prof. Daniel Kluvanec v jednom liste pisal prezidentovi o zlej situacii s ubytovanim
Studentov univerzity, navrhol som panovi prezidentovi, aby sme rektora a vedenie univerzity
navstivili. Prezident sa do problému mimoriadne vlozil a podarilo sa ndm pomdct’ s priestormi
i financiami. Neskor, ked’ som vchadzal do budovy byvalého hotela Nitra, ktory zacal slazit’ ako
internat a niektoré priestory na vyuCovanie, mal som dobry pocit, Ze som nemalou mierou
pomohol dobrej veci. Rovnaky pocit som mal, ked’ sa mi podarilo presadit’, aby sa z priestorov
byvalého no¢ného baru stal univerzitny klub a potom, aby sa tvorivy ateliér dostal pod patronat
nasej katedry a prednostne ho mohli vyuzivat nasi Studenti.

Pred oslovenim prezidenta Rudolfa Schustera, aby som nasttpil k nemu pracovat,, som bol
vedecky pracovnik Historického tstavu SAV a predtym som posobil ako novinar a $éfredaktor.
Pamitam si, Ze prezident ma prosil velmi Upenlivo, ale najmd Uprimne, atak som do
prezidentskej kancelarie nastupil. Rovnako presvedciva a uprimna bola prosba profesora Petra
Libu, ked’ sa dopocul, Ze po skonceni funkéného obdobia prezidenta, chcem z kancelarie odist’.
Prehovaral ma, aby som priSiel do Nitry a prevzal po niom vedenie katedry, pretoze sa neciti
dobre a chce ist’ do dochodku. Mal som viac pontk, mohol som sa vratit’ aj do Historického
ustavu SAV, kde mi drzali miesto, ale aj na Katedru zurnalistiky Filozofickej fakulty Univerzity
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Komenského, kde som nejaky cas posobil. Jeho prosby boli zvlastne nalichavé. Ak neprides,
katedra kulturologie v Nitre zanikne. Potvrdila mi to aj dekanka fakulty profesorka Zdenka
Gadusova, s ktorou som sa stretol. Viacerym kolegom vraj pontikala vedenie katedry a vSetci to
odmietli. OC¢i profesora Libu a dekanky boli rovnako prosiace, ako kedysi oc¢i Rudolfa
Schustera...

Sthlasil som a prihlasil som sa do konkurzu (ako jediny). Cela katedra pozostavala z dvoch
mladych kolegov, ktori prednedavnom ukoncili skolu a sekretarky, ktora mala na starosti aj int1
katedru. ESteze sa mi podarilo prehovorit’ profesora Libu, aby nejaky ¢as zostal na katedre.

Po prichode do Nitry som poziadal kardindla Jana Chryzostoma Korca o prijatie. Akosi som
citil potrebu stretnit’ sa s nim a porozpravat’ nielen ako s najvyssim duchovnym na Slovensku,
ale aj ako so spisovatel'om a ¢lovekom, ktorému vzdy i$lo o kultru, vedu i umenie. Vel'mi mu
zélezalo aj na Skolstve, zvlast tom nitrianskom. Privital ma srde¢ne a bol nadSeny, Ze nastupujem
na katedru kulturologie. Je vraj presvedéeny, Ze mojim prichodom pride do Nitry este
hodnotnejsia kultara. Ked o nejaky Cas zavital na konferenciu k zivotnému jubileu prof.
Vincenta Sabika, pod’akoval mi za vietky aktivity, ktoré som na univerzite rozbehol. Vraj ma
sleduje a fandi nasej katedre...

Ked som nastupoval na katedru, ani som netusil, ze je v takom zlom stave. Netrvalo dlho
a dozvedel som sa o roznych tlakoch, ako ju viaceri chceli za kazda cenu zlikvidovat’ a potom si
Studentov ,,rozobrat™. Aj neskdr som citil, Ze som bol niektorym kolegom z fakulty a univerzity
timom v oku, lebo som im prekazil plany. A ked’ sme zacali robit’ akcie, ktoré prerastali podu
fakulty a univerzity, neboli dva razy nadseni...

Zvykom je, Ze nova vlada po sto diloch predstupuje pred poslancov s program a planmi.
Presne po patdesiatich ditoch vo funkcii veduceho katedry som pozval vsetkych Studentov,
pedagogov (aj externych) a vedenie fakulty do Akropoly, aby som predniesol svoju viziu
o katedre, povedal svoje plany a predsavzatia. No, najméd som chcel pocut’ ndzory Studentov,
pedagodgov a vedenia fakulty. Zaverom som poziadal vSetkych o podporu. STibili pomoc, hoci
som mal pocit, ze nie v§etkému rozumeju, ale iba preto, ze s mnohym, o ¢om som hovoril, nemali
skusenosti. Ani s navrhovanym obcianskym zdruzenim Kulturologicka spoloc¢nost, ktoré nam
malo pomahat’ pri nasich aktivitich, najmé pri podavani grantov, o ktoré sa skola nemohla
uchadzat’.

Bolo velkym S$tastim, ze dekankou fakulty bola Zdenka GaduSova, ktora sa vzdy poteSila,
ked’ som prisiel s konkrétnym navrhom. Nikdy nepovedala nie, neda sa, nemozete. Spolupraca
s niou bola vyborna, pretoze bola mudra, ustretova a vel'mi zi¢liva. Cenim si, Ze chodila na kazdu
akciu katedry a zakazdym som videl na nej, ze je nadSena.

O Studentov sme niidzu nemali. Svoje spravilo aj to, Ze ked’ bol Den otvorenych dveri, pozval
som rodiov postavajucich po chodbach a pred budovou skoly do svojej pracovne na kavu.
Neformalne sme sa rozpravali a spozndvali. Zvycajne odchadzali s tym, ze by chceli, aby ich
dcéra, syn prisli k ndm Studovat’. Na prijimacich pohovoroch sme mali vzdy niekol'’konasobny
pocet studentov, ako sme mohli prijat’ a mohli sme si vyberat. Vel'ky doraz som kladol na ustny
pohovor, ten je podl'a mna najdolezitejsi a najpresvedcive;jsi.

Okrem toho sa mi podarilo ziskat’ viacerych kvalitnych externych pedagdgov. Bol som vel'mi
rad, ked” moju ponuku vyulovat interne prijal profesor Vincent Sabik, neskér s navrhom
prestupit’ na nasu katedru prisiel profesor Dalimir Hajko. Pri listovani v Slovniku slovenskych
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spisovatelov 20. storocia som si uvedomil, ze su dofi zaradeni piati pedagdégovia nasSej katedry
(prof. Liba, prof. Sabik, prof. Hajko, doc. Matov¢ik a ja), o tieZ o nieGom svedgilo...

Hned’ od zaciatku sa mi dobre pracovalo so Studentmi. Ti, ktori boli v poslednom roéniku, sa
dokonca priznali, Ze ich mrzi, ze koncia §tadium a potesilo ma, ked’ mi povedali, Ze je Skoda, Ze
som neprisiel skor, stidium by bolo pre nich inak zaujimavé... Aj ostatni Studenti boli nadSeni,
ked sme prvy raz zorganizovali katedralku s bohatym programom. Prvdkov sme dokonca
slavnostne obliekli do vypozicanych talarov (bez ciapok) a slavnostne prijali do cechu
kulturolégov, ktory predstavovala novovzniknutd Kulturologickd spolo¢nost. V prihovore
1. decembra 2004 som im povedal: ,,Prvy cech v Nitre vznikol roku 1583 a bol to cech
obuvnikov, o dva roky neskor vznikli d’alsie cechy. Cas utekal a riekou Nitra muselo pretiect
vela vody, aby sa po 420 rokoch vytvoril cech kulturologov. [...] Prijimanie garbiarskych u¢iov
v Nitre do pocestného cechu garbiarskeho sa uskutocnovalo tak, Ze uéni museli vyliezt' na
strechu a odtial’ skocit, aby dopadli na vypracovanti volskii kozu, ktort drzali $tyria silni
garbiarski tovari$i. Ak sa nestrafili, mali smolu... M6Zzem vam sl'ibit, cteni adepti kulturoldgie,
ze vas nikto zhadzovat’ zo strechy ¢i vyhadzovat’ z okna nebude. Nemdézem vam vsak sl'ubit’, ze
vas nikto nevyhodi zo skusky...“

K prijemnej atmosfére katedralky prispelo aj vystipenie spevaka a skladatela Pavla
Hammela, najma jeho zname piesne mali vel’ktl odozvu. O rok neskdr na katedralke vsetci zasa
spievali s Vasom Patejdlom z Elanu jeho oblibené piesne. Studenti spevakov nechceli pustit
z pomysleného poddia a aj oni sa medzi nami dobre citili.

Po niekol’kych mesiacoch som sa na vlastnej kozi presved¢il, ze nest’astie nechodi po horach,
ale po 'ud’och. Véazne som ochorel a v nemocnici som doslova bojoval o zivot. Priznavam, ze
pri zivote ma drzali aj esemesky niektorych kolegov a najmai studentov, ktori sa ma pytali, kedy
sa vratim do Skoly a ¢o bude s rozpracovanymi projektmi. A potom telefonaty pani dekanky
Gadusovej, ktora ma prisla do nemocnice aj navitivit. Uzasny bol aj profesor Liba, ktory navrhol
mojim blizkym, aby moj Styristranovy rukopis habilitacnej prace rozmnozili, dali zviazat
a dorucili do skoly, aby som nepremeskal termin odovzdania. Na otazku, ¢i aj tak, ked’ som
posledni verziu necital, lebo dlhSie lezim v umelom spanku, potvrdil, Ze ano, lebo bol
presvedceny, ze praca je dobra. Tak sa aj stalo a moja prva cesta do $koly po piatich mesiacoch
viedla rovno na habilitaciu. Musim povedat, ze mojou najva¢Sou motivaciou bol prislub
dekanke, ze ak to bude v mojich silach, na habilitaciu urcite pridem. Ale ani doveru profesora
Libu som nechcel sklamat'...

Na obhajobach sa ma vsetci skoro zl'akli, lebo som bol na kost’ vychudnuty. No, obhajoba
dopadla vyborne, praca neskor vysla knizne a ziskala Styri vyznamné literarne ceny, dokonca
jednu medzinarodnu. Nezabudnem ani na pohl'ady niekolkych Studentov, ktori ma ¢akali po
habilitacii a teSili sa, Ze sa vraciam do normalneho Zzivota.

Kedysi bolo peknym zvykom, Ze sa vazenym pedagdégom pri zivotnych jubileach robili
konferencie. Po novembrovych udalostiach roku 1989 sa vselico zmenilo aj v Skolstve a od milej
tradicie sa upustalo. V case, ked’ som nastipil na katedru kulturologie, sa ni¢ také nerobilo.
Napriek tomu som sa rozhodol, ze my na katedre jubilejné konferencie kolegom robit’ budeme.

V juni 2006 si profesor Liba pripominal sedemdesiate piate narodeniny, a tak sme v Starom
divadle v Nitre pripravili vel'ké kolokvium o jeho Zivote a diele, na ktorom sa zicastnilo vyse
osemdesiat hosti. Bol medzi nimi napriklad kardinal Jan Chryzostom Korec, nitriansky sidelny
biskup Viliam Judék, konciaci rektor UKF prof. Daniel Kluvanec, nastupujtci rektor prof. Libor
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Vozar, prorektorka PreSovskej univerzity v PreSove prof. Zuzana Stanislavova, dekan
Filozofickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku doc. Imrich Vasko, dekanka
Filozofickej fakulty UKF prof. Zdenka Gadusova, generalny riaditel' Slovenskej narodnej
kniznice v Martine doc. Dusan Katu$¢ak, riaditel’ Bibliografického tistavu Slovenskej narodnej
kniznice doc. Augustin Mat'ov¢ik, riaditel’ Narodného biografického tistavu SNK v Martine doc.
Milos Kovacka, predseda Slovenského centra PEN-klubu Ing. Anton Hykisch a mnohi ini hostia.
S prispevkami vystapilo 33 prednasatelov a z kolokvia vysiel reprezenta¢ny zbornik v tvrdej
véazbe (D)otvaranie literarnych hodnot Petra Libu.

Vuvode zbornika som napisal: ,,Sme rozni avo svojej jedineCnosti neopakovatelni.
Rozdielni sme napriklad aj v tom, Ze niekto si rad pripomina zivotné jubiled a iny nie. (Dnes sa
stalo doslova modou oslavovat’ decénia vo velkom §tyle, niekedy dokonca s ohiostrojom.)
Nastastie, profesor Peter Liba medzi takychto I'udi nepatri a svoje narodeniny, ktoré vzdy spaja
s meninami, si pripomina tichou modlitbou. Zamyslenim sa nad tym, ¢o bolo a ¢o pride.
V tichosti a pokore si chcel pripomentt aj svoju sedemdesiatpatku, ktora pripadla na 27. juna
2006. Na Katedre kulturoldgie, ktort profesor Liba zalozil a niekol’ko rokov ispesne viedol, sme
mali iny nazor. Citili sme, Ze predovsetkym my by sme mali byt iniciatormi ddstojného
pripomenutia si jeho zivotného jubilea.

Ked’ mal profesor Liba osemdesiat rokov, pripravili sme mu 28. juna 2011 slavnostny obed,
ktorého sa zacastnila manzelka s dcérou, vedenie univerzity a fakulty, ale aj vSetci pedagdgovia
nasej katedry a niektori jeho blizki priatelia. V slavnostnom prihovore som okrem iného povedal:
,,Mily nas oslavenec, dnes nebudeme hodnotit’ tvoje zasluhy na vedeckom a pedagogickom poli.
Verim, Ze na to bude dost’ ¢asu pri inych prilezitostiach. Napokon aj vel’ky franctzsky filozof,
matematik, fyzik a prozaik Pascal povedal, Ze 'ak chceme hodnotit’ ¢nosti ¢loveka, nemusi to byt
pri velkych udalostiach, ale kedykol'vek v beznom Zivote'. Dnes si ta preto chceme, vazeny
amily pan profesor, uctit’ ako osobnost. Hodnotného ¢loveka, vzdelaného, mudreho, ale aj
vzacne skromného a pokorného. Podobného tomu, ¢o je v centre tvojej pozornosti v celom
tvojom doterajSom diele. Pred ¢asom si napisal, ze 'dotvarat’ svet a seba v lom, je radostny tudel'.
Co k tomu dodat”? Azda Zelanie, aby t'a chut’ dotvarat’ svet a seba v fiom, nikdy neopustila. Aby
si kazdy deii nachadzal zmysel i krasu zivota. Aby si stretdval len dobrych a hodnotnych ludi.
Aby si bol vnutorne pokojny a vyrovnany. Aby si bol zdravy a mal stale sviezu mysel’. Aby si
dennodenne dostaval tol’ko lasky, kol'ko si schopny dat’.*

Dalsie Zivotné jubileum kolegu z katedry sme oslavili 25. septembra 2007 rovnako velkym
kolokviom, ktoré bolo venované sedemdesiatnikovi profesorovi Vincentovi Sabikovi. V tvode
som spomenul, Ze ,,... po nastupe na Katedru kulturolégie FF UKF v Nitre som mal v mnohom
jasné, ¢o urobit’ a na ¢o nezabudnut’, aby katedra napredovala. Vzdy mi zalezalo na kazdom
kolektive, ktory som doteraz riadil, na dobrych kolegialnych vztahoch. Citil som, Ze to nebude
inak ani na nitrianskej univerzite. Preto som sa rozhodol pripominat’ zivotné jubiled kolegov
vedeckymi podujatiami — kolokviami, na ktorych zhodnotime dielo a zivot jubilanta. Ked’ze ide
o d’al$iu akciu, mézeme hovorit’ o vznikajucej tradicii. Priznavam, Ze nie je ni¢ krajsie, ako si
uprimne pripomenut jubilea blizkych spolupracovnikov. Najmi, ked’ na katedre vladnu
preto mi vel'mi zalezalo na tom, aby sme si o najddstojnejsie pripomenuli vyrocie profesora
Sabika. Spravne som odhadoval, Ze jubilant o kolokviu nebude chciet’ ani pocut a budem ho
musiet’ dlho presviedcat’, podobne ako to bolo v pripade profesora Libu. Spociatku boli obaja
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proti, nie preto, ze by nechceli, ale ucta a vaznost’, ktort sme im hodlali podujatim preukazat’, sa
im zdala neprimerana. Skromne tvrdili, Ze ni¢ vynimo¢né v zivote nevykonali, Ze si robili len
svoju pracu. Napokon predsa suhlasili.

Na kolokviu vystuapil kardinal Jan Chryzostom Korec, prof. Viliam Marcok, prof. Ladislav
Simon, prof. Peter Liba, prof. Andrej Cervenak, prof. Milo§ Mistrik, prof. Pavol Koprda, prof.
Juraj Gloviia, prof. Dagmar Institorisova, prof. Ivan Stadrucker, prof. Jaroslav Chovanec, prof.
Eva Kapsova, prof. Jozef Vladar, prof. Maria Batorova, prof. Edita Gromova. Zo spisovatel'ov
Ladislav Taiky, Lubos$ Jurik, Andrej Ferko, Miroslav Blahynka, FrantiSek Straus, Eduard
Chmeldr a d’alsi.

Milan Ruafus zlozil Vincentovi Sabikovi basent Podivuhodny postdr, ktora na kolokviu
zarecitoval riaditel’ Divadla Andreja Bagara Jan Gresso. Ver$e Vincentovi Sabikovi napisali aj
ini basnici: Jan Svantner, Michal Chuda, Teofil Klas, Emil Holetka, Pavol Stanislav, Jozef
Mihalkovi¢, Cudovit Fuchs, ku ktorym som sa pripojil aj ja. Basne s viacerymi odbornymi
$tadiami vysli v zborniku Medzi literatiirou, umenim a kultiirou. Publikaciu dopliia aj obsiahla
biografia tvorivych a Zivotnych medznikov Vincenta Sabika.

V knihe je aj 40-stranovy rozhovor s prof. Sabikom, ktory som pripravil §pecialne do tejto
publikacie. V ivode rozhovoru som napisal: ,,Na zaver kolokvia o zivote a diela prof. PhDr.
Vincenta Sabika, jubilant povedal, Ze intelektual by sa nemal zaoberat’ sam sebou a vystupovat’
s autoreferenénymi prejavmi, pretoZze zmysel jeho existencie je hlbsi. Suhlasim i nesuhlasim
s nim. Pokial je takyto prejav narcisticky, samouéelny a strojeny, Vincent Sabik ma pravdu. Iné
je, ak je vypoved, spomienka ¢i iny druh spovede uprimny, pravdivy a presvedcivy. Vtedy to
ma zmysel i vyznam, dokonca by malo byt’ samozrejmost'ou povedat’ o sebe ¢o najviac, aj také
veci, na ktoré sa nikto doteraz nepytal. To je podstata aj tohto rozhovoru, cielom ktorého je
dozvediet’ sa o profesorovi Sabikovi &o najviac a v dobrom ho vyprovokovat, aby spominal
a hlbsie uvazoval nad doterajsim zivotom. Nejde o klebety, ale o seridozne zamyslenie sa nad
tym, ¢o mu zivot dal a ¢o zobral. Ale aj, ¢o zivotu dal on a ¢o z neho zobral.*

Odpovede stoji za to si pregitat’ i po rokoch. Kolko pravdy a mudrosti prof. Sabik vyriekol...
Aj preto som mohol rozhovor ukonéit' poznamkou: ,,Skér nez vam, vazeny pan profesor,
pod’akujem za rozhovor, ktory je sice dost’ dlhy, ale ani zd’aleka nie vycerpavajici, rad by som
povedal, Ze vas povazujem za svojho ucitel’a, aj ked’ ste ma nikdy neuéili. Rozvazneho, mtdreho,
i ked” veéne nespokojného a nickedy na prvy pohlad az mordzneho. Najviac sa mi na vas paci,
ze ste vzdy boli skromny a nikdy, v ziadnej funkcii ¢i pozicii, ste sa nevyvySovali. Vzdy ste
pomahali, neraz aj vtedy, ked’ to doty¢ny ani netusSil a mozno to dodnes ani nevie, pretoze
o svojich dobrych skutkoch nehovorite. Povazujete to za samozrejmost’, tak vas to doma naucili.
Nemate rad zlych, zdkernych ¢i inak pokrivenych l'udi. Ste citlivy a kazda nepravost’ a zloba vas
trapi. Aj preto si vas vazim, aj preto vas povazujem za svojho ucitel’a, aj preto s vami rad chodim
po naSom kraji, aby sme objavili ¢i znovu nasli to, 'po ¢o chodime', ako hovorieva nas spolo¢ny
priatel’, basnik Milan Ruafus. Obdivujem aj vasu pokoru vo vzt'ahu k pdde, ktora nas zivi, ale aj
hlboky a Giprimny vzt'ah k nasej historii a k vSetkému slovenskému. Zalezalo a zalezi vam na
nasom Slovensku, na tom malom flia¢iku na naSej planéte. Zalezi vam na l'udoch, na
opravdivych a Cistych vztahoch. Rovnako vam zalezi na naSej Katedre kulturolégie FF UKF
a na nasich Studentoch. Je potesenim, radost'ou i zadostucinenim mat’ vés za priatel’a, kamarata
a kolegu. Aj preto vznikol tento rozhovor, aj preto vznikol tento zbornik.*
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Tretim oslavencom na katedre bol prof. Dalimir Hajko, ktorému sme tiez zorganizovali
kolokvium. Uskutocnilo sa 17. jina 2009. Za Univerzitu Konstantina Filozofa v Nitre oslavenca
ivodnym prihovorom pozdravila prorektorka doc. Ruzena Zilova, za Filozoficka fakultu prof.
Zdenka Gadus$ova, za katedru som mal ¢est’ povedat’ par slov ja a za Studentov Erika Kovacova.
V prihovore som spomenul: ,,Jedného dita mi zavolal profesor Hajko, ze ¢o by som povedal na
to, keby prestipil na nasu katedru. Na otazku, ¢o ho k tomu vedie, mi odpovedal: 'Na vasej
katedre st dobré vztahy, nemavate zbyto¢né porady a ty ako veduici si pokojny, vyrovnany
¢lovek, navyse dobry organizator.' Na katedru sme ho zobrali nie preto, co povedal, ale preto, ze
je uzndvanym filozofom, erudovanym literarnym vedcom a obl'ibenym pedagdégom. Navyse
dobrym, Gprimnym ¢lovekom. Tak sa profesor Hajko stal ¢lenom nasej katedry, na ktorej sa, ako
sam tvrdi, citi dobre, a preto rad chodi do Nitry. To je pochvala nielen pre katedru, ale aj pre
mia. Od zac¢iatku mi bolo jasné, ze Dalimir Hajko potrebuje v praci vol'nost’ a nie zatazovanie
katedrovymi uradnickymi povinnost'ami. Z vlastnej skusenosti viem, ze vol'nost’ u takych l'udi,
ako je on, prinesie va¢si uzitok nielen jemu, ale aj ostatnym, teda i celej katedre. Napriklad
v podobe kvalitnej monografie ¢i dobrého referatu na vyznamnej konferencii alebo v podobe
zaujimavej prednasky. Tym, Ze profesor Hajko je malo zhovoréivy a o svojom stukromi
nehovorieva, vel'a o iom nevieme, ¢asto ani to, na ¢om momentalne pracuje. Ked’ ¢as dozreje,
zakazdym pride a povie, ¢o sa mu podarilo urobit’. Spominam si napriklad na moment, ked’ mi
naradostneny oznamil, ze dopisal knihu o indickej filozofii. Rovnako dobre si pamidtdim na
smutok v jeho ociach, ked’ mu Ministerstvo kultiry SR nepridelilo na knihu dotaciu. Najsilnejsie
na mia zaposobilo stretnutie, ked’ sa mi zdoveril, Ze je vazne chory a ¢aka ho dlha, neprijemna
liecba. Zaskocilo ma to a tazko som hl'adal slova. Potom som svojho kolegu a priatel'a objal
s presvedéenim, Ze sa z toho dostane. Veril som tomu, sam som presiel podobnymi problémami
a dostal som sa z toho len preto, ze som vel'mi chcel. A profesor Hajko vel'mi chce, aj preto
v sticasnosti Uspesne prekonava jednu prekazku za druhou.*

Na kolokviu s bohatym kultirnym programom, ktoré zabezpecovali Studenti a pedagdgovia
katedry, vystapili s prispevkami: prof. Andrej Cervenak, prof. Cyril Diatka, prof. Pavel Fobel,
prof. Slavomir Galik, prof. Vasil Gluchman, prof. Zdenko Kasa¢, prof. Roman Kralik, prof. Peter
Liba, prof. Erich Mistrik, prof. Anna Remi$ova, prof. Vincent Sabik, prof. Jozef Vladar, doc.
Igor Lomnicky a d’alsi. Prispevkami, ktoré mozno nazvat skor esejami zaujali spisovatelia Anton
Hykisch, Slavomira O&enasova-Strbova, Viktor Timura a Ladislav Volko.

Hodnotnym vyvrcholenim kolokvia je vzacny zbornik s obsiahlou chronolégiou udalosti
zivota, tvorivych aktivit a ohlasov na tvorbu Dalimira Hajka zpera literarneho vedca
a spisovatela Juliusa Lomencika. Kniha je dotvorend ilustraciami jedného z najlepsich
slovenskych grafikov Igora Rumanského.

Prijemne ma prekvapilo, ked’ aj k méjmu zivotnému jubileu starsi kolegovia navrhli spravit’
podobné kolokvium a potom vydat’ zbornik. Zdalo sa mi to prehnané, ved’ som bol spomedzi
jubilantov najmladsi (mal som len pit'desiat pat’ rokov). Aj preto som kolokvium odmietol, ale
so zbornikom som na prosbu dekanky fakulty prof. Gadusovej sthlasil. Uvody — prihovory do
zbornika Casy a cas napisali: rektor UKF prof. Libor Vozér, predseda Slovenskej akadémie vied
prof. Jaromir Pastorek, dekanka Filozofickej fakulty UKF prof. Zdenka Gadusov4, zakladatel
Katedry kulturologie a dvojnasobny rektor UKF prof. Peter Liba a za Studentov Veronika
Moravcikova. V zborniku sa k mojej tvorbe vyjadrilo viacero pedagogov, historikov,
spisovatel'ov a umelcov. Okrem podrobnej chronoldgie zo Zivota a tvorby od Juliusa Lomencika,
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je v zborniku obsiahly rozhovor so mnou, ktory urobila Erika Kovacova. Obsiahlejsi rozhovor
so mnou nikto doteraz neurobil. Na konci zbornika je zamyslenie, o ktoré ma poziadal editor
zbornika profesor Liba. Uvediem aspon Cast’ z neho, ktord ma trochu viac charakterizuje:
»Znamy uhorsky palatin a milovnik literatiry Juraj Turzo mal vo vSetkych knihach thl'adnym
pismom napisany rukopisny exlibris Vive ut vivas Zi, aby si Zil.) Vystizna myslienka, ku ktorej
tazko nieco dodat’, mi napadla, ked’ ma zostavovatelia zbornika, o ktorom som pred ¢asom ani
netusil, poziadali, aby som napisal par viet na zaver. Priznavam, bola to pre mna dost’ tazka
uloha. Zamyslat’ sa nad tym, ako som dosial’ Zil, preco prave tak a nie inak... Rozmyslat, preco
som robil to, o som robil, a nie nieto iné... UvaZovat, & som urobil vela alebo malo. Co je
zmyslom, filozofiou zivota? Ved’ pri tom sa nielen ja, ale zaiste kazdy niekedy pristavi, ale uz
tazsie sa o tom hovori a piSe. Vzletnymi slovami to mozno dokazu pretlmocit’ filozofovia,
odborne opisat’ psychologovia, ale mne sa zda, Ze nech by som povedal ¢i napisal ¢okol'vek,
vyznelo by to ako fraza. Mojim najleps§im dokazom takého 'turzovského' Zitia su knihy, ktoré
som napisal, ¢i kultirne podujatia, ktoré som zorganizoval, ale najma l'udia, ktorych som svojou
tvorbou, priatel'stvom, kamaratstvom, stretnutim oslovil a mozno ¢imsi aj obohatil. [...] Pri
spiato¢nom pohl'ade vidim, Ze cesta osudu sa mi Casto zvlastne zakl'ukatila, ale odvtedy, ako
som zacal vnimat’ svet, bola takmer vzdy spojena s pisanim a tlaéenym slovom. Vd’aka otcovi
som rastol obklopeny knihami a to ma na cely ¢as poznacilo. Neskor som sice tizil po inych
muzach, ale napokon som rad, ze si ma nasli prave muzy poézie a literatury faktu. Stal som sa
novinarom, historikom, basnikom, spisovatel'om — dobrovolnym 'mnevolnikom' pera a papiera,
ktory nevéha ist’ so svojimi myslienkami — a tym neraz aj s koZzou — na trh. Zivotnymi milnikmi
sa mi, najmi v ostatnych rokoch, stali len a len knihy. No napriek vSetkému, aj sklamaniam
a problémom, ktoré s pisanim suvisia, musim Uprimne povedat, ze som za to vd’acny. [...] Dnes
uz viem aj to, Ze kedysi davno ma postretlo este jedno zvlastne $t'astie. Medzi tym, ako som pisal
knihy literatiry faktu, mi pravidelne na dusu klopali basne — moje najkrajSie malé pribehy. Pisal
som ich pre seba, ale zaroven som citil, Ze sa nimi chcem prihovorit’ aj ostatnymi. Bez velkych
slov, nenapadne — potichu. Vediac, Zze ¢lovek nemusi kri¢at, aby ho ostatni poc¢tavali. Inym
druhom $tastia aradosti su kulturne podujatia, ktoré pripravujem. Mam pocit vnutorného
naplnenia a zadostuéinenia, ked” mézem l'ud’om sprostredkovat’ a odovzdat’ umelecké dielo,
poukazat’ na talent, prispiet k umeleckému zazitku. Rad pomaham umelcom, ktori v dnesnej
dobe nemaji vel'a prilezitosti ukazat verejnosti, ¢o dokazu. Viaceri o mne tvrdia, Ze som
'kultirny manazér' (moderné pomenovanie, ktoré sa do sveta kultiry ani vel'mi nehodi). Ved’
kultiru by sme nemali vel'mi manazovat’, do kultarneho prostredia by sme sa mal rodit’, kultara
by nas mala obklopovat’, vychovavat, mali by sme sa s fiou stretavat’ na kazdom kroku, mali by
sme byt jej sucastou. [...] Ist¢ obdobie som stal blizko velkej politiky. Bola to dobra skola,
obrovska prilezitost’ nahliadnut’ za dvere, kam sa bezny ¢lovek nedostane. Videl a pocul som,
ako rozmysl'aju a konaju najvplyvnejsi I'udia sveta. Pozeral som im do tvare a pytal sa sdm seba,
¢i su to ti najspravnej$i. Neraz som vnutorne zaplakal... Predsa len najblizSie mam
k jednoduchym, Gprimnym l'ud’om, ktori st ¢asto va¢§imi osobnostami ako tamti. Blizko mam
aj k starym l'ud’om, od ktorych sa mézem vela naucit, ale oslovuju ma i mladi, dychtivi po
novych poznatkoch. Mam radost’ zo Sikovnych, tvorivych Studentov, ktori vedia, Co chctl, pritom
su pracoviti, ale aj skromni. Tym rad odovzdavam svoje sklisenosti a u¢im ich vnimat svet tak
trochu aj mojimi ocami. U vSetkych bez rozdielu najskér hladam dusu, srdce. To je to
najdolezitejSie, Co robi cloveka ¢lovekom.
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Osobitnou kapitolou v ¢innosti nasej katedry pocas mojho vedenia bola publikacna ¢innost’.
Star$i kolegovia s publikovanim nemali problém. HorSie to bolo s mlad$imi kolegami, ktori sa
neraz stazovali, Ze sa tazsie presadzuju a nemaji vel'a moznosti publikovat’. Navrhol som, aby
sme v ramci Kulturologickej spolo¢nosti zacali vydavat’ zborniky a knihy a nemusime byt od
nikoho zavisli. Zalozili sme teda kniznu ediciu Studia culturologica a pomocou grantov
Ministerstva kultiry SR sme zacali vydavat’ knihy. VSetky v peknej grafickej tprave, v tvrdej
vazbe. Navyse v slusnom naklade a obsahovo garantované zodpovednym redaktorom. Myslel
som si, ze mladsi kolegovia sa pustia do vydavania s eldnom, ale tato Cinnost' ich vel'mi
neoslovovala. A tak vydavanie knih ostalo na mne, od vypisovania grantov, zhanania
prispevkov, ich apretovania, zabezpeCenia grafika, vytlacenia az po tisic inych drobnosti,
spojenych s vydanim.

Zacali sme s profilovymi zbornikmi venovanymi urCitym slovenskym kultirnym
osobnostiam. Prvou takou publikaciou bol zbornik Kultirno-politicky profil Vavra Srobdra,
ktory vysiel v roku 2005, druhou bola monografia prof. Petra Libu Kultira / literatura (2005),
ktorti sme vydali k jeho Zivotnému jubileu. Tretou publikiciou bol zbornik Casové reflexie
(2005), stvrtou zbornik z kolokvia (D)otvaranie literarnych hodnot Petra Libu (2006). Potom
nasledoval zbornik (Nejnapineny cas Pavla Straussa (2006), zbornik zo Sabikovho kolokvia
Medzi literaturou, umenim a kulturou (2008), monografia Petra Libu Prieniky do literatury
a kultury (2009), zbornik z kolokvia o Zivote adiele Dalimira Hajka Cestami filozofie
a literatiiry (2009), zbornik k mdjmu Zivotnému jubileu Casy a c¢as (2010), vyber z mojej poézie
Naboso (2010), zbornik Svedectvid Ladislava Tazkého a nds ostatnych (2011). Poslednou
publikaciou bol zbornik Kultiirne posolstva Ladislava Hanusa (2012). Za sedem rokov sme
vydali dvanast’ publikacii, ¢o je celkom slusna produkcia. Mohlo ich byt vSak este viac, keby
mladsi kolegovia boli viac tvorivejsi a cheeli svoje prace knizne publikovat’.

Dal$ou zaujimavou &innostou katedry boli vystavy v Galérii na schodoch. Vestibul,
schodiste a chodby okolo katedry sa mi zdali fadne a smutné. A tak som prisiel s myslienkou
zalozit" galériu, ktora sa dekanke Zdenke GadusSovej zapacila. Presvied¢al som vsetkych, Ze
budeme robit pravidelné vernisaze, na ktoré pride vel’a I'udi aj tym, ze vytvarnik si pozve svojich
znamych. A kazdou cudzou navstevou robime reklamu fakulte, univerzite a v neposlednom rade
aj katedre. Ved’, kol’ki ani netusia, Ze na HodZovej ulici sidli ¢ast’ Filozofickej fakulte UKF.
Dekanka dokonca suhlasila, ze mézeme na vernisazach pontknut’ ¢asu vina s pagacikmi aj
Studentom. A tak sme kupili vSetko potrebné, na chodby namontovali profesionalny zavesny
systém, galerijné svetld a mohli zaCat’ organizovat vystavy. Vernisaz prvej vystavy bola
23. oktobra 2008, na samostatnej vystave sa predstavila zndma slovenskd vytvarnicka Nad’a
Rappensbergerova.

Vernisaze vystav sa vyznacovali tym, Ze kulturny program zabezpecovali Studenti, ktori
vernisaze sami moderovali. Okrem profesionalneho komisara na vernisazi vystupili vzdy dvaja
Studenti ako vicekomisari. Musim povedat’, ze mnohé¢ ich vystipenia boli vynikajice. Nejeden
autor vystavy tvrdil, Ze Studenti mali lepSie nazory a postrehy ako renovovani kunsthistorici.
Toto tiez patrilo k netradi¢nej forme vyuCovania, lebo na katedre kulturologie sa vyucuje aj
vytvarné umenie.

Zaujimavé su mend vytvarnikov, ktori vystavovali v Galérii na schodoch: Zo slovenskych
autorov Vincent Hloznik, Orest Dubay, Ladislav Snopko, Jan Kulich, Mikula$ Klim¢ak, Klara
Patakiova, Marian Polonsky, Tibor Bartfay, Eva Trizuljakova, Stanislav Harangozo, Stanislav
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Miku§, Karol Kallay, Stefan Pelikan, Nad’a Rapespergerova, Miroslav Cipar, Zuzana
Hloznikové, Orest Dubay ml., Ruth Dubayova, Pavol Hammel. Z mladSich autorov sa
predstavili: Oto Szabd, Milo§ Prekop, Lucia Cernekova, Lukas Kubala, Michal Mraz, Iva
Pastrnakova, Melita Gwerkova, Miroslava Mito§inkova, Yvonne Vavrova, Marian Vida, Martin
Karolgik, Marina Sirafiova, Lenka Lukadoviova, Ivan Kovadik, Tibor Kavecky, Miroslav Knap,
Jaroslav Uhel, Marian Komacek, Cubica Maloveckd, Zotan Enzoe Nagy a d’alsi.

Vystavovali aj zahrani¢ni umelci z Talianska Sauro Montesi, Maria Luisa Erroi, Daniela
Acciarri, Ludovica Ros, Maria Ferrara, Giorgio Biso, Caterina Caldora, Raffacle Morgioni,
Antonella Ricci, Sergio Raffo, Anna Galanga, Claudio Spoletini, Fabio Castagna, Giuliana
Fiacconi, Neddi Gianrossi, Renato Tagliabue, Pilar Segura, Pietro Farina, Antonio Albanese,
Chiara Borsi, Pasqualino Festa, Andrea Puca, Fabrizio Petrillo, Giacomo Gallarini, Giana Mora,
Yolanda Mediavilla, Sauro Montesi, Giampaolo Muliari, Miriam Risola, Fabrizio Petrillo.

Z Ruska sa predstavili vytvarnici Alexander Trifonov, San San, Vitalij Kopachev,
z Bieloruska Yan Yareska, Hadun Nadzeya, z Ukrajiny Bohdan Pancisin, z Chorvatska Eugen
Varzi¢, Ljiljana Barkovi¢, Vedran Silipetar, zo Slovinska Etko Tutta, Klemen Brun, Joze Subié,
70 Svédska Vladimir Stoces, Jozefina Nerell, z Nemecka Kamil Schwarz. Nechybali ani ¢eski
umelci: Jifi Salajka, FrantiSek Tomik, Pavel Vacha, Ivan Bukovsky a Jifi Neuwirt. Vystavovali
aj znami kovaci¢ski insitni umelci.

Kto sa len trochu zaoberda vystavnou a galerijnou cinnostou, vie aké problémy su
s organizovanim kazdej vystavy. Od ziskania dobrého autora, cez prevoz umeleckych diel,
instalaciu az po samotnu vernisaz. Musim povedat’, Ze §tudenti sa radi zapajali do tejto ¢innosti.
Logo Galérie na schodoch vytvoril vynikajuci maliar a grafik Miroslav Cipar, ktory je autorom
mnohych znamych znaciek a log kulturnych podujati a firiem.

Dalsim velmi obl'ibenym podujatim boli besedy s vyznamnymi osobnostami, ktoré sme
pravidelne robili v Starom divadle v Nitre. Aj na tieto besedy nasi Studenti zabezpecovali nielen
kultarny program, ale vzdy dve — tri dvojice viedli na javisku s hostom rozhovor, ¢o bolo pre
nich vel'mi zaujimavé. Nielen samotny rozhovor, ale aj nalezitd priprava nan. Na besedu
napriklad priSiel byvaly prezident Rudolf Schuster, kardinal Jan Chryzostom Korec, hudobny
skladatel' Ladislav Burlas, huslista Peter Michalica, lekar Jaroslav Siman, umelecky fotograf
Karol Kallay, herci Emilia Vasaryova, Bozidara Turzonovova, Eva Pavlikova, Marian Geisberg,
Frantisek Kovar, Jan Gres$o, hudobnik Vaso Patejdl, moderatorka Adela Banasova, spisovatelia
Andrej Chudoba, Ladislav Tazky, Ladislav Zrubec, evanjelicky kiiaz a spisovatel’ Daniel Sovc,
maliar Miroslav Cipar, novinarka Ol'ga Prekopova a d’alsi. Na besedu prisiel aj minister $kolstva
Martin Fronc.

Emilia Véasaryova do kroniky z besied napisala: ,Dakujem za prijemny podveder, za
vyborné, zmysluplné otazky. Boli ste skvelo pripraveni a mne bolo s Vami dobre. Zelam Vam
vSetko najlepSie a drzim palce, nech sa Vam dari vo Vasom profesionalnom zivote. Potrebujeme
Vas.“

Eva Pavlikova: ,,Ak to, ¢o sme spolu zazili dalo nieco aspon jednému cloveku, budem
§tastna. Boli ste skveli. Zelam Vam vietko dobré a splnenie aj tych najtajnejsich tizob.“

Adela Banasova: ,,Bolo mi vel'mi dobre, vzdy je dobre s 'udmi na rovnakej vlnovej
frekvencii. Tak som rada a drzim palce v tom, aby ste vzdy robili to, ¢o Vas bavi.*

Andrej Chudoba: ,,Sympatickym posluchackam a poslucha¢om katedry kulturologie vel'a
Stastnych dni a rokov do buduceho Zivota s mottom: Vzdy byt sdm sebou.*
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Daniel Sovc: , Najvdaénejsie je byt’ v Zivote lekarom, kitazom a zalibenym. Lekar nikoho
nemdze donttit, aby sa uzdravil, kilaz, aby mu verili, zal'ibeny, aby ho I'ibili. VSetkym nam
zostava iba ¢akat’, Ze ti, ktorych milujeme, raz si nds mozno v§imnu.

Jozef Banas: ,,Skladam uctu a vd’aku pedagégom a Studentom katedry, Ze vela robia pre
povznesenie kultary a kultivovanosti naroda.*

Zo zéapisov v kronike je zjavné, ze besedy boli zazitkom aj pre hosti, ktorf medzi nas prisli.
Nezvyc¢ajni atmosféru mala beseda s detskym lekarom prof. Jaroslavom Simanom, ktory mal za
sebou viacero transplantécii obliciek u deti, dokonca aj srdca. NavySe uspesne oddelil siamské
dvojcata. Zakrok, ktory odmietli vo viacerych svetovych zdravotnickych zariadeniach, Jaroslav
Siman so svojim timom urobil.

Na konci besedy sa na javisko rozbehli malé diev€atka Andrejka a Lucka Tothové a utekali
k svojmu zachrancovi. Moment prekvapenia bol skuto¢ne dojimavy. Bez toho, aby profesor
Siman o tom vedel, pozvali sme na vylet do Nitry niclen malé dievcatka, ale aj ich rodicov.
(Pricestovali z Krasnohorského Podhradia.) Ukazali sme im mesto, pozvali na obed a naSe
Studentky s diev€atkami vyrobili pre prof. Simana darcek.

Po skonceni Jaroslav Siman do kroniky napisal: ,,Dnes som mal GZasné $t’astie, Ze som sa
mohol podielat’ na krasnom popoludni, naplnenom uprimnym zaujmom a pochopenim.
Nadsenie, ktoré prystilo z kazdej ¢asti programu a z kazdého prispevku, ma ubezpecilo, Ze
Studenti katedry kulturolégie prekypuju citom, zanietenost’ou a nadSenim. Prajem vSetkym, aby
7ili krasny Zivot naplneny §tastim a radostou z neho. Dakujem aj svojmu priatelovi Jozefovi
Leikertovi, ze mi daroval krasne chvile dnesného dna.” Samostatne eSte dopisal vetu: ,,Som
vel'mi rad, ze som sa so svojim $tastim mohol podelit’ aj so svojimi Toéthovcami, hlavne
s Andrejkou a Lucinkou.“ Pani Melinda, matka dievéat, pripisala: ,Dakujeme za neviedné
pozvanie, bol to pre nas krasny zazitok.

Viacsina besied bola v divadle a velkou vyhodou bolo, ze nam priestory poskytovalo
zadarmo. Skoda, Ze technici kdesi stratili nahravku z besied, pretoze sme zo stretnuti chceli
vydat’ knihu rozhovorov.

Vyborni spolupracu sme mali aj s vedenim Divadla Andreja Bagara, kde sme robili
slavnostné odovzdavania Cien Pavla Straussa. Viaceri ani nevedia ako cena vznikla, preto
pripomeniem, ¢o som napisal do knihy (Ne)napineny cas Pavia Straussa: ,,Po prichode na
Katedru kulturologie som rozmyslal, ¢im ozvlastnit’ a obohatit’ §tadium kulturologie, ktoré je
pre Studentov zaujimavé, ale najma v dnesnej dobe, ked’ kultara a kultirnost’ akoby sa vytracali
znasSho Zzivota inesmierne potrebné. Aj preto som inicioval zalozenie Kulturologickej
spolocnosti, ktortl tvoria Studenti a pedagogovia katedry kulturolégie nitrianskej filozofickej
fakulty. Uz pri zakladani tejto spolo¢nosti som bol presvedceny, Ze jej, ako i katedre
kulturolégie, nehovoriac o Filozofickej fakulte a samotnej Univerzite Konstantina Filozofa, by
prislichalo udel'ovat’ celoslovensku cenu v oblasti kultury a umenia vyznamnym osobnostiam,
ktoré¢ vyrazne zasiahli do vyvoja slovenského umenia a kultury. Navrhom sa nadchli nielen
pedagdgovia katedry, ale aj Studenti. Otazkou bolo, po kom cenu pomenovat’. Dlho som nemusel
lovit' v paméti, ani hl'adat’ kdejaké zdévodnenia ¢i iné argumenty. Cena by mala niest’ meno
Pavla Straussa, humanistu, spisovatela, lekara, ktory dlhé roky zil v Nitre. Z Domova
slovenskych spisovatel'ov v Budmericiach, kde som bol na tvorivom pobyte, som zatelefonoval
prof. Petrovi Libovi a spytal som sa na jeho nazor. Potvrdil mi, Ze vhodnej$iu osobnost’ viazucu
sa nielen na umenie, ale aj Nitru, nemame. Povzbudeny tymto nazorom som zaSiel za dekankou
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Filozofickej fakulty a vysvetlil jej zdmer iniciovat udel'ovanie ceny. Oc¢akaval som, ze bude mat’
tisic vyhovoriek (ako zvyknll mat’ §éfovia), ved’ zriadit’ celoslovenskll cenu nie je jednoducha
zalezitost. Profesorka Zdenka GaduSova sa na mna pozrela svojimi modrymi ofami a bez
zavahania povedala pre fiu typické: 'No dobre.' Na to jej 'No dobre' som si pomaly zvykol.
S ¢imkol'vek som za fou prisiel a poziadal ju o spolupracu, nikdy nepovedala nie, ale hl'adala
moznosti, ako pomdct’ aktivitdm nasej katedry. Pritom vedela, ze ide nielen o katedru, ale aj
o fakultu a univerzitu. Nedalo mi, aby som ju neupozornil na neprajnikov a zavistlivcov, ktori
istotne budu mat’ vyhrady. Obavy nema, lebo vSetky naSe akcie maju Uroven a pomahaju
zvySovat’ renomé celej Skoly. Po tomto suhlase som navstivil MUDr. Jozefa Straussa, syna Pavla
Straussa, aby som od jeho rodiny ziskal suhlas pomenovat’ cenu. Bol prekvapeny a dojaty, ze
také vyznamné ocenenie chceme pomenovat po jeho otcovi. Tak sa zrodila Cena Pavla Straussa
za trvaly prinos do oblasti kultury a umenia. Kulturologicka spolo¢nost’ schvalila Statat
a ustanovila 5-¢lenni komisia na udelovanie cien. [...] Navrhy kandidatov na cenu podavali
Studenti, ale pri vybere mala rozhodujice slovo komisia, ktora s definitivnou platnostou
rozhodla, ze prvii Cenu Pavla Straussa dostane Jan Chryzostom kardindl Korec a herecka Emilia
Vasaryova.

Ceny sa prvy raz odovzdavali 8. novembra 2005. Po slavnostnom prihovore dekanky fakulty
Zdenky Gadusovej, som vystupil za organizatorov a povedal, Ze ,,... pri potulkach svetom
a navstevach svetovych univerzit som si v§imol, Ze katedry kulturoldgie alebo zameranim
podobné katedry patria medzi najvyznamnejSie a najdolezitejSie katedry. Su doslova vykladnymi
skrinami jednotlivych univerzit, aspon tych prestiznych, ktoré vo svete nieCo znamenaju. [...]
Pri vSetkej skromnosti si dovolim povedat, Ze nitrianska katedra kulturolégie ma ambicie stat’
sa vykladnou katedrou Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Napokon ma na to vsetky
predpoklady, najma podporu vedenia filozofickej fakulty a predovsetkym jej dekanky. Aj preto
sa nasa katedra kulturolégie rozhodla zorganizovat’ a odovzdavat raz v roku ceny vyznamnym
slovenskym umelcom za ich trvaly prinos do oblasti kultiiry a tym ocenit’ vSetko, ¢o spravili pre
slovensku kulturu a umenie. Myslienka krasna a isto ineskromnda, ved’ na Slovensku niet
katedry, ktora by organizovala takéto vyznamné podujatie, prerastajuce hranice fakulty,
univerzity, ba i mesta a kraja. Udel'ovanie cien Pavla Straussa ma totiz SirSie celoslovenské
poslanie. Dalej som spomenul, Ze pri pomenovani ceny sme dbali o to, ,,... aby niesla meno
Cloveka Cestného, charakterného, ktory sa vyznaCoval svojim kulturologickym rozhladom
aumenim a jeho celozivotné dielo dosiahlo svetovi uroven. Takymto vzacnym c¢lovekom sa
nam hned’ od zagiatku javil doktor Pavol Strauss. Clovek nanajvys skromny a pokorny, pred
sebou, pred svojou tvorbou, ale predovsetkym pred 'ud’'mi a Bohom. Malokto miloval Zivot tak
ako on. Aj ked’ sa s nim nemaznal a kladol mu jednu prekazku za druhou, zostal vzdy milym,
laskavym a usmievavym. Nielen ako lekar pomahal 'ud’om a nikdy nikomu nepovedal nie, ked’
ho niekto o nieco ziadal. Navyse vedel odpustit’ aj svojmu najvacSiemu nepriatel'ovi. Pritom ani
raz nezanevrel na svet, ale ako malokto sa vedel pohruzit do vrucnej modlitby a meditacie
s Bohom. [...] Doktor Strauss bol v§estrannym umelcom, kulturolégom v pravom slova zmysle.
Skoda, Ze uz nezije, uréite by bol nasim externym pedagégom, dobrym, laskavym ugitel'om,
ktorého by mali Studenti radi a vazili by si ho. A ndm starS§im by bol dobrosrde¢nym kolegom
a priatelom... Zial’, nie je to uz mozné. Aspotize nam ostali vzacne myglienky, z ktorych mézeme
cerpat, v ktorych mozeme nachadzat’ midrost’ a poucenie. Jeho tvorba je dielo vzdelaného
lekara, hudobnika, znalca vytvarného umenia, literatury a filozofie.“
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Umyselne som vybral dlhsi citat o Pavlovi Straussovi, lebo mnohi o iom uZ vela nevedia.
Neviem, ako je to teraz, ale pocas mdjho posobenia na katedre, sme vel'a Cerpali z jeho diela
a myglienok. Skoda, Ze nam nevysiel zamer vydat kazdy rok jedno jeho dielo, ktoré sme chceli
prezentovat’ pri slavnostnom odovzdavani Straussovych cien.

Nasa myslienka vSak nezapadla prachom. Na jednom ocefnovanie priSiel politik Frantisek
Miklosko, ktorého som prosil, ¢i by ndm nevedel pomdct’ s kazdoroénym vydévanim jedného
Straussovho diela. V tom ¢ase nemohol, ale o nejaky ¢as sa ohlasil, Ze ma moznost’ vydat’ desat’
velkych zvizkov a editorstva sa ujme prof. Julius Pasteka. Mal som obrovsku radost, ze nasa
myslienka sa nestratila a postupne vysiel reprezentativny desatzvizkovy vyber z tvorby Pavla
Straussa.

V d’alsom roéniku sa laureatmi ceny stali basnik Milan Rufus a operny spevak Peter
Dvorsky. Odovzdavanie cien bolo rovnako ako predoslé slavnostné a dojimavé, najmé basnami
Milana Rufusa, ktoré spamiiti recitoval ¢len ¢inohry SND Stefan Bucko. Ale aj spevom Petra
Dvorského, ktorého na klaviri sprevadzal koncertny majster Marian LapSansky.

Pred odovzdavanim cien som spominal kolegom a Studentom, Ze by sme pocas ceremonialu
mohli Milana Rafusa navrhnut’ na Nobelovu cenu za literataru. VSetci suhlasili, a tak som na
odovzdavani cien precital list, ktory sme po skonéeni zaniesli na hlavna postu v Nitre. ,,Vazena
Svédska akadémia, vazeny Vybor pre Nobelove ceny, vazeny pan predseda vyboru Per
Wistberg, vazeny pan sekretar Horace Engdah, vazeni ¢lenovia vyboru Kjell Espmark, Katarina
Forstensonova a Lars Forsell. Kulturologicka spolo¢nost, pozostavajica z pedagdgov
a Studentov Katedry kulturolégie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
navrhuje na Nobelovu cenu za literatiru v roku 2007 popredného slovenského basnika Milana
Rufusa, ktory sa narodil 10. decembra 1928 v Zavaznej Porube. Ide o najvyznamnejsiecho
sucasného slovenského basnika, ktory davno prerastol hranice Slovenska a je znamy Sirokej
verejnosti aj v zahrani¢i. V prilohe prikladdme vsetky potrebné materialy, ktoré su potrebné na
nominaciu na Nobelovu cenu. Verime, Ze Vybor pre Nobelove ceny Svédskej akadémie zoberie
do uvahy nas navrh a Milan Rufus sa v budicom roku stane lauredtom Nobelovej ceny za
literaturu. Na§ najvacési sucasny basnik si tuto najprestiznejsiu literarnu cenu pravom zasluzi.

Ako je zname, Milan Rufus Nobelovu cenu nedostal, ¢o je vel'ka skoda.

V roku 2007 Cenu Pavla Straussa ziskal lekar Jaroslav Siman a huslovy virtu6z Peter
Michalica, v roku 2008 vytvarnik Miroslav Cipar a spevak a hudobny skladatel’ Pavol Hammel,
v roku 2009 choreograf a zakladatel' Liiénice Stefan Nosal’ a umelecky fotograf Karol Kallay,
v roku 2010 hudobny skladatel’ Ladislav Burlas a rezisér Jozef Bednarik. Cenu za rok 2011
dostal basnik a prekladatel’ Viliam Tur¢any a herecka Bozidara Turzonovova, za rok 2012
spevacka 'udovych piesni Darina Las¢iakova a scénograf Jozef Ciller.

Mojim odchodom z Nitry, ked’ som sa od letného semestra v roku 2013 stal dekanom Fakulty
masmédii Paneuropskej vysokej Skoly v Bratislave, hrozilo, Ze sa odovzdavanie Straussovych
cien skon¢i, comu som nechcel uverit' a nabadal som kolegov v Nitre, aby sa ceny dalej
odovzdavali, aj ked’ prechodne sa udel’'ovania cien so stthlasom Straussovej rodiny, presunulo do
Liptovského Mikulasa. Tam sidli a agilne pracuje Spolok priatelov MUDr. Pavla Straussa.
Clenovia spolku sa rozhodli tesne pred Vianocami, 22. decembra 2013, odovzdat’ Cenu Pavla
Straussa za rok 2013 v Kostole sv. Petra z Alkantary v Liptovskom Mikulasi — Okoli¢nom.
Odovzdavanie ceny bolo spojené s velkym vianoénym koncertom. Cenu dostal znamy
prekladatel’ z ruského jazyka Julius Rybak, ktory napisal niekol’ko knih o Pavlovi Straussovi.
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Prekvapilo ma, ked’ mi organizatori oznamili, Ze cenou budem pocteny aj ja. Ani vo sne by mi
nenapadlo, Ze tato cenu niekedy dostanem. Pri jej preberani som si na vseli¢o spomenul a bol to
pre mna mimoriadne silny zazitok.

Velka radost’ som mal, ked’ ma po ¢ase na novom pracovisku navstivil dekan Filozofickej
fakulty UKF v Nitre prof. Bernard Garaj, ze filozofickd fakulta a katedra kulturologie chcu
pokracovat’ v udel'ovani cien a poziadal ma o pomoc a spolupracu. S poteSenim som mu vsetko
povedal a pisomne odovzdal celé know-how ceny. Bol som $tastny, Ze cena nezanikla a udel'uje
sa dodnes. Verim, ze tomu tak bude aj v nasledujucich rokoch, ved’ na Slovensku je vela
vyznamnych osobnosti, ktoré si zasluzia ocenenie. Prinosné je, Ze laureatov navrhuju Studenti
katedry kulturologie a odovzdavaju ju v stcinnosti s filozofickou fakultou a celou Univerzitou
Konstantina Filozofa.

Od prvého roénika Cien Pavla Strasusa som dbal o to, aby laudaciu k ocenenim predniesla
takisto vyznamna osobnost. Spomeniem aspon niektorych: Herec, byvaly generalny riaditel
SND Dusan Jamrich mal laudaciu na Emiliu Vasaryova. Kardinalovi Korcovi slavnostnu rec¢
povedal uznavany spisovatel Ladislav Tazky. Petrovi Dvorskému riaditel Slovenskej
filharmonie Marian Lap3ansky, Milanovi Rufusovi literarny vedec a kritik Vincent Sabik,
Jaroslavovi Simanovi znamy kardiochirurg Rébert Hatala, Petrovi Michalicovi rovnako znamy
patolog Ivan Hulin. Miroslavovi Ciparovi laudaciu predniesol politik a byvaly disident Frantisek
Miklosko, Pavlovi Hammelovi textar a spisovatel’ Boris Filan, Stefanovi Noséalovi riaditel
La¢nice Marian Turner, Ladislavovi Burlasovi znamy lekar Karol Kappeler, Karolovi Kallaya
basnik a prekladatel’ Cubomir Feldek, Jozefovi Bednarikovi here¢ka Sona Vlalentova, Viliamovi
Tur¢anymi riaditel’ka Literarneho informa¢ného centra Miroslava Vallovd, Bozidare
Turzonovovej herec FrantiSek Kovar, Jozefovi Cillerovi divadelny kritik Ladislav Lajda a Darine
Las¢iakovej znamy zberatel’ Pudovych piesni Ondrej Demo. Co meno to osobnost...

Sucastou kazdého odovzdéavania cien bol bohaty kultirny program. Vystupovala napriklad
Ltcnica; spevaci Lucia Bila, Katarina Hasprova, Peter Cmorik, Pavol Hammel, Darina
Lasc¢iakova, Emilia Dosekova, Hana a Petr Ulrychovci so skupinou Javory, Close Harmony
Friends; operni spevaci Peter Dvorsky, DCubomir Popik; huslovy virtuéz Dalibor Karvay,
recitatori Dugan Jamrich, Stefan Bugko, BoZidara Turzonovova, Frantifek Kovar a mnohi d’alsi
umelci.

Nemenej zaujimavé je, ze ceny odovzdaval rektor Libor Vozar a dekani fakult: Zdenka
Gadusova (filozoficka fakulta), Eva Sollarova (fakulta socialnych vied a zdravotnictva), Eva
Szoradova (pedagogicka fakulta), Bernard Garaj (filozoficka fakulta), Cubomir Zelenicky
(fakulta prirodnych vied), Attila Komszik (fakulta stredoeuropskych studii). Za Kulturologicku
spolo¢nost’ som mal Cest’ ceny odovzdat ja.

Na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre je uZz tradiciou, Ze raz do roka rektor univerzity
ocefiuje najlepSich pedagdégov Cenou rektora a prislusni dekani Cenou dekana, ¢o je pre
pedagdgov mimoriadna pocta. (Pochvalim sa, ze Cenu rektora som dostal Styri razy a raz Cenu
dekana.) Spominam to z dvoch dovodov: Ked’ som bol dekanom, zalozil som po vzore
akademickych funkcionarov z UKF Cenu dekana, ktora sa tiez tesila velkej obl'ube. A ked’ som
bol veduci Katedry kulturolégie UKF v Nitre, zalozil som Ceny vedticeho, ktoré sa udelili dva
razy (lebo po mojom odchode novy veduci katedry v tradicii nepokracoval). Pri prvom
odovzdavani cien 12. aprila 2011 som za pritomnosti dekana fakulty prof. Bernarda Garaja
a prodekanky prof. Zdenky GaduSovej predniesol prejav. Spomenul som niektoré ¢innosti nasej
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katedry, preto si dovolim cast’ odcitovat’ ,,... na nasej univerzite existuje viacero spdsobov
oceflovania Studentov i pedagdgov. Napriklad kazdoro¢ne udel'uje pan rektor Cenu rektora a pan
dekan fakulty Cenu dekana. Pred niekol’kymi rokmi som zacal uvazovat’ o tom, ako by sme na
patri¢nej urovni ocenili najlepSich a najsikovnejsich Studentov nasej katedry. Zrodil sa napad
udel'ovat’ Cenu veduceho katedry, ktory sa zapacil aj ostatnym kolegom — pedagdégom, dokonca
i Studentom. Hl'adali sme termin, kedy by bolo najvhodnejsie, ale aj najdostojnejSie tieto ceny
odovzdavat. Nakoniec sme sa zhodli na tom, Ze udelovanie cien by sme mohli spojit
s umeleckou prehliadkou studentskej odbornej a umeleckej €innosti, ved’ to napokon spolu aj
suvisi. To je dovod, pre€o sme sa dnes stretli na akcii, ktora sme nazvali Vecer kulturolégov.
Zelam si za vés vietkych, ktori ste prisli do tohto tvorivého ateliéru, aby bol tento ve&er pekny,
zaujimavy a pre ocenenych aj vynimoc¢ny. Niekol'’ko slov k nazvu Ceny veduceho katedry, ktora
modze vyvolavat ismev a niekto si mozno pomysli, Ze veduci si samol'ibo zalozil svoju cenu.
Nie je to tak, pretoze cena nie je pomenovana po konkrétnom ¢lovekovi, ale po funkcii, ktora
zastava, rovnako ako je zaloZena Cena rektora a Cena dekana. Cudia prichadzajt a odchadzaju,
ale funkcie, ¢i vystiznejSie povedané, dovera a zodpovednost’ viest' kolektiv Studentov
a pedagdgov, ostava. Teda aj funkcia vediceho katedry kulturolégie zostane, pokial’ bude tato
katedra existovat’. Bol by som rad, keby sa Cena veduceho katedry kulturologie udel'ovala, aj
ked nebudem stat v jej Cele. Mojim zamerom je kaZdorocne ocenit’ dvoch najlepsich,
najsSikovnejSich a najvSestrannejsich studentov. Jeden z nich dostane cenu za vynikajuce Studijné
vysledky a druhy za umelecko-tvorivi ¢innost. Mali by to byt’ taki Studenti, ktori si nielenze
prikladne plnia svoje $kolské povinnosti, ale robia aj osi navySe. A prave to, ¢im s vynimocni,
by sme si mali v§imat’ a patri¢ne ocenit’. Tesi ma, Ze napad udel'ovat’ Cenu vediceho katedry
podporila pred dvomi rokmi aj byvald dekanka a terajSia prodekanka profesorka Zdenka
Gadusova, ale aj stcasny dekan profesor Bernard Garaj, ktori cenu nechapu ako ,,plezir* katedry
¢i jej veduceho, ale ako vhodnu a nanajvy$ mild pozornost’ netradi¢ne ocenit’ najlepSich
Studentov. Cena je urCena pre vsSetkych Studentov katedry kulturologie, teda pre Studentov
bakalarskeho, magisterského, ale aj doktorandského $tudia. Dennych a externych Studentov
berieme za rovnocennych, na oboch formach $tudia ndm rovnako zalezi, pretoze si vazime
kazdého $tudenta, ktory sa rozhodol studovat kulturolégiu — odbor, ktory je podla mia jednym
z duchovne najbohatsich z celej univerzity, pricom v ziadnom pripade nepodcenujem iné studijné
odbory. Kulturologia je — ¢i sa to nickomu paci alebo nie — vynimo¢na v tom, ze je vednou
disciplinou, ktora zahfiia vSetky humanitné i umelecké smery. Kulturoldgia zastreSuje kultarne,
umelecké, ale aj filozoficke, filologické a spolocenské odbory. Do nej sa ako do velkej rieky
zbiehaju vSetky humanitné vedy. Kulturologia je koreniom, kmetiom i miazgou rozkoSatenej
koruny spolocenskych vied.

Neda mi pri tejto prilezitosti nepripomentt’ jeden poznatok, ktory som nadobudol z ciest po
svete. Mal som moznost’ na najvysSej urovni navstivit' viaceré svetové univerzity, z ktorych
niektoré patria medzi najprestiznejsie a maju dlhoro¢nu tradiciu. Az spétne, ked’ som nastupil na
katedru kulturologie, som si uvedomil, ze medzi vykladné skrine jednotlivych univerzit patria
katedry kulturologie alebo katedry podobného zamerania. Istotne nie nahodou... NajvyrecnejSim
dékazom je katedra kulturoldgie na Karlovej univerzite v Prahe, ktora sidli vedl'a pracovni
rektora a prorektorov. Pytal som sa svojho dobrého priatel’a, dnes uz byvalého rektora Karlovej
univerzity prof. Ivana Wilhelma, ¢i to bol zamer. Odpovedal mi, Ze je to zamer, aby vSetky
delegacie, ktoré navstivia rektorat, videli, Ze kultura je alfou i omegou sldvnej Karlovej
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univerzity. Zelal by som si, aby aj vedenie nasej univerzity vnimalo podobne nasu katedru, ktora
ma vSetky predpoklady zaujat’ jedno z poprednych miest v ramci fakulty i univerzity. V prospech
katedry hovoria viaceré skuto¢nosti, napriklad aj to, Ze na naSej katedre, ktord nepatri
k najvacsim, su Styria uznavani profesori, z toho dvaja doktori vied, d’alej dvaja docenti
a niekol'ko Sikovnych, kreativnych asistentov a doktorandov, o ktorych budeme v buducnosti
zaiste vela pocut’. Na katedre pdsobia znami literarni vedci a kritici, uznavani filozofi, ale aj
basnik a spisovatel literatury faktu, d’alej progresivny hudobny skladatel’ a aktivna hudobnicka,
rovnako kvalitny teatroldg. VSetci su dobri pedagdgovia a viaceri z nich aj excelentni vedci. No
najviac si u nich vazim to, Ze s ochotni podelit’ sa so Studentmi o vedomosti, ukazat’ im krasu
i fortiel' svojho umeleckého a pedagogického majstrovstva. Preco to hovorim, vaZeni pani
kolegovia a mili Studenti? Pretoze si myslim, Ze m6Zeme byt na nasu katedru pravom hrdi, lebo
v mnohom presahuje hranice nielen fakulty, univerzity, ale aj mesta ¢i kraja. Zoberme si
napriklad to, ze nasa katedra zriadila a vedie galériu, aj ked’ iba na chodbach skoly, ale vystavuja
tam diela najlepsi slovenski umelci a v poslednom obdobi aj znami europski vytvarnici. Aj teraz
mame v nasej Galérii na schodoch vystavu poprednych sucasnych ukrajinskych a bieloruskych
maliarov. Medzi naSe priority patri aj sibor vaznej hudby Musicantika Slovaca, ktora pdsobi na
nasej katedre a dosahuje vyznamné uspechy doma i v zahrani¢i. Neohovoriac o Cene Pavla
Straussa, ktora nema v akademickej obci obdobu, ved’ ziadna katedra, univerzita a vysoka Skola
na svete neudel'uje celostatne ceny najlepSim umelcom svojej krajiny. Nasa ano. Je to zvlastnost’
i rarita. Rozhodne v§ak nie trufalost’. Ale kultirna misia, ktort nasa katedra dobrovolne plni.
A podla ohlasov odbornikov i laikov aj premyslene, ale najmi s citom a laskou. A to je ¢o
povedat’. Rovnako sa mézeme pochvalit monografiami, knihami a basnickymi zbierkami, ktoré
vychadzaju nasim pedagdégom na Slovensku i vo svete. Pochvalit’ sa mézeme aj hudobnymi
skladbami nasho kolegu, ktoré sa hraji na domaécich i zahrani¢nych koncertoch. Nemalym
uspechom je aj vydavatel'ska Cinnost’ katedry, ved’ na konte mame uz niekol’ko hodnotnych
kniznych titulov. A tak by som mohol pokracovat nielen uspechmi pedagdgov, ale aj Studentov,
¢i uz ide napriklad o ich divadelné predstavenia, vystavy fotografii, literdrnu tvorbu a iné
umelecké aktivity. Medzi Specifika naSej katedry sa urCite zaradi aj katedrova cena pre najlepsich
Studentov, ktord bude mat’ o malu chvil'u premiéru. Bud'me na fiu hrdi a majme dobry pocit
z toho, Ze vieme a chceme aj takouto formou ocenit’ najlepsSich studentov. Je to krasna myslienka,
krasne poslanie, ale 1 krasna zodpovednost’. Mili §tudenti, vazte si, Zze Studujete na filozofickej
fakulte, najvacsej fakulte Univerzity KonStantina Filozofa v Nitre, ktorda ma takisto viacero
priorit, ¢im sa lii od inych fakult nielen v ramci naSej univerzity, ale aj inych vysokych $kol na
Slovensku. No predovSetkym budte hrdi na svoju katedru, jej pedagoégov i samotnych
spoluziakov. Vazeny pan dekan, vazena pani prodekanka, vazeni ¢lenovia vedenia fakulty, cteni
kolegovia pedagdgovia, mili Studenti — funkciu veduceho katedry kulturolégie od zaciatku
beriem s pokorou. Bez akéhokol'vek nadnesenia hovorim, Ze je to pre mna Cest, zavédzok
i poslanie. Vkladam do tejto prace kus seba a vel'mi mi zalezi na dobrych kolegidlnych, ale aj
Studentskych vztahoch. Rovnako mi zalezi na tom, aby bol nas studijny program zmysluplny, aj
preto som inicioval viacero umeleckych a spolocenskych aktivit, ktorymi chcem inSpirovat
d’alsich, predovsetkym Studentov. Na druhej strane si vazim poctivu pracu kolegov — pedagdgov,
ale aj zapal a zanietenie niektorych Studentov robit’ nieo navyse, o nas vSetkych obohacuje.
Aj preto vznikla Cena veduceho katedry kulturologie, ktort o malt chvilu po prvy raz
odovzdame. Bol by som rad, keby slavnostné oceniovanie najlepsich Studentov spolu s Ve¢erom
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kulturolégov prerastlo do takych rozmerov, Ze sa raz do roka stretntl nielen sucasni Studenti
katedry, ale aj jej absolventi roztriseni po svete. Zeldm si, aby sa vytvorila krasna tradicia
stretavania sa vSetkych $tudentov nitrianskej katedry kulturologie. A vlastne, preco nie? Urcite
by to bolo pekné i milé. Najmé vSak obohacujice a inSpirujuce.”

V kazdom pripade bolo obohacujuce a in§pirujice moje niekol'’korocné pdsobenie v Nitre vo
funkcii veduceho katedry kulturologie. Prezil som tam vel'a pekného a milého, ale aj vSelico
menej prijemné. Studenti boli vyborni ardd na nich spominam. S mnohymi som dodnes
v kontakte, mailujeme si, s niektorymi aj telefonujeme. Niekto z nich sa uplatnil viac, iny menej,
viaceri eSte cakaju na prilezitost, ktora verim, ze dostant a vyuziju. Mnohé z dievcat sa stali
mamickami a teSia sa zo svojich deti. Verte mi, ze aj ja s nimi, ked’ mi posli fotografie, na
ktorych st usmiate so svojimi ratolestami...

Az pri pisani tohto prispevku k jubileu katedry som si uvedomil, Ze o kazdej Cinnosti by sa
dalo napisat’ viac a ovel'a obsirnejsie. Ktovie, mozno sa nickedy odhodlam a napiSem nieco
podrobnejsie o svojom pdsobeni v Nitre a o vedeni katedry, ktora nie je oby¢ajnou katedrou.

Zvlastnu symboliku pre mna malo, ked’ som pri odchode zo Skoly odniesol z kancelarie
posledné svoje knihy a iSiel som do Univerzitného pastoracného centra Pavla Straussa zaniest’
zaramovanu vel'korozmernu fotografiu Pavla Straussa, ktora sme mali pri dvoch ro¢nikoch
odovzdavania Straussovych cien zavesent na javisku. Vtedy som si spomenul, ako som spolu
s profesorom Libom presadil, aby pastoracné centrum na univerzite nieslo Straussovo meno.
Zrazu som mal pocit, akoby Pavol Strauss cely ¢as, ¢o som posobil v Nitre, drzal nado mnou
ochrannu ruku. Predtym som sa eSte zastavil u kardinala Korca, ved’ som ho navstivil aj pri
nastupe na katedru. Vtedy i teraz mi dal pozehnanie...

Cas neuprosné uteka a ja si uvedomujem, 7e na katedre uz nie som par rockov. Cinnost
katedry Specialne nesledujem, napriek tomu sa mi vzdy nie¢o dostane do usi a zakazdym ma
zamrzi, ked’ sa dozviem, Ze vztahy na katedre medzi pedagdégmi nie st idealne. Je to velka
skoda...

Nedéavno som sa stretol na pohrebe pana profesora Libu so $tyrmi byvalymi kolegami. Aj za
nich, rovnako ako za ostatnych byvalych i su¢asnych pedagdgov a Studentov katedry, som sa
s nim rozlucil. Po pohrebe sme stali pred kostolom a chvil'u sa rozpravali s manzelkou a dcérami
pana profesora. Videl som, Ze aj kolegom bolo smutno, akoby sme vSetci prisli o laskavého
otca... Ml¢ky sme kracali k autam a pri rozlu¢ke som im povedal, Ze ¢o-to viem o vztahoch na
katedre. Poprosil som ich, aby boli k sebe milsi, ohl'aduplnejsi, lepsi, ved’ ni¢ netrva vecne
a napokon ostavaju len pocity. Dobré alebo zlé... Po kazdom znas zostane len jedno
konsStatovanie: bol to dobry ¢lovek, bol to zly ¢lovek...

Aj mne uz ostali len pocity z pdsobenia na Katedre kulturolégie UKF v Nitre, s ktorymi som
sa v tomto prispevku podelil. Pritom viem aj po rokoch povedat’, ktory kolega aky bol.
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The Feelings, Which Remain

Jozef Leikert was the head of the Department of Cultural Studies at the Faculty of Arts of the
University of Constantine the Philosopher in Nitra in the years 2004 — 2013. The contribution is
a retrospective of his work in they position. In his personal memories, he returns to the most
important events of this period and mentions the events of the department, which he was the
initiator and organizer. In addition to the cultural events that took place on the premises of the
faculty at that time, the great contribution of the department is the publishing activity at the time,
which includes several high-quality monographs and anthologies. The level of the department
was increased by publishing teachers, students and external collaborators, and by organizing
cultural events beyond the university; the Department of Cultural Studies promoted and
established itself among similar departments of Slovak universities. Professor Leikert, a well-
known Slovak historian, writer of non-fiction and poet, significantly influenced the direction of
the Department of Culturology at UKF in Nitra. He contributed to the improvement of the
theoretical foundations of the field of study, which he appropriately combined with the practical
skills of students. It provided cultural students with a space to gain experience that they could
use in practice after graduation.

prof. PhDr. Jozef Leikert, PhD., Litt.D.
Katedra vytvarnej vychovy, PdF UK v Bratislave
Racianska 59

813 34 Bratislava

leikertj@gmail.com
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Ateliérovy modus vyucby
Miroslav Ballay

Abstrakt

Studia sa zaobera vybranymi aspektmi eduka¢ného procesu na Katedre kulturologie FF UKF
v Nitre. Autor skima a dokumentuje viaceré koncepty vyuCovania v Univerzitnom tvorivom
ateliéri pri FF UKF v Nitre. Zaujima sa o projektovy rozmer jednotlivych aktivit v ramci
disciplin: divadelna dielna, dejiny umeleckej kultiry — divadlo, kultarna teatroldgia, zaklady
umeleckej komunikécia a interpretacie, divadelna tvorba a recepcia. Stiidia podrobne priblizuje
ateliérovy rozmer praktickych realizacii Studentskych projektov a umeleckych diel work in
progress.

KPuacové slova
Ateliér, edukacia, work in progress, divadelna dieliia (workshop), kulturologia.

Uvod

Vzdelavaci proces na Katedre kulturolégie FF UKF v Nitre uz dlhodobejsie prebieha na
platforme réznych praktickych realizacii tvorivych dielni, workshopov, prip. seminarov a pod.
Je mozné ho pomenovat aj ako ateliérovy modus vyuCovania vdaka kontinudlnemu
vyuzivaniu priestorov Univerzitného tvorivého ateliéru FF UKF v Nitre! (d’alej v texte UTA) od
akademického roku 2007/2008, prostrednictvom ktorého sa naskytd moznost' prirovnat ho
doslova k: ,,...]aboratériu umenia a kultary.“?> Z hl'adiska toho je potrebné predstavit' tento
prakticky, pragmaticko-aplika¢ny sposob vyucby na pode nasho pracoviska. 20. vyro¢ie Katedry
kulturolégie FF UKF v Nitre je k tomu viac nez vhodnou prileZitost'ou.

1 Projekt ateliérového vzdelavacieho procesu

Profilovat’ vyucbu viacerych disciplin Studijného programu kulturologia ateliérovo znie
mozno kuridézne, ba az atypicky. Nejde pritom o raritu, ale skor legitimnu cestu rozvijania
i obohacovania Studentskej vysokoskolskej umeleckej tvorivosti. Projekt UTA je k tomu idealne

! Univerzitny tvorivy ateliér FF UKF v Nitre podla zékladnych ustanoveni je integrujicim kultrnym
bodom Studentov UKF v Nitre a ich umeleckych telies na nacvik a realizaciu inscendcii, réznorodych
scénickych projektov, kultarnych podujati ako aj vyuzitelnym priestorom pre pedagogicky proces
umelecky a umelecko-vychovne orientovanych studijnych programov v ramci UKF v Nitre.

2 BALLAY, M. — JAKUBOVSKA, K. (eds.).: Brozira Katedry kulturolégie FF UKF v Nitre. Nitra:
Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre, 2017, s. 4.
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k dispozicii. Vytvara vo svojej skomprimovanej podobe spominané laboratérium umenia
a kultary. Muzikolog, estetik a kulturolég Julius Fujak ho dokonca Specifikuje ako: ,,...zivy
nezéavisly kulturny bod vysokoskolédkov.“? MoZno naozaj konstatovat’, Ze v UTA sa od svojho
vzniku predstavila pomerne velka rozmanitost’ kultarnych podujati. Jeho ,,dramaturgiu‘ scasti
napliali kulturne aktivity charakteru festivalu (napriklad jednotlivé katedrové roéniky Amateur
Art Fest — prezentacie umeleckej sekcie SVOUC $tudentov kulturologie), niekedy zase hudobno-
intermedialnych diel (aj renomovanych zahrani¢nych umelcov), koncertov (Katedry hudby PgF
UKF, alebo intermedialneho cyklu PostmutArt*), prednasok (napriklad v cykle Culturologos
Katedry kulturolégie FF UKF), performancii, prezentacii work demostration, instalacii, vystav
vytvarného umenia, diskusnych panelov (kulturologické diskusné panely na tému nezavislej
kultary, prip. rodovych S§tadii), alebo tvorivych tréningov, skuSobnych prezentacii diel,
workshopov (napr. workshop americkej skladatel’ky a hudobnicky Amy Knolesovej z California
Institute of Arts v Los Angeles) atd’.’

Univerzitné vysokoskolské §tadium je v tomto pripade evidentnym laboratériom, v ktorom
sa kreuju icizeluji jednotlivé vyskumné projekty (grantové ulohy), pedagogicko-vedecky
proces i Sirokospektralna tvorivost’ vysokoskoldkov. Zaroven sa v urCitej praktickej realizacii
uskuto¢nuji zadavané Studentské projekty, seminarne prace, prip. d’alSie ulohy prevazne
umeleckého, tvorivého charakteru atd’. Nejde pritom iba o priestorové moznosti Univerzitného
tvorivého ateliéru ako ucebne — ,praktikarne®, ale stoji za to zamysliet’ sa i nad vyznamom
ateliéru v SirSom zmysle.

Ateliér mozno chéapat’ ako synonymom vyucby, resp. vyucba, komplexne ponimana ako
ateliér par excellence. V uzSom zmysle je nim vynimo¢na koncepcia umeleckej (umelecko-
vychovnej) edukdcie, postavena scasti na simulovanom udrziavani, dejstvovani
sirokospektralnej tvorivej ¢innosti v aplikovanom rozmere.

Ateliérovy modus vyucby umoznuje vytvorit’ takiito optimalnu klimu. Zaroven poskytuje
moznosti sustavnej realizdcie kontinualnych dielni (tvorivych seminarov), na ktorych mézu
participovat’ posluchaci Studijného programu kulturoldgia spolu so svojimi pedagdégmi
dennodenne, prip. tyzdenne v ramci konkrétneho semestralneho cyklu.

Ateliér samostatne umoziluje priamo aplikovat’ najaktualnejSie trendy vyskumov
z jednotlivych rieSenych grantovych tloh v konkrétnom akademickom roku, vdaka comu
dokazu rieSitelia grantovych uloh promptne aplikovat najnovSie poznatky do cieleného
pedagogického procesu optimalnym spésobom. Zaroven ma takto koncipovany ateliér
heuristicko-prakticky charakter, t. j. vS§emozne spristupiiuje procesualnost’ vo vyuc¢ovacom
procese. Inymi slovami povedané, ked’ sa vyucba premeni na heuristicky proces — otvorenu
dieliiu praktického dolovania, experimentovania, skuSania, prip. overovania si vlastnych

3 FUJAK, I.: Stredobody nezavislej kultiry a umenia v Nitre. In: KOCIS, M. a kol.: Nezdvislé kultiirne
centra na Slovensku. Nitra: Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre, 2021, s. 120.

4 Napriklad na podnet jeho hlavného kuréatora/dramaturga prof. PhDr. Juliusa Fujaka, PhD. sa v rAmci prvej
akcie cyklu PostmutArt 10 realizovalo 16. 1. 2020 v predvecer 1 00 057. narodenin umenia podujatie
ART’s Birthday in niTRA 2020. Pozri viac: FUJAK, J. — PAVELKA, L. et al.: Hermovo Ucho &
PostmutArt. 2 dekady oného umenia v Nitre (1999 — 2019). Nitra: Katedra kulturologie FF UKF v Nitre,
2020, s. 129.

5 FUJAK, J.: Stredobody nezavislej kultiry a umenia v Nitre. In: KOCIS, M. a kol.: Nezdvislé kultiirne
centrd na Slovensku. Nitra: Katedra kulturoloégie FF UKF v Nitre, 2021, s. 120.
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vyskumov aich sprostredkovavanie Studentom v demonstrativnej podobe. Dalo by sa tak
povedat’, Ze sa vyuCovanie stdva vyskumno-zazitkové, spristupiiujiice Studentom i Studentkdm
tvorivu radost’ s individualneho objavovania, alebo kolektivneho (timového) v ramci konkrétne;j,
strategicky nastavenej dielne (laboratoria tvorivosti).

Je viac nez zrejmé, ze ateliérovy modus vyucby je tesne prepojeny aj so stistavne vyvijanou
vedeckou c¢innostou na katedre. Bezprostrednd existencia UTA zretelne napomaha k jej
pragmatickému rozvijaniu, ked’Ze jednotlivé vedecko-pedagogické aktivity ¢lenov katedry s nim
bezprostredne suvisia prakticky od jeho vzniku. Stdva sa do velkej miery experimentalnou
platformou rieSenia viacerych grantovych uloh a demonstrovania ich osobitych, konkrétnych
vysledkov.

Spomenut’ by sa mohol najmé projekt Vzdelavanie divadlom spolufinancovany zo zdrojov
EU pod vedenim prof. PhDr. Dagmar Intitorisovej, PhD., ktory sa v drvivej viésine prezentoval
v Univerzitnom tvorivom ateliéri FF UKF v Nitre. Systematicky a intenzivne sa v ramci neho
laboratorne reflektoval takpovediac viacdimenziondlny edukaény vplyv divadla na
rekonstrukciach historickych divadelnych poetik ako aj sucasnych inovativnych trendov zvacsa
postdramatického divadla v cykle hostovani divadiel v Univerzitnom tvorivom ateliéri.®
Naplnila sa vtomto zmysle idea ateliérového modusu vyucovania v prakticko-zazitkovej
podobe: t. j. prostrednictvom workshopov ako aj recepcie ,,zivého* divadelného diela, priamo
zakomponovaného svojim situovanim do univerzitného prostredia. ,,Recepcné kontakty
Studentov so ,,zivym divadlom* sa stali uc¢innym miestom stretnutia, objavovania, heuristického
sondovania samotnej matérie divadla. ZvySovali poznatkovu bdazu a hlavne informovanost
2 viacerych oblasti. Studenti estetiky a kulturolégie svojou ticastou na tomto kontinudlnom cykle
ziskavali  plastickejsi subor vedomosti prostrednictvom videnych, zazitych inscendcil.
Najcastejsie okruhy (s)poznavania predstavovali otazky tykajuce sa:

* gnozeologickej stranky divadla a divadelnosti,

* pévodu, genézy divadelného diela,

* stylovych, druhovych a typovych suvislosti,

* axiologickych otdzok divadelného diela,

* estetickych parametrov autorskych divadelnych poetik,

* hereckej tvorby, hereckych technik, prip. historickych divadelnych poetik,

* stavieb (konstrukcno-kompozicnej) divadelného diela,

* semantiky divadelného priestoru,

* dramaturgie v nepravidelnom teréne autorskej tvorby,

* tematickej roviny divadelného diela,

* funkcie a miesta divadla v siicasnej kultiire a pod.

Istotne pre Studentov malo vyznam uz len samotné stretnutie s divadlom. V istom zmysle sa
cibril divacky vkus, estetické citenie, rozhlad v celkovom globdlnom inscenacnom diant ako aj
dolezita poznatkovo-heuristicka stranka napriklad z oblasti dejin divadla (prezentdciou

6 Pozri viac: BALLAY, M.: Edukaény vplyv divadla. In: INSTITORISOVA, D. akol.:
Vzdeldvanie divadlom. Nitra: Ustav literdrnej a umeleckej komunikacie, Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2013, s. 43-52.
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niektorych historickych divadelnych poetik), divadelnej estetiky, interpretacie divadelného diela,
kultiirnej teatroldgie ¢i dejin slovenského divadla atd’.*

Nemenej ddlezitd prepojenost’ ateliérovej vyucby by sa dala spomenit aj v suvislosti
s grantovymi Ulohami VEGA 1/0410/14 (De)tabuizdcia smrti v sucasnej kulture (2014 — 2016)
a VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989
(2018 — 2021), ktorych parcidlne vysledky sa realizovali i aplikovali priamo v UTA
prostrednictvom roznych sprievodnych akcii medzinarodnej vedeckych konferencii, prip.
viacerych panelovych diskusii, vedeckych kolokvii a pod.

Systematickost’ vyuzivania Univerzitného tvorivého ateliéru prinieslo od svojho vzniku cely
rad bonusov nielen pre realizciu vyucby v ramci Studijného programu kulturoldgia, ale aj
dalsich pribuznych odborov: Zurnalistiky, estetiky a i. Prinosnym sa stala najmé priestorova
dispozicia tejto laboratornej ucebne, tzv. ,praktikdrne”, s celym arzendlom velkej variability
potencidlneho vyuzitia. Priestor UTA sa stal zarovenn neodmyslitel'nou sti¢astou realizovania
disciplin nielen jadra $tudijného programu kulturoldgia vratane dejin umeleckej kultary —
divadlo I. — III, ale aj d’alSich povinne voliteInych predmetov: divadelnd dieliia, kultarna
teatrologia, zaklady umeleckej komunikécia a interpretacie, divadelna tvorba a recepcia.
Permanentné situovanie tohto predmetu dejinného charakteru z oblasti umeleckej kultiry do
tejto Specialnej ucebne jednoznacne prispelo k pragmaticko-aplikatnému tvoreniu par
excellence. Inymi slovami povedané, do popredia zaujmu sa dostal aspekt kreativneho
spristupnenia jednotlivych historicko-divadelnych epoch s cielom ich praktického, zazitkového
»inscenovania“. Napriklad v ramci predmetu dejiny umeleckej kultiry — divadlo I. — III. sa temer
modelovo uskutoc¢niovali v jednotlivych semestralnych cykloch projekty studentov so zadanim
rekons$truovat’ zvolenu historicka divadelnu poetiku. Posluchadi sa tak s nou prakticky
oboznamovali v doslova laboratornych podmienkach. Takymto spdsobom tvorivo zakusali
v uréitych tematickych cykloch napriklad antické divadlo, stredoveku divadelnt kultaru,
renesanciu (commediu dell “arte, alzbetinske divadlo), barokové divadlo, orientalne divadlo atd’.
Islo v tomto pripade prevazne o tvorivé vypracovanie daného projektu z konkrétneho obdobia,
$tylu, epochy dejin svetového divadla ¢asto v zmysle letmého inSpirovania sa nim a pod. Ideou
sa mala stat’ zazitkova forma postihnutia konkrétnej vyselektovanej poetiky — autorskym
generovanim vlastnej inscenacie s ambiciou rekonstrukénej pribliznosti uplatnenymi
vyskumnymi stratégiami tzv. projektového vyucovania. Samostatny autorsky projekt napokon
vyustil do neverejného uvedenia — prezentacie diela work in progress pre studijné (vedecké)
ucely. Ako priklad by sa mohli uviest’ projekty Studentov Katedry kulturologie, vytvorené pocas
série zrealizovanych divadelnych dielni v bakalarskom stupni Studia: Falosnd baba (2014),
Lysistrata (2015), Lakoma Zena (2017) a 1.

2 Monotematicka platforma dielne

Jednou z moznosti kreovania UTA su tiez rdzne praktické dielne Studentov kulturologie (ako
aj inych odborov) v divadelnych stadiovych podmienkach ako povinne volitelna disciplina.
Poskytuje idealnu prilezitost’ rozvijania tvorivosti v oblasti Studentskej divadelnej Cinnosti.
Prave ateliérovy modus vyucby sa zretelne hodi na monotematicki koncepciu
semestra/semestrov (prip. kontinualnych semestralnych cyklov). Napoméha koncentrovanejsie

71bid., s. 46-47.
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sa pozerat na vytyCenu tému z viacerych uhlov pohladov vo viacndsobnych smeroch
s originalnym vyustenim do praktickych realizovanych projektov.

V ramci monotematickej linie vyucby sa ukazuje ako vel'mi podnetna najmé tematika
kultirnej pamiti. Studenti sa s fiou v ramci §tadia oboznamuji v réznych disciplinach. Doslova
presvita z viacerych disciplin kulturologického jadra Studijného programu. Minimalne sa s fiou
stretavaju na teoretickych predmetoch (uvod do kulturolégie, dejiny kultury, kulturologické
koncepcie a i) a v ramci medzipredmetového prepajania prechadzaju k praktickym profilaciam,
poznavaniam a skimaniam. Ide najmé o tvorivy seminar (graficky dizajn), divadelna kritika,
zaklady umeleckej komunikacie a interpretacie, divadelna dieliia ¢i kultirna teatrologia.

Otvoreny ateliér zaroven predstavuje ideu tzv. tvorivého laboratéria (koncepcia vyucby
jednotlivych predmetov presne takouto formou). Prostrednictvom vykladu pedagégom sa Casto
(osobitne na hodinach kultirnej teatrologie, divadelnej dielne ¢i divadelnej kritiky a i.) predklada
gros vyskumu — jeho jednotlivé parcialne Casti, nickedy len ¢iastky ako navody na potencialne
reStartovanie tvorivych impulzov pre vlastni samostatnii tvorbu $tudentov neraz vyskumného
charakteru.

V ramci vysokoskolského stidia sa posluchd¢om poskytuji Sirokospektralne témy, ktoré
potom prerastaju aj do praktickych, tvorivych realizacii, cviceni, etid, seminarnych prac atd’.
Tymto spdsobom sa dociel'uje ista snaha o monotematickll koncepciu semestra, ked’ sa v ramci
neho predkladd problémova latka a ¢o najkomplexnejSie sa uchopuje. Od tematického
(zézitkového) vyucovania sa mozno d’alej dostat’ k tvorivej realizacii vyskumu na zadant tému,
resp. nejaky tematicky okruh. Prikladom by mohla byt séria workshopov v roku 2020: KTO
SOM? Workshop s Mareenou o (nielen nasej) socidlnej identite, prip. workshop — ,,Nezna
zmena“ v spolupréci s Post Bellum.®

Zamerom je systematicky podnecovat’ heuristicki sonddz, ako aj pripravu samostatnej
reSerSe vlastnej témy, zktorej zaiste kontinudlne vytryskne spontinne autorska tvorba.
Ateliérové podmienky priamo umoziuji, resp. pozitivnym sposobom iniciuju vlastni autorsku
divadelnu ¢innost’ posluchacov viacerych odborov. Od zadania témy sa cielenym vyskumom
krocik po krociku priblizuju k samotnej divadelnej realizacii: k autorskej divadelnej tvorbe na
podklade vyskumu, ktory je Casto zakonceny findlnym autorskym dielom (priklad takéhoto
modelu uvadzame v d’al$ej Casti tohto uc¢ebného textu na prislusnej strane).

Seminar divadelna dielna, implementovany do bakalarskeho Studijného programu
kulturolégia, je vyslovene uspdsobeny na tzv. ateliérovy modus vyu€ovania v ramci Specialnej
ucebne, poskytujticej idealnu platformu skisania, resp. reflektovania divadla a kultirnej pamati.
Dolezité je tiez poznamenat’, ze tento semindr ma vylucne charakter dielni (workshopov). ako to
uz vyplyva z jeho nazvu. Ideou je prostrednictvom ich vedenej série prinosne aktivizovat tvorivé
skimanie, resp. tvorbu ako vyskum, a prakticky to realizovat’ prinajmensom v jednom
semestralnom cykle.

Dielna teda predstavuje skomprimovany spdsob autorského generovania — tvorby zalozenej
na experimentovani, hladani, ako aj intenzivnom vyskume, stdva sa akymsi malym
laboratoriom. Jej vysledok nemusi jednoznacne koncit’ findlnym dielom. Zvécsa sa po nej kona

8 Pozri viac: MORAVCIKOVA, E.: Workshopy s ,,Mareenou” a,Post Bellum“ boli online. In:
Culturologica Slovaca, 2020, ro¢. 5, & 2, s. 146. [online]. [cit. 2021-06-08]. Dostupné na:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No2_2020/Spravy_recenzie.pdf
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neverejna prezentacia len na vedecké uiely. Ako dodava slovensky estetik, dramaturg a teatrolog
Miron Pukan: ,,...workshop moéZze byt’ neraz prvou fazou tvorby umeleckého diela, pretoze sa pri
adekvatnom vedeni moze stat’ tvorivou ,,vyhiiou*, kde sa ,,ukuje* plnohodnotny pribeh s moznou
transformaciou do rozliénych druhovych a zanrovych poddb.“? Délezity a nesmierne cenny je
v tejto suvislosti vysledok v istej procesudlnosti ako jedna z moznych poddb (laboratdrneho)
vyskumu — témy. Ako spravne postrehla divadelnd dramaturgicka a lektorka Lucia Blaskova:
,»--.v pripade divadelného workshopu je predmetom vyskumu samotné divadlo — jeho rézne
prejavy, formy a metddy tvorby. Vysledkom takéhoto skimania byva niekedy aj verejné
predvedenie, pri ktorom ucastnici prezentujii to, ¢o vytvorili alebo objavili. Pri skiimani
dochadza k objavovaniu novych dimenzii oblasti vyskumu, ako aj vlastnej osobnosti
a k vyraznej vzajomnej indpiracii ¢lenov skupiny.“!°

Dielna v kontexte konkrétneho Studijného programu kulturolégia na bakaldrskom stupni
saturuje skoncentrovanym sposobom monotematicku dramaturgiu konkrétnych semestralnych
cyklov pre posluchacov. De facto umoziuje zazivat’ vyskum a jeho priamu realizaciu v u¢innej
kontinuite praktickych cviceni ateliérovej tvorby v inSpirativnej klime.

Koncepcia dielne predstavuje domyselnu platformu cielavedomého i kontinudlneho
cizelovania tvorivych ambicii jednotlivych Studentskych tvorcov. Jej doménou nie je vo
vyslednom bode hotové divadelné dielo/divadelnd inscenacia, ale skor autorsky proces
generovania. Dielia ako taka sa potom stdva vyskumom (tvorbou ako vyskum), kde ovela
dolezitejSou z edukaéného hladiska sucastou je cesta anie hotovy artefakt v podobe
divadelného diela. Spomenit’ by sa mohli work in progress diela ako napr.: Rodina (2015), prip.
Echo (2020) a i.

3 Ukazka divadelnej dielne s tematikou Zivota v totalite

Jednou z tém konkrétne zrealizovanej divadelnej dielne sa stala pars pro toto téma Zivota
v totalite v suvislosti s deportaciami zidovského obyvatel'stva Nitry poCas autonoémie, ako aj
druhej svetovej vojny. Tato téma je zdroven smutnou, tienistou historiou tohto mesta. Motiva¢na
Cast’ divadelnej dielne v letnom semestri akademického roka 2018/2019 sa intenzivne zamerala
na zivot v totalite v Slovenskej republike (1939 — 1945). Snahou bolo dospiet’ k rekonstrukcii
minulosti, spdtej stymto mestom. Monotematickd koncepcia divadelnej dielne nesporne
vzbudila hlb$i zaujem o jej autorské spracovanie v podobe neskorSieho textu scenaru Echo
(Michal Liener).'!

Hoci vyskum moéze mat pre tvorcov preliminarny, inSpirativny vyznam, vysledok
umeleckého zachytenia v autorskej inscenacii je, pochopitel'ne, esencidlny. Kreuje sa v iom
potencidlny pribeh, napriklad zaZzit' si trasy vyhnania Zidov z Nitry prislusnikmi HG,
spominanim na byvalych majitelov jednotlivych obchodov, bytov, domov, vil ¢i celych

® PUKAN, M.: Umelecko-estetické valéry prototextovych variacii v divadelnom workshope. In: HORAK,
Karol, PUKAN, Miron, KUSNIROVA, Eva, (eds.).Kontexty alternativneho divadla IV. PreSov: Filozoficka
fakulta PreSovskej univerzity, 2011, s. 46 — 47.

10 BLASKOVA, L.: Performacné aktivity s edukacnym presahom. Nitra: Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie, Filozoficka fakulta, Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre, 2013, s. 46.

' LIENER, M.: Echo. In: BALLAY, M.: Kultiirna pamdt v sicasnom divadle. (Priprava autorskej
inscendcie zo zivota v totalite). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2020,
s. 139-147.
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mestskych Casti, ktori sa po vojne nevratili atd’. Z navstivenych zastavok, pochddzok Nitrou teda
terénne zbierali informdcie, zazitky, sktisenosti, z ktorych by sa dala vycitat’ (historiografickym)
vyskumom nejaka unikatna stopa o drastickych prejavoch antisemitizmu v Nitre pocas
organizovanych deportacii.

Studentski tvorcovia sa na divadelnej dielni vybrali cestou odtabuizovania historickej
(kultarnej) traumy Nitry, t. j. rozhodli sa ist’ nepohodlnou cestou riskovania. Vychodiskovo
skamali nacionalistické pozadie Nitry — aztejto pozicie sa snazili analogicky priblizit
k dobe/atmosfére tesne pred vypuknutim antisemitskych tendencii (uz pocas autonémie v roku
1938 v spolo¢nosti), ako aj k procesom arizacie ¢i deportacidm zidovského obyvatel'stva. 2

Tvorcovia nasledne realizovali v ramci divadelnej dielne jednotlivé kolektivne improvizacie
a rozne dramatizacie za u¢elom zvysenia empatie. Vychodiskom sa stala najma stiCasna aktualna
situdcia so zjavnymi prejavmi extrémizmu v spolocnosti. Tvorivy tim sa napriklad casto
zamysl'al nad tym, ako sa v sti¢asnosti nebezpeénym sposobom $iri jeho rastuca podpora najma
z radov mladej generacie. Prostrednictvom dramatickej hry zastaval variabilne rézne pozicie:
striedal si rolu extrémistu, tolerantného prislusnika liberalnej orientacie a neutrdlneho
pozorovatel'a. Dramatickou metédou sa viiom zjavne ukazali zretelné zaznamenané
a frekventované stereotypy a tendencie postojov v spolo¢nosti. Pozornost’ sa Coraz viac
sustred'ovala na stCasny stav nazorovej plurality s obfas vyhrotenymi excesmi, ¢im sa
nalichavejSie vzbudzovala potreba navratit sa spiat do minulosti a hl'adat’ v nej vtedajsie
spustace viacerych exemplarnych prejavov jednotlivych totalitnych praktik. Kontiry zjavného
radikalizmu, zndmeho z minulych totalitnych rezimov, su vyjasnenym neblahym dedi¢stvom v
genetickej vybave spolo¢nosti/naroda.

Pre tvorivy kolektiv sa preto v d’alSom kroku stali dolezitym motivom rézne historické
svedectva o rozsiahlych opatreniach protizidovskej agendy. Kym samotna zidovska kultira
zanechala nesporne vyznamné architektonické pamiatky viditeI'ného charakteru, tak aj rozsiahla
vlna deportacii a transportov osobitne poznamenali mesto drastickym spdsobom. Pévodna
zidovska kultira sa uz doposial’ nikdy Uplne neobnovila. V Nitre aktualne nezije dostatony
pocet prislusnikov zidovského vierovyznania na to, aby sa opdtovne obnovila zidovska diaspora.
Smutna historia Nitry sa podpisala aj pod neblahy trend v postupnom, systematickom zabtidani.
Mohlo by sa doslova hovorit’ o atrofii vlastnej kultarnej (historickej) paméti bez javiacich sa
vacsich zaujmov o tito nesporne zasadnu stcast’ dejin Nitry. Aj podla vytvarnika a kulturologa
Juraja Novaka ,,...rychlejSia ako erézia hmotného kulturneho dedi¢stva, je erdzia toho
duchovného — nasej kulturnej paméti. Odchodom pamétnikov odisiel kus odzitej historie tohto
mesta, pribehy a osobnosti, ktoré suviseli s prvou republikou, medzi ktorymi boli aj zidia ako
prirodzena sti¢ast’ Zivota a koloritu Nitry.“!* V dosledku systematického nezdujmu, lahostajnosti

12 Pripominanie si osudov neslavnej historie z dejin Nitry predstavuje varovny prst i pre su¢asné tendencie
spominanych extrémistickych nalad, a preto je hl'adanie analogii s dnesnou dobou, v ktorej ozivaju mnohé
neofasistické tendencie, obzvlast’ prinosné. Pozri tiez: BALLAY, M.: Kultirna pamdt v sucasnom divadle.
(Priprava autorskej inscendcie zo zivota v totalite). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre, 2020, s. 129.

3 NOVAK, J.: Zidovské osobnosti v nitrianskom kultarnom priestore. In: BALLAY, M. — GABASOVA,
K. — KUDLACAKOVA (Moravéikova), V. (eds.). Minority v subsystéme kultiiry; zbornik z vedeckej
konferencie. Nitra: Kulturologicka spolo¢nost’ v spolupraci s Katedrou kulturolégie FF UKF v Nitre, 2014,
s. 225.
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voci vlastnej minulosti mozno priznakovo badat’ dokonca v najsucasnejsej sucasnosti neblahy
narast extrémizmu a nacionalizmu.

Michal Liener a tvorivy tim sa oboznamoval s historickymi prameimi a uskutoc¢nil resers
dostupnej archivnej literatiry, ktorou este hlbsie prenikol do témy, resp. tvorby ako vyskumu
v tom najspravnejSom zmysle. Touto cielenou heuristickou ¢innostou napokon sa v ramci
divadelnej dielne vytvoril scenar s nazvom Echo (2020).

Praca Studentského kolektivu vramci tejto divadelnej dielne v letnom semestri
akademického roka zaroven zarocila nielen doterajsie usilia v ateliérovom modeli vyucby, ale aj
systematickej snahy o monotematicky aspekt stidia v ramci Studia. Autorskému scendru ako
,prototextu“ divadelného diela totiz predchadzali viaceré podujatia na katedre, ktoré v mnohom
inspirativne posobili na tvorivy kolektiv: projekt Galérie na schodoch s tematikou zabudnutého
umenia, exkurzia na zidovsky cintorin v Nitre, umeleckd prechddzka (art walk), exkurzia
v muzeu holokaustu v Seredi a sekundarne aj d’al$ie, komplementarne dielne, semindre (tvorivy
seminar: graficky dizajn a fotografia), prednasky pedagdgov nasSej katedry, sustred’ujiice sa
prioritne na problematiku kultirneho dedicstva, dejin narodnej kultary, bilingvalnej kultary etnik
(zidovskad) ¢i kultirnej paméti a pod.

Zaver

Ateliérovy modus vyucby je uz dnes Standardizovanou platformou profilacie posluchacov
kulturolégie ako aj viacerych d’alSich Studijnych programov na nasej alma mater. Savisi s tym
systematicky zamer stimulovat v eduka¢nom procese autorski divadelni tvorbu, resp.
Sirokospektralnu vysokoskolsku tvorivost. Podmienky Univerzitného tvorivého ateliéru FF
UKEF priamo sluzia na ich rozvoj a tiez vedu k prisposobovaniu prezenéného $tidia do podoby
laboratoria umeleckej kreativity.

Stidia je vystupom grantového projektu: APVV-17-0199 Kultirny produkt regiondlneho
miizea v kontexte objektivnej spolocenskej potreby: Zivot v totalite v rokoch 1939 — 1945,
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The Atelier Teaching Mode

The study deals with selected aspects of the educational process at the Department of Cultural
Studies, The Faculty of Arts of the Constantine The Philosopher University in Nitra. The author
researches and documents various concepts of teaching in The University Creative Atelier at the
Faculty of Arts. He is interested in the project dimension of individual activities within the
following disciplines: The Theatre Workshop, The History of Art Culture - Theatre, Cultural
Theatrology, The Basics of Art Communication and Interpretation, Theatre Production and
Reception. The study details the atelier dimension of carrying out student projects and 'work-in-
progress' works of art.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Rozvoj Katedry kulturologie FF UKF v Nitre
(dolezité medzniky, udalosti a 0sobnosti)

Jozef Palitefka

Abstrakt

Prispevok je venovany urcitej reflexii diania na Katedre kulturologie FF UKF v Nitre od jej
zalozenia po sucasnost. Na zaciatku je vel'kd pozornost’ venovana situécii v roku 2004, kedy
dochadza na katedre k vyraznym personalnym zmenam. Dalgia ¢ast’ je venovana rozvojovym
tendenciam na katedre, vd’aka comu je tu mozné Studovat’ kulturologiu nielen na bakalarskom
a magisterskom stupni, ale aj na stupni doktorandskom a taktiez realizovat habilitaéné konanie
a vymenuvacie konania za profesora. Vysledkom tychto procesov nie je len mnoZstvo
skonéenych absolventov na vSetkych troch stupnioch vysokoskolského $tadia, ale aj
uspesne ukon¢ené habilitaéné a inauguracné konania. Nemald pozornost v prispevku je
venovand mapovaniu cyklu vedeckych prednasok Culturologos, katedrovému cEasopisu
Culturologica Slovaca, Cenam Pavla Straussa a podujatiam v Galérii na schodoch. Posledna ¢ast’
mapuje personalne zlozenie katedry od jej vzniku po stiasnost’ ako aj l'udi, ktori boli a su jej
stcastou ako externi spolupracovnici. VSetky tieto faktory nejako ovplyvnili podobu samotnej
katedry a podpisali sa pod to, ¢im je tato katedra charakteristicka.

KPuicové slova
Katedra kulturoldgie, Nitra, Studijny program, kulturoldgia, akrediticia, habilitacie,
inauguracie.

Moje zaciatky na katedre

Ked bolo v roku 2004 vypisané vyberové konanie na miesto asistenta na Katedre
kulturolégie FF UKF v Nitre, vobec som netusil, Ze s touto katedrou bude mdj zivot spity aj
teraz, ked’ piSem tieto riadky. Tento prispevok je jednak mojou retrospektivou na toto obdobie,
no suc¢asne ma ambiciu upriamit’ pozornost’ na niektoré dolezité medzniky v zivote tejto katedry.

Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre vznikla v akademickom roku 1999/2000. Hlavnym
iniciatorom jej vzniku bol literarny vedec, kulturolog a emeritny rektor UKF v Nitre Prof. PhDr.
Peter Liba, DrSc., ktory sa stal sucasne jej prvym veducim. Vznik tohto nového pracoviska
suvisel so snahou pevnejsSie etablovat’ tento odbor na naSej univerzite. Dochadza sucasne
k postupnej zmene Studijného odboru a prechadza sa od dvojodborového ucitel'ského na
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jednoodborové neucitel'ské. Do velkej miery tato zmena stvisela aj s pragmatickou potrebou
Wpripravy budiicich kultirno-osvetovych pracovnikov.!

Treba v tejto suvislosti pripomenut, ze pred vznikom samostatnej katedry, bolo mozné
kulturolégiu $tudovat v ramci Ustavu pre vyskum vzdeldvania a kultir ndrodnostnych mensin
(zaloZeného v roku 1996) “.? Toto $tidium bolo dvojodborové a ako som vysSie spominal, bolo
sucastou tzv. pedagogického (ucitel'ského) stadia. V roku 2004, ked’ som na katedru nastupil,
toto dvojodborové stidium bolo uz v itlme a dobiehal v iom len posledny piaty ro¢nik. Vacsina
Studentov bola vtedy zapisana na jednoodborové neucitel'ské §tadium a tento typ Stadia je na
katedre realizovany dodnes.

Vratim sa vSak k poc¢iatkom mdjho pdsobenia na katedre. Podl'a mojej mienky bol rok 2004
dolezitym medznikom a asi nebudem prehanat’, ked’ budem tvrdit, Ze bol pre katedru aj novym
zaciatkom (katedre hrozil zanik). Je zrejmé, Ze tento ,,novy zaciatok* by nebol mozny bez
podpory vtedajSicho vedenia Filozofickej fakulty UKF v Nitre. Obdobie, o ktorom sa
zmienujem, je obdobim vel'kych personalnych zmien na katedre. Niektoré suvisia s tym, zZe
v roku 2003 rozhodnutim Akademického senatu UKF v Nitre bola na univerzite zriadena nova
fakulta, konkrétne Fakulta stredoeurdpskych stadii, ktord zacala svoju Cinnost’ v roku 2004.
Ked'Zze dvaja ¢lenovia Katedry kulturologie prestupili pracovat’ na spominanu fakultu, bol
vypisany konkurz na tieto dve uvol'nené miesta. Na zaklade vysledkov vyberového konania boli
na tieto miesta vybrani asistenti Mgr. Miroslav Ballay a ja (Mgr. Jozef Palitefka).> Sticasne
v tomto obdobi profesorovi Libovi koncilo funkéné obdobie veduceho katedry a bolo vypisané
vyberové konanie na nového vediiceho. Od 1. septembra 2004 sa novym vedicim katedry stal
PhDr. Jozef Leikert, PhD. Sucasne som k tomuto datumu nastipil na katedru ja a nova
sekretarka. Mgr. Ballay nastiipil na katedru o par mesiacov skér. Mozno povedat’, Zze v septembri
2004 bola katedra takmer kompletne persondlne vynovena (novy vedtci katedry, dvaja novi
asistenti a nova sekretarka). Z povodnej zostavy ostal len profesor Liba.*

Zacat akademicky rok v takejto situdcii nebolo vobec jednoduché. V podstate sme viaceri
museli naskocit’ do ,,rozbehnutého vlaku* bez toho, aby sme mali s tymto pracoviskom nejaké
vyraznejSie skiisenosti a aby sme vedeli, ¢o vSetko chod takého pracoviska prinasa. Ked'ze
semester zacinal okolo 20. septembra, mali sme priblizne 3 tyzdne na to, aby sme sa s katedrou
bliz§ie zoznamili a pripravili vSetko tak, aby sa na katedre mohol akademicky rok 2004/2005
bez problémov zacat. Tam, kde je na katedre kontinuita, su to Standardné tkony a nie je s nimi
vyraznej$i problém, no vtomto pripade to bolo zlozitejSie. Dodnes si pamétam ako sme
s kolegom Ballayom sedeli v kancelarii a zamysl'ali sme sa nad tym, ¢o je vSetko potrebné
urobit, kde treba zacat. Napokon sme sa dohodli, ze ja pripravim rozvrhy a zoberiem si na
starost’ Akademicky informacny systém (AIS)® a on si zoberie na starost’ odbornti prax, pripravu

UV prieseéniku vedy a humanity: 20 rokov Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
(1993-2013). Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2013, s. 61.

2 Tamze, s. 61.

3 Pri v8etkych menovanych, ak na to dopredu neupozornim, uviddzam nie aktudlne tituly, ale tituly, ktoré
mali v obdobi, o ktorom sa zmieniujem.

4 Jedna odborn4 asistentka vtedy kvoli vaznej rodinnej situacii poziadala na semester o neplatené vol'no, no
napokon pracovny pomer na UKF aj tak ukondila.

> Dnes je to uz bezna sucast’ $tudia, no v uvedenom obdobi sa s tymto systémom len zaginalo a v podstate
sa vSetci Studenti i pedagdgovia udili ako to funguje.
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exkurzii a Studentské vedecké a umelecké podujatia. Ako mladi zacinajtci pedagégovia sme
nechceli len ¢akat’ na nejaké pokyny, ale citili sme hned’ od zaciatku zodpovednost’ za nase nové
posobisko a sicasne sme mali chut’ katedru stabilizovat’ a rozvijat. Na Givodnej ,,porade® sme
nase navrhy predniesli vedeniu katedry, ktoré sthlasilo a zaCalo sa, resp. pokracovalo sa
s pripravou akademického roka. Kazdy deii som si nosil domov nejaky Sandén s roznymi
dokumentmi, aby som si ich nastudoval a tak sa ¢im skor zorientoval v zalezitostiach stuvisiacimi
s chodom katedry. Aj vd’aka tomu som hned’ na zaciatku videl uréity vyvoj a posuny
v smerovani katedry. V poslednom piatom rocniku boli eSte Studenti ucitel'ského
dvojodborového Studia. V Stvrtom az prvom roc¢niku boli Studenti zapisani na jednoodborové
$tadium, no i tam boli rozdiely. Vyssie dva ro¢niky dobiehali podl'a starSej akreditacie a 1. a 2.
roénik nabiehali na nové Studijné plény z novsej® akreditacie. Od tychto réznych $tudijnych
planov sa potom odvijala konkrétna podoba rozvrhu. Postupne som tak zistil, ktoré predmety by
sa mali ucit’ v jednotlivych ro¢nikoch. Otazka, ¢o by sa malo ucit’, bola tak zodpovedana, no
nebola este dostatoéne zodpovedana otazka, kto tieto predmety bude ucit.” My Styria interni
zamestnanci katedry sme si podl'a odborného zamerania rozdelili ¢ast’ predmetov, no je zrejmé,
ze pokryt’ cely obsah Studijného programu Styrmi pedagdégmi je nemozné a bola potrebna pomoc
aj z inych pracovisk, ktoré su sti€astou nasej univerzity, ¢i inych externych institicii. Osobitne
chcem v tejto suvislosti vyzdvihnat pomoc Doc. PhDr. Viery Gazovej, CSc. a PhDr. Zuzany
Slusnej, PhD. z Katedry kulturolégie UK v Bratislave, ktoré prednasali viacero nosnych
kulturologickych disciplin a napomohli tak napredovaniu a rozvoju nasej katedry.®

Po pociatoénych komplikdciach sa nam podarilo uspeSne organizacne pociatok
akademického roka zvladnut’ a tieto prvotné skusenosti sme nasledne vyuzivali pocas d’alSiecho
pdsobenia na katedre. Ak sa hovori, Ze zacat’ je polovica uspechu, tak v tomto pripade to naozaj
platilo auz priprava letného semestra bola podstatne jednoduchsia. Postupne sa niektoré
zalezitosti ustalili, stabilizovali a stali sa niekedy takmer rutinou. Tato stabilizacia a nastolenie
urcitého poriadku je vSak dolezitym predpokladom pre d’alsi rozvoj.

Doktorandské Stadium

Po prechode na jednoodborové magisterské Stadium (eSte sa nedelilo na bakalarske
a magisterské $tadium) sa dal$i rozvoj katedry prejavil aj vtom, ze sa zafala uchadzat
o akreditaciu doktorandského $tudijného programu. Tu je vSak nutné uviest’, Ze doktorandsky
Studijny program kulturolégie nie je len zalezitostou Katedry kulturologie, ale je spolocnym
projektom s Katedrou manazmentu kultary a turizmu. Obe tieto katedry sa podiel’ali na priprave
akreditacnych spisov i na personalnom zabezpeceni jednotlivych predmetov v danom Studijnom
programe (je tomu tak dodnes). Obe katedry maji aj svoje zastipenie v odborovej komisii
doktorandského studia, ktora sleduje a hodnoti doktorandské stadium v prislusnom Studijnom
programe. Na jej Cele stoji predseda a pocas svojej existencie tento post v minulosti zastavali
prof. PhDr. Dalimir Hajko, DrSc., prof. PhDr. Peter Zefiuch, DrSc. a prof. PhDr. Julius Fujak,
PhD. V stcasnosti je jej predsedom doc. PhDr. Boris Michalik, PhD.

6 Rozhodnutie Akreditatnej komisie na svojom zasadani 23. — 25. 1. 2002 v Mojmirovciach.

7 Aj ked personalne zabezpeéenie jednotlivych predmetov je sucastou akreditaéného spisu , nie vzdy sa
z neho da uplne vychadzat', ked’Ze na jednotlivych pracoviskach i na celej univerzite dochadza k réznym
personalnym zmenam.

8 Personalnemu obsadeniu katedry a jeho zmenam sa eSte budem venovat’ v inej Casti.
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Zo stranky Akredita¢nej komisie sa da vycitat, ze podklady k akreditacii doktorandského

Studijného programu kulturoldgia jej boli dorucené 3.11.2003 (k danému datumu jej boli
dorucené aj podklady k akreditacii S$tudijného programu kulturoldogia na bakalarskom
i magisterskom stupni). Na svojom 10. zasadani 4. — 6. 2. 2004 v Bratislave Akreditacna komisia
sthlasila s akreditaciou tohto doktorandského Studijného programu, ¢o nasledne potvrdil svojim
podpisom aj minister $kolstva (na tomto zasadani sa rozhodlo aj o akreditacii bakalarskeho
a magisterského stupiia — prave od tohto obdobia sa uz vysokoskolské stidium deli na tri stupne).
Hoci tato akreditacia spada do obdobia pred mojim nastupom na prislusnt katedru, pamétam sa
na prvych doktorandov (a samozrejme aj tych d’alSich), ktori sa postupne stavali stiCastou
kolektivu katedry a niektori z nich sa po uspesnom ukonceni doktorandského studia stali aj jej
zamestnancami. Do konca akademického roku 2019/2020 ukoncilo doktorandské sStadium
v Studijnom programe kulturologia na oboch zainteresovanych katedrach 48 absolventov
(31 v internej forme a 17 v externej forme). Z uvedeného poctu skonéilo na Katedre kulturologie
doktorandské stadium 26 absolventov (17 v internej forme a 9 v externej forme). Ked'Ze zatial’
nikde neexistuje sthrnnd evidencia skoncenych doktorandov na naSej katedre, povazujem
vzhl'adom k vyznamnému jubileu katedry za dolezité takato evidenciu urobit. Skoncenych
doktorandov uvadzam v chronologickom poradi, t. z. od tych davnejsie skoncenych az po takmer
sucasnost’. Priezviskd st uvadzané v podobe, ktorGi mali absolventi v ¢ase ukoncenia
doktorandského $tiidia. Zoznam absolventov doktorandského $tudia® na Katedre kulturologie je
nasledovny:
Mgr. Jaliana Sersenova, PhD. (IS), Mgr. Erika Kovacova, PhD. (IS), Ing. Anita Ivankova, PhD.
(ES), Ing. Jaroslav Déczy, PhD. (ES), Mgr. Jozef Palitefka, PhD. (ES), Mgr. Andrea Rusnakova,
PhD. (IS), PhDr. Alexandra Dvorska, PhD. (ES), PhDr. Andrea Koltaiov4, PhD. (ES), Mgr.
Katarina GabaSova, PhD. (IS), Ing. Tatiana Tretinova, PhD. (IS), PhDr. Maria Mackova, PhD.
(IS), Mgr. Zdenka Mechurova, PhD. (IS), PhDr. Ondrej Halas, PhD. (IS), Mgr. Veronika
Moravéikova, PhD. (IS), Mgr. Stefan Vicen, PhD. (ES), Ing. arch. Maria Bednarikova, PhD.
(ES), Mgr. Veronika Plestinska, PhD. (IS), PhDr. Stanislava Knap&okové, PhD. (ES), Mgr.
Kristina Jakubovska, PhD. (IS), Mgr. Maro$ Lahu¢ky, PhD. (IS), PhDr. Martina Pavlikova, PhD.
(IS), Mgr. Marcela Kralikova, PhD. (IS), Mgr. Michal Reiser, PhD. (IS), Mgr. Juraj Novak, PhD.
(ES), Mgr. Jozef Puskar, PhD. (IS), PhDr. Lucia Valkova, PhD. (IS).

Habilita¢né konanie a vymentivacie konania za profesora

Uz ziskanie akreditacnych prav na doktorandskom Stidiu bolo délezitym medznikom
v zivote katedry, ked’Zze vd’aka tomu si mohla katedra ,,vychovat™ svojich odbornych asistentov.
Istym uzavretim vedecko-pedagogickych sndh mnohych pracovisk je ziskanie habilita¢nych
a inaugurac¢nych prav. Dna 21. 4. 2006 Akreditacna komisia prijala ziadost’ z FF UKF v Nitre,
v ktorej Ziada o posudenie spdsobilosti vysokej Skoly uskutoctiovat’ habilitaéné konanie
a vymenuvacie konania za profesora v Studijnom obore 3.1.2 Kulturologia. Akredita¢na komisia
na svojom zasadnuti 25. — 27. 10. 2006 v Novom Smokovci odporucila ministerstvu skolstva
tieto prava Filozofickej fakulte UKF v Nitre priznat’ a nasledne rozhodnutim ministra Skolstva
zo dna 30. 11. 2006 boli tieto prava FF UKF v Nitre priznané. Tu je opit’ nutné uviest’, Ze aj
vtomto pripade iSlo o spolupracu dvoch katedier ato Katedry kulturoloégie a Katedry

9 Skratka IS znamena interné §tidium a ES externé §tadium.
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manazmentu kultiry a turizmu, ktoré sa na priprave podkladov a garantovani Studijného odboru
podielali aje tomu tak aj dodnes. NizSie uvddzam zoznamy vedecko-pedagogickych
pracovnikov, ktori sa v Studijnom odbore 3.1.2 Kulturolégia na FF UKF v Nitre habilitovali
a ktori mali v tomto odbore inaugura¢né konanie. Pri inauguraciach uvadzam datum konania
pred Vedeckou radou FF UKF v Nitre. VSetci uvedeni uchadzaci boli nésledne schvaleni aj
Vedeckou radou UKF a vymenovani za profesora prezidentom Slovenskej republiky.

Habilita¢né konania:

PhDr. Ivan Dubnicka, PhD., Katedra politolégie a eurdpskych stadii FF UKF v Nitre,
31.5.2007

PhDr. Blanka Knotkova-Capkova, PhD., Katedra genderovych studii FHS UK v Prahe,
21.11.2008

PhDr. Marwan Al-Absi, CSc., Katedra manaZmentu kultary a turizmu FF UKF v Nitre,
1. 10.2009

Magr. Miroslav Ballay, PhD., Katedra kulturologie FF UKF v Nitre, 9. 9. 2010

PhDr. Ladislav Lenovsky, PhD., Katedra manazmentu kultiry a turizmu FF UKF v Nitre,
9.9.2010

PaedDr. Pavol Parenicka, CSc., Narodny biograficky Gstav SNK v Martine, 24. 2. 2011

PhDr. Martin Soukup, PhD., Katedra teorie kultury (kulturologie) Filozofickej fakulty
Univerzity Karlovej v Prahe, 27. 9. 2012

PhDr. Boris Michalik, PhD., Katedra manazmentu kultry a turizmu FF UKF v Nitre,
26.9.2013

PhDr. Vaclav Soukup, CSc., Katedra kulturoldgie FF Univerzity Karlovej v Prahe, 27. 11. 2014

PhDr. Marian Zabensky, PhD., Katedra manazmentu kultury a turizmu FF UKF v Nitre,
3.9.2020

Mgr. Silvia Letavajova, PhD., Katedra manazmentu kultiry a turizmu FF UKF v Nitre,
3.9.2020

Mgr. Katarina Gabasova, PhD., Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre, 26. 4. 2021

Vymeniivacie konania za profesora:

Doc. PhDr. Jozef Leikert, PhD., Katedra kulturologie FF UKF v Nitre, 15. 5. 2008,
Vedecka rada Filozofickej fakulty UKF v Nitre

Doc. PhDr. Viera Gazova, CSc., Katedra kulturologie FF UK v Bratislave, 14. 5. 2009,
Vedecka rada Filozofickej fakulty UKF v Nitre

Doc. PhDr. Svetozar Krno, CSc., Katedra politoldgie a eurdpskych studii FF UKF v Nitre,
6.5.2010, Vedecka rada Filozofickej fakulty UKF v Nitre

Doc. PhDr. Peter Zeiiuch, DrSc., Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV v Bratislave,
6. 12.2012, Vedecka rada Filozofickej fakulty UKF v Nitre

Doc. PhDr. Ladislav Lenovsky, PhD., Katedra manazmentu kultury a turizmu FF UKF v Nitre,
15. 10. 2015, Vedecka rada Filozofickej fakulty UKF v Nitre
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DalSie dolezité aktivity katedry

Mnohé umelecké a kultirne podujatia, ktoré st s Katedrou kulturolégie FF UKF v Nitre
spajané, su vysledkom tvorivej aktivity a napadu profesora Jozefa Leikerta, ktory sa stal (ako to
uz bol inde spomenuté) vroku 2004 vediucim katedry. Nesporne obrovsky vyznam pre
zviditeI'nenie katedry, a nielen jej, malo zaloZenie Ceny Pavla Straussa, ktora sa udel’'uje od roku
2005 vyznamnym slovenskym osobnostiam za trvaly prinos v oblasti kultury a umenia. Ked’ze
tejto problematike sa obsirnejsie vo svojom prispevku venuje samotny profesor Jozef Leikert,
doplnim len informacie, ktoré v jeho prispevku chybaju, ked’Ze su uz z obdobia, kedy na katedre
neposobil (od februara 2013 bol dekanom na Fakulte masmédii na Paneurdpskej vysokej Skole
v Bratislave). Po ,,prechodnom* ro¢niku 2013, kedy tato cena presla mimo katedru i univerzitu,
sa aj vd’aka iniciative vtedajSicho dekana Filozofickej fakulty UKF v Nitre Prof. PaedDr.
Bernarda, Garaja, CSc. podarilo cenu obnovit. Nemalu zasluhu mali na tom aj novy veduci
Katedry kulturologie Doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. ako aj jej samotny zakladatel’ Prof. PhDr.
Jozef Leikert, PhD., Litt.D. ktory poskytol organizatorom svoje cenné skusenosti. V d’alSich
rokoch ziskali toto ocenenie nasledujuce vyznamné osobnosti: Vladimir Godar, Peter Liba
(2014), Tibor Zilka, Viera Dubacova (2015), Anton Srholec in memoriam, Marian Varga (2016),
Kamil Peteraj, Zuzana Kronerova (2017), Juraj Jakubisko a Miroslav Zbirka (2018).

Dalsou délezitou aktivitou, na ktori nové vedenie katedry nadviazalo, je Galéria na
schodoch, ktora zacala svoju ¢innost’ v roku 2008.!° Vyznamnymi podujatiami v tomto priestore
boli napriklad Vernisaz vystavy Architektira 20. storocia v Nitre, 25. 2. 2015; Vernisaz vystavy
Z nic¢oho ni¢ (Annamaria Hulinova, Igor Hanecak), 11. 3. 2015; Vernisaz vystavy akademického
sochara Jozefa SuSienku, 21. 10. 2015; Transylvania —,, Krajina za lesmi“ — vystava fotografii
Studentov z exkurzie v Rumunsku, zaciatok 23. 2. 2016; llustrovany dialog - vystava obrazov
Petry Stefankovej, 8. 11. — 8. 12. 2016, Melange - vystava tudentskej vytvarnej tvorby Zuzany
Bozikovej, Romany Liskovej a Rastislava Mihalika, 24. 4. 2017; Pramene byzantskej tradicie
na Slovensku, 23. 5. 2017 — 30. 9. 2017; Vernisaz vystavy In Captivitatem slovenskej
vytvarni¢cky Radoslavy Hrabovskej, 19. 3. 2019. Okrem Katedry kulturoldgie je v sicasnosti
Galéria na schodoch Coraz viac k dispozicii aj inym katedram na vystavy réznorodého
osvetového a edukacného charakteru.

Od roku 2013 sa etabloval na pdde katedry Specificky cyklus vedeckych prednasok
s medzinarodnou ucastou s nazvom Culturologos. Iniciatorom takejto vedeckej platformy je
prof. PhDr. Julius Fujak, PhD. a je aj jeho stabilnym garantom a ¢asto i organizatorom.'! Vd’aka
tomuto cyklu doslo k vyraznejSiemu posilneniu vedeckej orientdcie pracoviska smerom
k Studentom i navonok. Prva prednéaska z tohto cyklu sa konala 25. 3. 2013. Téma prednasky
niesla nazov Kulturologické linie Nitrianskej Skoly a prednéasajucim bol zakladatel' Katedry
kulturolégie FF UKF v Nitre, emeritny rektor UKF v Nitre, literarny vedec, kritik a kulturolog
prof. PhDr. Peter Liba, DrSc. Culturologos ponuka priestor prezentovat’ svoje vyskumy z oblasti
kulturolégie a pribuznych odborov pozvanym hostom zo Slovenska, zo zahranicia, ako aj
internym vedeckovyskumnym, vedecko-pedagogickym pracovnikom naSej univerzity

10 Ked'ze sa mnohym veciam venuje vo svojom prispevku profesor Leikert, opit’ len doplnim informéacie
o chybajucich podujatiach po jeho odchode.

I BALLAY, M.: Sprava o vedecko-pedagogickej ¢innosti Katedry kulturologie FF UKF v Nitre (2013 —
2016). In: Culturologica Slovaca, 2016, ro¢. 1, ¢. 1, s. 93. [online]. [cit. 2021-03-25]. Dostupné na:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No1/Receznzie a spravy.pdf
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a Studentom doktorandského stupna vysokoskolského vzdelavania, pripadne aj magisterského
stupna. O prednasajtcich rozhoduje celé plénum katedry na pracovnych poradach. Za svoje
obdobie existencie sa v ramci cyklu Culturologos uskuto¢nilo mnozstvo prednasok, pripadne aj
besied, ktoré uvadzam nizSie:

The Role of Semiotics in the Creative Process, 8. 4. 2013, Dr. Eufrasio Prates, PhD.
(University of Brasilia - Art Institute); Subkultira Gothic —fakty a myty, véera a dnes — péza ¢i
hra?, 15. 5. 2013, Mgr. Denisa Mateasikova (absolventka magisterského $tidia na nasej
katedre); Revitalizacia tradicie ukrajinského kozactva, 1. 10. 2013, Mgr. Kristina Jakubovska
(Studentka doktorandského $tidia na Katedre kulturologie FF UKF v Nitre); Looping Well With
Others..., 15. 10. 2013, Amy Knoles (California Institute of Arts, Los Angeles, USA); Mladez
v politike umenia (predstavenie projektu Youth in Art policies v Istanbule, 26. 11. 2013, Be.
Martina Dori¢ova (Studentka magisterského $tidia); FRANK ZAPPA (1940-1993): ,, Hudba je
vzdy komentarom k spolocnosti* alebo Them or Us 20 years after..., 3. 12. 2013, doc. PhDr.
Jalius Fujak, PhD. (Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre); Slovenské divadlo v obdobi
normalizacie, 10. 12. 2013, PhDr. Dagmar Podmakova, CSc. (Centrum vied o umeni SAV, Ustav
divadelnej a filmovej vedy, Bratislava); Ukrajinci a Rusi: bratia ¢i nepriatelia?, 25.3.2014,
Mgr. Igor Jakubovskij; Virtudlny nekromarketing alebo posmritny Zivot v kyberpriestore, 8. 4.
2014, Mgr. Maro$ Lahucky (Student doktorandského Stidia na Katedre kulturologie FF UKF v
Nitre); Antropologie smrti, 28. 4. 2014, doc. PhDr. Martin Soukup, PhD. (Filozoficka fakulta
UK v Prahe); Smrt jako kulturni konstrukt, 28. 4. 2014, PhDr. Vaclav Soukup, PhD. (Filozoficka
fakulta UK v Prahe); Pohrebné obycaje — etnologické kontexty, 6.5.2014, PhDr. Margita
Jagerova, PhD. (Katedra etnologie a folkloristiky FF UKF v Nitre); rAdioCUSTICA selected
(akustickda uméni v Ceském rozhlase), 16. 10. 2014, MgA. Ladislav Zelezny (Cesky rozhlas,
Praha); Hudobnd kontrakultura na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov
V kulturologickej perspektive 1., 2. 12. 2014, Be. Lukas Perny (absolvent bakalarskeho stidia);
Kto péjde posledny, nech zhasne (smrt' v popularnej kultire, podoby a funkcie), 9. 12. 2014,
Mgr. Juraj Mali¢ek, PhD. (Ustav literdrnej a umeleckej komunikéacie FF UKF v Nitre); 4ké znaky
v akych obrazoch? Obrazovd semiotika v tradicnej umenovede a v sucasnej vizudlnej
komunikacii., 10. 3. 2015, Mgr. Miroslav Hal'ak, PhD. (Raktiska narodna galéria Belvedere vo
Viedni); Zamicané dejiny. (K dejinam kultury na Slovensku), 8. 4. 2015, PhDr. Viktor Timura,
CSc.; Vseobecné trendy a tendencie novej ruskej dramy, 5. 5. 2015, Mgr. Romana Storkova
Maliti; Hudba, zvuk a ticho teraz! /kolokvium v rdamci medzinarodného intermedidlneho festivalu
Postmutart fest 05/, 23. 10. 2015 Nitrianska galéria /vo foyer Koncertnej saly Zupného domu v
Nitre/, Mgr. Cubomir Pavelka, Mgr. Martin Hrnéar, Mgr. Jakub Juhas; 1985 - Confronting
emotions and structural matters in the music of 21st century, 10. 11. 2015, MgA. Edgar Omar
Rojas Ruiz, PhD., Between death and life; Camus and Kierkegaard, 19. 11. 2015, Dr. Yasemin
Akis (Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Burdur, Turecko); Prof. PhDr. Jilius Fujik, PhD. -
Various Comprovisations. Text on Music (and) Semiotics, 15. 12. 2015, prof. PhDr. Julius Fujak,
PhD. (Katedra kulturologie FF UKF v Nitre); Vyzvy kultirneho manazmentu a umeleckej tvorby
v ramci nezavislej scény na Slovensku, 22. 3. 2016, Mgr. Milan Zvada, MA; Seren Kierkegaard
a obraz (0) smrti, 25. 4. 2016, Mgr. Katarina GabaSova, PhD. (Katedra kulturologie FF UKF
v Nitre); Mdame byt vsetci feministi?, 12. 5. 2016, Mgr. Simona Petrik (Narodna rada SR,
Platforma Zien), Mgr. Veronika Valkovicova, MA (Ustav eurépskych studii a medzinarodnych
vzt'ahov Univerzity Komenského v Bratislave); Ko(i)mprovizacie v roznych zanroch
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nekonvencnej hudby, 13. 10. 2016, prof. PhDr. Julius Fujak, PhD. (Katedra kulturologie FF UKF
v Nitre); Virtudlni hudebni nastroj a im(kom)provizacni forma, 13. 10. 2016, doc. Mgr. MgA.
Michal Rataj, PhD. (Katedra skladby HAMU v Prahe); Elektroakusticka hudba ako historicky
fenomén — rekognoskdcia terminologickych vychodisk; 13. 10. 2016, Mgr. Alena Cierna, PhD.
(Katedra hudby PgF UKF v Nitre); Realizdacia zvukového obrazu orchestralnych kompozicii vo
virtualnom priestore, 13. 10. 2016, Mgr. Pavol Brezina, PhD. (Katedra hudby PgF UKF v Nitre);
In(tro)dukcia, 5. 4. 2017, Doc. MgA. Michal Murin, ArtD. (Katedra intermédii a digitalnych
médii, FVU Akadémia umeni, Banskd Bystrica); Cluster ensemble a Milan Adamciak,
5.4.2017, Mgr. art. Ivan Siller, ArtD. a Mgr. art. Frantisek Kiraly (Katedra hudobnej vychovy,
PdF Univerzita Komenského, Bratislava); Osobné poznamky k osobitej intermedialnej byt(n)osti
Milana Adamciaka, 5. 4.2017, prof. PhDr. Julius Fujak, PhD. (Katedra kulturologie FF UKF
v Nitre); Moznosti a limity grafickych partitur v porovnani s tradicnou notdciou (so zretelom na
interpretdaciu tvorby Milana Adamdiaka), 5. 4. 2017, Mgr. Ondrej Vesely (Ustav literarnej a
9.5.2017, doc. PhDr. Etela FarkaSova, PhD., prof. PhDr. Dalimir Hajko, DrSc.; Hommage
a MARIAN VARGA. Na margo niektorych aspektov jeho (ne)zndmej hudby, 12. 10. 2017, prof.
PhDr. Jalius Fujak, PhD. (Katedra kulturologie FF UKF v Nitre); Utvdranie identity
v podmienkach transkulturality, 7. 11. 2017, Mgr. Kristina Jakubovska (Katedra kulturologie FF
UKF v Nitre); Tancujme, tancujme, tancujme... Inak sme mrtvil, 27. 2. 2018, Peter Savel
(tane¢nik, tvorca apedagdg - Belgicko); Pojem prdva, definicia a pramene sexudlnych
a reprodukénych prav, 9. 4. 2018, Mgr. Petr Kocina, PhD., LL.M., (Katedra vSeobecnej
a aplikovanej etiky FF UKF v Nitre); Intuitive (Quantum?) Entanglement In Today’s Live Sound
Art and Experimental Music — from Metamoprhs to Reality, 3. 5. 2018, Dr. Zsolt S6rés (Lizst
Ferenc Academy of Music, Electronic Music Media Art Department, Budapest, Mad’arsko);
Rudolf Dicka a skartovany Banksy. Nezavisla kultura a kalkul profitu, 23.10.2018, Mgr.
Miroslav Hal'ak, PhD. (Rakuska narodna galéria Belvedere vo Viedni); Kritika vynucené
zavislosti: K alternativam z perspektivy kritické teorie kultury, 14. 11. 2018, doc. PhDr. Marek
Hrubec, PhD. (Filosoficky ustav, Akademie véd CR, Praha); Poetika siicasnej nezavislej
divadelnej tvorby na Slovensku /interpretacné sondy/, 12. 12. 2018, doc. Mgr. Miroslav Ballay,
PhD. (Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre); Kto sme? (Od Homéra po multikulturalizmus), 277.
3. 2019, prof. PhDr. Erich Mistrik, CSc. (Katedra etickej a ob¢ianskej vychovy Pedagogicke;j
fakulty UK v Bratislave); Pro¢ v Cechdch nezndme slovensky underground? (odlisni formy
subverzivni kultury jako spolecenského odporu), 23. 10. 2019, Ing. arch. Vladimir Merta
(Katedra etnomuzikologie, Fakulta humanitnich studii Karlovy univerzity, Praha, Katedra
animované tvorby Filmova akademie muzickych uméni, Praha); Spolocnost, politika, umenie,
27. 11. 2019, prof. PhDr. Miroslav Marcelli, PhD. (Katedra filozofie a dejin filozofie FF UK
v Bratislave, Katedra elektronické kultury a sémiotiky FHS KU v Prahe); Sénickd fotografia ako
stopa kairos & zvukové sochy v site-specific intermedialnej hudbe, 1. 10. 2020, prof. PhDr. Julius
Fujak, PhD. (Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre); Performativna prax v kontexte svojej doby
(stratégie, dokumentdcia a archiv), 29. 4. 2021, Mgr. Andrea Euringer Batorova, PhD. (Katedra
dejin vytvarného umenia FF UK v Bratislave).

Niektoré prednasky, pripadne besedy neboli realizované v ramci cyklu Culturologos, ale boli
suCastou rieSenych grantov, pripadne to boli vyziadané prednasky zahrani¢nych hosti
iniciovanych nasou katedrou za ucelom nadviazania blizSej spoluprace. Aj tieto podujatia
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uvadzam nizsie. Som si vedomy toho, Ze sa mi nepodarilo zachytit’ vSetky podujatia (tyka sa to
aj cyklu Culturologos), no na zéklade vSetkych dostupnych zdrojov som sa poktisil vytvorit’ ¢o
najkomplexnejsi suhrn.

Nezavislost' v kulture a umeni ako slobodné ustanovovanie sa (prolegomena), 26. 4. 2018,
prof. PhDr. Julius Fujak, PhD. (Katedra kulturologie FF UKF v Nitre); Sondy do (de)tabuizdcie
smrti v sucasnej kulture — panelova diskusia, 6. 5. 2019, Mgr. Monika Suchanska
(antropologicka a zakladatelka ekocintorinov), doc. PhDr. Margita Jagerova, PhD.
(etnologicka), Mgr. Katarina Gabasova, PhD. (kulturologic¢ka); The Philosophy of Fantasy as
a Scientific Discipline, 24. 10. 2019, Thor Kolesnyk, PhD. (Katedra teérie a historie kultary
Filozofickej fakulty Univerzity Ivana Franka vo Lvove); Philosophical ideas in Harry Potter
and Lord of the Rings, 24. 10. 2019, Thor Kolesnyk, PhD. (Katedra tedrie a historie kultary
Filozofickej fakulty Univerzity Ivana Franka vo Lvove); A Roman Ethical Notion: Dignitas, 21.
11.2019, Assoz. Prof. George Karamanolis, Privatdoz. MA, PhD. (Viedenska univerzita), Stages
of Ethical Development and Kinds of Ethical Training in Aristotle, 22. 11. 2019, Assoz. Prof.
George Karamanolis, Privatdoz. MA, PhD. (Viedenska univerzita); Nezavisla kultura a umenie
— Aka je dnes nezavisla hudobna infrastruktura? — diskusia s hostami, 11. 12. 2019, Ing. Jan
Sudzina — vydavatel’ a organizator (Hevhetia), David Kollar — nekonvenény gitarista a skladatel’,
prof. PhDr. Julius Fujak, PhD. (Katedra kulturologie FF UKF v Nitre).

Dolezité miesto pri prezentacii vysledkov vedeckovyskumnej Ccinnosti na Katedre
kulturolégie FF UKF v Nitre ma od roku 2016 katedrovy casopis CULTUROLOGICA
SLOVACA, ktorého zakladatel'om je prof. PhDr. Peter Zetiuch, DrSc. Jeho hlavnym redaktorom
je v sucasnosti doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. Vznikom tohto ¢asopisu sa kulturologicky
vedecko-pedagogicky a vedeckovyskumny rozmer posilnil, ked’ze je vol'ne pristupny a sluzi tak
k jednoduchsej prezentacii poznatkov z kulturologického odboru na Filozofickej fakulte UKF
v Nitre. StiCasne Casopis sluzi aj Studentom a sprostredkiva im okrem teoretickych poznatkov
z viacerych kulturologickych disciplin aj informacie o mnozstve kultirnych podujati, ktoré sa na
katedre realizuju.

Personalne zloZenie katedry

Kazda katedra je Zivym organizmom, v ktorom kazdy jej ¢len svojim dielikom ovplyviiuje
jej podobu, smerovanie a vtla¢a jej svoju pecat. Doélezité miesto tu maju aj jednotlivi veduici
katedry, ktori svojim posobenim posuvali katedru nejakym smerom. Pocas 20-ro¢nej existencie
katedry sa v jej Cele vystriedali traja vedici. Prvym vedicim bol jej zakladatel’ prof. PhDr. Peter
Liba, DrSc., ktory stal na jej ¢ele od pociatku do konca juna 2004. Pocas leta 2004 bol povereny
doCasnym vedenim katedry vtedajSi prodekan pre Studium PhDr. Roman TroSok, CSc.
Od septembra 2004 do januara 2013 ju viedol prof. PhDr. Jozef Leikert, PhD., Litt.D. a od
februara 2013 do konca marca 2021 doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. Popri nich na katedre
pracovalo mnozstvo pedagdgov, ktori svojim dielikom napinali velka pestrost’ disciplin, ktoré
boli a st na katedre vyucované. Niektori z nich st / boli riadni ¢lenovia katedry, d’alsi z inych
katedier a viaceri pedagégovia pochadzali aj z externého prostredia mimo univerzity. Pokusim
sa tito mnohost’ T'udi zachytit’ tak, Ze ich rozdelim do dvoch skupin. Prvou skupinou su
pedagogovia inepedagogicki pracovnici, ktori boli hoc aj kratky cas jej internymi
zamestnancami. Druhou skupinou su pedagogovia, ktori na katedre pdsobili len ako jej externi
zamestnanci (su tu zaradeni aj interni doktorandi).
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Interni zamestnanci katedry: doc. PhDr. Marwan Al - Absi, CSc., doc. PhDr. Peter Andruska,
CSc., doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD., prof. PhDr. Julius Fujak, PhD., doc. Mgr. Katarina
Gabasova, PhD., prof. PhDr. Viera Gazova, CSc., prof. PhDr. Slavomir Galik, PhD., prof. PhDr.
Dalimir Hajko, DrSc., Mgr. Kristina Jakubovska, PhD., prof. PhDr. Jozef Leikert, PhD.,
Litt.D., prof. PhDr. Peter Liba, DrSc., Mgr. Erika Moravc¢ikova, PhD., Mgr. Veronika
Morav¢ikova, PhD., Mgr. Jozef Palitefka, PhD., PhDr. Miroslava Polakova, PhD., PhDr.
Alexandra Schmidtové, PhD., doc. PhDr. Zuzana Slugna, PhD., prof. PhDr. Vincent Sabik, CSc.,
doc. PhDr. Zuzana Vargova, PhD., prof. PhDr. Peter Zetuch, DrSc., Mgr. Maria Zilikova-
Mandékova, PhD.; sekretariat: Mgr. Zuzana Cerndkova, Mgr. Ludmila Molnarova, Mgr. Ing.
Tatiana Palkovidova.'?

Externi spolupracovnici: Mgr. Monika Arvayova, Mgr. Petra Bad’ov4, PhD., Mgr. Matthias
Barth, Mgr. Andrea Euringer Batorova, PhD., doc. PhDr. Renata Belicova, PhD., Mgr. Lucia
Bielikova, PaedDr. Helena Bujnova, PhD., Mgr. Zuzana Caisova, Mgr. Slavka Civanova, PhD.,
prof. PhDr. Jaroslav Cukan, CSc., Mgr. Tatiana Deptové, PhD., Ing. Jaroslav Doczy, PhD., doc.
PhDr. Ivan Dubnicka, PhD., Mgr. Slavka Ferencova, prof. Mgr. Katarina Fichnova, PhD., Mgr.
Anggélica Albuerne Gayo, doc. PhDr. Stanislava Gogova, PhD., PhDr. Ondrej Halas, PhD., PhDr.
Renata Havlikova, doc. PhDr. Igor Hochel, PhD., Mgr. Mariana Hraskova, PhD., Ing. Henrieta
Cherid, doc. Mgr. Viera Jakubovska, PhD., Mgr. Alena Jani¢ikova, PhD., doc. PhDr. Margita
Jagerova, PhD., PhDr. Daniel Jezik, PhDr. Marian Kamencik, PhD., prof. PhDr. Eva Kapsova,
CSc., prof. PhDr. Marta Kerulova, PhD., prof. JUDr. Jozef Klimko, DrSc., Mgr. Lenka
Kocinova, PhD., Mgr. art. Michal Ko¢is, doc. PhDr. Ivana Kontrikova Sustekova, PhD., Mgr.
Samuel Koruniak, PhD., Mgr. Marcela Kralikova, PhD., PhDr. Anna Krizanova, CSc., PhDr.
Jana Kupkova, CSc., Mgr. Maro§ Lahucky, PhD., Mgr. Radoslav Lakostik, doc. PhDr. Silvia
Laukova, PhD., prof. PhDr. Ladislav Lenovsky, PhD., Mgr. Jana Lomnancikova, doc. Mgr. Juraj
Malicek, PhD., doc. PhDr. Vladimir Manda, CSc., PhDr. Arne Mann, CSc., doc. PhDr. Augustin
Mat'ov¢ik, DrSc., Mgr. FrantiSek Medo, PhD., Mgr. Zdenka Mechurova, PhD., PhDr. Milan
Michalec, PhD., doc. PhDr. Boris Michalik, PhD., PhDr. Cuboslav Moza, PhD., Mgr. Katarina
Mrazova, doc. PhDr. Jana Nemcova, CSc., Mgr. Juraj Novak, PhD., PhDr. Marcel Olsiak, PhD.,
Mgr. Andrea Olejarova, doc. PhDr. Eva Orbanova, PhD., doc. Mgr. Laszl6 Ollés, PhD., prof.
Mgr. Art. Ivan Parik, PhDr. Martina Pavlikova, PhD., Mgr. Veronika Plestinska, PhD., PhDr.
Orl'ga Prekopova, Mgr. Jozef Puskar, PhD., Mgr. Michal Reiser, PhD, doc. PhDr. Zoltan Rédey,
PhD., doc. PhDr. Jitka Roznova, PhD., Mgr. Andrea Rusnakova, PhD., PhDr. Jozef. M. Rydlo,
Mgr. Juraj Skacan, PhD., PhDr. Ladislav Skrak, doc. JUDr. PhDr. Miroslav Slastan, PhD.,
doc. Mgr. Lucia Spalova, PhD., doc. Mgr. Richard Stahel, PhD., PhDr. Ingebork Siskova, doc.
PhDr. Dusan Spirko, PhD., PhDr. Monika Strbova, PhD., Mgr. Art. Pavol Suska, Mgr. Adriana
Svajdova, Ing. Tatiana Tretinova, PhD., PhDr. Lucia Valkovéa, PhD., Ladislav Vanco, akad.
maliar, PhDr. Jozef Varga, CSc., doc. Mgr. art. Jozef Veres, CSc., Mgr. Stefan Vicen, PhD.,
Mgr. Erik Vilim, PhD., PhDr. Peter Ziak, PhD., PhDr. Jozef Zilinek, PhD., prof. PhDr. Tibor
Zilka, DrSc.

Kazdy z vyssie uvedenych nejakym spdsobom zasiahli do diania katedry a snazili sa svoje
vedomosti a zrucnosti sprostredkovat’ nielen Studentom, ale mnohokrat aj svojim kolegom. Za
to vSetko im patri velka vd’aka. Ospravedliiujem sa tym, o ktorych sa tu nezmieniujem, hoci

12 Tuénym pismom st zvyrazneni sicasni interni zamestnanci katedry.
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nejakym sposobom participovali na chode katedry, no kvoli nedostatku réznych podkladov
nebolo mozné sa dopatrat’ ku vSetkym menam. O tych, ktori st v zozname, som sa usiloval
vyhladat’ aktualne udaje (tyka sa to prevazne titulov, no v niektorych pripadoch aj priezviska),
no nie vzdy to bolo mozné a v takom pripade som pouzil data z povodnych zdrojov (napr.
rozvrhy, vyro¢né spravy).

Zaver

Predkladany prispevok nemal ambiciu komplexne uchopit’ dianie na katedre za celé obdobie
jej existencie, ale ako som spominal v prvej Casti, pozornost som sustredil len na niektoré
aspekty ¢innosti katedry. Viem, Ze je este vel'a toho, ¢o by sa dalo o diani na katedre napisat’, no
verim, ze eSte bude na to priestor v buducnosti, hoci som si vedomy toho, Ze situacia kvoli
neustadlemu poklesu Studentov je na mnohych katedrach vazna, vratane aj tej nasej. Kazdopadne
chcem v zavere aspon naznacit’ d’al§ie témy, ktorym by bolo mozné sa venovat’. Vel'mi délezitou
oblastou je grantova ¢innost. Spomeniem aspon tri vel'ké projekty, ktoré boli priamo na katedre
rieSené. Prvym je projekt VEGA 1/0410/14 (De)tabuizacia smrti v sucasnej kulture (hlavny
riesSitel’ prof. PhDr. Dalimir Hajko, DrSc., neskdr Mgr. Erika Moravéikova, PhD.), druhym je
projekt VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku
1989 (hlavny riesitel' prof. PhDr. Julius Fujak, PhD.) a tretim je projekt KEGA 3/6468/08
Inovacia vyucby hudobnej semiotiky na vysokych Skolach (na I. a Il. stupni vysokoskolského
Studia) (hlavny riesitel’ prof. PhDr. Julius Fujak, PhD.). Vysledkom vSetkych troch grantov je
mnozstvo kvalitnych publikaénych vystupov. Prave publikaéna Cinnost' je d’alSou doélezitou
oblast'ou, ktorej by bolo mozné venovat’ pozornost, no vdaka tomu, ze tato ¢innost’ je prisne
evidovana v univerzitnom systéme, je relativne I'ahké sa k evidencii katedrovych publika¢nych
vystupov dostat’.’> Dalej k Zivotu nasej katedry patria aj vedecké konferencie, $tudentska
vedecka, odborna a umelecka ¢innost’, besedy s vyznamnymi osobnostami'4, benie, exkurzie
a mnoho d’al§ich aktivit.

Katedra kulturologie FF UKF v Nitre je neustale sa rozvijajucou katedrou, ktora sa
prezentuje ako katedra s pestrym $tudijnym programom, tvorivou klimou a mnozstvom réznych
podujati (vedeckych, umeleckych a kultirnych). Verim, ze jej zakladatel’ prof. PhDr. Peter Liba,
DrSc., ktory zapocal toto dielo, sa z vecnosti na nas, ktori pokra¢ujeme v jeho odkaze, pozera
s radost’'ou, ze jeho katedra ma hodnych nasledovnikov.
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Development of The Department of Cultural Studies The Faculty of Arts,
Constantine The Philosopher University in Nitra
(Important Milestones, Events and Personalities)

The paper deals with a certain reflection of what has happened at the Department of Cultural
Studies, The Faculty of Arts, Constantine The Philosopher University in Nitra (abbreviated FA
CPU in Nitra) from the moment it was founded to the present time. At the beginning, great
attention is paid to the situation in 2004, when significant personnel changes happened at the
department. The next part deals with development trends at the department, thanks to which it is
possible to study Cultural Studies not only at the bachelor’s and master’s levels, but also at the
doctoral one, as well as, to carry out habilitations and appointment procedures for professors.
The outcome of these processes is the number of graduates from all three levels of university
study, as well as, successfully completed habilitations and inaugurations. Considerable attention
is paid to mapping 'Culturologos' (the departmental cycle of scientific lectures), 'Culturologica
Slovaca' (the departmental journal), 'The Pavol Strauss Prizes' and events in 'The Gallery on the
Stairs'. The last part of the text maps the personnel structure of the department from its foundation
to the present, as well as, the people who have been its external collaborators. All these factors
have shaped the department in some way and determined its characteristics.

Magr. Jozef Palitefka, PhD.

Katedra kulturolégie, FF UKF v Nitre
Hodzova 1

949 01 Nitra

jpalitefka@ukf.sk
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ROZHLADY

»Iné a predsa rovnaké umenie*“: paradigma Ostkunst
Vv diele Tomasa Straussa

Andrea Batorova

Abstrakt

Predkladand Stidia ma za tlohu objasnit’ pozadie a rézne dimenzie terminologie v diele
a mysleni Tomasa Straussa, ktora sa viaze na pojem Ostkunst. Prispevok skima, aké okolnosti
viedli k jeho vzniku, odkial’ tento pojem pochadza, v akych kontextoch vznikal, rozvijal sa,
v akej stvislosti bol pouzivany, aka bola jeho definicia a vyznam prave v diele Tomasa Straussa
v 80-tych a 90-tych rokoch 20. storoc¢ia. Predkladana $tiidia ma tiez za ulohu vniest’ viac svetla
aj do $irsie koncipovaného diskurzu Ostkunst — Westkunst. T. Strauss vo svojich textoch
reagoval, vstupujic do ramca konfliktu Vychod-Zapad, na ideologicku propagandu zapadného
Nemecka, ktord sa snazi zdémonizovat’ umenie Vychodného bloku a ktora inStrumentalizuje
celt kultarnu sféru vratane umenia nemenej ideologickymi nabitymi mechanizmami, ako to
robila komunistické strana v tzv. Vychodnom bloku. Strauss ako priamy svedok studenej vojny
v kulture, sa vyhraniuje voci tomuto diskurzu vygenerovaného politickymi udalostami,
propagandou a s nim spojenou rétorikou. Vyhrafniuje sa ako obhajca myslienky stredoeurdpskeho
priestoru, v ktorom sa rozvijali avantgardy a neo-avantgardy bez ohl'adu na ideologicko-
politické obsahy a rétorické figliry predstavitel'ov zapadonemeckej kultiry — tzv. Westkunstu.
Prave tento diskurz je taktiez jednou z hlavnych oblasti predkladanej analyzy, ked’ze na jeho
podklade sa formuje a konstituuje Straussov pojem Ostkunst.

Kracové slova
Ostkunst, Westkunst, kultira, umenie a ideoldgia, inStrumentalizacia umenia, studena vojna,
strednd Eurdpa.

,,Oddelovacia ciara medzi jednotlivymi vnimaniami umenia a kultury nevedie cez Eurdopu
ainé kontinenty, ale vedie cez jednotlivé mestd, teda cez historicky St.Peterburg-Leningrad,
Vieden, Weimar a Berlin, ako aj cez Pariz a Moskvu, dokonca vedie napriec jednotlivym dielom
umelcov. (Malevic okolo roku 1910 a 1930 sa odlisuje zasadne od programu Malevica skorych
20-tych rokov). Radikalne nové rozdelenie Eurdpy a sveta po Jalte 1945 nemusi byt pre kulturne
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dejiny bezprostredne urcujiuce. Hranice umeleckych foriem nesleduju v slepej poslusnosti casto
lubovolne zasadené hranice politického rozdelenia velmocami. ‘!
(Tomds Strauss)

Posobenie Tomasa Straussa v zapadnom Nemecku, pozadie a rozne dimenzie terminologie,
ktora sa viaze na pojem Ostkunst? neboli doteraz (dostatone) vedecky reflektované. Dodnes
nebolo popisané aké okolnosti viedli k jeho vzniku, odkial’ tento pojem pochadza, v akych
kontextoch vznikal a sa rozvijal. Navyse dodnes nebolo preskimané, kedy a kde presne sa tento
pojem objavil, v akej stuvislosti bol pouzivany, aka bola jeho definicia a vyznam prave v diele
Tomasa Straussa. Predkladana $tadia mé za ilohu objasnit’ tieto vyskumné otizky a tym vniest’
viac svetla aj do irsie koncipovaného diskurzu Ostkunst — Westkunst. Stidia je zamerana na
vyskum a analyzu kontextov v ramci dejin kultury druhej polovice 20. storocia a ma prispiet’
k lepsiemu pochopeniu toho, v éom bolo myslenie Toméasa Straussa vynimoéné, ako aj blizsie
$pecifikovat’ v ¢om spocival jeho nenahraditelny a ojedinely prinos pre kultirnu sféru na
Slovensku aj v rdmci celého stredoeurdpskeho priestoru.

Pre porozumenie pojmu Ostkunst, tak ako ho vnimal T. Strauss, je kIi¢ové pochopit’ diskurz
Ostkunst-Westkunst v zdpadnom Nemecku, ktorého popisu a analyze je venovana prva Cast’ tejto
studie. Zaroven si treba uvedomit, Ze je to diskurz, ktory vznikol prave v obdobi, ked’ tento autor
emigroval do zdpadného Nemecka v roku 1981.

Pojem ,,Ostkunst” je mozno vnimat’ v rdznych konotaciach ba aj v réznych teoretickych
diskurzoch. V ramci kunsthistorického diskurzu v Nemecku oznacuje napriklad umenie byvalej
DDR medzi rokmi 1948 — 1989, aj ked’ tento pojem sa pouziva v kulturologickych textoch skor
vynimoc¢ne. Skiimaniu tejto dimenzie je venovana prva cast’ tejto Studie. V jej jadre sa sustredime
na urCité aspekty v suvislosti s pojmom ,,Ostkunst”, ako ho teoreticky ukotvil, definoval,
analyzoval a v neposlednom rade pouzival Tomés Strauss. V roku 1985 vo svojej eseji Ostkunst
— nur mit Fragezeichen. Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem gleichen Kunst napisal,
ze 'Ostkunst’vznikol od roku 1949. Podla jeho slov bol vyvoj v rdmci povojnovej Eurdpy
preruseny kampanou ,,proti kozmopolitom v umeni riadenou z Moskvy v rokoch 1949-1950:
,,Od tohto casu je mozné hovorit v oblasti estetickej proklamdcie o vedome vytvaranom
protimodeli 'Ostkunst’ stojacom oproti pojmu "Westkunst’. Od roku 1949 sa deli umenie
a estetika strikine na oficialnu a neoficidlnu, avsak hranice su priepustné a nedaju sa tak, ako
politické hranice jasne oddelit.

Pri skimani sa mozno opriet’ o skuto¢nost’, Ze umenie dominujiice v byvalom vychodnom
Nemecku — teda umenie podriadené doktrine socialistického realizmu sa viac-menej prekryva
s oficialnym umenim krajin patriacich do byvalého vychodného bloku. T. Strauss vstupoval do
ramca konfliktu Vychod-Zapad, pricom reagoval v prvom rade na propagandu zapadného

! STRAUSS, T.: Ostkunst — nur mit Fragezeichen Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem

gleichen Kunst. In: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen:
Scaneg Verlag, 1995, s. 129. Publikované povodne v ¢asopise Das Kunstwerk 38/2, 1985, s. 5-6, 30-32.

2 Vzhl'adom na skuto¢nost, Ze ide o terminus technicus, pojem Ostkunst tak ako pojem Westkunst
neprekladame a ponechavame ho v pévodnom zneni.

3 STRAUSS, T.: Ostkunst — nur mit Fragezeichen Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem gleichen
Kunst. In: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen: Scaneg
Verlag, 1995, s. 129.
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Nemecka, ktora sa snazila zdémonizovat’ umenie vychodného bloku a ktora inStrumentalizovala
celu kultirnu sféru vratane umenia nemenej ideologicky nabitymi mechanizmami, ako to robila
komunisticka strana v tzv. Ostbloku. Strauss ako priamy svedok Studenej vojny v kulture, sa
vyhranuje voci tomuto diskurzu vygenerovaného politickymi udalost'ami a propagandou a s nim
spojenou rétorikou. Vyhranuje sa ako obhajca myslienky stredoeurdpskeho priestoru, v ktorom
sa rozvijali avantgardy a neo-avantgardy bez ohl'adu na ideologicko-politické obsahy a rétorické
figliry predstavitel'ov zapadonemeckej kultiry — tzv. Westkunstu. Nikde v Eurdpe nestali voci
sebe dve ideolodgie tak blizko seba ako v Nemecku po 2. svetovej vojne. Prave tento vnutro-
nemecky diskurz je jednou z hlavnych oblasti predkladanej analyzy, ked’Ze na jeho podklade
a v jeho kontexte sa formoval a konstituoval Straussov pojem Ostkunst.

Ostkunst — Westkunst — Weltkunst

Obracajic pozornost’ na umeli vykonsStruovanost’ kategorii a striktného rozdelenia Europy
a europskeho umenia na Vychod a Zapad vo svojej eseji ‘Ostkunst’ - nur mit Fragezeichen.
Entwicklungsskizze einer anderen und trotzdem gleichen Kunst, sa pokusil Strauss zredigovat’
dominantny pohlad zapadnych dejin umenia zo zaciatku 80-tych rokov v zapadnom Nemecku.
Nazov eseje by sme mohli prelozit’ ako "Ostkunst’- iba s otdznikom. Skica vyvoja iného
a napriek tomu rovnakého umenia. Text napisany v roku 1981 a publikovany v nemeckom
Zasopise ,,Das Kunstwerk™ bol neskor integrovany do Straussovej kli¢ovej monografie
Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne.* Uvodné slovo k tejto
monografii napisal vyznamny rakasky kunsthistorik Werner Hoffmann, ktory pracoval pre také
institicie ako Belvedere (dnesné Mumok) vo Viedni a bol aj medzi rokmi 1969 — 1990
riaditelom Kunsthalle Hamburg, kde kuratoroval mnohé dolezité vystavy.

Konkrétne v eseji ‘Ostkunst - iba s otdznikom. Skica vyvoja iného a napriek tomu rovnakého
umenia reagoval Strauss na vystavu Westkunst: siicasné umenie po roku 1939, ktora sa konala
v roku 1981 v halach slavneho vel'trhu v Koline nad Rynom.> Vystavenych bolo okolo 1000 diel,
pricom vacsinu tvorili mal’by a sochy, ktoré boli doplnené dokumentaciou vo vitrinach.

Predtym neZ pristupim k detailnej$ej analyze spominanej Straussovej eseje, radi by sme
kritického uvazovania a vobec doévodom jej vzniku. Hlavnym kuratorom vystavy bol Klaus
Ruhrberg, ktory bol v tom Case riaditelom Muzea Ludwig v Koline nad Rynom. Pri koncepcii
vystavy mu pomahali Kasper Konig, zakladatel' Skulptur Projekte Miinster a Laszlo Glozer,
profesor dejin umenia. Vystava vyvolala svojho ¢asu velmi ziva diskusiu a mnohé vysoko
kontroverzné reakcie. Prvym zésadnym problémom bolo uz pred otvorenim, Ze bola extrémne
draha, stala 7 milionov zapadonemeckych mariek, ¢o bolo v tom Case viac, ako stal jeden ro¢nik
svetovej vystavy documenta. Vel'trzné haly museli byt v prvom rade kompletne prestavané,
zrenovované a vybavené takymi podmienkami, aby v nich mohli byt vystavené vzacne
umelecké diela.

Najvacsiu kontroverziu vSak zazila vystava po otvoreni vd’aka svojej koncepcii. Ako pise
L. Glozer v katalogu, vystava mala doplnit’ neuplny pohl'ad na dejiny umenia, ktory panoval po

4 STRAUSS, T.: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen:
Scaneg Verlag, 1995.

5> GLOZER, L.: Westkunst: zeitgendssische Kunst seit 1939. Museum der Stadt Koln, Kdln: DuMont
Buchverlag, 1981.
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druhej svetovej vojne. Napriklad vystavenim neskorého diela klasikov moderny, ktoré sa
mnohokrat uz vdbec nezhodovali sich avantgardnymi dielami a napriek tomu inSpirovali
umelcov, ktori zacali tvorit' v 60-tych rokoch. Co sa tyka médii, vystavené boli predovietkym
mal’by a sochy, pricom do vystavy neboli zahrnuté fotografia a film. Hned’ v ivode rozsiahleho
katalogu je Westkunst oznadena za ,,vystavu téz*¢, pri¢om umenie 20. storo¢ia je povazované za
stucasné umenie, ktoré ma byt prezentované nie v zmysle historickej sucasnosti, ale v zmysle
otazok: ,,Nakolko mézeme my vyuzit umenie, ktorého doba vzniku je uz historicka? Je
primerané, nutné, ¢i je vobec este mozné z neho dnes cerpat, a ak dno, z ktorého umenia? *’
Kuréatori hovoria o tom, Ze si ,,ndrokuju* na modernu 20. storoc€ia, v ich ponati umelecké dielo
stoji k dispozicii, pricom nie je len hlasom minulosti, ale ma pdsobenie aj v stcasnosti.
Umelecké diela sa podla slov kuratorov dostali ¢asto tym, ze boli muzealizované, do im cudzieho
kontextu. Tvrdia, ze diela boli uzavret¢ do systému, ktorého podmienky ich vzdaluju
od divakov, ¢im ochudobnuji individudlny vyvin tychto diel. SnaZili sa objavit’ v zndAmom
a zaradenom umeni aktualne nové aspekty a overit’ si ich Zivotaschopnost’. Vystava Westkunst
ma, podla slov L. Glozera za ulohu zistit’, kol'ko zZivota este vdzi v konkrétnych umeleckych
dielach, kolko ,sicasného pésobenia, neopotrebovanej energie je v nich skryté“® Dalej
proklamuje v mene ,,neopotrebovanosti* snahu preskimat’ nové stivislosti, pésobenia, impulzy,
ktoré by presahovali klasické nasledovanie tzv. izmov a $tylov. Ako skonstatoval L. Glozer: ,, Dd
sa povedat, ze nasledovanie stylov za sebou je blbost. Viac menej to vsetko prebieha vedla seba
a je to v toku. Alebo: je to vzdjomne prepojené tkanivo. Napokon uz Arp a El Lissitzky zrusili
predstavu za sebou nasledujiicich ‘izmov’ vo svojej knihe 'Kunstismen’ (1925).

V koncepcii sa zamerali na skimanie povodu, transformacie a posobenie umenia medzi
rokmi 1939 — 1972, pricom vystava koncila sekciou Umenie dnes.!® Hlavnou myslienkou
vystavy bolo podla spolu-kuratora K. Koniga preskimanie kIiGovych diel a suborov diel,
pricom sa pokusili spritomnit’ vynimo¢né zlomové fazy vo vyvoji umenia kompletnymi
rekonstrukciami programatickych vystav. To bolo vel'mi vitané aj medzi zberateI'mi, ktori
zapozicali svoje diela a mohli ich vidiet' v novych stvislostiach. K vystave bol vydany klasicky
rozsiahly katalég, v ktorom je ,prerozpravany“ vznik, rozvoj, rast, premeny, kontinuita
a rozporuplnost’ umenia medzi 1939 — 1972. Karl Ruhrberg v tvode katalogu pise, ze neslo o to
zhromazdit majstrovské diela, ale také diela, ktoré maju kl'd¢ovu funkciu a to dvojakym
spdsobom: jednak posobenim v ¢ase ich vzniku a jednak v roku 1981. Treba si uvedomit, ze
vystava Westkunst bola koncipovana koncom 70-tych rokov a reflektovat’ ju jednak v kontexte
vzmahajuceho sa monopolu zapadonemeckého umenia, ako aj v kontexte vyhrafiovania sa
zédpadného Nemecka voci vychodnému Nemecku, ako nositel'ovi pravého slobodného neo-
avantgardného umenia a pokracovatel'a moderny.

6 L. Glozer pouzil pojem ,,Thesenausstellung®.

7 GLOZER, L.: Westkunst: zeitgendssische Kunst seit 1939. Museum der Stadt Koln, Kdln: DuMont
Buchverlag, 1981, s. 13.

8 Tamze, s. 15.

® RUBY S.: Wir haben von den Kiinstlern gelernt. Ein Interview mit Lazslo Glozer. In: Texte zur Kunst,
Nr. 50, Juni 2003. [online]. [cit. 2021-05-28]. Dostupné na: Dostupné na:
https://www.textezurkunst.de/50/wir-hatten-von-den-kunstlern-gelernt

10 Architektiru vystavy vytvoril Oswald M. Ungers, koncept osvetlenia priestorov Hans T. von Malotki,
veduci stavby bol architekt Heinz Micheel.
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Westkunst

Obrazok 1 Obalka katalégu Westkunst (1981)

Vseobecne sa da konstatovat’, ze kuratorom bolo v médiach vycitané, ze na vystave nie st
zastupené diela zo 70-tych rokov, a predovsetkym to, Ze na nej absentuje film a fotografia.

Klaus Honnef v recenzii Vom Gebrauch der Kunst vy¢ita, Ze diela sa stali v kone¢nom
dosledku iba ,, ilustrujiicimi pozndmkami pod iarou konceptu hlavného kurdtora .M Dalej pise,
ze mierne povedané, je vyber vystavenych diel ,extravagantny“. V neposlednom rade ostro
kritizoval architektiru vystavy, o ktorej napisal, Ze je ako ,,biely protivojnovy bunker*. Dojem
sterility a vystavy ,bez zivota® podla neho umocnoval fakt, ze takmer vSetky malby boli
presklené, ¢cim nemohli naplno pdsobit’. Za chybu povazoval Honnef aj to, Ze rekonstrukcie diel,
ktoré boli uskuto¢nené $pecidlne pre vystavu, neboli verné svojim originalom, ako napriklad
v pripade J. Beuysa. Thomas Kellein vidi negativum v zaveseni diel prilis blizko vedl'a seba, bez
dralsieho Strukturovania, opodstatnenia a vysvetlenia.!> Ako piSe, su tu zoradeni vedla seba
Hermann Nitsch, Otto Muehl, Walter de Maria, Robert Smithson a ini akoby ,Wiener
Aktionismus®, ,,Land art“ ¢i konceptudlne umenie boli bez rozdielu.

Po kratSom exkurze, ktory nam mal priblizit' vystavu Westkunst, ako aj reakcie, ktoré
vyvolala medzi odbornou verejnost'ou, by sme sa radi nasledujicu Cast’ venovali pohladu
Tomasa Straussa na koncepciu vystavy. Ako som spominala v avode, venoval sa tejto téme vo
svojej eseji ‘Ostkunst’- iba s otdznikom. Skica vyvoja iného a napriek tomu rovnakého umenia
v roku 1985. Strauss pise, Ze je jednoducho nepochopitelné, ako méze L. Glozer v katalogu
nastolit’ zjednoduSenu ideologickll tézu o politickych stvislostiach moderného umenia
a parlamentnej demokracie. Predovietkym nesuhlasi Strauss s predpokladom, Ze vieobecne

' HONNEF, K.: Vom Gebrauch der Kunst. Gedanken und Reflexionen zur Ausstellung ,,Westkunst in
KoIn“. In: Bechtloff Dieter (ed.): Westkunst. Realismus. Mimesis. Kunstforum International, Kéln: Verlag
Kunstforum, Bd. 44/45, 1981, s. 24-31.

2 KELLEIN, T.: ,,Westkunst. Zeitgendssische Kunst seit 1939« In: Kritische Berichte, Bd. 9, Nr. 3, 1981,
s. 61-65.
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avantgarda moderného umenia je vylu¢ne produktom ,slobodného* a ,zapadného® sveta.
., Pojem Westkunst (...) znamend v geografickej definicii to radikdlne umenie, ktoré inym ndzvom
mozno oznacit ako avantgardné. Co lezi mimo USA a Eurdpy vychodne od Liineburgu, je zo
suvislosti s avantgardou navzdy vylicené, pochadza od diabla, alebo jednoducho neexistuje. *,
poznamendva na adresu koncepcie vystavy ironicky.!* Toto delenie sa vztahuje - a v tom vidi
najvacsiu chybu ahistorického pristupu kuratorov — na roky 1939, 1929 a dokonca aj 1909. Tak
su podla neho vytrhnuté zo svojich realnych geografickych, ale aj kulturno-historickych
suvislosti diela umelcov ako Kandinsky, Malevi¢, Tatlin, Kupka, Brancusi, Archipenko, Tzara,
Soutine a su interpretovani cez politické delenie, ktoré vzniklo fakticky ovela neskor. Dalej
Strauss polemizuje : ,, Toto protireci vietkym faktom. Nielen u zakladatelov, ale aj ndslednych
generacii avantgardy je jednoznacne pritomné naviazanie na ‘inakost” ich povodom, ako aj
kulturnou klimou "Vychodu'. Tyka sa to konca 30-tych rokov a neskér aj Francuzov Lipsica,
Zadkina, Chagalla, americanov Rothka, Newmana, Gorkyho, ako aj 'Europana’ Mondriana,
ako aj jeho stredoeurdpskych nasledovnikov ako Moholy-Nagya, Albersa, Vasarelyho (...)
Christa, Spoerriho, Opalku atd. S trochou zjednodusenej sociologickej logiky by sme dokonca
mohli konstatovat, Ze od uteku Gauguina z Pariza na Tahiti nesie avantgardny sen o buducnosti,
ktora sa vyznacuje vitalitou, intuiciou a nddejou, kolektivistické - to znamend aj antiliberalne
aak chceme aj anti-zdpadné rysy.“'* Definicia radikalneho umenia, ktoré nazyvame
avantgardou, znie podla Straussa inak, ako to bolo pofaté na vystave Westkunst. Navyse
pripomina, ze vroku 1939, ktory si vystava zadala ako S$tartovaci rok, patrilo umenie
v samotnom Nemecku iba podmienecne k tomu, ¢o v roku 1981 oznacuju za Westkunst. Ako
pisSe, predovsetkym od roku 1933 intelektuali odchadzaji z Nemecka do Londyna, do Pariza a do
susediacich krajin, kde mimo Nemecka pokracuji vo svojich tvorivych pocinoch. Vystava
reflektuje sice vyvoj vo Svajéiarsku, ale vynechava napriklad délezité dianie v Prahe (pdsobenie
Oskara Kokogku a inych). Podla Straussa d’alej plati, e vyvoj smerom ku konvergencii
umeleckej reci medzi Vychodom a Zapadom sa rozvijal po druhej svetovej vojne programaticky
d’alej (napr. medzi rokmi 1945-49 sa niektori umelci v strednej a juhovychodnej Europe
priznavaju k parizskej moderne ako ,.eurdpska skola* (Europai iskola), Skupina 42 a dalsie.
Mnoho umelcov sa z jeho pohl'adu vztahuje na eurdpsky priestor ako na jednotny. ,, ¥ Rusku®,
pise Strauss ,,zaradenie umelca ako realista, ¢i anti-realista, formalista, ¢i avantgardista, sa
deje casto nielen na zdklade meradiel umeleckého stylu, ale aj na zdklade mnohych mimo-
estetickych faktorov, ako schopnost prisposobit sa, mudrost a oportunizmus, alebo je
Jjednoducho casto aj nahodou stastnejSieho ¢i menej stastného ludského osudu v neprehladnych
vonkaj§ich podmienkach.“'> Tak sa napriklad po roku 1949 umelci ako Léger, Gutuso,
Fougeron, Hrdlicka, Immendorf a d’alsi, zijici v Taliansku, Franctzsku, Nemecku, ¢i USA
priznavaju k socialistickému realizmu ,,vychodného* typu. Pre Straussa plati deviza, Ze ¢o sa
tyka umenia, neplati odvoldvanie sa na geografiu — teda na Vychod a Zipad vylucne
v geografickom zmysle slova.

13 STRAUSS, T.: Ostkunst — nur mit Fragezeichen, Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der Avantgarde
zur Postmoderne, Miinchen: Scaneg Verlag, 1995, s. 123.

14 Tamze.

15 Tamze, s. 129.
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THOMAS
STRAUSS

7»‘]&3TKUN§T N

VON DER AVANTGARDE
ZUR POSTMODERNE

Obrazok 2 Obalka publikacie Zwischen Ostkunst und Westkunst.
Von der Avantgarde zur Postmoderne (1994)

Koncom 80-tych rokov sa Strauss vratil k vystave Westkunst vo svojej prednaske na
konferencii Europske umenie so zameranim na umenie vychodoeurdpskych krajin v roku 1988
v Koline nad Rynom. Prednaska sa stala podkladom pre S§tadiu Ostkunst — ein
phinomenologisches Modell. Einige Bemerkungen zur Kultursoziologie des 'Andersartigen’'®
("Ostkunst’- fenomenologicky model. Niekol'’ko poznamok ku kultirnej socidlogii ‘inakosti’),
ktora je taktiez suCastou jeho monografie Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der
Avantgarde zur Postmoderne. V avode tejto tadie Strauss popisal svoju predstavu, ako by
koncipoval vystavu Westkunst on, a to vo vyhraneni sa vo¢i nej, ako aj v jej doplneni o tzv.
Ostkunst. Citatelovi predostrel navrh na vstup do vystavy, ktory zagina este v &ase belle epoche,
kde su integrovani tak vychodni ako aj zapadni umelci. Konkrétne popisuje parizsku modernu
a kl'icovy vyznam ruskych umelcov ako Chagall, ako aj zien ako Ol'ga Chochlova, Alexandra
Exter, Natalia Gon¢arova, Sonja Ter-Delaunay. PredovSetkym by boli v tejto prvej Casti vystavy
integrované nielen vytvarné umenie, ale aj literatura, divadlo ako aj balet, pri¢om Strauss pouzil
na tomto mieste pojem kultirna socioldgia, pretoze vnima tieto umelecké druhy ako jeden
prepojeny systém. Putovanie idei z Vychodu na Zéapad, vzajomna atraktivita medzi nimi sa
nekonéi druhou svetovou vojnou, ale pokraduje nepretrzite aj po nej. Preto by Strauss na ,,svojej“
vystave postupoval komplexnejSie a poukazal prave na paradoxy, z ktorych jednym je aj stav
Nemecka v roku 1981, ktory bol signifikantny pre polaritu Vychod-Zapad. Dalej vo svojej eseji
Strauss formuluje 14 provokativnych téz k problematike ,.kultirnej socioldgie inakosti®.!?

Socialisticky realizmus versus abstraktné umenie
Skusme sa teda zamerat’ na otazku: Co presne vlastne znamend pojem Ostkunst? Pojem
Ostkunst totizto nebol nikdy vyluéne pojmom, ktory vytvoril a pouzival T. Strauss.

16 STRAUSS, T.: Ostkunst ein phinomenlogisches Modell. In: Zwischen Ostkunst und Westkunst. Von der
Avantgarde zur Postmoderne, Miinchen: Scaneg Verlag, 1995, s. 13-31.
17 Tamze, s. 13. Strauss pouziva v neméine pojem ,,Kultursoziologie des “Andersartigen .
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Na nasledovntl analyzu sa budeme musiet’ spustit’ do hlbin pociatkov Studenej vojny, teda
k obdobiu vzniku dvoch Nemeckych republik a rozdelenia Nemecka na vychodné a zapadné. Uz
v roku 1954 Hellmut Lehman-Haupt vyslovil vo svojej knihe Art under Dictatorship nazor, ze
socialisticky realizmus v nicom nezaostava za narodnym socializmom, pri¢om vyslovil paralelu
medzi Stalinom a Hitlerom.!® Cenzorské praktiky, exklizia inakosti, stratégie ako zastra$ovanie
a snaha dosiahnut’ absolutnu kontrolu okrem iného aj nad celou kultirnou sférou sa podla
Lehman-Haupta v ni¢om neliSia od toho, ¢o Nemecko prave opustilo padom nacistického
rezimu. V jeho ponimani jedna diktatira takpovediac nahradila druhu. Barbara McCloskey sa
snazi revidovat' toto videnie, ktoré sa javi Casom ako prili§ cierno-biele: ,, Pokrokovost
socialistického realizmu sa ukdzala nie v jeho estetike, ale v jeho debatdch, v ktorych sa snazila
NDR umeniu dodat novii funkciu. V protiklade k exkluzivite zapadného kapitalistického sveta
umenia orientovanej na hospodarstvo sa snazila NDR — tragicky s kompletne nedemokratickymi
prostriedkami — dosiahnut’ demokratické umenie ‘ludu’, ktoré by bolo zaloZené na narodnych
a verejne uznanych hodnotdch a zaroveri by siihlasilo so sovietskym zdujmom. “¥°

Kratko po 2. svetovej vojne v Nemecku doslo k rehabilitacii tzv. ,,zavrhnutého umenia®
poc€as nacizmu, pricom sa zdoraziiovala funkcia umenia ako miesta pre rozvoj slobody.
Formovanie kultury bolo sprevadzané viacerymi polemikami a neustavajucimi diskusiami tak
vo vychodnej ako aj v zapadnej Casti Nemecka. Vyvoj smerom ku slobodnému vyjadreniu bol
vSak vo vychodnej ¢asti kratkodoby a od roku 1947 doslo k postupnej sovietizacii a stalinizacii
kultarnej sféry. V auguste 1947 sformulovalo Oddelenie pre umenie a literaturu v ramci tzv.
»Deutsche Verwaltung fiir Volksbildung® dvojroény plan, v ramci ktorého sa mala etablovat’
doktrina socialistického realizmu podl'a sovietskeho vzoru.?’ Proces, ktory bol zavf$eny vznikom
Nemeckej demokratickej republiky vroku 1949, kedy doslo k centralizacii politickych
a hospodarskych struktar. Odkedy bola v marci 1951 odstihlasena na zasadani Zentralkomitee
der SED rezolucia proti formalizmu, umenie v NDR bez kompromisu zac¢alo podliehat’ doktrine
socialistického realizmu podla sovietského vzoru. Priblizne v rovnakom Case prebehli previerky
vo Zvéze vytvarnych umelcov Nemecka, ktory zredukoval svoju ¢lenskt zakladiiu z priblizne
5000 ¢lenov na okolo 1800 najvernejsich.?! Vietci, ktori boli vylugeni mali moznost’ uchadzat’
sa o prijatie predlozenim 6 diel za posledné dva roky, pricom prechadzali previerkou, ¢i ich prace
spifaju kritéria, ktoré umelca usposobovali na vstup do Zvizu. Ti, ktori sa vyvijali spravnym
smerom a presli Gspesne touto reviziou, mohli byt opédtovne prijati. Zaciatkom 50-tych rokov
zacala kampan proti formalizmu v umeni, priCom modernizmus, formalizmus, subjektivizmus
boli opeciatkované ako protidemokratické a tendencie, ktoré k nemu patrili ako pomylené.??
Podobne ako v byvalom Ceskoslovensku doglo vo vychodnom Nemecku k ,,odmiku® po smrti
J. V. Stalina, ¢o malo priamy dopad aj na umelecku sféru v druhej polovici 50-tych rokov.

18 LEHMANN-HAUPT, H.: Art under Dictatorship, New York: Oxford, 1954, s. 200-215.

19 MCCLOSKEY, B.: Dialektik im Stillstand. Ostdeutscher sozialistischer Realismus in der Stalin-Ara. In:
Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945 — 89, K6ln: DuMont Buchverlag: 2009, s. 105.

20 ZYBOK, O.: Die andere Seite. Eine Geschichte der Kunstentwicklung in Ostdeutschland. In: Kunstforum
International, Bd. 263, September — Oktober 2019, s. 53.

21 Tamze.

22 ORLOV, N.: Wege und Irrwege der modernen Kunst. In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und
Kulturpolitik 1, 1946 — 1970. SCHUBBE E. (ed.), Stuttgart: Seewald Verlag, 1972, s. 159-177.
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V NDR panovali medzi rokmi 1953 - 1971 navySse extrémnejsie pomery ako napriklad v Pol'sku,
CSSR & Madarsku, kde sa rozvijala aj moderna paralelne k socialistickému realizmu.

Abstraktné umenie

Abstraktné umenie bolo po 2. svetovej vojne charakterizované ako autonémne
a identifikované ako tzv. medzinarodna re¢. V Specifickej situdcii Nemecka sa abstraktné umenie
vyhranuje dvojakym spdsobom: na jednej strane voci t'azivej minulosti narodného socializmu
a na druhej strane voci doktrine socialistického realizmu v socialistickom vychodnom Nemecku.
Po konci Tretej rise bolo v Nemecku umenie opétovne spolitizované a stalo sa chtiac-nechtiac
nastrojom politiky a ideologie. Ked’ po roku 1945 nasledovalo jeho rozdelenie do 4 zén, bol
polozeny zéklad nasledného rozdelenia Nemecka na vychodné a zapadné. V Zapadnom
Nemecku nastala, ako to pomenoval nemecky kritik Walter Grasskamp ,, kulturna politika zlého
svedomia“.? Zaujimavym faktom je, Ze v zdpadnom Nemecku univerzity zamestnali
predovsetkym akademikov, ktori boli konformni s narodnym socializmom, alebo priam jeho
exponenti, ¢o viedlo automaticky k istému regresu.?* Naopak na Akadémie umeni boli povolani
ti, ktori boli pocas obdobia Tretej riSe zatracovani a museli sa uchylit’ k vnttornej emigracii.
Tym sa prave tieto institucie stali miestom nového umeleckého vyvoja.

Vel’ka zasluhu na etablovani zapadného Nemecka ako dedi¢a moderny mali svetové vystavy
documenta 1-3 (1955, 1959, 1964) v Kasseli. Vyznamne ktomu prispel aj nemecky
kunsthistorik Werner Haftmann, ktory sa snazil zvyraznit’ identitu zapadonemeckého umenia
ako slobodného, demokratického a univerzalneho po celom svete. Vela bolo napisané aj
o lokalizacii vystavy documenta I. do mesta Kassel, ktoré prakticky lezi na hranici medzi
vychodnym a zdpadnym Nemeckom. Lokalizacia svetovej vystavy v bezprostrednej blizkosti
Zeleznej opony posluzila na zdoraznenie slobody umenia takpovediac ,,par kilometrov od
rozdel'ovacej Ciary, za ktorou toto umenie nebolo mozné vystavit. Kde to bolo mozné, tam sa
zvyrazioval rozdiel medzi neslobodnym Vychodom a demokratickym Zapadom, ktory bol
podciarkovany typickou rétorikou studenej vojny. Presadenie abstrakcie bolo slovami Susanne
Leeb priam ,, kulturno-politickou misiou *, pri¢om ,, hovorit o svetovom jazyku a etablovat ho sa
dalo prave tam, kde skutocna internacionalizacia zanikla prostrednictvom prenasledovnia
a exilu. “»

Slobodné ,,zapadné* umenie, ozna¢ené ako Westkunst, sa snazi zaradenim do tzv. Weltkunst
(svetového umenia) rehabilitovat’ a identifikovat’ sa s jeho univerzalnymi hodnotami. Na prvej
documenta roku 1955 bola nainstalovana stena s fotografiami, kde boli rozne reprezentativne
zobrazenia z dejin umenia od prehistorickych kresieb, cez roméanske umenie az po africké
umenie. Ako piSe S. Leeb, tento horizont ,,Weltkunst* bol délezitym vychodiskovym bodom na
to, aby mohla byt abstrakciu, ktora bola pdvodne koncipovand ako univerzalna rec,

13

pretransformovana a zaradena do tzv. “svetovej redi“ (Weltsprache).?® Toto zaradenie

23 GRASSKAMP, W.: Die unbewiltigte Moderne. Kunst und Offentlichkeit, Miinchen: C. H. Beck Verlag,
1989, s. 122.

24ZYBOK, O.: Die andere Seite. Eine Geschichte der Kunstentwicklung in Ostdeutschland. In: Kunstforum
International, Bd. 263, September — Oktober 2019, s. 49.

25 LEEB, S.: Abstraktion als internationale Sprache. In: Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945
— 89, Kéln: DuMont Buchverlag: 2009, s. 121.

26 Tamze, s. 131.
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a pripisanie modernizmu ku svetovej kultare (Weltkultur), symbolizovala aj spominand stena,
ktora bola signifikantnd pre nové smerovanie zapadného Nemecka a jeho etablovanie ako
pravoplatného dedi¢a moderny.

Tento nazor presadzoval aj W. Haftmann, ktory napisal v ivode katalogu documenta 1l., ze
procesy, ktoré mozno sledovat’ v suCasnom zdpadnom umeni, maja ,,skor evolucny ako
revolucny charakter.“* Co sa tyka presadenia sa abstraktného umenia v zapadnom Nemecku
mala velky vyznam prave vystava documenta 2 v roku 1959, na ktorej boli vystavené pocetné
abstraktné diela. Mnohi umelci hl'adali po druhej svetovej vojne umelecky $tyl, ktory by mal
nadnarodny rozmer a bol by zaroven pravym opakom narodného socializmu. Abstraktné umenie
zadalo byt vnimané ako ,svetova re¢“, ktora bola univerzalna a zrozumiteI'na.?® Napriklad
nemecky umelec Hans Hartung, ktory emigroval do Pariza pouzival pojem ,autre langage
humain®“ (iny Tudsky jazyk). Umelci videli v abstrakcii moznost' prekonania minulosti
narodného socializmu a vyrovnania sa so svojou minulostou. Nie je ziadnym tajomstvom, Ze na
»Zapade malo na roz§ireni abstraktného umenia znaény podiel aj CIA. Tato skuto¢nost’ bola
zverejnena uz v roku 1967, ked” c¢lanok v Saturday Evening Post informoval o tom, ze CIA
podporovala fiktivnymi nadaciami diela umelcov patriacich k abstraktnému expresionizmu ako
Jackson Pollock, Mark Rothko, ¢i Barnett Newman.?’

Prave abstrakcia sa stala hlavnym nepriatelom socialistického realizmu, ¢o bolo
podporované aj neustalymi rétorickymi ,,vypadmi®, ktoré sa stali neoddelitelnou sucastou
Studenej vojny. W. Haftmann v Givode k vystave documenta Il. d’alej poznamenava: ,,...moderné
umenie je vnimané ako jedna zo zdkladnych foriem vyjadrenia sa osobného sposobu existencie
ako nieco, ¢o vyvolava hnev, tam, kde viera v autoritu, véla k moci, ako aj politické totalitarizmy
stoja v protiklade ku slobode jednotlivca.“*® Podla charakteristiky Paula Kaisera bolo
.. Westkunst* alias abstraktné umenie nezlu¢itelné s kdnonom socialistického realizmu.3! Vznikla
tak opozicia medzi oficialnou kultirou a subkulturou — neoficidlnou umeleckou scénou, z ¢oho
pramenil zakladny vnutorny vychodonemecky konflikt 70-tych a 80-tych rokov.

Skamali sme, ako sa etablovalo tzv. Ostkunst/umenie socialistického realizmu vo
vychodnom Nemecku, d’alej tzv. Westkunst/abstraktné umenie v zapadnom Nemecku, aké im
patrilo miesto a aky nadobudli ideologicky vyznam. Teraz nastal v nasej analyze moment, aby
sme sa zaoberali procesom, ako sa etabloval tzv. Ostkunst v zapadom Nemecku, a to v zmysle
etablovania sa na umeleckom trhu. Vel'mi dobry prehl'ad o tejto téme poskytol uz spominany
W. Grasskamp vo svojej knihe Die unbewiiltigte Moderne. Kunst und Offentlichkeit. Kniha vysla

2” HAFTMANN, W.: Einfiihrung. In: Documenta 2, Bd. 1, Kassel 1959, s. 17.

28 POENSGEN G., ZAHN L. (eds.): Abstrakte Kunst — Eine Weltsprache. Baden-Baden: Woldemar Klein
Verlag, 1958.

2 ZYBOK, O.: Die andere Seite. Eine Geschichte der Kunstentwicklung in Ostdeutschland. In: Kunstforum
International, Bd. 263, September — Oktober 2019, s. 54. Zybok spomina aj vystavu Parapolitik: Kulturelle
Freiheit und Kalter Krieg, ktora sa konala v Haus der Kulturen der Welt v Berline v roku 2017.

30 HAFTMANN, W.: Aus dem Vorwort des Katalogs zur documenta I1. In: Westkunst: zeitgendssische
Kunst seit 1939, Museum der Stadt Kéln, Kéln: DuMont Buchverlag, 1981. Westkunst, s. 203.

31 KAISER, P.: Symbolrevolte im ,,Arbeiter- und Bauernstaat“. Gegenkulturelle Kunstprogramme in der
DDR und die Riickkehr der Moderne. In: Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945 — 89, Kéln:
DuMont Buchverlag, 2009, s. 172.
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prave v roku padu totalitnych systémov a reagovala na interné otazky kulturnej politiky a trhu
s umenim v ramci 80-tych rokov, ktoré vyvstali aj prave vd’aka vystavam ako bola Westkunst.
Autor v nej analyzoval umelecky trh ako taky, priCom skumal aj vyznam vystav documenta
I.all.. V tejto suvislosti skonstatoval jednoznaény ,,rozpad kanonu“3? Tiez, a to je pre nas
zaujimavé, poskytuje prehl'ad udalosti v kultire v 80-tych rokoch, ktoré mali za tlohu predstavit
a Ciastocne ,, oddémonizovat* umenie NDR v zdpadnom Nemecku,. Autor argumentuje, Ze po
rozpade kéanonu je ,,otvorenie sa Vychodu uz nie kulturno-politicky, ale trhovo-politicky
fenomén, ktory vsak ndstoji na svojej kultirno-politickej platnosti“.** Otvorenie smerom na
vychod sprevadzala skuto¢nost, ze rozvoj trhu s umenim bol zavisly na rozvoji trhov iného
tovaru. Doéleziti rolu pri etablovani umenia z NDR ako aj z vychodnej Eurdpy v zdpadnom
Nemecku mal manzelsky par Peter a Irene Ludwig, ktory uz v roku 1977 vystavili pop art vo
vychodnom Berline. Svoju zbierku zacali od konca 70-tych rokov rozsirovat’ nielen o umenie
NDR, ale aj o umenie zo Sovietskeho zvidzu a Bulharska. V Aachene zalozili este v roku 1970
muzeum moderného umenia Neue Galerie — Sammlung Ludwig, z ktorého sa v roku 1991 stalo
muzeum Ludwig Forum fiir internationale Kunst. V Novej galérii v Aachene vystavili v roku
1979 umelcov z NDR, kvoli comu museli byt zvesené diela A. R. Pencka. Bolo to odvazne,
vzhl'adom na skuto¢nost’, Ze A. R. Penck patril k vychodonemeckému disentu, ¢im nastala
vyslovene paradoxna situacia. Z viacerych vystav umenia vychodného Nemecka, o ktorych
Grasskamp piSe, mozno spomenut’ host'ovanie umelcov NDR vo frankfurtskej Jahrhunderthalle
vroku 1981. Dalej bolo prezentované umenie vychodného Nemecka v rdznych
zapadonemeckych mestach na vystave v nazvom Zeitvergleich, ¢i na vystave Menschenbilder
medzi rokmi 1986-1987 v Bonne, Saarbriickene a Miinsteri.>* V tejto stvislosti autor
skonstatoval ,ulavu®“, ktora nastala vd’aka upusteniu od prisnej polarity Studenej vojny.
Mnohokrat to boli podl'a neho nielen nové politické, ekonomické, ale aj rozne osobné a estetické
zadujmy, ktoré modernu oslobodili od jej funkcie reprezentovat’ zapadonemecku demokraciu.
,Jedno nedorozumenie”, piSe ,,z ktorého moderna rozhodne profitovala, prestava byt
aktudlne. “3° Faktom je, Ze tieto dve opozi¢né strany sa zacinajii v 80-tych rokoch zdmerne
prepéjat’ hore uvedenymi aktivitami a postupne sa obrusuji ostré hrany ich striktného oddelenia.

Devit'desiate roky: Pojem Ostkunst po roku 1989, alebo ,,vychodné srdce a zapadné ratio*

Zasadnym prispevkom k formovaniu pojmu Ostkunst po roku 1989 mala vystava Ostkunst —
Westkunst, ktora sa konala v roku 1991 v Ludwig Forum fiir internationale Kunst v Aachene,
pri¢om Tomas Strauss patril k tym osobnostiam, ktoré boli pri jej realizacii kl'a¢ové. V juli 1991
sa konalo vedecké kolokvium, z ktorého bol vydany zbornik, ktory editoval Strauss. Uz jeho
nazov Ostkunst — Westkunst. Absonderung oder Integration? Materialien zu einer neuen
Standortbestimmung®® evokuje viaceré roviny problematiky Vychod-Zéapad, ktoré v kultrne;
sfére po pade zeleznej opony vznikli, alebo pretrvavali. Otazka, ¢i v pripade Ostkunstu ide

32 GRASSKAMP, W.: Die unbewdltigte Moderne. Kunst und Offentlichkeit. Miinchen: C. H. Beck Verlag,
1989, s. 141.

33 Tamze.

34 Tamze, s. 145.

35 Tamze, s. 146.

36 STRAUSS, T.: Westkunst — Ostkunst. Absonderung oder Integration? Materialien zu einer neuen
Standortbestimmung. Miinchen: Scaneg Verlag, 1991.
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o odlisenie sa/oddelenie sa, alebo o integraciu rezonuje ako prvy problematicky okruh. Druhym
sa javi nutne z neho vyplyvajuca potreba nového urcenia pozicie, kde sa nachadza — priCom nie
je jasne definované, ¢i sa nova pozicia tyka pozicie Westkunstu, alebo Ostkunstu, respektive
oboch. V kazdom pripade sa uz vnazve deklaruje potreba odlisného typu premyslania,
skiimania, analyzy a nasledne aj nového typu citania, ktoré posunie tak Westkunst ako aj
Ostkunst na nové pozicie, pricom ich zoradi do nového poriadku a zostvztazni novym
spdsobom. Do predmetného zbornika prispeli vyznamné osobnosti stredoeurdpskeho kultirneho
priestoru ako Peter Wittlich, Laszl6 Beke, Vasilij Rakitin, Noemi Smolik, ¢i Eduard Beaucamp
a dalsi. T. Strauss v jeho tvode v roku 1991 konstatuje , alarmujiici vychodiskovy stav*?’,
v ktorom sa nachadza umenie byvalého Vychodného bloku, ¢o dokladuje nahl'adom do novo-
vydaného Lexikonu sucasného umenia. Tento poskytuje prehlad najddlezitejSich autorov po
roku 1945, pri¢om Strauss pise, Ze na 7500 stranach s priblizne 8000 obrazkami bolo popisanych
priblizne 500 umelcov. Z tychto pochadza 8 z vychodnej Eurdpy. Tento alarmujuci stav panuje,
ako piSe d’alej, uz poslednych 30 rokov v publikaénej, muzeologickej ako aj vystavnej praxi.

ABSONDERUNG
ODER
INTEGRATION ?

SEAECEDIRG

Obrazok 3 Obalka publikicie Westkunst — Ostkunst. Absonderung oder Integration? (1991)

Dal$ou vyznamnou publikiciou vzhl'adom na pojem Ostkunst po roku 1989 bolo vydanie
dvoch prednasok T. Straussa a rusko-nemeckého kritika umenia a filozofa Borisa Groysa v roku
1994. V jej predslove, pouzil Rolf Hoffmann (predseda Gesellschaft fiir Moderne Kunst
v Mizeum Ludwig) pojmy Ostkunst a Westkunst uz automaticky, kedZze sa prednasky
uskutoénili ndsledne po rovnomennej vystave.’® Vo svojom texte apeluje na potrebu riesit
novovzniknuté otazky, ktoré znamenaji opustit’ ,,istotu” Zapadu a rovnako znamenaju odklonit’
sa od ,,business as usual“ jeho umeleckého trhu. Podl'a R. Hoffmanna maju obaja prednasajuci
,vychodné srdce a zdpadné ratio . Medzi tymito dvomi osobnostami skutoCne existuje ista
paralela, kedze v roku 1981 prisli z,,Ostbloku® do zapadného Nemecka. Groys, ktory bol

37 Tamze, s. 3.
3 GROYS, B.: Gibt es eine Ostkunst?; STRAUSS, T.: Und trotzdem, die , Ostkunst*, Gesellschaft fiir
moderne Kunst, Kéln: Wienand, 1994, s. 7-16.
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o Sestnast’ rokov mladsi ako Strauss, sa narodil vo Vychodnom Berline a §tudoval filozofiu
a matematiku na Institate marxizmu a leninizmu v Petrohrade. Preslavil sa najmé svojim dielom
Gesamtkunstwerk Stalin, ktoré vyslo v roku 1988, v ktorom analyzoval Stalinovu éru a jej
propagandistické mechanizmy. Vel'kou provokaciou bolo tvrdenie, Ze medzi ruskou avantgardou
a socialistickym realizmom neexistuje taky zlom, ako to bolo dovtedy zauzivané. Vo svojich
dielach skumal Groys tzv. soc art, ktory v jeho ponimani predstavoval prot'ajSok amerického pop
artu. Zaroven sa snazil o sprostredkovanie ruského umenia, pricom zaviedol vyraz ,,moskovsky
konceptualizmus®, ktory sa pouziva dodnes. Groys ako mlady expert na rusku kultaru
presadzoval pojem Ostkunst aj vo svojej predndske v decembri 1993, pricom sformuloval
zékladny diskurz v nazve prispevku Existuje Ostkunst?**Autor sa ststredil predovsetkym na
bilanciu vyvoja umenia v Rusku ako aj jeho reflexie na Zapade. PiSe o postupnej akceptancii
a integracii. Zaroven vyslovil nazor, ze oCakdvanie na Zapade, ze po pade zeleznej opony
sa objavi umenie zo Sovietskeho zvdzu, ktoré je Giplne iné, pretoze sa rozvijalo Uplne izolovane,
nebolo aani nemohlo byt naplnené. Groys poukazal predovSetkym na propagandisticku
masinériu v Rusku, vd’aka ktorej ,,sa sovietsky clovek citil vzdy Vv centre svetového diania
a svetového procesu a V ziadnom pripade ako v nejakej izolovanej a provincnej krajine s cisto
ndrodnym zaujmom. “*° Dalej konstatoval, Ze neexistuje Ziadna autenticka ruska kultura, ale Ze
sa Rusko vzdy opieralo o iné tradicie, ktoré apropriovalo tak zo Zapadu ak aj z Vychodu, teda
ze ruska kultira ma eklekticky charakter. Preto autor vidi ruské umenie druhej polovice 20.
storocCia ako potomka moderny, tak ako kazdé iné¢ umenie v tomto ¢ase. Rozdiel vidi v§ak v tom,
ze v Sovietskom zvédze ide o doktrinaciu ,,sprdvnej ideologickej interpretacie kazdého
kulturneho gesta; pretoze rozhodujicou pri akceptovani, ¢i neakceptovani umeleckého diela
bola jeho ideologicka relevancia“.*' Dalej interpretoval Groys neoficalne umenie, ktoré zagalo
vznikat' v Rusku od roku 1972 ako reakciu na masové umenie, ktoré bolo vSadepritomné, pricom
analyzoval umelecké stratégie umelcov ako Ilja Kabakov, Komar & Melamid, ¢i Erik Bulatov.
Text prednasky konc¢i zaujimavou analyzou stavu umenia vychodného bloku po pade Zeleznej

opony, kde popisuje stratu kontextu umelcov, ktory tym prisli o isty typ ,.istoty*.*?

39 B. Groys predniesol prednasku na pozvanie Gesellschaft fiir Moderne Kunst Museum Ludwig v Galérii
Tanja Grunert v Koline nad Rynom 2. Decembra 1993.

40 GROYS, B.: Gibt es eine Ostkunst? Gesellschaft fiir moderne Kunst, Kolin nad Rynom: Wienand, 1994,
s. 8.

41 TamZe.

42 Tamze, s. 13.
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Boris Groys
GIBT ES EINE OSTKUNST?

UND TROTZDEM, .DIE OSTKUNST*

Obrazok 4 Obalka publikicie Und trotzdem, "die Ostkunst” (1994)

T. Strauss v marci 1994 predniesol prednasku A napriek tomu, ,, Ostkunst“ ** v Koline nad
Rynom, kde toho casu zil a posobil. Pat’ rokov po pade komunistickych rezimov v Eurdpe
deklaruje, Ze viera, ze tym buda ukoncené dejiny plné konfliktov bola iluziou. Znovuzjednotenie
je proces, ktory je vel'mi komplikovany aj v samotnom Nemecku, nieto eSte naprie¢ Eurdpou:
,, Pokial’ nas s neutichajiicou intenzitou prenasleduju staré problémy dokonca aj vo Vychodnom
Nemecku, tak ako Vinych ‘stredoeurdpskych’ krajinach (Polsko, Cechy, Slovensko, ci
Madarsko), ktoré 'Vychodu’ boli pripisané definitivne az v roku 1945 respektive 1949, je iba
logické, Ze 'to staré’ sa najmenej hybe vo svojom centre, teda v Rusku. “** V prvej Casti §tudie
odpoveda autor prave na otazku, ¢o je Ostkunst. A sice predbezne ad negativum, teda pise, ze
definuje Ostkunst ohrani¢enim toho, ¢o nie je. Predovsetkym povazuje za omyl tézu, zredukovat’
ho vyluéne na umenie instrumentalizované mocenskou doktrinou socialistického realizmu.
Pripomina, Ze socialisticky realizmus v Sovietskom zvéze, ale aj vo Franctzsku, ¢i Taliansku,
kulminuje koncom 40-tych rokov. Tiez ze byvala Juhoslavia sa od neho oslobodila uz v roku
1952, Pol'sko vroku 1955 historickou vystavou v Galérii Zachenta vo VarSave, byvalé
Ceskoslovensko za¢iatkom a Mad’arsko koncom 60-tych rokov. Jedine v NDR (a ¢iasto¢ne
v Bulharsku) panovala pomerne striktna doktrina, ktora bola pre vytvarné umenie zvysku Statov
vychodného bloku skor atypicka. V Moskve, argumentuje d’alej, bolo experimentujuce umenie
(teda Westkunst) v roku 1962 také silné, ze proti nemu verejne vystipil Chruscov. Prave tieto
napétia medzi oficidlnou a neoficidlnou kultarou su pre Ostkunst charakteristické, pricom tieto
dva ,, tabory* neboli hermeticky uzavreté a dokonca dochadzalo k ,,uitekom “ z jedného tabora
do druhého. Vo ,,Vychodnom bloku“ existoval autochtonny vyvoj a tvrdenie o slobodnom
a avantgardistickom umeni na Zapade, ktoré sa diametralne odliSovalo od toho na Vychode, teda
uZz v 60-tych rokoch nezodpovedalo skutonostiam. Strauss pripomina, Ze , wystavy ako

43 STRAUSS, T.: Und trotzdem, ,,die Ostkunst®. Gesellschaft fiir moderne Kunst, Kéln: Wienand, 1994,
s. 17-31. Prednaska na pozvanie Gesellschaft fiir Moderne Kunst Museum Ludwig v Kunsthaus Lempertz
v Koline nad Rynom 16. marca 1994.

4 Tamze, s. 18.
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"Westkunst', ¢i prvé prezentdcie stdalej zbierky P. Ludwiga v Aachene a Koline nad Rynom,
odrazali staro-nové kunsthistorické udalosti v posunutej, ba dokonca opacnej logike. V radach
pionierov hladajuceho a experimentujuceho umenia moderny 20. storocia, teda avantgardy
Vv pravom zmysle slova, sa nenachadzali nahodou Ziadni anglicania, americania, ¢i ini umelci
technicky a vedecky vysoko vyvinutého Zdapadu, ale prevazne "vychodniari’. “ Jeho argumentacia
d’alej pokracuje tym, ze vyzdvihuje fakt, Ze umenie vo vychodnej Eurdpe bolo prevazne utopické
anaviazané na idealizovanu skutoénost. Podla Straussa je avantgarda 20. storo¢ia viac
fenoménom vychodného ako zapadného myslenia, na pochopenie ¢oho je potrebné spustit’ sa do
dejin umenia pred stalinizmom, do 20-tych rokov a dokonca az do obdobia stredoveku. Hranice
vychodo- a zapadoeurdpskeho vyvoja nezodpovedaji rozdeleniu, ktoré vzniklo aZ po druhej
svetovej vojne. NavySe bola od roku 1919 podla jeho nazoru hybnou silou vo vychodnej
a strednej Eurdpe idea nacionalizmu, ktord prehlusila vsetky urcujuce idey Zapadu ako
osvietenstvo, liberalizmus, alebo humanizmus. Na Ostkunst nazera autor ako na prechodny
kultarno-sociologicky fenomén, ktory vznikol v istom Case a o ktorom predpoklada, Zze bude
prekonany vtedy, ked’ sa rozvinie trhové hospodarstvo a nastane fungujuca politicka demokracia.

Obrazok 5 Obalka antolégie Tomas Strauss. Beyond the Great Divide. Essays on European Avant-
gardes from East to West (2020)

Zaver

Zmyslom aucelom mdjho prispevku bolo predstavit, analyzovat a kriticky reflektovat
hlavné tézy, kontury a kI'a¢ové prady diskurzu o Vychode a Zapade, ku ktorému T. Strauss, ako
znalec vychodoeuropskej, ako aj zapadoeuropskej avantgardy vyznamne prispel, ako aj
analyzovat’ ramce, ktoré sice dnes uz vo svojej povodnej forme neexistuju, ale s ktorych
dedi¢stvom sa stretivame a vyrovnavame dodnes. T. Strauss bol priamym svedkom, takpovediac
zaZil nepomer, tito nerovnovahu a asymetriu na vlastnej koZi.*> Svojim dielom vyznamne prispel
k diferencovanejSiemu pohl'adu z réznych perspektiv, ktory sa vymykal zauzivanej Ost-West

45T, Strauss emigroval do zdpadného Nemecka v roku 1981, kde posobil v Lehmbruck mizeu v Duisburgu
a v Koline nad Rynom. V roku 2003 sa vratil do Bratislavy, kde zil az do svojej smrti v roku 2013.
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rétorike, ako aj v kulturnej sfére dominujticej binarnej logike studenej vojny. Jedine¢ny vyznam
maji eseje T. Straussa v tom, Ze v nich nachadzame analyzu naroénych tém, ktoré dodnes na
domacej scéne nikto iny nereflektoval.*® Prave v teoretickej reflexii problematiky Ostkunst —
Westkunst je jednym z mala, ktory uvadzaju situaciu na Slovensku do kontextu Sir§iecho
stredoeurdpskeho diania, priCom uvazovanie autora nepostrada aktualne status quo kultiry a jej
transforméacii po roku 1989. Prave otdzke, ¢o sa stalo s ,,Ostkunstom* po roku 1989, venoval
viaceré svoje publikacie. Umenie vnimal a analyzoval ako zivy organizmus, ktory nepodlieha
striktnym pravidlam spolitizovaného sveta. Pojmy Ostkunst, ¢i Westkunst dnes oznacuju stav
minulosti, stav konca storocia, ktoré T. Strauss oznacil ako ,, posrané “.47 Tieto uz nedominuju
dnesnému svetu, stali sa kategoriami verzie sveta minulosti, ktory neexistuje. Pévodne sucast’
rozhodujiiccho momentu konfrontdcie dvoch konstruktov, dvoch kultarnych sfér, ich
separovania, evolucie, konkurencie, konfrontacie, ko-existencie a difuzie veducej k ich zaniku,
zostavaju tieto pojmy reminiscenciou a reliktom rozdelenia sveta, ktoré zasadne formovalo tvar
kultary v Eurépe v druhej polovici 20. storocia.
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"Different Yet Still the Same Art’: Paradigm of Ostkunst in Work
of Tomas Strauss

The study explores the background and different dimensions of the terminology in work and
thinking of Tomas Strauss connected to the term Ostkunst. Further the focus is on exploration of
circumstances, under which this term emerged, on investigation of its origins, on the contexts
where it was constituted and developed and on its applications. The study aims to analyze how
the term Ostkunst was used by T. Strauss in his works in the 1980s and 1990s. It sheds light on
the brighter discourse of Ostkunst and Westkunst by analyzing the emergence and establishing
of the doctrine of socialist realism in Eastern Germany and the abstract art as ,autre langue
humain® in Western Germany. The study investigates the famous and controversial exhibition
Westkunst, that took place in Cologne in 1981. By entering into the framework of the East-West
conflict, T. Strauss, who emigrated to Western Germany at the beginning of the 1980s, reacted
in his texts directly on the ideological propaganda of Western Germany that tried to demonise
the art of the so called Eastern Block. By doing that West German arts discourse instrumentalized
the entire cultural field with similar kinds of ideologically loaded mechanisms as one could find
in the public discourses of the Communist party in Eastern Europe. Strauss as direct witness of
the Cold War in the cultural field, refuses to accept this discourse generated by political events,
by propaganda and its rhetoric. He identifies himself as defender of Central European space, in
which the avantgardes and neo-avantgardes developed regardless of ideological-political issues
and rhetoric frameworks of proponents of Western culture — the so called Westkunst. The
characteristics and parameters of Strauss’ discourse constituting the notion of Ostkunst, based
on his published essential lecture titled Und trotzdem, die ,, Ostkunst* (1994) and on his book
Zwischen Ostkunst und Westkunst, Von der Avantgarde zur Postmoderne (1995), is the primary
object of the analysis in the current paper.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Terénny vyskum v kulturnej antropologii v optike teorie a praxe

Jaroslav Cukan — Boris Michalik

Abstrakt

Prispevok je motivovany konfrontovanim teoreticky vymedzenych vyskumnych metdd
v kultarnej antropologii a jej subdisciplinach — v kulturolégii a v etnologii s ich vyuzitim v praxi.
Poznatky su ¢erpané z publikovanych pramenov a z vlastnych sktsenosti ziskanych najma pri
vyskume kultiry slovenskych minoritnych spolocenstiev v priestore Dolnej zeme (Mad’arsko,
Rumunsko, Srbsko, Chorvatsko), tradi¢nej kultary na Slovensku ¢i spdsobu zivota beduinov
v Syrskej pusti. Cielom je prezentovat praktické informacie, ktoré mdzu byt osozné pre
badatel'ov, a priniest’ modifikované pohl'ady na vyuzitie roznych vyskumnych metdd.

Kricové slova
Vedecky vyskum, metodoldgia, techniky vyskumu, terénny vyskum, terminolégia,
informator.

Uvod

Podstatou prace vedecko-vyskumného pracovnika je realizdcia vedeckého vyskumu.
V podmienkach vied o kultire aumeni, historickych alebo humanitnych vied je
neodmyslite'nou sucastou terénny vyskum prostrednictvom rozmanitych vyskumnych metod
a technik. Zavisia od aktualneho stavu a trovne vedeckého badania, od predmetu zaujmu a ciel’a
vyskumu, interakcie s informatormi a prostredim, od jazykovych kompetencii, individualnych
aj kolektivnych sktsenosti, no tiezZ od konkrétnych, neopakovatenych podmienok vyskumu
(roéné obdobie, dizka pobytu v lokalite, velkost’ vyskumného timu, logistické otazky, suvislost
medzi skimanou témou a obdobim realizacie). Vyucba metdd a technik terénneho vyskumu je
sucastou roznych Studijnych programov. Ich aplikovanie vychadza z podstaty jednotlivych
vednych odborov, no v poslednych desatrociach je trendom interdisciplindrny vyskum. Takto
dochadza napriklad ku kombinacii antropologickych a sociologickych, matematicko-
Statistickych metod i reflektovaniu socioekonomickych ukazovatel'ov. Bez interdisciplinarneho
pristupu, vyuzivania/kombinovania kvalitativnych a kvantitativnych metdd sa nezaobide ani
Stddium, analyza a vypracovavanie rozvojovych projektov suvisiacich s viacerymi druhmi
a formami cestovného ruchu (napriklad kultirny, genealogicky, rekreacny).

Prispevok je motivovany konfrontovanim teoreticky vymedzenych vyskumnych metod
v kultirnej antropolégii a jej subdisciplinach — v kulturolégii a v etnoldgii s ich vyuzitim
v spolocCenskej praxi. Poznatky s Cerpané z publikovanych pramenov a naSich skusenosti
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ziskanych najmé pri vyskume slovenskych minoritnych spolocenstiev v priestore Dolnej zeme
(Mad’arsko, Rumunsko, Srbsko, Chorvatsko), tradi¢nej kultiry v roznych regionoch Slovenska
a sposobu Zivota beduinov v Syrskej pusti.

Metodologia a teoretické aspekty terénneho vyskumu

Od pociatkov socialnej/kultirnej antropologie ako vednej discipliny registrujeme postulaty,
metody, ciele vedeckého vyskumu, ktoré viedli najskor k zelanému vysledku (napriklad
odhalovanie genézy sociokulturnych javov, komparativha metdda, Stadium kultarnych
prezitkov, konstruovanie $tadii vyvoja l'udstva, respektive kultirnych okruhov, odkial’ sa mala
kultara sirit’ do celého sveta). Evolucionizmus, r6zne formy difuzionizmu aj funkcionalizmu boli
sucastou aj vysledkom vtedajSicho poznania, snahou po ¢o najadekvatnejSom uchopeni
vedeckého vyskumu; vSetky priniesli neoceniteIné poznatky v kontexte Studia spolo¢nosti
a kultlry a zaroven znamenali a dodnes predstavuji schodik k objaveniu lepsich, dokonalejsich
teoreticko-metodologickych vychodisk.! Potreba vyskumu a $tadia sociokultirnych javov
a procesov, ich analyza a interpreticia su mozné len pouzitim vhodného terminologického
aparatu. Predstavuje sucast’ metodologickej linie (napriklad terminy kultirny prezitok, kultarne
ohnisko, kultirny vzor, dimenzie kultry, kultirny determinizmus, kulturna ekoldgia, ekoldgia
folkloru), ale tiez autondémnu vrstvu vedeckej prace, ktora umoznuje vykonavat ju na
zodpovedajucej urovni, alebo je prekonana a znamena stagnaciu.

Teoreticko-metodologické vychodiska aj techniky vyskumu st manifestované s osobitnym,
$pecifickym zamerom (napriklad v pripade Tylorovych postulatov evolucionizmu, dotaznikov
k priprave Etnografického atlasu Slovenska (1990) ¢i k studiu etnografickych skupin na
Slovensku (1988)?, alebo zretel'ne vyplyvaju z obsahu a kontextov vedeckych diel (napriklad
Benedictovej Vzory kultury (1999), Malinowského Argonauti zapadného Pacifiku (1922)).

Kolektiv pracovnikov Katedry manazmentu kultiry a turizmu pripravil pre potreby pisania
zavereénych prac na vsetkych stupfioch vysokoskolského stidia metodologicku prirucku.?
Obsahuje podrobny navod a pripadové S§tidiu k obsahovej Struktire zéavereCnej prace
(bakalarskej, diplomovej, dizertacnej, pripadne rigordznej a habilitacnej), odporacania pre

' Pozri blizsie: SOUKUP, V.: Déjiny antropologie. Praha: Karolinum, 2004.

2 Pozri blizsie: napriklad BEDNARIK, R.: Prirucka pre narodopisny vyskum slovenského ludu. Tur&iansky
sviaty Martin : Matica slovenska, 1942; SVECOVA, S.: Etnografické skupiny na Slovensku. In:
Ndrodopisné informdcie, 1988, 2, s. 7-16; MRUSKOVIC, S.: Etnomuzeolégia. Tebria, metodologia, prax.
Martin : Etnografické miizeum SNM, 1993. K Etmografickému atlasu Slovenska (1990) boli vypracované
podrobné dotazniky ku vSetkym oblastiam tradiénej kultury, podobne k priprave Encyklopédie ludovej
kultury Slovenska 1 a 2 (1995) kategorizovany heslar s obsahovou Struktirou arozsahom hesiel.
K metodolégii a technikdm vyskumu vo folkloristike, k prameniom vedeckého $tudia aj k terminologii
v tomto zmysle pojednava publikacia LESCAK, M. — SIROVATKA, O.: Folklér a folkloristika. (O ludovej
slovesnosti). Bratislava : Smena, 1982. K prameiiom etnologického $tudia, terénnemu vyskumu, technikam
zdznamu a k spracovaniu udajov pozri tiez CUKAN, J.: Pramene K §tidiu a techniky vyskumu v etnolégii.
Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 1997.

3 CUKAN, J. akol.: Metddy a techniky vyskumu v kultire a cestovnom ruchu : ucebné texty k predmetu
Metodologia vedy a vyskumu. Nitra : FF UKF v Nitre, 2017. Ddlezita nie je len pre studentov, ale aj pre
vedecko-pedagogickych pracovnikov v kontexte jednotného, objektivneho hodnotenia parametrov
jednotlivych casti/kapitol a/alebo vo v§eobecnosti — pri spracovavani ziskanych udajov, v ramci vedecko-
vyskumnej ¢innosti.
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zameranie/potrebné tidaje v Uvode, Metodike prace a metodach skiimania, St¢asnom stave
rieSenej problematiky a v Zavere. V kapitole Metodika préce... st rozpracované metody
ziskavania udajov, metddy spracovania udajov a koncipovania prace a napokon jej Struktira,
veduca k splneniu cielov. Sucasny stav rieSenia problematiky nie je vypoctom autorov a ich
prac, ktoré tematicky/obsahovo suvisia s konkrétnou zavere¢nou pracou, ale aj ich obsahova
a metodologickd analyza — ako autori postupovali, Co praca obsahuje, no aj neobsahuje, vratane
nazoru na pouziti terminoldgiu, jej kritické zhodnotenie a zddvodnenie jej
pouzivania/nepouzivania — aktualizacie. Na tomto mieste nie je nasim zamerom definovat
jednotlivé metédy a techniky vyskumu (napriklad Standardizovany a nestandardizovany
rozhovor, nezucCastnené a zucastnené pozorovanie), ale poukazat’ na dolezitost a niektoré
aspekty terénneho vyskumu.

Praca s informatormi

Kliacova je najmd zhladiska mnozstva a kvality ziskaného materidlu k dalSiemu
spracovaniu. Jej uspech do velkej miery zavisi od typu osobnosti badatel'a, jeho empatie,
komunikacnych schopnosti, improvizacie a obcas aj ndhodnych okolnosti. Nemenej podstatné
su skusenosti, odhad situacie, predvidanie d’al§icho vyvoja. Pozornost’ venujeme konkrétnym
prikladom, analyze roznych situacii a poloh, do ktorych sa badatel moéze dostat’ v priebehu
terénneho vyskumu.

1. Dostatok informatorov schopnych poskytnit’ informacie. Idealny pripad. Nastava
spravidla vo vel'kych spolocenstvach, kde je mozné vyhladat’ a ziskat' dostatok informatorov
kroznym témam, predstavitelov inStitucii aj inteligencie. Ziskané udaje je mozné
niekol’konasobne verifikovat’, ¢im material ziskava na hodnovernosti. Plati to aj opac¢ne. Ak maji
mat’ informacie vypovednt hodnotu, musia byt hodnoverné a teda bezpodmiene¢ne opakovane
verifikované. Realizovanie vyskumu v takomto prostredi sa javi ako isté a mozno jednoduchsie,
no je potrebné si uvedomit, Ze v minoritnom prostredi su prave najznamejSie lokality
najcastej§im cielom vyskumnych timov aj laickych zaujemcov o synkretizovanu krajanska
kultdru. Z nich pochddza najviac publikaénych vystupov, komparacii, vo vSeobecnosti —
pertraktovania. A z toho st uz niektori miestni obyvatelia (napriklad podla typu temperamentu)
unaveni, nevidia zmysel v tychto aktivitach, alebo ich chapu ako Zurnalisticky format. Raz jeden
nemenovany duchovny pocas nasej pracovnej navstevy slovenského minoritného spoloéenstva
vo vojvodinskom Banate sarkasticky telefonoval: ,,Mam navstevu zo Slovenska, zase nas prisli
skimat’...“ V tej chvili sme sa citili trochu trapne, pretoze sme pochopili zmysel jeho vyslovenej
myslienky. My, v o¢akévani novych informdcii od autentického predstavitel'a evanjelickej cirkvi
vo Vojvodine, on, profesionalne ochotny, ustretovy, snad’ aj l'udsky poteseny nasim zaujmom,
pripraveny odpovedat’ na otazky, no so skrytym, asi mierne sarkastickym nadhl'adom, ktorému
by idedlne porozumel len miestny obyvatel’. Kol’ki uz u neho takto posedeli?! Kazdoro¢ne niekto
pride a odide. Ak by sa neudial tento telefonat, vel'a veci by sme si neuvedomili. Podobne
vyznieva aj stary antropologicky vtip: Indian kri¢i na ostatnych ¢lenov kmena: ,,Rychlo sa
prezle¢me, uz idu vyskumnici!“ To prezle¢me je vel'mi priznacné. Pretoze prezliect’ si nemusim
len odev. Prezliect’ si méZem aj odpovede na vyskumné otazky. Profesiondlne. Pretoze ,,zase nas
prisli skimat™. Vobec to tak nemusi byt’, pretoze kazdy ¢lovek je iny prave tak, ako je Specificka
kazda lokalita. Limitujucim faktorom moéze byt aj antropolog, jeho psychicka kondicia, alebo
jednoducho zly def. Pri vyskume banickeho folkloru v okoli Banskej Stiavnice moja kolegyna,
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prirodzene komunikativna, $tyri hodiny prechadzala dedinou, nedokézala nadviazat’ kontakt,
vSetci ju odmietali a jej frustracia sa stupfiovala. Zddverila sa mi na ulici pri zahradke, kde
pracovala starSia zena. Pozdravila ju, spytala sa, ¢o sadi avtej chvili mala vynikajucu
informatorku.

2. Nedostatok informatorov schopnych poskytnit’ informacie. Problematicka situécia,
ktora vyskum vyrazne komplikuje. Pri absencii publikovanych tdajov je len mald Sanca
relevantne ho uchopit. Takuto situaciu sme zazili v niektorych lokalitach severovychodného
Rumunska, ktoré sme nemali moznost’ spracovat’ v nasich vedeckych publikacidch. Preco l'udia
neboli ochotni poskytnit informacie? Dévodom mohla byt nasa aich etnickd identita.
Slovensku uz stratili (niektori este maju zvysky vedomia pdvodu). Komunikacia prebichala bez
problémov, no nechapali, preco sme prisli, ¢o sme od nich chceli.

Terénny vyskum cCasto komplikuje jazykova bariéra. Lewis H. Morgan, Miklucho Maklaj
alebo Margaret Meadova si dovolili stravit medzi domorodcami niekol’ko mesiacov, dokonca
rokov. V potrebnej miere si osvojit’ jazyk, vyuzit metddu nezucastneného a dokonca aj
zucastneného pozorovania. HIbsi prienik do socialneho a kultirneho systému je mozny len tymto
sposobom. V rdmci mapovania a hodnotenia sicasného stavu kultirneho potencidlu desiatok
slovenskych minoritnych spolocenstiev v Styroch $tatoch, v réznom etnickom a konfesionalnom
prostredi a v obmedzenom ¢ase, mal vyskumny tim len zriedka prilezitost vyuzit' metddu
navratného terénneho vyskumu, ziskanie potrebnych jazykovych zrucnosti bolo neredlne.
V lokalitaich so slovenskymi spolocenstvami v Mad’arsku sme volili metdédu vyuzivania
miestnych l'udskych zdrojov — predstavitel'ov institacii, fungujicich na slovenskom etnickom
principe. Aj opakované skolenie o obsahu jednotlivych sucasti hmotného a nehmotného
kultirneho  dedi¢stva, o inStituciach, Tudskych zdrojoch, kultirnej infrastrukture
a o organizovanych podujatiach sa ukazalo ako neefektivne — zucastnili sa ho l'udia ochotni
pomoct’, prezentovat' svoju kultiru, no vo vécSine pripadov, kvoli nedostatocnej znalosti
slovenského jazyka, neporozumeli naSmu metodologickému vykladu a vypracovanej,
jednoduchej metodike vyskumu. V kone¢nom désledku nam nedokézali poméet. Ak by bola
metodika v mad’arskom jazyku, nebolo by mozné dosiahnut’ objektivny vysledok, lebo sucast'ou
standardizovaného rozhovoru bola napriklad aj slovenska pribuzenska terminologia, respektive
charakteristika miestneho narecia.

Ak ma byt cielom/vysledkom vyskumu realny odraz skuto¢nosti, nutné je ziskat' tidaje
o NAS od respondentov z kategérii MY aj ONIL. V kontexte predchadzajicich avah kratkodoby
terénny vyskum neumoziuje osvojit’ si jazyky majoritného obyvatel'stva (rumunsky, mad’arsky),
odpovede verifikovat a objektivizovat. Vyuzivanie tlmocnickej sluzby by znamenalo
skresl'ovanie reality.*

3. Dostatok informatorov neschopnych poskytnut informacie. Su aj situacie, ktoré
vyznievaju pomerne paradoxne. V lokalite, kde Zije relativne velké mnozstvo obyvatel'ov
slovenskej narodnosti — potencidlnych respondentov, funguju institicie na slovenskom etnickom
principe, pritomné su potrebné 'udské zdroje z roznych kategérii. Synergia medzi badatel'mi
a informatormi nefunguje. Nerozumeju otazkam? Ani absolventi vysokych §kol na Slovensku?
Ani veduci predstavitel’ slovenskej Skolskej ustanovizne? Pytame sa zle? Nemaju ¢o povedat’?
Nechcu odpovedat? Sme podozrivi? Boja sa, alebo nechapu ucel nasej navstevy? Na ziadnu

4 Porovnaj s MURPHY, R. F.: Uvod do kulturni a Socidlni antropologie. Praha : Slon, 2001. s. 213-222.

94



z tychto otdzok, napriek skusenostiam a dostatocnému ¢Easovému odstupu, odpovedat
nedokazeme. Najpravdepodobnej$im doévodom, nie vSak uspokojivym vysvetlenim, bol
komplex najréznejsich okolnosti. Napokon sa stal najlepsim informatorom, nielen o vzdelavace;j
institacii a o vzdelavani, $kolnik. Terénny vyskum ma svoje postupy, zakonitosti, no aj Specifika.
Dnes uz vieme — Skolnik vSetkych pozna, najma ucitel'ov aj rodi¢ov, vyprevadza deti az na ulicu
a ¢aka, kym ich odvezie skolsky autobus. Popritom prehodi re¢ s okoloiducimi. Pocas vyucby
chodi po chodbe a pocuva aj to, Co sa deje v triedach. Vo vol'nom ¢ase sa mu na ulici prihovaraji
ziaci — byvali aj sucasni. Hovoria, ¢o nové doma, ¢o robia rodicia, ¢i uz maji porobené, ¢o
chystaji. Vyborny informator.

Podobna situacia moze nastat’ aj v prostredi, kde slovencina nie je hlavnym komunikacnym
prostriedkom (napr. Sarva$, Slovensky Komlos, alebo eSte pravdepodobnejSic v mensich
dedinach Mad’arska, ktoré nachadzame napriklad na mape v publikacii z roku 2001 Sprievodca
slovenskym zahrani¢im editorky Lubice Bartalskej).> Nerozumejii otdzkam? Nerozumieme
odpovediam? Pytali sme sa na iné. Vel'ké mnozstvo mad’arizmov, dlhé hl'adanie adekvatneho
vyrazu. NavySe, sucasny slovensky jazyk je v kontraste s archaickou nare¢ovou slovencinou,
ktora sa 300 rokov formuje v podmienkach inojazyCnej majority. Napriek dlhorocnym
sktsenostiam s dolnozemskou slovencinou, byvame obc¢as prekvapeni na§imi nedostatkami. Ista
pani docentka — etnologi¢ka — nam nedavno povedala, ze ak nevieme po mad’arsky, mad’arskym
prostrediam so slovenskou mensinovou societou by sme sa mali vyhnut. Povedala to preto, Ze si
na vyznamnej konferencii vypoc¢ula predchadzajice riadky napisané v tomto odstavci. My sme
vSak mysleli aj na tuto situdciu a pri vyskumoch nam pomahal denny doktorand z Komarna. Vie
po mad’arsky, teda skor — plynulo sa dohovori. Na nas vyskum mala jeho tcast’ len pozitivny
vplyv. Ak sa vSak blizSie zamyslime nad priebehom vyskumu, zistujeme, ze sme dostavali
odpovede na iné otazky. Mad’arsky hovoriaci doktorand prelozi odbornt otazku respondentovi
— prislusnikovi slovenskej narodnostnej mensiny svojou komarnanskou mad’ar¢inou a odpoved’
preklada do slovenciny. Okamzite zistujeme, ze odpoved nekoreSponduje s otdzkou. Pani
docentka mala pravdu. Terénny vyskum a jeho priestorové, etnické a jazykové Specifika su
mimoriadne variabilné a posudzovanie uspechu zavisi od kumulacie takych parametrov, ktoré
nedokaze ocakavat ani vyskumnik. Podobné skusenosti, hoci vinom kontexte, mame aj
z vyskumu spdsobu zivota beduinov v Syrskej pasti. Pri opakovanych navstevach ko¢ovnikov
plnil funkciu tlmoc¢nika kolega — Arab, zijuci dlhodobo na Slovensku. Mnohé v slovencine
polozené otazky sa ani nepokusil prelozit, pretoze boli nepripustné z etnokonfesionalneho
hladiska, $pecifickej beduinskej moralky aj celkového kontextu, ktory by nepochopili. Kladol
teda vlastné otazky, ¢o neskdr aj priznal, a odpovede sa nezhodovali s o¢akavaniami.

Uspesnost’ terénneho vyskumu a kvalita ziskanych udajov vo velkej miere zavisia od
vhodnych respondentov. Vyhladdavame ich priamo v skimanom prostredi, alebo sa snazime
zabezpecit’ si ich vopred prostrednictvom kontaktnej osoby. Nastat’ moZze niekol’ko situacii:

1. Kontakt je ochotny a schopny pomdct’. Nasa kontaktna osoba pozna obyvatel'ov, ma
prehlad o aktivitach v dedine. Je ddlezité, aby mala dobré vzt'ahy so spoluobcanmi. V takomto
pripade mame ul’'ah¢enu pracu, pretoze nas kontakt nam otvdra dvere, zabezpecuje nam prijatie
takmer vSade. Svojou autoritou plynule zabezpecuje novych informatorov v ziadanej Struktuare.

5 Porovnaj s KOLEKTIV: Atlas ludovej kultiry Slovdkov v Madarsku. Békesska Caba : Slovensky
vyskumny ustav, 1996.
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Ako napriklad pani fararka v konfesionalne heterogénnej obci v juhovychodnej Slavonii. V celej
slovenskej komunite prirodzene reSpektovand servirovala Styrom vyskumnikom l'udi na
rozhovor priebezne, dokonca podl'a jej vlastného ¢asového harmonogramu a dbala, aby sme ho
dodrziavali. S podobnou nadstandardnou sluzbou sme sa viackrat stretli aj v Sedmohradskom
rudohori, kde nas miestni farari vozili k informatorom do vzdialenych horskych osad terénnym
autom, respektive traktorom.

2. Kontakt je ochotny, no nie schopny poméct. Tato situacia je naro¢na. Mentalne
nastaveni na pomoc a bezproblémovy vyskum spravidla nastdva padd do tvrdej reality. Nas
kontakt pozna obyvatel'ov, no nema telefonne Cisla, nevie, kde byvaju, je to prilis d’aleko, alebo
s nimi nema dobré medzil'udské vztahy. Je stale zaneprazdneny a nevie, kedy sa nam bude moct’
venovat. Tento pripad odhalime pomerne rychlo. Nie je to vzdy neprijemna situdcia, no
pod’akujeme a odchadzame. Doélezité je ziskat od neho aspon jeden d’alsi kontakt, tam to
skisime znovu. Takouto vylu¢ovacou metédou sa spravidla uchytime. V tomto pripade je
dolezita aj empatia, l'udsky pristup, poznanie narefia a jazyka majoritného obyvatelstva ¢i
roznych suvislosti miestnej kultury.

3. Kontakt nie je ochotny, no je schopny poméct’. Tento pripad je podstatne neprijemnejsi
ako predchadzajuci. Vyskumnik musi vyuzit’ vSetky svoje poznatky z psychologie osobnosti,
aby doty¢ného primail k spolupraci. Dovody opytovanej osoby mozZu byt rézne, od osobnostnych
vlastnosti az po jej negativne skiisenosti z predchadzajucich vyskumnych navstev. Je potrebné
konstatovat,, Ze asi polovica takychto situdcii nema pozitivny vysledok. Pan farar, administrujtci
cirkevny zbor v Srieme, nas pri prosbe o poskytnutie informacii tvrdo odkazal na publikované
prace a konstatoval, ze vsetko uz bolo vyskumané. V tomto pripade sme neboli uspe$ni, no po
jeho odchode nam pritomni ¢lenovia cirkevného zboru ochotne poskytli potrebné informacie
a kontaktovali nas so zelanymi informatormi. Niektori odporac¢ani (potencialni) respondenti s
presvedceni o svojej nenahraditel'nosti, lebo vsetko vedia najlepsie. Pri naSom prichode v prvom
rade zist'uju, ¢i sme uz niekoho navstivili. Ak prizname, ze nie je prvy, pod’akuje medzi dvermi
za navstevu, lebo uz vsetko vieme a on nam nema co povedat. Ak to neprizname, vedomy svojej
dolezitosti sa necha prosit, ziskame od neho potrebné udaje a potom ndam poradi, ku komu by
sme nemali ist’, lebo ni¢ nové by sme sa tam nedozvedeli.

Podmienky realizicie terénneho vyskumu

Priebeh prace v teréne vyrazne ovplyviiujui najréznejSie okolnosti, vyplyvajice z prirodno-
geografickych podmienok, logistickych a infrastruktirnych moznosti lokality aj okolitych obci,
od Casového planu, ekonomického zabezpecenia vyskumu. Do uvahy prichadza niekolko
moznosti. Z hladiska ziskavania informadacii je mimoriadne osozné ubytovanie v rodine
miestnych obyvatel'ov. Badatel’ ziskava prilezitost’ vyuZzivat’ rézne varidcie vyskumnych metod
od rozhovorov, analyz rodinnych albumov, videozaznamov, az po zucastnené a nezicastnené
pozorovanie pri priprave jedal, starostlivosti o hospodarstvo aj pri najroznejSich kazdodennych
¢innostiach. Vznika tiez moznost’ vyuzit' pritomnost’ ¢lenov rodiny i navstevy pribuznych,
znamych a susedov. Ak je Clenov timu viac, ubytovanim v niekolkych domacnostiach sa
pozitivny efekt znasobuje. Negativom tejto formy je psychicky a fyzicky vycerpavajica
vzajomna pozornost’ a neustdla potreba hostitel'a pomahat’. Vyskumnik si potrebuje poznamky
triedit’, spracovat, vyhodnotit a na to je potrebna istd davka pokoja a sustredenia. Z tohto
hladiska je komfortnejSie ubytovanie v komercnom zariadeni (hotel, penziéon), moznost
individudlneho stravovania a ndaslednd navsSteva informatorov podla vypracovaného
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harmonogramu. Odpada tu vSak moznost’ sledovat’ kazdodenné rutinné aktivity domacich aj
priebezne dopinat’ informacie z identického, kontinudlne vytazovaného zdroja. Komfort pri
ubytovani zavisi od kvality infrastruktury v mieste vyskumu. Zazili sme uz aj nevyhovujiuce
podmienky, hygienicky podstandard, nedostatoéné vykurovanie v chladnejsich obdobiach roka,
absenciu moznosti stravovania. Vtedy vyhoda tejto formy ubytovania/pobytu zanikd. Ak sa
v skimanej lokalite nenachadza ubytovacie zariadenie, badatel' je nuteny hl'adat’ v okoli,
v pripade odl'ahlejsich lokalit aj niekolko desiatok kilometrov. Problémom je potom
vypracovanie redlneho ¢asového planu, astd neseriéznost’ na strane informatorov aj operativne
nahradzanie takychto vypadkov. Mdze nastat’ prelinanie terminov aj dlhé ¢akanie na d’alSie
stretnutia, ktoré vyskumnik v priaznivom pocasi travi prechadzkou po lokalite spojenou
s fotodokumentaciou, navstevou cintorina, pohostinstva. V zlom pocasi neraz aj ¢akanim v aute.
Dochadzanie na vyskum pritom nevylucuje ubytovanie v nedostato¢ne kvalitnych zariadeniach
z hladiska ubytovania aj stravy, ¢o je pravdepodobne najnegativnejsi pripad. Pri ¢akani na
informatora v pohostinstve je tento sociadlny priestor vhodny na oslovenie potencialnych
respondentov, sledovanie medziludskych a interetnickych vztahov, poclvanie spdsobu
vzajomne] komunikécie prisluSnikov minority aj minoritného a majoritného obyvatel'stva.
V tomto prostredi sa dobre spracovava problematika kultirnej krajiny, miestnych ¢i chotarnych
nazvov, ktoré spravidla lepsie ovladaju muzi. V kréme ich je viac, informacie dopliiaju,
potvrdzuju alebo vyvracaju, vzajomne si pomahaji pri orientacii na mape.

Opakované vyskumy

Z organizacného hladiska je planovanie navratného terénneho vyskumu spravidla
jednoduchsie. V cielovej lokalite sa uz vyskumnici orientujii v priestore, maju vytvorené
kontakty. Ich mnoZstvo a intenzita zavisia od velkosti obce aj od réznych kvalitativnych
parametrov (aktivity spolkovych organizacii, cirkevnych spolocenstiev, frekvencia podujati,
navstevnost,, tradicie). Ak k nim patria vSeobecne uznavané autority (duchovni, ucitelia,
predstavitelia samospravy), vyskum moze smerovat ku konkrétnym javom bez
predchadzajiiceho nadvdzovania spoluprace, spoznavania sa, respektive objasfiovania ucelu
zberu informacii.

Zaver

Metodologia, tedria a terminoldgia vedeckovyskumnej prace sa neustile vyvijaji. Kazdy
tematicky/problémovy okruh mozno uchopit z mnohych hladisk podla vzdelanostného
potencidlu autora a konkrétnych moznosti. Volba vhodnej metodiky a technik ziskavania
a vyuzitia udajov uzko suvisia s obsahovym zameranim, s ciel'mi prace ajej Strukturou,
s heuristikou a s zakladom UspeSnosti a kvality. Jednoznacne od seba zavisia, prelinaju sa.
V kazdom pripade je potrebné premysliet’ a vypracovat ich v poCiatocnej faze prace. Metody,
techniky a terminologiu je ddlezité kriticky hodnotit’ a inovovat’ v stilade so si¢asnym stavom
poznania. Ani kultura, ktoru studujeme, nie je statickd. Meni sa dokonca aj tradi¢na kultdra; len
tradicionalizmus nepripusta pokrok, inovacie.® Ak by sme sa nesnaZili o napredovanie,
tradicionalisticka by sa stala kultira aj vedy o kultare. Zdorazitujeme, ze v Ziadnom pripade

K otazkam tradicie a tradicionalizmu blizsie napriklad LIBA, P.: Literatiira a folklér. Nitra : Pedagogicka
fakulta, 1991.
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nejde o znevazovanie vysledkov prace nasich predchodcov, lebo aj oni sa snazili nadvidzovat
a tvorivo rozvijat odkaz badatel'ov pred nimi. V tom spociva kultirny vyvoj v najsirSom chapani
—1vyvoj vedy.

Terénny vyskum je dblezitou formou ziskavania materialu viacerych pribuznych vednych
disciplin. Sucasné trendy potvrdzuji znacnu interdisciplinaritu, ktora sa prejavuje aj
v realizovani terénneho vyskumu. Vyuzitie Statistickych metdd a napriklad SWOT analyzy je vo
vedach o spolocnosti a kultiire v si¢asnom stadiu vedeckej prace samozrejmostou prave tak, ako
nové techniky vyskumu i dokumentacie kultarnych javov a ich ekologie (spomenime napriklad
rozne formy vizualnej dokumentacie), vyuzitie vysledkov vo vedeckej praci, v spolocenskej
praxi aj v rdmci propagacie.

Kvalita, sila a intenzita kontaktov s informatormi je determinovana vzajomnou empatiou
a zohladnenim mnozstva spoloéného medzi badatelom a respondentom (napr. rodova
prislusnost’ a vek, zaujmy, zaluby, vzdelanie, geograficky, etnicky ¢i konfesionalny pdvod,
jazyk, siet’ kontaktov). Cim je spoloéného viac, tym je silnejsi vzajomny vztah. Pre ziskanie
dostatoéného mnozstva kvalitného materidlu je ddlezitd symbidza predispozicii a kompetencii
informatora a skusenosti antropoldga.

Tato praca bola podporovand Agenturou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade Zmluvy
¢. APVV-15-0104.
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The Field Research in Cultural Anthropology in the Scope
of Theory and Practice

The paper was motivated by confronting theoretically defined research methods in cultural
anthropology and its subdisciplines - in culturology and ethnology with their use in practice. The
knowledge is drawn from published sources and from our own experience gained mainly during
field research of the culture of Slovak minority communities in the Lower Land (Hungary,
Romania, Serbia, Croatia), field research of traditional culture in Slovakia or the field research
of Bedouin culture in the Syrian Desert. The aim was to present practical information that can
be used for researchers and to bring modified views to the use of various research methods.
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Slovenské Spevy Online: Project Dudo Slovensky and the
Crowdsourced Digitization of a Folk Song Collection

Jana Ambrozova

Abstract

The vast amount of folk songs that were gradually amassed in published song collections
through intensive collecting and editing activities throughout the 19" and 20" centuries
represents a rich and precious material that is useful in present-day artistic and educational
contexts. Yet for various reasons, it is often inaccessible to those who work with folk song for
hobbyist-artistic purposes, in the folklore movement, or in education. In the last two decades,
websites have been created in Slovakia that present folk songs in various ways: either in the form
of a database of song lyrics, or complete text-melodic transcriptions supplemented by sound
samples. In 2016, a project called Ludo Slovensky — Ludové piesne [Cudo Slovensky — Folk
Songs] was initiated, which approached the digitization and public dissemination of folk songs
in an unusual and interesting way.

This paper presents the genesis of the project and the context in which it was created, the
theoretical and methodological aspects of the process of digitizing songs and publishing them on
the Internet. Its main purpose is to digitize and interactively mediate the content of one of the
most important and extensive song collections in Slovakia — Slovenské spevy [Slovak songs].

Keywords
Digitization, folk songs, applied ethnomusicology, Cudo Slovensky, Slovenské spevy.

Introduction

At the end of 2016, the well-known Slovak aphorist and journalist Tomas Ulej turned to the
Department of Ethnology and Folklore Studies at the Faculty of Arts of the University of
Constantine the Philosopher in Nitra. He was preparing the concept for a digitization project
focused on existing published folk song collections and looking for a professional consultant for
the project. He described his intentions in a very engaging way, and his previous digitization
activities based on voluntary contributions by the public and individuals were equally
impressive. In just a few days we met and started to think about the conceptual framework and
implementation details of the Ludo Slovensky — Slovak Songs [Ludo Slovensky — Cudové piesne]
digitization project. The interim result of the project is one part of a more comprehensive web
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portal — www.ludoslovensky.sk.! Although the project is not finished, the following paper aims
to present the context in which it was implemented, the basic methodological procedures of
digitization, the specific roles played by public volunteers in its creation, and other key aspects
that contributed to its overall realization.

The digitization of song collections in Slovakia and their online public access

An important motive for the project was the fact that especially during the 20" century, and
to a greater extent in its second half, many musical folklorists and ethnomusicologists played
essential roles — whether as collectors or editors — in the creation of valuable song collections
amounting to hundreds of folk song notations.? However, today the editorially excellent ones
remain “hidden” in libraries, and only some can be found at antiquarian bookshops. At the same
time, due to intensive activities in the field of amateur folklore ensembles, folklore choirs, or in
primary schools within the specific subject “Regional Education and Folk Culture”, which was
introduced into the State Education System in 2008 by the Ministry of Education, there is a great
demand for local and regional song material which, for various reasons, cannot be satisfied by
commercially published music albums and YouTube videos presenting traditional music.

On the other hand, the emergence of digital technologies and the Internet represents a key
moment for research institutions and professional ethnomusicologists not only in terms of
processing existing archival materials, creating information databases and registers, and
participating in national and international digitization projects, but most importantly the
methodology used for the documentation and analysis of musical, verbal, and dance
expressions.® Of course, the choice of which processes should be digitized and to what extent
also depends on the conditions in which an institution operates.* In relation to applied
ethnomusicology, digital technologies and the possibilities of the Internet currently represent
a broad platform for the effective popularization of research results, educational activities, and
relationship-building with the public, in which ethnomusicologists in Slovakia, for example, are
largely replaced by a broad community of sincerely passionate, but often professionally

"'Web (1): https://www.ludoslovensky.sk/

2E.g. KOVACICOVA, J.: Piesne z Brezovej. Martin: Osveta, 1958. / HUDEC, K. — POLOCZEK, F. (eds.):
Slovenské [udové piesne I—IV. Bratislava: Vydavatel'stvo slovenskej akadémie vied, 1951-1964.
BURLASOVA, S.: Ej, prisli sme, prisli sme na pole druzstevné. Bratislava: Priroda, 1980. / DEMO, O.
(ed.): Z klenotnice slovenskych ludovych piesni. Bratislava: Opus, 1981. / JAREK, M.: Vyletela hiiska:
Ludové piesne zo Skycova, Slazian a Hostoviec. Nitra: Dom Matice slovenskej, 1997. / BARTOK, B.:
Slovenské ludové piesne — Volume 1-3. Bratislava: Hudobné centrum, 2020 and many others.

3 Compare e.g. ELSCHEK, O.: Elektroakustika a etnomuzikoldgia. In: Slovensky ndrodopis, 1961, 9, Nr.
2, 295-309. / GRICH, S.: Muzikolégia a digitdlna technika z pohladu sucasnosti. [online]. Brno:
Masarykova Univerzita, 2013. Available on:
https://is.muni.cz/th/365334/ff d/Muzikologia a digitalna technika GRICH.pdf [visited 2020-01-25]. /
AMBROZOVA, J.: Aplikacia digitalnych technolégii vo vyskume tradiénej indtrumentalnej hudby na
Slovensku. In: Slovensky narodopis, 2018, 66, Nr. 1, 29-55, doi: 10.26363/SN.2018.1.02.

41 am referring here to the extent of human and time capacities, the quality of technological equipment, the
financial evaluation of personnel, the current priorities within scientific activity and the priorities and
ideological settings of the ministries that politically shape the conditions for the functioning of scientific
institutions.
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insufficiently educated amateur enthusiasts, who are the creators of extensive Internet content
focused on traditional music and dance or intangible cultural heritage.

In terms of the public availability of archives with recordings of traditional music, folk songs
(in notated or sound form), recordings of dance performances, or publications held at the Institute
of Musicology of the Slovak Academy of Sciences in Bratislava, the possibilities are limited.
More precisely, there is no public access to the materials through an online database or any portal
with digital objects, although the digitization of the collection is being carried out slowly and
with limited resources.® The Institute of Ethnology and Social Anthropology of the Slovak
Academy of Sciences has created and made publicly available a database of digital archives of
image documents under the Etnofolk project,® which provides online access to more than 118,000
digitized records of Central European and Slovak cultural heritage. Song recordings that are part
of'the institute’s collection are being digitized, but are not included in the current public database.
The Archive of Radio and Television of Slovakia has research recordings of traditional music
from the second half of the 20" century, but mediates them only as part of radio and television
programs, documentaries and specific programs dedicated to folklore (these are located in the
institution’s online archive).

In direct connection with UNESCO’s Convention for the Safeguarding of the Intangible
Cultural Heritage ratified in 2003, in 2008 the management of the Ministry of Culture of the
Slovak Republic approved the Program of care for traditional folk culture. In accordance with
its fulfillment, the Coordination Center for Traditional Folk Culture (currently the Center for
Traditional Folk Culture) was established within the National Center of Culture and Education
[Narodné osvetové centrum].’” Since its inception, it has been working on several important

3> However, it should be emphasized that in the last two decades, scientific activity has paid great attention
to the processing of the song collection through a genre perspective, as well as to historical sources of folk
songs, resulting in a series of monographs and critical new editions of historical song collections
supplemented with analytical commentary (see e.g. URBANCOVA, H.: Trdvnice — licne piesne na
Slovensku: Ku genéze, Strukture a premenam piesnového Zdnru. Bratislava: AEPress, 2005. /
URBANCOVA, H.: Maridnske legendy v ludovom speve: Prispevok k typoldgii variacného procesu.
Bratislava: AEPress, 2007. / URBANCOVA, H.: Janske piesne na Slovensku: Struktitra, funkcia, kontext.
Bratislava: AEPress, 2010. / URBANCOVA, H. (ed.): Andrej Kmet: Prostondrodné vianocné piesne [1.].
Edicia Monumenta Musicae Slovacae. Bratislava: Hudobné centrum, 2007. / URBANCOVA, H. (ed.):
Andrej Kmet: Napevy vianocnych piesni [11.]. Edicia Monumenta Musicae Slovacae. Bratislava: Hudobné
centrum, 2015). All of these have been published exclusively in paper form, some are supplemented by
a CD with musical examples.

¢ The database is available on the Internet: Web (2): http://uetetnofolk.eu/index.php/main/records. The
project was funded by the European Regional Development Fund (ERDF) and co-financed by participating
institutions from the Czech Republic, Slovakia, Hungary and Slovenia.

7 Since 2010, the Center has been operating as a specialized professional workplace (in addition to being a
contributing organization) at the Slovak Folk Art Collective (known as SCUK, professional artistic body).
The basis of the Care Program for Traditional Folk Culture (further on as TFC) are stated as being “long-
term, purposeful and comprehensive direction to the development of cultural, historical and national
consciousness of the population, to restore and maintain the historical structures and diversity of regional
and local cultural expressions” (KYSEL, V. (ed.): Program starostlivosti o tradicni ludovu kultiru.
[online]. Bratislava: Centrum pre tradiént 'udova kultiru: Zdroje informacii, 2008, p. 1. Available on:
https://www.ludovakultura.sk/wp-content/uploads/2017/09/2-1-5-Program-starostlivosti-o-TK.pdf
[visited 2021-04-15]). The program’s stated forms of implementation are: “the creation of a central fund
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projects related to the enhancement of cultural heritage. In the context of the topic of this paper,
the “Traditional Folk Culture Collection” [Fond tradi¢nej 'udovej kultary] is important. It is
a website amassing (to date) 7,384 digital objects related to traditional folk culture (photographs,
film recordings, sound recordings, documents and other digitized 3D objects) from the
collections of private and legal persons acquired through the organization’s own research from
2008-2017. The growing database contains nearly 2,500 sound recordings of folk songs, but
there are no music transcriptions in the materials published so far.

The second possible source of digitized song materials is the Slovakiana® national database,
which is the result of a nationwide project to register, process, and copyright cultural and digital
objects carried out by 16 research, educational, and memory institutions (libraries, selected
museums, galleries, including the National Center of Culture and Education in Bratislava). Since
the launch of the portal in 2015, digitized collections of objects in high resolution (including
selected objects in the archives of the Music Museum — Slovak National Museum) have been
made available to the public. Again, musical notations of folk songs are not found among the
published objects, but the database does contain 650 sound recordings.

Various civic initiatives or passionate individuals represent an interesting complement or
counterbalance to the state-led digitization projects mentioned above. The new online portal
currently in development by the NGO Folklore Lovers’ Club [Klub milovnikov folkiéru]® will
likely play a key role in the field of education and popularization of traditional music and dance
in Slovakia in the foreseeable future. The members of the association managed to collect an
impressive number of tape and film field recordings from the private collections of dance
choreographers, ethnographers, and the older generation of important actors in the folklore
movement, who made recordings in rural areas in the second half of the 20" century. All the
materials from various locations in Slovakia (especially from the eastern part of the country)
have been digitized and are being catalogued, and a selection of them will be made available to
the public through the interactive and educational parts of the website.!® The digital archive
includes only a fraction of songs collected by the amateur ethnographer Jan Lazorik, the
dominant part consisting of audio and audiovisual recordings.

The closest to the project that is the subject of this article are websites focused on the online
collection and presentation of song lyrics or complete musical transcriptions of folk songs.
Among these is the largest such portal in Slovakia, Songs for All — Lyrics and Sheet Music of
Folk Songs [Pesnicky pre vietkych — Texty a noty ludovych piesni],!! containing several thousand

institution for the field of TFC and within it a central database of data on TFC; creating communication
paths for users; creating reasonably attractive forms of TFC presentation; organizational, popularization,
financial and other support mechanisms for the realization of the main goals” (KYSEL, V. (ed.): Program
starostlivosti o tradicnii ludovii kultiru, 2008, p. 1).

8 The online database is available on the website: Web (3): https://www.slovakiana.sk/ [visited 2021-04-09].

° The online archive will be available on the website: Web (4): https://www.milovnici.sk/ [visited 2021-04-09].

19 These will be sound recordings of singing and of instrumental music, as well as film recordings.
Employees of the Department of Ethnology and Folklore of the Faculty of Arts, Charles University in Nitra
are working on the classification and cataloguing of records.

' The online database is available on the website: Web (5): https://pesnicky.orava.sk/. The site contains
Slovak and Czech, Moravian, Polish, and Ukrainian songs, as well as folklorized tunes and the newer
composed song repertoire. On the site, it is possible to easily search for song lyrics through sophisticated
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transcribed song texts. The method of presenting folk song lyrics, the method of classifying and
sorting songs (only part of which are complemented with an audio or video recording, or more
commonly a musical score), point to the great effort of the authors to include as many lyrics as
possible, yet without more serious professional ambitions. However, the whole project is still
arespectable private initiative, financially supported solely through voluntary monetary
donations from its supporters.

Tomas Ulej and his digitization projects

Tomas Ulej is a well-known Slovak journalist and a talented aphorist. In the context of the
digitization and popularization of cultural heritage, he became publicly visible as the author of
an extensive online database of works of Slovak literature — The Golden Collection of the SME
daily [Zlaty fond dennika SME 2.0],'* thanks to which all the most important Slovak literary
works are freely available on the Internet in full-text electronic versions. The extensive internet
database of Slovak historical and classical literature includes 2,181 literary texts, starting with
literary works from the 8" century and continuing from the 16" century to the 20" century.

The Ludo Slovensky project is not, as mentioned, Ulej's first project. Likewise, it is not just
about digitizing folk songs. It consists of several subprojects that are located on a separate,
visually distinct Internet subpages of the project website. The first part of his activities under the
Ludo Slovensky brand was to make digitized proverbs and sayings from the collection of Slovak
pedagogue, publicist, linguist and collector of folklore Adolf Peter Zaturecky (1837-1904)
totaling 12,000 items available to public visitors in a humorous, creative and visually appealing
way. The phase focusing on the digitization of folk songs is therefore “only” the next in line.

In principle, the Ludo Slovensky project does not have a clear limit in terms of the amount of
song materials that can be published on the Internet. In its initial phase, Tomas Ulej chose an
existing large corpus of folk songs as a starting point: the second supplemented and revised
edition of Slovenské spevy [Slovak Songs] in 7 Volumes. '3

Slovak songs — Slovenské spevy

Slovenské spevy represents the largest published collection of folk songs in Slovakia.
Although it was no easy task and the finalization of the first 3-volume edition took almost 50
years, it can also be perceived as a unique material representation of the national emancipation
processes of the 19 century in Slovakia (then part of the Austro-Hungarian Monarchy). The era
of its birth was characterized not only by the gradual development of the national political
movement and engaged cultural life, association activities in cities, or networking of
representatives of conscious Slovak intelligentsia, but also a growing discussion about the need
for systematic collection and publishing of folk songs and poetry, which would serve as an

filtering, some of them are supplemented by a hypertext link to the score for the accordion or other
instruments).

12 The resulting website (https://zlatyfond.sme.sk/) is, in addition to housing complete online texts of
literary works, equipped with precise passportization, clear search and a number of funny and thoughtful
technical aids that facilitate working with texts and make it more attractive to the user.

13 GALKO, L. (Ed.): Slovenské spevy 1-VII. Bratislava: Opus, 1972-1989.
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important artistic basis for the development of national music. This discussion is evidenced by
several essays and critical or political agitation texts published in periodicals of the era.!*

Initially within the research agenda of the so-called Matica slovenska' and later, after its
temporary dissolution, as the main goal of an association based in Martin called the Commission
for the Collection and Publishing of Slovak Songs [Poverenictvo pre zbieranie a vydavanie
Slovenskych spevov], a nationwide collecting event was initiated with the participation of 63
volunteer collectors (teachers, priests, and musicians) from various cities and villages in
Slovakia. The project was financially supported by monetary donations and subscriptions from
239 donors. It was an extensive and unprecedented collecting event, initiated and methodically
coordinated through a precisely prepared call and manual — The application and invitation in
service of "Slovak Songs" from 1879.'° During the years 1880-1882 (part I, 6 books, ed.
J. Kadavy), 1889-1897 (part II, 7 issues, ed. J. Kadavy, K. Ruppeldt) and finally 1889-1926
(part I11, 5 issues, ed. K. Ruppeldt and J. Meli¢ko; M. Ruppeldt) a total of 1,977 folk songs were
published under the title Slovenské spevy.

Slovenské spevy aroused a great response not only among the Slovak intelligentsia. Several
foreign collectors also expressed enthusiasm for the project.!” The collection became an
inspiration for composers, as well as for the first theoretical treatises on the musical aspects of
folk songs and their musical-structural development. Equally important were the critical
reflections on the editorial processing of music manuscripts, which appeared in contemporary
press during and after the project. They dealt, for example, with the issues of collecting methods,
the correction of "incorrect intonation" of singers in music notation, the recording of melodies
based on “Gregorian scales”, and solutions for the transcription of rhythmic nuances, or melodic
and textual variants.'®

In the context of the digitization project Ludo Slovensky, the key edition of Slovenské spevy
is the 2™, revised edition of the collection prepared in the second half of the 20™ century by

4 ELSCHEKOVA, A. — ELSCHEK, O.: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava: Hudobné
centrum, 2005, p. 29.

15 Established in 1863 as a cultural and scientific institution with a national-emancipatory mission.

16 KRESANEK, I.: Slovenské spevy. In: Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska 2. Bratislava: Veda, 1995,
p. 170. / GALKO, L.: Vznik Slovenskych spevov. In: Slovenské spevy |. Bratislava: Opus, 1972, p. 19. It
contained detailed instructions regarding the selection of repertoire, the selection of respondents, the
method of recording the melody and multi-voice, the indication of the singer's name, location, song genre
and the function of the song, etc.

17 The folk song collector, composer and folklorist Béla Bartok was also an admirer of the project. In one
of his letters addressed to Matica slovenska, he stated: “[...] Slovenské spevy is an extraordinarily important
collection, so later many foreign music scholars will undoubtedly deal with it... It is truly admirable that
you have been able to publish such a beautiful collection on your own without any state support, only with
the help of amateur collectors... ” (quote published In: LENG, L. — MOZI, A.: Nduka o slovenskom
hudobnom folklére. Bratislava: Univerzita Komenského v Bratislave, 1973, p. 73.). For the 3™ and final
issue of Slovenské spevy, he even offered to contribute his manuscript of Slovak folk songs, but the socio-
political situation, especially the First World War, precluded its inclusion (GALKO, L.: Vydavanie a ohlas
Slovenskych spevov. In: Slovenské spevy I. Bratislava: Opus, 1972, p. 30.).

18 See GALKO, L.: Vydavanie a ohlas Slovenskych spevov. In: Slovenské spevy I. Bratislava: Opus, 1972,
p. 23-31.
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ethnomusicologist, folk songwriter and composer Ladislav Galko (1916-1987).'° In 1954, he
discovered and compiled the manuscript records of folk songs from Slovenské spevy in the
Literary archive of Matica slovenska. Among them were also over 2,100 previously unpublished
songs. Thus, during the editorial preparation of the 2" edition of this collection, Galko had at his
disposal not only its 1% published version, but also original notations, some even with written
footnotes from their collectors. This allowed him to compare and analyze the material from
various standpoints. As he presents in his extensive introduction to the 2™ edition, he also
corrected and supplemented some musical notations to varying degrees, as they differed from
their manuscripts. On the other hand, he addressed the complicated problem of the variability of
texts and melodies, as well as the overall inconsistency of the editorial processing of the 1%
published version of the collection. The result of his work is represented by 7 extensive volumes
of more than 4,000 songs, published between 1972 and 1989 by the Slovak music publishing
house Opus.?°

Ladislav Galko took into account all the above-mentioned problems in detail, which was also
reflected in the graphic and content design of individual song notations. To distinguish the data
from the manuscripts, the 1% edition and the information added by him, he used a system of
different parentheses, specific characters, italics and a system of notes under the notation (Figure
1). It was this fact that posed a great challenge not only in terms of the digitization process,?! but
especially in relation to the design of the website Ludo Slovensky, its functionality and user-
friendliness. The aim was to preserve all the information contained in the original sheet music
when publishing the song on the Internet, but at the same time to construct the design of the
website in such a way that it would be clear in content and easy to navigate for the average user
or primary/secondary school music teacher.

19 He worked as a specialist at the music and literary archives of Matica slovenska in Martin, and after 1961
at the Institute of Research on Art (now the Institute of Musicology, Slovak Academy of Sciences in
Bratislava). His musical-folkloristic activity was significant with his concentrated interest in the editing of
historical collections of folk songs of the 19t century. Many of them were valuable testimonies of the early
stages of the concentrated collection of folk songs and folk poetry in our territory: GALKO, L. (ed.): Ludové
piesne z Liptova a Oravy. Podla zbierky Jozefa Czupru z pol. 19. stor. Martin: Osveta, 1958. / GALKO, L.
(ed.).: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Vol. 1. and II. Bratislava: Tatran, 1988. See further:
KREKOVICOVA, E.: Galko, Ladislav. In: Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska. Bratislava: Veda,
1995, p. 147.

20 The first 3 volumes (Slovenské spevy 1.—111.) contain all songs from the 1% edition. The other 3 volumes
are named Appendices [Dodatky] D1-D3. These contain unpublished songs and a selection of songs from
the first 3 volumes which differ from their manuscript versions to a significant degree. The last volume is
the so-called Registers (Reg.), in which Galko concentrated registers of songs, as well as comparisons with
sources published before 1905 and other results of extensive comparative work Compare: GALKO, L.
(Ed.): Slovenské spevy I-VII. Bratislava: Opus, 1972—-1989.

2! The digitization of the 2™ edition was carried out with the kind consent of the heirs of Ladislav Galko
and the Opus publishing house (at the time the project was launched, the publications of this important
music publishing house were managed by the Forza agency, with whom negotiations took place).
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166.

(Moderato) (Dr. Em. Hermann), [1880], Slatina, [Zvolenskai]
Ka- ¢i¢-ka di-vo-kd le - te-ia Z vy-so-ka
)
B4 i\ : o A )
o T —— — 4
pri-le - te-la ko-rd-&o-vi: or - te-se zhl-bo-ka
Katitka divoka Orteze zhlboka
let.ela zvysoka‘, ) nedaleko plota,
priletela k oracovi: ide moja najmilejsia,
orteZe zhlboka. pekna &ernooka.
A to tak, a to tak,
ako na hore vtsk;
ked sa dvaja zamilujq,
musia sa nahat tak.
—_—

V L vyd. je oznatené¢ opakovanic ¢. — 8. taktu repeticiou.

Figure 1 Notation example of the song Kaéi¢ka divoka letela 7 vysoka [The Wild Duck Flew High
Above], “Galko’s” edition.
Source: GALKO, L. (ed.): Slovenské spevy 1., p. 144

Different types of parentheses indicate whether the information comes from the manuscript,
from the 1% or the 2™ edition. The editor’s note points (in this particular example) to the
difference between the presented song and its rendition in the 1% edition of Slovak Songs.

The digitizers' community and its internal hierarchy

The specificity of the presented digitization project is, first of all, that all of its activities are
based on the principle of volunteering. Within a few days of the call published on December
2016,%2 117 volunteers had responded. To date, 150 people have worked on the project in their
free time. There are no deadlines in the project. The time needed to process the material is
determined by each volunteer. Some work on a daily basis (digitizing dozens of songs a week),
while others participate only occasionally. The members of the community are complete laymen,
fans of folklore, members of the folklore movement, or active musicians, and only a few have
a formal education in ethnology or music. Although Tomas Ulej guarantees the most active

22 The call was published in the Blog section of one of the largest dailies in Slovakia, Dennik N. ULEJ, T.:
Startuje projekt digitalizacie kultrneho dediéstva Slovenska. [online]. In: Dennik N: Blog. 2016. Available
on: https://dennikn.sk/blog/623499/startuje-projekt-digitalizacie-kulturneho-dedicstva-slovenska/ [visited
2021-04-10].
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digitizers several types of benefits (e.g. a discount on the purchase of books in an online
bookstore, newspaper subscriptions, etc.; the name of the digitizer is given for each song
published on the Internet), this is a rather negligible aspect of building relationships between
participants. The motivation and source of energy for all involved is exclusively a sincere interest
in participating, motivated by various stimuli. Perhaps it is the need to contribute to the
preservation and popularization of cultural heritage, or the valuable song repertoire that is
difficult for ordinary people to find, or it may simply be curiosity strengthened by practical
experience with folk music, or even professional motivations resulting from a musical or
pedagogical focus.

All communication between digitizers and project coordinators and the distribution of song
material takes place in electronic form. For this purpose, Tomas Ulej created the online platform
Ludo Slovensky — The Community [Cudo Slovensky — Komunita], where each digitizer has
a personal account. The platform enables the uploading and downloading of files, mutual
communication between participants, and creation of online manuals. It is, in principle, a work
environment through which digitizers communicate, solve problems related to partial
digitization processes and obtain material for digitization.

In the second phase of the project, Ulej selected a small group of the most active and
consistent participants, which is in charge of checking the already digitized song transcriptions
and uploading them to the website. For this purpose, he created a special online form in which
the individual data for each song unit is filled in (Figure 2). It is in this step that, by
distinguishing the individual columns, the data is entered, which is valid either for individual
printed editions of Slovenské spevy, or for manuscript materials. The form also contains a tool
for uploading the digital (scanned) copy of the page from Slovenské spevy with the given song
(PDF format), digital MuseScore notation of the song (MSCZ format) and MIDI audio track of
the music version of the recording (MP3 format). Once the form is submitted, the song uploads
itself to the website and can be immediately searched and used. Any music teacher or regular
user who searches for a given song on the site can not only play it directly from the page, but
also download it in the above-mentioned formats.
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Figure 2 An online form through which finalized digital material is uploaded to a website.
Source: www.ludoslovensky.sk

Methods of digitizing and publishing sheet music on the Internet

Scanned copies of the publication are uploaded to the “community” page gradually, always
100 songs at a time, divided into 20 compressed ZIP folders (Figure 3). Each volunteer
downloads a folder that contains two files:

1. A copy of five consecutive pages (5 songs) of the Slovenské spevy collection (PDF
format) and

2. adigital music score file containing these 5 songs, which was created by an automated
software “reading” of the given PDF-document (XML format).?

Each digitizer must open the XML file in the MuseScore computer program and, according
to the scanned records of folk songs, divide it into 5 separate music units — exactly according to
the PDF template. At the same time, they must also check or correct any errors in the electronic
music transcription. Therefore, the participants do not have to manually rewrite all the songs,
they only “correct” the errors that arose during the conversion of the data from the PDF (scanned)

23 Computer programs were used for this purpose: NotateMe (https://www.neuratron.com/notateme.html)
and SmartScore 64 (https://www.musitek.com).
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version of the notation into its new digital form. Specific additional characters and accompanying
editorial notes, which are usually present in each notation of a song in Slovenské spevy, are not
processed in this phase of digitization, but are added to the page by Tomas Ulej himself.
The second important step is to transcribe the lyrics of the song from the PDF original into

a TXT file. The finalized material in the form of five electronic music notation files and five text
files with song lyrics are then sent to the project administrator. Since the launch of the project,
approximately 3,000 songs from the collection have been digitized this way. 320 are located on
the website.

Por. €. piesni  Stav (Volna/Obsadena) Podklady (nastiahnutie)

1001.-1005. Digitalizuje sa (lubica.janigova) =] o

1006.-1010. Digitalizuje sa (lubica janigova)

1011.-1015. Digitalizuje sa (lubica janigova)

1016.-1020. Digitalizuje sa (bozena.olejnikova)

1021.-1025. Digitalizuje sa (bozena.olejnikova)

1026.-1030. Digitalizuje sa (lvana.cernecka)

1031.-1035. Digitalizuje sa (ivana.cernecka)

1036.-1040. Digitalizuje sa (ivana.cernecka)

1041.-1045. Digitalizuje sa (jozef.marko)

1046.-1050. Digitalizuje sa (jozef.marko)

1051.-1055. Digitalizuje sa (ivana.cernecka)

1056.-1060. Digitalizuje sa (ivana.cernecka)

1061.-1065. Digitalizuje sa (jozef. marko)

1066.-1070. Digitalizuje sa (bozena.olejnikova)

1071.-1075 Digitalizuje sa (jozef.marko)

1076.-1080. Volné

1081.-1085. Digitalizuje sa (ivana.cernecka)

1086.-1090. Digitalizuje sa (ivana.cernecka)

1096.-1100. Digitalizuje sa (ivana.cernecka)

lubica.janigova feb 18
Lubica J

Beriem:

1001.-1005.
1006.-1010.
1011.-1015.

bozena.olejnikova feb 18
Bozena Olejnikova

zobrala som si 1016.-1020. a 1021.-1025

Figure 3 A list of folders with material for further processing that volunteers share/divide among
themselves through chat communication (see the bottom of the picture) and download to their
computers for further processing.

Source: www.komunita.ludoslovensky.sk

The primary goal of this type of project is to provide analog materials (in this case a printed
song collection) online in their entirety and in full digitized form. In our case, therefore, it is not
merely a matter of publishing a scanned photocopy of the printed collection of Slovenské spevy,
but the processing of all types of information about individual songs and their publication on the
website in full electronic form. This means that the internet version of a folk song entry contains
all the elements of its print version. In order to maintain user clarity, aesthetic appeal and ease
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of use on the site, we were forced to rearrange this information in various ways using pop-up
windows and hypertext. This phase of the project was the biggest challenge for us. The way these
elements are arranged is naturally related to the technological possibilities and limitations of the
website in general and has an impact on the subjective experience of the site. We took as a must
that the original data could not be lost, altered, or mixed up when individual song units are
published.

The various technical and methodological complications and issues have made and still
occasionally make the project a particularly instructive, yet challenging affair. Some problems
arose directly from the nature of the digitized source. The reason was simple: with Slovenské
spevy we are not dealing with an “ordinary” song collection, but a richly indexed and cross-
referenced source of Slovak folk music.

Website structure and interface design for each song unit

Each printed musical-textual record of a folk song in Slovenské spevy consists of several
parts: serial number of the song, melodic record with the text of the first stanza of the song,
transcription of all lyrics, tempo, collector’s name, geographical determination of the song’s
origin (name of the municipality or village), and the year the song was recorded. Some of the
musical transcriptions contain a note in parentheses, placed immediately after the metric
marking, which indicates the original position of the vocal interpretation of the song by the
respondent. In addition to these relatively common graphic elements, there are sometimes also
dynamic marks or footnotes indicating melodic or textual variants of the song in question.

We managed to orient the specific visual elements in the online version of the song so that the
page remains clear, playable and complete for the user while preserving all the data present in the
original. The Internet version of each song unit consists of the following elements (Figure 4):

® song incipit (title),
® data on the collector, digitizer and geographical origin of the song,
® melodic notation of the song with the lyrics of the first stanza, which can be played
online directly from the page,?
the text of the song, including the first stanza,
a survey question, whether the visitor of the site is familiar with the given song,
editorial notes by Ladislav Galko,
graphic links to other song variants on the website, according to instructions indicated
by Ladislav Galko,
a section with the basic information about the song,
e the All information-button, through which a pop-up window with accompanying data
of the original song will be displayed, as well as information on whether the data
comes from the manuscript, 1% or 2" edition of Slovenské spevy (Figure 5),

® an interactive map indicating the place / region of origin of the song as indicated by
Ladislav Galko (Figure 6),

24 The site works with xmlplay software, a javascript program that renders a score file /MusicXML or ABC/
and plays the music using real time synthesis in the browser.
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hypertext lines, through which it is possible to download PDF (digital photocopy of a
song recording from Slovak songs), recording in MP3 format (audio MIDI version of
the song) and XML version of the song (digitized sheet music with text, intended for
printing or musical interpretation),

hashtags to facilitate searching and cross-referencing,

slideshow with other folk songs in the database.
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Figure 4 The structure and design of the online version of the folk song
on the ludoslovensky.sk website
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Web design: Roman Kl¢o, Programming: Tomas Ulej

Kadiéka divoka letela z vysoka (vetky informacie o piesni)

Zdroje informécii o tejto piesni

Noty, texty, poznamky a dalSie informdcie o piesni, ktoré uvddzame na tychto webovych strankach,
vychddzaju z viacerych zdrojov - 1. z rukopisnych informadcii zberatelov a prispievatelov zbierky
Slovenské spevy; 2. z pera redakcie prvého knizného vydania Slovenskych spevov; 3. od zostavovatela
druhého vydania Spevov Ladislava Galka (doplneného a kritického), alebo 4. tak, Ze ich na tento web z
inych zdrojov pridali spolupracovnici webu Ludo Slovensky. Aby sme zdujemcom ulah¢ili orientdciu,
uvadzame na tomto mieste povod informacii tykajucich sa tejto piesne:

Udaj Hodnota Ako bol ziskany
Nazov Kacicka divoka letela Prvé ani druhé vydanie neobsahuje ndzvy (incipity) piesni. Dopiname
Z vysoka vychddzajic z prvého versa piesne.
Povodna zbierka Slovenské spevy L. Udaj preberame z druhého vydania
Strana 244 Udaj preberdme z druhého vydania.
Identifikator 1166 Udaj preberdme z druhého vydania.
Zberatel Dr. Em. Hermann Udaj nema podklad v rukopisoch zberatela, no bol uvedeny v prvom vydani

Digitalizator(ka) Barbora Brndiarovd  Udaj pridivame pre potreby tohto vydania.

Digitalizator(ka) Ivana Cerneckd Udaj priddvame pre potreby tohto vydania.

Tempo: Moderato Udaj pochddza z prvého vydania a md podklad v rukopisoch zberatela
Datum 1880 Udaj bol doplneny do druhého vydania na ziklade druhotnych dokumentov
zozbierania

Datum 2017-02-26 Udaj pridivame pre potreby tohto vydania.

digitalizacie

Pozniamka €. 1 Poznamka bola pridand digitalizatormi Luda Slovenského

Tato piesen bola transponovani pre lepsiu

Citatelnost...

PoznamkKa €. 2 Ide o poznamku spracovivatela druhého vydania.

Figure 5 Additional information in a separate pop-up window with more detailed information.
Source: www.komunita.ludoslovensky.sk
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Figure 6 Songs can also be searched via an interactive map on a separate subpage.
Source: www.komunita.ludoslovensky.sk

Conclusion

The Ludo Slovensky folk song digitization project by Tomas Ulej is exceptional within the
Slovak context. The so-called crowdsourcing principle, i.e. the principle of voluntary
participation, makes it even more unusual and interesting. By its very nature, the project
highlights one important fact: the implementation of this type of digitization project does not
require a large financial investment. A segment of the public is so culturally aware and interested
in cultural heritage that they are willing to devote their precious free time to (professionally
coordinated) digitization work. Many folklore fans have contributed their free time — from
minutes to hours — so that everyone with an Internet connection can have free and user-friendly
access to song repertoire from the turn of the 20" century.

It is interesting to note that Slovenské spevy was created in exactly the same way — thanks to
financial contributions and the volunteer work of teachers, priests and nationally conscious
collectors who submitted thousands of their own folk songs from various parts of present-day
Slovakia to be compiled and published. With a certain degree of exaggeration, we could talk
about Slovenské spevy as a nationwide volunteer crowdsourcing event of the 19" century, and
Ludo Slovensky as its symbolic, postmodern echo.

Experience with a project of this nature also points to its fragility. Its full functioning depends
exclusively on human resources. The pandemic and family commitments have slowed Ulej’s
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involvement in the last year and a half, but with all the prerequisites in place, the digitization of
this unique collection will undoubtedly be completed as life returns to normalcy.
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Slovenské spevy on-line: Projekt Cudo Slovensky a digitalizacia zbierky 'udovych
piesni s dobrovol’nickou pomocou verejnosti

Velké mnozstvo l'udovych piesni, ktoré sa postupne v 19., najmd vSak 20. storoci
zhromazdilo v publikovanych piesnovych zbierkach vd’aka intenzivnej zberatel'skej a edi¢nej
¢innosti, predstavuje bohaty a vzacny material, vyuzitelny v sucasnosti v kontexte réznych
umeleckych a vzdelavacich aktivit. Tento materidl vSak z r6znych dévodov Casto nie je dostupny
zaujemcom, ktori s l'udovou piesiiou pracuju v ramci zaujmovo-umeleckych aktivit, vo
folklornom hnuti, alebo v Skolstve. V poslednych dvoch desatrodiach na Slovensku vznikli
internetové stranky, ktoré 'ndové piesne sprostredkivaju réznymi spdsobmi: bud’ v podobe
databazy piesnovych textov, v mensej miere uplnych textovo-melodickych zapisov doplnenych
zvukovymi ukazkami. V roku 2016 bol iniciovany projekt s nazvom Ludo Slovensky — Ludové
piesne, ktory k problematike digitalizacie 'udovych piesni a ich sprostredkovaniu §irokej
verejnosti  pristupil nevSednym, stCasne zaujimavym spésobom: s vyuzitim principu
dobrovolnictva. S minimalnymi finanénymi prostriedkami, v spolupraci so 150-timi
dobrovolnikmi sa v priebehu relativne kratkeho ¢asu podarilo zdigitalizovat’ priblizne 3000
piesnovych zapisov a 320 umiestnit’ na interaktivnej internetovej stranke projektu. Prispevok
predstavuje genézu projektu a kontext, v ktorom vznikal, teoreticko-metodologické aspekty
procesu digitalizacie piesni a ich uverejiiovania na internete. Hlavnym zédmerom prvej fazy
projektu bola digitalizacia piesnovych zapisov, v druhej interaktivne sprostredkovanie obsahu
jednej z najvyznamnejSich a najrozsiahlejsich piestiovych zbierok na Slovensku — Slovenské
spevy.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Stcasny tanec na Slovensku z perspektivy nezavislého umelca
Lukasa Bobalika

Dominika Kraj¢ovicova

Abstrakt

V prispevku sa upriamuje pozornost’ na problematiku siicasného tanca v kontexte nezavislej
kultiry na Slovensku. Predmetom zidujmu je charakteristika zivota a tvorby vybraného
nezavislého umelca Lukasa Bobalika (*1994), ktory pdsobi na Slovensku ako nezavisly tanecny
umelec 1 choreograf sucasného tanca. Je prislusnikom najmlad$ej generacie tane¢nikov,
rozhodne rezonujuci svojou tvorbou skér doma ako v zahrani¢i. Prostrednictvom heuristického
nahladu st nasledne reflektované mozné uskalia tvorby tohto tanecnika v kontexte
sucasnej nezriad'ovanej kultiry na Slovensku, ked’Ze jeho diela s povécSine spété s viacerymi
koprodukciami v nezavislych kultarnych centrach, prip. uzloch.

Krucové slova
Tanecna dramaturgia, sicasny tanec, nezavisla kultira, improvizacia.

Uvod

V kontexte nezavislej kultiry na Slovensku vzniklo viacero novych tane¢nych zoskupeni ako
napriklad mimoOs, SKOK!, Novy priestor, Neskory zber a i., ktoré su dokladom vyraznej
akceleracie a potenciality si¢asného tanca v jeho rozvijajicich sa dimenziach. St dékazom jeho
zivotaschopnosti a velkej plurality. Potrebné je tiez zdoraznit, Ze ich existencia je vratka
i nel'ahka. Suvisle sa tak rozvija systematické uvazovanie jednotlivych tane¢nikov o tvorbe, ale
aj o moznostiach prezentacie svojich idei najmé na nezavislej platforme. Pri tvorbe kompozicie
pohybového materidlu sa tanecnici zameriavaji najma na funkcnost’ pohybu, prostrednictvom
vychodnych pohybovych metdd, zaroven okrem iného do velkej miery vyuzivaju poznatky
z body-mind awareness technik.! Jednym z prislusnikov najmladSej generdcie taneénikov,
rezonujucich na nezavislej tanecnej scéne je aj Lukas Bobalik. Budeme sa jeho tvorbou blizsie
zaoberat’ a ozrejmime jeho systém uvazovania ako aj stratégie, vizie realizovania niektorych jeho
tanecnych diel Casto inovativneho charakteru. V prvom rade sa venujeme jeho praktickym
tane¢nym skiisenostiam v predstaveniach uz po¢as $tadia na VSMU v Bratislave. Nasledne sa
zaoberame jeho vlastnou profilaciou v ramci tane¢ného umenia. Zameriavame sa na analyzu

U'SEDLACKOVA, A.: Vyvin pohybu v systéme Body-Mind Centering. Bratislava: Vysoké $kola muzickych
umeni, 2017, s. 15-39.
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vybraného diela, ktoré sa dotyka témy tzv. syndromu vyhorenia (burn-out syndrome). Osobitne
priblizime tuto netradicntl tému v kontexte jeho choreografického spracovania. V zaverecnej
Casti ponukame osobné skusenosti L. Bobalika ako choreografa a tanecnika na sucasnu
problematiku tane¢nej dramaturgie v nezavislych kulturnych centrach.

Lukas Bobalik

(e

Obrazok 1 Lukas Bobalik
Snimka Natalia Zajacikova

Absolvoval Taneéné konzervatorium Evy Jaczovej a VSMU v Bratislave v §tudijnom
programe Tane¢né umenie. Spolupracoval s viacerymi slovenskymi i zahraniénymi
choreografmi ako napr. J. Alegado, P. Savel, D. Sportelli, M. Polakova, J. Korec, A. Cahky,
L. Balazova, Z. Mente Maligna, K. Brestovanska, L. Holinova. Ziskal prvii cenu
v choreografickej sut'azi Gala Art Moves v 2017 za dielo Pre teba. V ramci svojej umeleckej
¢innosti ucinkuje vo viacerych predstaveniach stiCasného tanca a tanecnej performancie ako
napr. Pocitové rozUmenie, d-BODY-m, Dual, Erozia, Mouving Mountains, Another song in
silence, Millennial Magic Mirror, Vraskanie, Niveau stable, Indigo.

Vlastnej autorskej tvorbe sa za¢al venovat’ uz ako $tudent VSMU, pri¢om choreografie —
O Vds v nds a Padlo to! reprezentovali VSMU aj na festivale HAMU Nova generace 2015
v Prahe. V roku 2018 sa podiel’al na realizacii prvého autorského diela celého kolektivu o.z.
Mimoos s nazvom Moving Mountains ako aj duetu Another Song in Silence. Choreograficky
spolupracuje s PreSporskym divadlom (Pripad Hamlet, Lakomec). Aktivne sa podiel'a na
vychovno-vzdelavacich aktivitich o. z. Mimoos a Danceana. V roku 2020 Luka$ spolu
s rezisérkou a dramaturgickou Majou Hriesik a $ir§im timom tvorcov vytvoril prva sélova
autorsku inscenaciu TIMEOUT BURNOUT, ktord je inSpirovana prave uz spominanym

120



syndromom vyhorenia. Jeho dlhodobou potrebou je hovorit’ o duSevnom zdravi a naliechavych
témach, ako je motivacia, vnutorné zanietenie, pocit ispechu a podpora, tém, ktoré su este stale
v taneénom umeni verejne tabuizované.

Autorska tvorba

Tanecnd sezona pre Lukasa nekonci tradicne v lete uz niekolko rokov, prave naopak
véacsinou dohana strateny Cas na seba alebo skuSa nové predstavenia, ktoré nebolo mozné
zrealizovat’ v hektickom obdobi pred tym.

Jeho telo si v minulosti vyziadalo dlhSiu pauzu kvoli zraneniu a predneddvnom kratSiu pre
¢rtajuce sa vyhorenie. V lete 2019 sa Lukas ocitol na hrane totalnej vycerpanosti, preto zvazoval
¢i je pre neho vlastne tanec tou spravnou vol'bou. Hoci sa dovtedy vobec nevenoval $portu, zac¢al
hrat’ tenis. Najskor len tak pre oddych, potom aj s trénerkou, pravidelne ako druh terapie.
Dvojhodinovy tréning na kurte bol jeho tzv. ,,sabatikalom®, takou malou pauzou rychleho dna.
., Vdaka suhre pohybu po kurte, rakety a lopticky sa znovu vratil aj na salu a cez tenis sa dokdzal
pozriet, aj na svoj Zivot, tanec, stav vycerpania a vztah k praci, ktory ¢asto osciloval medzi
absolitnym nasadenim a znechutenim. “?> Problematike syndrému vyhorenia sa Luk4$ venoval
viac neZz rok v spolupraci s rezisérkou a dramaturgickou Majou Hriesik. Lukas si dovolil stratit’
a znovu objavovat’ zablesky poteSenia z jednoduchosti pohybu. V ¢ase uvolfiovania opatreni
spolu s d’alsimi vynimo¢nymi ¢lenmi timu dokazali vytvorit’ autorskil inscenaciu Timeout
burnout s premiérou na festivale Kiosk v jali 2020. Hned’ na to nasledovala odlozena premiéra
predstavenia Diaries of touch pod vedenim chorvatskej choreogratky Sonje Pregrad. Iniciatormi
tohto medzinarodného projektu boli performeri a tanecnici 0.z. mimoOs a ¢eského kolektivu
ZDRUHESTRANY.3

Lukas sa aktudlne zameriava na to, ako méze prispiet’ k podpore kultiry a popritom nestratit’
samého seba. Ved,, predsa nikdy nevieme, kedy budeme potrebovat’ citit’, Ze nas niekto poctva.
Uz aj sam vie, ako to vel'mi dok4Ze pomdct’.*

2 BOBALIK, L. : Ja a divadlo. In: Casopis ked- konkréme o divadle, 2020, ro&.14, &. 8, s. 56. [online] [cit.
2021-03-27]. Dostupné na: https://www.theatre.sk/sites/default/files/inline-files/kod2020 08 web.pdf

3 1bid., s. 56.

4 Ibid., s. 56.
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Obrazok 2 Lukas Bobalik
Snimka Natalia Zajacikova

Tanecna inscendcia TIMEOUT BURNOUT

Lukas Bobalik, Maja HrieSik

Choreografia, tanec: Lukas Bobalik

Rézia a dramaturgia: Maja Hriesik

Scéna a kostym: Zuzu Hudek

Hudobny doprovod: Jakub Mitrik, Peter Mazalan

Hudba: Henry Purcell, Franz Schubert, Jakub Mitrik
Light design: Jozef Cabo

Tenisova koucka: Gabriela Hasajova, sparing partner a konzultant: Ivan Sajdak
Fotografie: Natalia Zaja¢ikova, Symon Kliman
Produkcia: MimoOs, Martina Sirafiova

Koprodukcia: Kiosk Festival, Nu Dance Fest

premiéra: 23. jul 2020, 21:00 hod., Festival Kiosk, Zilina

Z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia a Naddcia mesta Bratislavy.
Partneri projektu - Bratislavsky samospravny kraj a Naddcia Cvernovka.

., Vychodiskom pre Time out burn out bola snaha zastavit sa a skumat, kam v pohybe mézem
ist dalej, a ¢i viastne este viem kam idem a preco. Dielo vzniklo ako nasledok coraz castejsieho
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stavu  totalnej vycerpanosti, demotivicie, pretazenosti. Chronického az hranicného
sebapouzivania v umeleckej tvorbe s cielom vyzmykat sa pre potreby performativneho vykonu. “

Lukas Bobalik v tomto vychadzal z vlastnych skusenosti jeho vnutornych stavov, ktoré
prezival v ramci posadnutosti nad jeho vykonom a nazormi jeho okolia. Mozno v tomto vidiet
jeho zanietenie pre povolanie profesionalneho tanecného umelca, choreografa. V pohybovej
artikuléacii Luka$ vychadza z potreby funkéného pohybu, ktory je prentho zrozumitenym. Jeho
hlavnym cielom bolo prepojenie jeho protichodnych sktisenosti a zaZitkov.°

Slovenska tane¢nad kriticka a teoreticka Maja HrieSik, konstatuje, Ze,,...tvorbe diela
predchadzal rocny pohybovy vyskum, v ktorom sa tanecnik Lukas Bobalik snazil inovativne
spojit sucasny tanec a svet tenisu. Timeout Burnout chce hovorit dynamickym, vizudlne
pritazlivym spracovanim, netradicnou prezentdciou diela mimo klasicky divadelny priestor
0 neschopnosti sveta zastat, o nicivom pracovnom tempe a jeho vplyve na kvalitu ndasho
prezivania. Chce upozornit na syndrom vycerpania a pocity odcudzenia, zufalstva a prazdnoty,
ktoré sprevadzaju pracovné vyhorenia. Obzvlast teraz, v obdobi pandémie, kedy sa trh zastavil
a zhon zdanlivo ustal, sa ukazuje aka krehka je existencia pracujuceho cloveka a v akom
Sialenom vire vSetci uz dlhodobo existujeme. Sice sa teraz svet spomaluje a ludia su nuteni
0 vsetkom hibsie rozmyslat a prezivat, na masivne destabilizovanom trhu prace sa da coskoro
ocakavat, zZe miera sutazivosti iba vzrastie a ze mnohé projekty/startupy, ktoré predneddavnom
mohli byt uispesné, slubné, vyhoria do tla. “ (Maja Hriesik — rezisérka a dramaturgicka diela)’

Téma tohto tane¢ného dicla zachytava fazy syndrému vyhorenia, ktoré st v umeni az prili$
tabuizované. O to tazSie je pre umelca v ramci tejto témy prist’ doslovne s vlastnou kozou na trh.

Odborny termin burn- out do psycholédgie a psychoterapie zaviedol v 70. rokoch 20. storocia
Herbert J. Freunderbeg. Syndrom vyhorenia patri medzi negativne emocionalne javy v Zivote
¢loveka, je to urdity druh stresu, frustracie a zaroven aj vy&erpania.® Vznika to v dosledku toho,
7e samotny sled Zivotnych udalosti nam nepriniia olakavané vysledky. Casto vyhorenie
postihuje l'udi, ktori sa dlhodobo zameriavaji na situacie, ktoré su emocionalne vel'mi naro¢né.
Syndrém vyhorenia sa objavuje v profesiach, kde pracujeme s l'ud’'mi resp. prichadzame s nimi
do kontaktu napr. psycholog, pedagodg, tanecnik a i. Najvyznamnejsi faktor, kvoli ktorému,
dochddza k vyhoreniu je nepochybne stres.® Dlhodobé stresové pretazenie ¢loveka dostava do
emocionalnej nepohody.

Je dolezité, aby sme si syndrom vyhorenia nezamienali s inymi emocionalnymi stavmi ako
napr. depresia, stres a pod. Kazdy ¢lovek sa moze dostat’ do stresu ¢i depresivneho stavu to vSak
neznamena, Ze to je syndrom vyhorenia.!” Dalo by sa povedat, Ze syndromom vyhorenia si
prechddzaju najmi T'udia, ktori maju na seba samych vysoké naroky, ciele a oCakavania.

5 Platforma pre sucasny tanec. Lukas Bobalik, Maja Hriesik: Timeout Burnout Festival Kiosk [cit. 2021-
03-28]. Dostupné na: https://www.plast.dance/archiv-podujatie.php?lang=sk&id=606.

¢ Platforma pre sucasny tanec. Lukas Bobalik, Maja Hriesik: Timeout Burnout Festival Kiosk [cit. 2021-
03-28]. Dostupné na: https://www.plast.dance/archiv-podujatie.php?lang=sk&id=606.

7 Spracovany text vytvorila Maja Hriesik pre vyuzitie na podporu grantu Timeout burnout pre rok 2020.

8 STOCK, CH.: Syndrom vyhoreni a jak jej zvladnout. Praha: Grada Publishing, 2010, s. 13.

% Tamze, s. 15.

10 Tamze, s. 15.
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V suvislosti s vyhorenim je ¢asto spdjana unava, ktora je spétd s vnutornym pocitom zlyhania.!!
Negativny postoj ¢lovek zaujima nielen k inym, k Zivotu, ale aj k sebe samému. Rodina pre danu
osobu nie je oporou, ale prave naopak vnima ju ako d’al§iu zataz. Objavuju sa bolesti hlavy,
krénej chrbtice, bolesti brucha, hnac¢ky, nechutenstvo ¢i pokles hmotnosti a mnozZstvo inych
pridruzenych symptémov. Zmeny v telesnej oblasti prispievaji k zhorSeniu nalady, poklesu
vykonnosti a tym aj k znizovaniu sebadovery.'?

Za podstatné v tejto suvislosti povazujeme, ze syndrom vyhorenia postihuje zvacsa l'udi,
ktori maju znizené sebavedomie. Svoju pracu vnimaju ako malo vyznamnu a zaujimavi pre
svoje okolie. To znamend, Ze tito I'udia su prioritne zavisly od hodnotenia inych. Medzi viac
ohrozenych l'udi patria taki, ktorf maju niz§iu mieru empatie ¢i narusent komunikaciu so svojim
okolim, pripadne aj potrebu pomahat’ inym. Syndrém vyhorenia je spojeny so stratou motivacie
k ¢innostiam a chuti do Zivota, taktiez redukuje kreativitu osobnosti. Pre ¢loveka, ktory ma urciti
predispoziciu k takémuto psychickému stavu je dolezité, aby si stanovil profesijné ciele, ktoré
maju realny zaklad, ¢o nesposobi sklamanie alebo pocit frustracie pri ich nesplneni. Ak je dany
ciel’ objektivny vo&i moZnostiam osobnosti prinasa to pocit ispechu pri ich naplneni. '3

Syndrém vyhorenia je proces, ktory ma niekol’ko faz. Jednotlivé fazy mozno v priebehu
vyhorenia sledovat’. V ramci blizSieho definovania syndromu vyhorenia sme si vybrali model
americkej psychologi¢ky a autorky Christiny Maslach. '

1. Idealistické nadSenie a pret'azovanie.

2. Emocionalne a fyzické vyCerpanie.

3. Dehumanizécia druhych l'udi ako obrana pred vyhorenim.

4. Konecné Stadium: postavenie sa proti vSetkému a vSetkym a objavenie sa syndromu
vyhorenia v celej jeho pestrosti.'®

Taneéné dielo Timeout burnout ma dynamicky charakter, v ktorom sa prelina tane¢ny pohyb
s prvkami funkénej az Sportovej akcie. Z recepéeného hl'adiska je pre divaka zaujimavé vnimat’
hranice toho, ¢o je este tanec, ¢o je uz Sport. Je niekol’ko spdsobov, ako predchadzat’ syndromu
vyhorenia ako napr. vytvorenie si novych koni¢kov, zaujmov, aktivit a pod. L. Bobalik sa zacal
venovat $portovej aktivite, ¢co mu pomohlo v eliminovani pociato¢nych faz syndrému vyhorenia.
Ind nez tane¢na aktivita ho podnietila premyslat’ o pohybe v inom kontexte. Tane¢ny pohyb
a Sport su nepochybne poprepajané, ¢o mozno badat’ aj z minulosti v ramci viacerych tane¢nych
technik. Z histérie vieme, Ze uz choreograf moderného tanca mexického povodu José Limon
Neskdr postmoderny americky tane¢nik a choreograf Merce Cunningham vnimal akykol'vek
pohyb mozny pre vyuzitie v tanci. InSpiroval sa kazdodennymi pohybmi ako napr. chddza,
sedenie na stolicke ¢iinymi aktivitami aj Sportom. Prelinanie medzi Sportom a tane¢nym

.....

taneéného umenia.'¢

' Tamze, s. 19-22.

12STOCK, CH.: Syndrom vyhoteni a jak jej zvlddnout. Praha: Grada Publishing, 2010, s. 19-23.

13 Tamze, s. 33-36.

14 OKSA, L. - MATUSCAKOVA, Z. : Nevyhoreni. Bratislava: Barecz & Conrad Books, 2019, s. 24-26.
15 Tamze, s. 24-26.

16 AU, S.: Balet a moderny tanec. Bratislava: Verbunk, s. r. 0. 2017, s. 120-132.
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Z toho dovodu je pre mna osobne v predstaveni viditeI'né plynulé prelinanie tane¢ného
pohybu so Sportovou akciou. Jeho priebeh by som rozdelila do niekol'kych casti/obrazov, pri
ktorych, je evidentné, ako tane¢nik pracuje so svojimi vniitornymi pocitmi v ramci stelesnenia
vel'mi osobnej témy vyhorenia. Myslim si, ze Specifickym prvkom predstavenia pre
domyselnejsie uchopenie témy je jeho hudobnd zlozka. Zaujimavé gitarové sdla v spojeni
operného spevu st vynimocnou zlozkou danej tane¢nej inscenacie. Kostym performera presne
vystihuje tému $portu/tenisovej hry. Tane¢nik ma na sebe Ciernu vestu a biely Sportovy komplet,
outfit dopliaju tenisové lopti¢ky a samozrejme nechyba ani tenisova raketa. V ramci kostymu
a rekvizit, ktoré st jeho sucast’ou by sa dalo povedat’, Ze tanecnik sa v role tenisového Sportovca
citi naozaj dobre, o ¢om sved¢i aj jeho aktivny zaujem o tenisova hru vo vol'nom case. Zakladom
scény su tri tenisové odrazové steny so sietou a §tvrta s gumenou vypliou. Zaujimavé je
prepojenie svetelného designu a scény do jedného funkéného a vizualne pritazlivého objektu.
Steny st podsvietené LED pasy s nabijatelnou batériou a ovlddanim prostrednictvom
bezdrotovej siete. Do velkej miery poskytuji na jednej strane vysokl mieru mobility a na strane
druhej stabilntl podporu pre hru. V jednej chvili sa stavaju pre performera partnerom a vzapéti
zasa nelitostnym zrkadlom, determinujucim zlyhanie, ale aj Gporni snahu udrzat' rytmus
a nevypadnut z hry. Vytvaraji dojem monumentalneho vymedzenia hracej plochy — tenisového
kurtu, ktory hl’adisko rozdel'uje na dve protilahlé strany. Stvrta stena je opakom odrazovych. Jej
vypli tvoria stovky gumenych pasikov, ktoré lopticky prepustaju v smere uderu. Akcia ,,preletu”
divaka doslova printti sledovat’ hru, v ktorej sa moze stat’ hocikedy ter¢om interakcie a dopadu
nevynutenej chyby. Tvorcovia zvolili ako miesto realizacie telocvi¢iiu, kde sa tanecnik ocitne na
okraji Sportoviska a tanecnej saly, tenis a tanec sa neustale prelinaji, tento zapas sa rovna
celozivotnému zapasu o zmysel a dostojnost’ v pracovnom Zivote. '’

S podtébnom vaznosti gitarovej hudby, zaéina tane¢na performancia, ktorej dodava znaény
doraz i operny spev. Tane¢ny pohyb performera je viac menej opatrny, pomalsi, ale i napriek
tomu velmi ddsledne vykonavany. Instalaciu dopliaju tenisové lopti¢ky precizne uloZené na
kuzel'ovitych podstavcoch. Z mdjho osobného dojmu boli lopticky bariérou, prekazkou pre
vytvaranie slobodného pohybu v priestore. Citel'ne som vnimala, ako si taneénik dava pozor na
kazdy svoj krok, aby bol spravny, presny a nikdy nespravil chybu. Svojim spdsobom to mozno
vnimat’ ako prelinanie s kazdodennym zivotom, pricom vzdy analyzujeme kazdy svoj krok,
postoj, jeho spravnost’. Specifickym spdsobom hodnotime samych seba, pricom je pre nas
nepripustné akékol'vek zlyhanie. Zo samotného pohybu vidiet, Ze tane¢nikovou mysl'ou
prechddza mnozstvo tivah, je prenho vel'mi ddlezity tzv. ,,spravny” pohyb. V tejto suvislosti
mozno badat’ prepojenie medzi prvou fazou vyhorenia kedy hovorime o tzv. pretazovani sa.
Z daného pohybu vyplyva, Ze tane¢nik mé na seba samého prili§ vysoké naroky. Presnost’
v pohybe, dokonalé prevedenie a nepripustnost’ Zziadneho zlyhania so sebou prinasa velmi
vysokll mieru stresu/stresovej zat'azi. Na tanecnikovi si je mozné vSimnut’ zndmky nervozity,
unavy, ktoré s spojené s emocionalnym a taktiez aj fyzickym vycerpanim. Zaujimavy moment
v predstaveni vnimam, ked’ performer zhrnie vSetky lopticky k jednému miestu v priestore,
pri¢om su viditel'né zmeny jeho pohybovej artikulacie, ktora sa stava Coraz sebaistejSou. Mozno

17 Premiéra tanecnej inscenacie Timeout Burnout diia 23. 7. 2020 bola st¢ast'ou hlavného programu na
festivale Kiosk a 1. bratislavska repriza sa odohrala v ramci festivalu Nu dance fest. Oba domace festivaly
sa zameriavaju na suc¢asnu tvorbu a inovacie.
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to spojit’ s jeho nadSenim pre pracu, ktord ho napliia. Néasledne prichadza mini prestavka pre
pohybovu sekvenciu v priestore. Mozno to vnimat’ ako ukonc¢enie jednej etapy uvah a badania,
rozptylenych zivotnych krokov. Ukoncenie sposobom tanecnikovho sadania si na stolicku
a ovlaZenia sa.

V nasledujucej Casti predstavenia je hudba spracovand spolu s hovorenym slovom tanec¢nika.
Opakujuce sa slova d’akujem, prepag ¢i tiez epot. Co mozno charakterizovat’ ako uréita obranu
pred sebou samym, ale aj ostatnymi 'ud’mi v jeho okoli pred tym, aby, ¢o i len spozorovali jeho
postupné zlyhanie. Clovek ma pocit ako, keby nemal Ziadnu hodnotu. Preziva odliv vietkej sily,
energie, osobného zaujatia a nadSenia. Stratil vSetky iltizie, plany, nadej, myslienky a zije
v neustalom napiti aj ked’ ni¢ nerobi. Prostrednictvom osobnej tivahy mozno charakterizovat’
akoby to boli myslienky aktivneho performera s prelinanim a hl'adanim v spojitosti so samotnou
hrou na tenisovom kurte. Taneénik sdm seba podporuje, ako to zvladne a uz mu chyba len malo
do uspesného konca. Ale Gprimne, konca ¢oho, predstavenia ¢i umeleckej ¢innosti? Zvladnut’
vsetko, ¢o chceme, byt vzdy v plnom nasadeni nie je absolutne také jednoduché, ako by sa na
prvy pohl'ad mohlo zdat’. Slova plné dtfania, podpory a porozumenia, ktoré tanecnik pocas
pohybu hovori maju pre mia jedine¢ny a skryty vyznam. V tane¢nom umeni to nie je vzdy tak,
7e sa navzajom umelci podporuju a dafaju, Ze to ten druhy naozaj zvladne. Casto vidime medzi
sebou namiesto podpory a spoluprace obrovska a zbyto¢nt rivalitu. Kazdy umelec ma osobity
taneny prejav, Specifickli pohybovt artikuldciu a snazi sa prispiet’ nie¢im inym v Sireni
povedomia o taneénom (sucasnom) umeni. Témy plné osobnych skisenosti umelcov, pri ktorych
sa dostavajii do vnutorného rozporu s tym, na ¢o, sa divak rad pozera. Co sa dostava do protipolu
tvorby ich tém, na ktoré by sme sa, ako divaci mali nauéit’ s porozumenim nazerat. Z toho
dovodu mozno badat’, Ze aj tento mlady choreograf, tane¢nik ma svoje vntitorné pocity a potreby,
pohntitky, vd’aka ktorym dokaze vzdy vstat’ a pokracovat’ d’alej. VSetky jeho osobné pocity,
ocakavania a vahania, o tom ¢i vSetko v Zivote pojde tak, ako to ma v plane, strieda uprimné
nadSenie zo zvladnutia svojich doterajsich cielov. Pomyselné pomdcky ako raketa, lopticky ¢i
pohybové sekvencie ako beh, rychlost’ sviznost’ i samotny pad, a to, ako vieme vstat), to je v§etko
presne to, ¢o zaziva mlady umelec, pricom nikdy nevie, ako ho to posunie d’alej. Kazdy z nas
zazil uz nie jeden pad, a preto je dolezité znova vstat’ a napredovat’. Myslime si, Ze na$ zivot sa
nezmeni len tak sam od seba, musime sa najskér zmenit’ mi, ¢o vidim ako aj jeden z moznych
odkazov umelca k divakom.

Dalsia ¢ast’ tohto diela zagina vyraznou gitarovou hudbou, ktora podnecuje taneénika
v akénom pohybovom nastupe na scénu. Pohybova artikulacia je vel'mi dynamicka akéna, akoby
tanecnik stratil vSetky obavy, prestal vahat a pravdupovediac chytil druhy dych. Celkovo
v pohybe, v tenisovej hre ¢i aj v Zivote. Jeho pohyb stale plynie a nabera na vi¢Som rozsahu,
vyzera to akoby nikdy nechcel skoncit. Tanecnik sa akoby strdca v tom, ¢o uz pozna a tym
dokaze znovu objavovat seba samého. Jeho pohyb je tvoreny novymi podnetmi, inSpiraciou,
ktorou je tenisova hra. Jeho telo pri tom musi byt’ neustéle fit, flexibilné a tvarne. Avsak jeho
osobnost’ je poznacena jeho pochybnostami o sebe samom. V tejto Casti je zaujimavy moment,
ked tanec¢nik zacne s panelmi manualne pohybovat’ v ramci celého priestoru. Ich rozlozenie
z rohov scény sa znacne zmeni, prakticky s nimi méze ist’ kamkol'vek si zmysli. Pohyb tane¢nika
je presny, dynamicky, rychly a désledne premysleny. Hned’ od zaciatku bolo viditeI'né jeho plné
nasadenie bez akejkol'vek ivahy o spravnych krokoch. Vel'mi pestry pohyb, pri ktorom sa snazil
zachytit’ kazdy moment a vyuzit' ho vo svoj prospech. Zaujimavé bolo, ako tanecnik vSetky
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panely spojil do tvaru ,,U”, bol v nich akoby ohraniceny. V tejto Casti prichadza este viac uloh
v tzv. multitaskingu, ktory prinasSa viac absurdnych az humornych momentov ako napr. lopticka
letiaca medzi divakmi, nasledné telefonovanie pocas hry... ¢o naznacuje absolitnu zanietenost’
pre to, ¢o robi, nikdy nechce skonéit’, mozno ani nevie ako, pretoze si nevie predstavit, ze by sa
prestal akokol'vek hybat’ a samozrejme aj jeho pracovnu zaneprazdnenost’.

Tanecné dielo sa pomaly chyli ku koncu, ked’ performer zacne presuvat’ panely na okraj
tanecnej scény. Je viditelné, ako je jednoduché kedykol'vek zacat znova, hra moze sice
kedykol'vek skoncit,, ale nemusi, je to Gplne na jeho rozhodnuti. Vzdy je to o tom, o konkrétne
prezivame ¢i sa rozhodneme skonCit’ alebo sa rozhodneme pokracovat. V tplnom zévere
predstavenia sa tane¢nik dostava do pohybu priestorom s panelmi pricom je viditel'né, ze jeden
panel je z gumy, ¢o hodnotim ako originalny napad. Taneénik sa snazi cez neho predierat’ von,
napriek snahe tam zostava zaseknuty a ku koncu predstavenia zostane medzi panelmi.

Samotnd kombindcia tabuizovanej témy s opernou hudbou prindSa zmyselné prepojenie
$portu s tane¢nym pohybom, ¢o mozno hodnotit’ viac nez pozitivne. Predstavenie je vel'mi citlivo
prepojené vo vsetkych jeho zlozkach a v znacnej miere v ilom badat’ vel'mi kultivovany tanecny
prejav.

Obrazok 3 Lukas Bobalik
Snimka Natélia Zajacikova
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Obrazok 4 Lukas Bobalik
Snimka Natalia Zajacikova

Rozhovor

Prostrednictvom interview so sufasnym taneCnikom a choreografom Lukasom
Bobalikom, prezentujeme autorove nahlady na isté limity a vyzvy taneCnej dramaturgie
v jednotlivych nezavislych kultirnych centrach na Slovensku. '8

V ramci akych projektov a v ktorych Nezavislych kulturnych centrdach si mal moznost seba-
prezentacie?

Kontinuélne participujem ako prizvany umelec na festivale KIOSK v Ziline — Stanica Zilina
ZarecCie, Zahrada — centrum nezavislej kultary, A4 — priestor si¢asnej kultary, ¢rta sa spolupraca
s Divadlom Péton v ramci vyskumnej fazy projektu (rezidencia). Zriedka sa naskytne spolupraca
s Tabackou v KoSiciach. Aktudlne sa mi dari byt’ sti€astou produkcii v ramci Festivalu Nu dance
Fest (2020/3 produkcie) a dva roky ako participativny umelec aj na Festivale Bratislava
v pohybe (Kilometrovy tanec v centre Bratislavy, GATE TO GATE).

Ako vnimas moznost spoluprdce pri prezentdacii tanecnych projektov prostrednictvom
Nezavislych kulturnych centier na Slovensku?

Vychadzajic z postavenia sucasného tanca na Slovensku, t. j. jeho neinstituciovanost’ st
moznosti spoluprace s nezavislymi kultirnymi centrami jednymi z nevyhnutnych sucasti
v ramci prezentacie sucasného tanca na Slovensku. Pokladdm ich za vyhodu aj s predpokladom
toho, ze nadviazat’ spolupracu moze byt niekedy naro¢nejsie. Pozorujem dve zakladné roviny,
od ktorych sa moze eventualny zaujem o predstavenie/spolupracu zo strany kultirneho centra
odvijat’ — technicko-realizacné a dramaturgicko-esteticka rovina. Zvyc€ajne sa centra zaoberaji

18 Rozhovor prebiehal online formou prostrednictvom stretnuti cez google meet vo viacerych etapach
v mesiacoch november 2020 az februar 2021.
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sposobmi, ako reflektovat’ aktudlne témy vo vztahu k divackej komunite v meste a aj tym
vznikaju isté Specifika, resp. parametre, podl'a ktorych sa moze profilovat,, aj ich dramaturgicky
vyber. Tento mechanizmus moze sekundarne ovplyviiovat’ aj umelecku tvorbu jedinca s cielom
ziskat’ moznosti hrania, resp. seba prezentacie.

Co vtejto sfére povazujes za vzdjomne obohacujiice pre samotny kultirny rozvoj na
Slovensku?

Urcite obsah, ktory je viac nezavisly a pontikany zo SirSej perspektivy. Kultarne centréd
reflektuji aktualne dianie, ktoré zasadzujii do roznych kontextov. Napriklad: kazdorocne si
Festival Kiosk vybera nosnu tému, ktorou reflektuje stcasnost (patoldogia, vyhorenie). Na
zaklade toho sa vyskladd dramaturgia programu a prizvani umelci participujit aj na
podprojektoch festivalu, t. j. zamerne sa tematika prehlbuje prostrednictvom diskusii,
workshopov, instalacii, performancii usitych na mieru poziadaviek organizatorov. Pre
nezriad’ovantl kultiru je taktiezZ napomocné vyuzivat rezidencie v ramci istych faz umeleckej
tvorby. V tomto kontexte sa mézu naskytniit’ d’al§ie eventualne spoluprace v dlh§om ¢asovom
ramci. Sekundarnym prinosom je aj kontakt s diverzitou pdsobiacich umelcov pod jednou
strechou. Dolezitym momentom prezentacie vlastného umenia je kontakt s inou cielovou
skupinou divakov v zavislosti od mesta, kde je nezavisla kultiira centralizovana.

Tienistou strankou moézu byt vyhradené umelecké kritéria, tzv. preferencie kultirnych
centier, nasledkom ktorych sa niektoré produkcie dostavaju do regionov menej Casto i napriek
tomu, Ze su financované prostrednictvom grantovej schémy FPU samostatne. Téma realizacie
vystupov grantov v regionoch a zastreSenia koprodukcie zo strany centier je momentalne
nesmierne dolezitad. Z praxe pozorujem aj nedostato¢nu propagaciu konkrétnych hostujicich
predstaveni, coho nasledkom moéze byt, aj nizka navstevnost. Hovorim o spdjani zloziek pri
realizacii host'ujiceho predstavenia, pretoze mnohé zoskupenia st pre divaka velkou neznamou
a je nutné uviest ho do kontextu v meste, kde je sticasny tanec velkou neznamou. Na jednej
strane sa spajanie deje a na strane druhej nie vSetci maji rovnaké moznosti. Vystava otazka do
akej miery je tento mechanizmus funkény, ked’ze nepriamo moze tvorcom deklarovat’ hodnotu
ich tvorby. Désledky tohto komunika¢ného Sumu je strata zaujmu oslovit’ konkrétne kulturne
centrum zo strany umelcov s domnienkou: ,,tam nas aj tak nevybert®, frazy o nezapadnuti do
dramaturgického ramca je nutné vysvetlit' v ovel’a hlbSom kontexte, pretoze tvorcovia prestavaji
doverovat’ odbornosti a zaujmu zo strany organizacnej zlozky centier. Kontinudlna spolupraca
sa tymto principom nebuduje na utopickych predstavach o rovnocennosti umeleckej diverzity,
ale skor na individudlnom porozumeni si s tym ktorym tvorcom. Tento fenomén treba kultivovat’
a nastavit’ isté limitacie tak, aby nevznikli vizby klientelizmu a znevyhodnovania nezavislych
produkcii, ktorych fungovanie zavisi Castokrat od vole tvorcov. Dlhodobo je manévrovanie
s vlastnou vol'ou neudrzatel'né, ¢im vznika selekcia na tych progresivnych, estetizovanych atd’.,
ako aj rozpad produkcii. Specifikd individualnej tvorby v nezriadovanej kultire mozu alebo
nemusia oslovovat’. To v§ak neznamend, Ze musia zapadat’ do optiky organizac¢nej struktiry KC
alebo dramaturgického vyberu. Umelecké trendy, predsa nemozu predurcovat KC, mojou
aktualnou potrebou je reSpektovanie diverzity ako cesty k obohacovaniu.

Vedel by si strucne popisat priebeh ako je na Slovensku mozné odprezentovat' umelecky
projekt?
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1. Krok: ideové vychodiska pri realizacii diela. V tomto kontexte sa méze mapovat’ aktualna
situacia a hl'adanie prienikov so zameranim kultirnych centier.

2. Krok: produkéna praca, t. j. ziskavanie financii povicsine cez grantovi schému FPU
v nadvédznosti na oslovovanie priestorov, resp. kultirnych centier. Zaéiatok spoluprace: na
zaklade ponuky a otvorenej diskusie o projekte moze vyplynut rozsirenie projektovych aktivit
od odohrania inscenacie, zaradenie zivej diskusie pre divaka, az po vzdeldvacie workshopy alebo
iné aktivity. Tato rovina je z praxe pre hodnotiacu komisiu FPU délezita, ked’ze poukazuje na
mieru zaberu projektu i vo vztahu k regionom ako aj komplexného rozpracovania témy. Ramec
pripravy az po realiziciu trva niekol'ko mesiacov v zavislosti od tvorby samotného diela,
sumarizacie materialov o téme, tvorcoch, scéne, technickych poziadavkach ako aj finan¢nych
prostriedkoch, ktorymi jedna alebo druha strana disponuju. V neposlednom rade uzavretie
spoluprace ovplyviiuje financna rentabilita konkrétnych aktivit projektu.

V praxi sa niekedy vyskytni komplikacie, ked’Ze ziva kultura sa rodi v procese a vysledna
podoba diela alebo technické poziadavky sa nemusia zhodovat’ s predstavou organizacnej zlozky
KC. Spoluprace sa uzatvaraju casto k planovanym projektom do buducnosti, kedy st diela este
nezrealizované, resp. v procese. Niektoré produkcie st svojou tvorbou zndme a z Casti sa da
ocakavat’, aka bude mat dielo podobu, no nemusi vzdy rezonovat’ s druhou stranou. Menej ¢asto
si KC vybera predstavenia, ktoré zahrnie do svojho celoro¢ného programu, tzv. aktivit a v ramci
vystupov diela finan¢ne a produkéne zastresi. Priklad: odohranie predstavenia 3x do roka +
honorar, propagacia, ubytovanie, preplatenie cestovnych nakladov. Véc¢Sinou i poskytnutie
priestoru na skusSanie — rezidencia (individualne).

Iny pripad je poskytnutie koprodukcie, teda subor sa plati z vlastného grantu a KC poskytuje
termin, priestor pre hranie a technické vybavenie. Tato moznost’ je niekedy komplikovanejsia,
ako sa zda: obsadenost’ terminov v KC, vyvazenie tane¢nych predstaveni s inymi druhmi umenia
anezhoda v terminoch, zdihava komunikacia, financnd rentabilita, nezapadnutiec do
dramaturgického ramca KC. Ak sa tieto zlozky spoja je priam nemozné uzavriet spolupracu
inapriek snahe zjednej alebo druhej strany vytvarat’ kompromisy. Castym vysledkom je
mavnutie rukou a nepochopenie. Zlyhanie komunikacie na terminoch a postavenie dramaturgie
je jednym zo zakladnych faktorov neprezentovania diela v regione. Zhrnutie: nezavisla tvorba
je multidynamicky proces, ktory zahiiia potreby umelcov na vol'nej nohe, zamery KC voci
mestskému divakovi, reflexie tvorcov a financné naklady s administrativnymi nalezitostami,
preto si vyzaduje vysokd mieru angazovanosti, komunikacie a odtabuizovanie nepriaznivych
tém. Samozrejme tito rovinu obhospodaruju casto umelci (produkéni), ktori sa ucia tak trochu
obchodovat’ s vlastnou kozou na trhu. V neposlednom rade si toto dynamické vyvazovanie Ziada
mnozstvo Casu, analyz, marketingovych stratégii a umeleckého redefinovania sa.

Mam za to, Ze najviac Casu ma konkrétna produkcia venovat budovaniu vlastného jazyka,
identity a jej umeleckad redefinicia ma byt vysledkom vlastnej iniciativy tvorcov, teda nie
odvijajica sa od trendov. Tato metéda budovania je pre mna povznasajica, stimulujuca zénu
ucenia sa, v ktorej nahradza frustraciu prave inspiracia a radost’ z tvorivého procesu. Ide
o dlhodobo udrzatel'né koncepty, ktoré istym sposobom moézu stimulovat k vytvaraniu
vyvazeného prostredia napriklad v obCianskom zdruZzeni, t. j. vytvaraniu zdravych vzt'ahov
prameniacich z vnutra skupiny, teda nie z vonku od toho, ¢o sa ocakava. Mojim ideovym
vychodiskom je ziva kultiru nechat’ prejavit’ nie kontrolovat’.
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V ¢om vidis zasadné rozdiely v moZnostiach prezentdcie umeleckych diel v zahranic¢i a na
Slovensku?

Pohybujem sa najmé v oblasti sicasného tanca, fyzického divadla a tane¢nych performancii,
preto sa zameriam na prezentaciu umeleckych diel v tejto oblasti. Jednym zo zasadnych
rozdielov v komparacii so zahrani¢im su pocetnejSie a viac technicky vybavené priestory
s adekvatnou vel'kostou pre taneéné inscenacie. Dal3im je i divacka komunita, avsak neda sa to
zov$eobecnit. Mam na mysli to, ze v zahrani¢i mdzeme hovorit’ o viac ,,ostrielanom* divakovi,
ktorého wcast’ na predstaveni moze byt’ z tohto hl'adiska ladena viac na seba rozvoj, umelecky
rozhl'ad a podobne. Hodnota umeleckej tvorby sa méze v zahranici povazovat za viac prinosnt,
obohacujtcu, vzdelavaciu, ako aj kultivujiicim nastrojom vo vztahu k spolo¢nosti. Samozrejme
v principe to moze platit’ aj na Slovensku, avSak vychadzajic z praxe mézeme pozorovat’ vacsie
kontrasty v spolo¢nosti, ako napriklad: ,,umelci by sa mali najst’ konec¢ne normalnu pracu, toto
je umenie? Nerozumiem tomu anebavi ma to a podobne®. Kontrastom je inavstevnost’
zabavnych produkcii, ktora je pocitovo vyssia v porovnani so siéasnym umenim.

Aké su podla teba zasadné uskalia pre mladych umelcov pri prezentdcii umeleckych diel na
Slovensku?

1. Umelec v slobodnom povolani je nuteny kontinualne vytvarat’ priestor a podmienky pre
vlastnu pracu. Zhodnocuje ciele, zdmery a neustdle premysla nad stratégiami prepojenia
s participativnymi zlozkami, ktorymi sa jednotlivé aktivity vetvia s presahom do buducej
spoluprace. V tomto kontexte sa umelec uéi rozhodovat’ o svojom budicom smerovani, ked’ze
vytvaranie vztahov a umeleckych spoluprac trva dlhsi Cas. Postoje sa kultivuju, nastavenia
redefinuju aj v ramci timovej spoluprace s presahom do kultirnej politiky. Tieto faktory si
vyzaduju investiciu mnozstva energie a prace v dlhotrvajicom dynamickom procese s ¢astymi
otaznikmi. Lahko sa stane, Ze tvorca nevidi vysledky svojej prace a uvedomi si, Ze dava energiu
do buducnosti, ktora je neista. Hrozi, Ze vyhori, respektive reflektuje, Ze vSetko, Comu sa po cely
ten ¢as venoval nema zmysel, ktory siaha ku zmene, prave naopak iba k d’alSej praci.

2. Umelec sa stava produkénym, facilitditorom, G¢tovnikom, managerom o.z., krizovym
managerom a tvorcom ideovych vychodisk z pohl'adu marketingu. Istym stratégom v rieSeni
kultarneho kontextu a postavenia si¢asného tanca v spolo¢nosti s cielom zvySovat’ povedomie
a priblizit sa divackej komunite. Nasledkom toho sniva o zlepSeni podmienok pre tvorbu
a uskutoénenie svojich umeleckych zamerov, ktoré st u niektorych kolegov 20 aj 30 rokov iba
v predstavach.

3. Tanecnik si na svoje umenie musi zohnat’ peniaze. Respektive redefinovat’ svoje zameranie
v umeleckych spolupracach aj na zaklade prijmov. Castym prikladom je ina tzv. rentabilna praca
v kombinacii s umeleckou, ktora sa stdva sekundarna, respektive vol'nocasova.

4. Tanec¢nik v slobodnom povolani nema pravidelné tréningy, ak si ich nevytvori sam.

5. Pocit inakosti, respektive iného pohl'adu na pracovné nastavenie a pocit nepochopenia zo
strany odbornej spolo¢nosti, vznikajica samota a hl'adanie zmyslu.

6. Umelec sa stava sebe mentorom, psycholégom a rozvojovym koucom.

7. Problematika zaujmu divakov o umelcovu tvorbu. Verbalizuju ju najma tvorcovia, avsak
zvy€ajnym prikladom je, Ze umelec sa stava tvorcom a interpretom sucinne, preto je automaticky
zahrnuty do kontextu vytvarania vztahu s divakom.
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8. Cas bez prace, respektive Gakanie na vyzvu v grantovej schéme a tskalia s tym spojené:
nevedomost’ ¢i grant dostane (pocit vakua, krizovy management vlastnej buducnosti, udrziavanie
sa, pocit, Ze nie je sticastou komunity a podobne).

9. Klientelizmus. Hl'adanie spésobov, ako sa dostat’ do povedomia odbornej a laickej
verejnosti. Stratégie postivajuce hranice moralky, vykonu az po umelecké stvarnenie.

10. Zhodnocovanie pocitu bezpecia v radmci existencionalnej roviny: vydavky, samoplatcovia
zdravotnej a socialnej poistovne (snaha znizovat vydavky), kiupa bytu (Setrenie 20% z ceny
nehnutel'nosti), udrzanie Zzivotného Standardu, vyhladavanie dalSich foriem vzdeldvania,
premyslanie o vyske dochodku. Pocit bezpeCia a utvaranie vlastnej reality uzko suvisi
s nasadenim energie do umeleckej tvorby ako aj pracovni vykonnost. Priklad z praxe: ak je
umelec nuteny robit’ mnozstvo ¢innosti, tak, aby sa uzivil je samozrejmé, zZe faktory Zivotného
Standardu ovplyviiuju priamo alebo nepriamo jadro samotnej tvorby, t.j. umelecky vklad, vykon,
vyskum, aktivne prezentovanie umeleckych diel a podobne.

11. Workoholizmus a syndrém vyhorenia.

12. Hlradanie zmyslu vo svojej praci a zmena profesijného zamerania.

Vedel by si strucne popisat priebeh ako je na Slovensku mozné odprezentovat umelecky
projekt?

1. Krok: ideové vychodiska pri realizacii diela. V tomto kontexte sa méze mapovat’ aktualna
situdcia a hl'adanie prienikov so zameranim kultarnych centier.

2. Krok: produkéna praca, t. j. ziskavanie financii povacSine cez grantovi schému FPU
v nadvéznosti na oslovovanie priestorov, resp. kultirnych centier. Zaciatok spoluprace: na
zéklade ponuky a otvorenej diskusie o projekte, méze vyplynit' rozsirenie projektovych aktivit
od odohrania inscenacie, zaradenie Zivej diskusie pre divaka, aZ po vzdelavacie workshopy alebo
iné aktivity. Tato rovina je z praxe pre hodnotiacu komisiu FPU dolezita, ked’ze poukazuje na
mieru zaberu projektu i vo vztahu k regionom ako aj komplexného rozpracovania témy. Ramec
pripravy az po realizaciu trva niekol’ko mesiacov v zavislosti od tvorby samotného diela,
sumarizacie materialov o téme, tvorcoch, scéne, technickych poziadavkach ako aj finanénych
prostriedkoch, ktorymi jedna alebo druha strana disponuju. V neposlednom rade uzavretie
spoluprace ovplyviiuje finan¢na rentabilita konkrétnych aktivit projektu.

V praxi sa niekedy vyskytni komplikacie, ked’Ze ziva kultura sa rodi v procese a vysledna
podoba diela alebo technické poziadavky sa nemusia zhodovat’ s predstavou organizacnej zlozky
KC. Spoluprace sa uzatvaraju casto k planovanym projektom do budicnosti, kedy st diela este
nezrealizované, resp. v procese. Niektoré produkcie su svojou tvorbou zname a z Casti sa da
ocakavat, aki bude mat dielo podobu, no nemusi vzdy rezonovat’ s druhou stranou. Menej Casto
si KC vybera predstavenia, ktoré zahrnie do svojho celoro¢ného programu, tzv. aktivit a v ramci
vystupov diela finan¢ne a produkéne zastresSi. Priklad: odohranie predstavenia 3x do roka +
honorér, propagéicia, ubytovanie, preplatenie cestovnych nakladov. VicsSinou i poskytnutie
priestoru na skuiSanie — rezidencia (individualne).

Iny pripad je poskytnutie koprodukcie, teda stibor sa plati z vlastného grantu a KC poskytuje
termin, priestor pre hranie a technické vybavenie. Tato moznost’ je niekedy komplikovanejsia,
ako sa zda: obsadenost’ terminov v KC, vyvazenie tane¢nych predstaveni s inymi druhmi umenia
anezhoda v terminoch, zdihavd komunikicia, finanénd rentabilita, nezapadnutie do
dramaturgického rdmca KC. Ak sa tieto zlozky spoja je priam nemozné uzavriet spolupracu
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i napriek snahe zjednej alebo druhej strany vytvarat’ kompromisy. Castym vysledkom je
mavnutie rukou a nepochopenie. Zlyhanie komunikacie na terminoch a postavenie dramaturgie
je jednym zo zakladnych faktorov neprezentovania diela v regiéne. Zhrnutie: nezavisla tvorba
je multi-dynamicky proces, ktory zahfiia potreby umelcov na volnej nohe, zamery KC vodéi
mestskému divakovi, reflexie tvorcov a finanéné néklady s administrativnymi nalezitostami,
preto si vyzaduje vysokd mieru angazovanosti, komunikacie a odtabuizovanie nepriaznivych
tém. Samozrejme tito rovinu obhospodaruji ¢asto umelci (produkéni), ktori sa ucia tak trochu
obchodovat’ s vlastnou kozou na trhu. V neposlednom rade si toto dynamické vyvazovanie ziada
mnozstvo ¢asu, analyz, marketingovych stratégii a umeleckého redefinovania sa.

Mam za to, Ze najviac ¢asu ma konkrétna produkcia venovat budovaniu vlastného jazyka,
identity a jej umelecka redefinicia ma byt vysledkom vlastnej iniciativy tvorcov, teda nie
odvijajuca sa od trendov. Tato metdda budovania je pre mia povznasajica, stimulujica zénu
uéenia sa, v ktorej nahradza frustraciu prave inSpirdcia a radost’ ztvorivého procesu. Ide
o dlhodobo udrzatel'né koncepty, ktoré istym sposobom mézu stimulovat k vytvaraniu
vyvazeného prostredia napriklad v obCianskom zdruzeni, t. j. vytvaraniu zdravych vztahov
prameniacich z vmutra skupiny, teda nie z vonku od toho, ¢o sa ofakava. Mojim ideovych
vychodiskom je zivu kultiru nechat’ prejavit’ nie kontrolovat’.

Zaver

Nezavislé kultirne centra su na Slovensku neustéale v procese rozvoja a napredovania o ¢om
svedc¢i aj ich Sirokospektralna ponuka s experimentalnymi projektami, ktoré st smerované, aj na
stcasné tanecné produkcie. Akukol'vek spoluprdcu umelcov s nezavislymi kultirnymi centrami
mozno vnimat’ ako nevyhnutnu sucast’ ich napredovania. Perspektivne moznosti, ktoré pontikaju
nezavislé kultrne centrda taneénym umelcom su viac nez pozitivne aj napriek narocnejsej
vzajomne] spolupraci. Nezavislé centrd sa zvdcsa zaoberaju tym akym spdsobom, ¢o mozno
najautentickejSie reflektovat’ aktualne témy, ¢im vznikaju urcité definicie, podla ktorych sa
profiluje aj ich dramaturgicky vyber. Tento proces v zna¢nej miere ovplyviuje umelecki tvorbu
taneénikov, tane¢nych zoskupeni, pretoze ich cielom je ziskat’ moznost’ seba prezentacie v ramci
svojich projektov. Z nasho spolo¢ného rozhovoru s LukaSom Bobalikom vzisla otdzka Do akej
miery je tento mechanizmus funkény?

Aj, ked’ nepriamo vyrazne to ovplyviiuje tvorbu a uvazovanie taneénikov i choreografov. Uz
to nie je len o tom, aké témy povazujeme za hodnotné, prinosné, ale najmé o tom, aké témy st
aj vhodné pre vyber performativneho spracovania. Dalo by sa povedat, Ze aj nasledkom tohto
vznikd komunika¢ny Sum medzi performermi a kultirnymi centrami, kedy umelecké zoskupenia
neoslovia konkrétne kulturne centrum, pretoze zich domnienky vyplyva, Ze nezapadaju do
dramaturgického planu. Z toho dévodu do urcitej miery prestavaju doverovat’ v odbornost
azaujem zo strany organizacnej zlozky centier. Z uvedeného by sa dalo konStatovat, ze
kontinudlna praca sa nebuduje na zakladoch rovnocennosti umeleckej komunity, ale je skor
postavend na individualnych preferenciach medzi tvorcami a kultirnymi centrami. Z daného
rozhovoru s L. Bobalikom je zrejmé, Ze tento fenomén treba jasne definovat, nastavit’ limitacie
takym sposobom, aby nevznikli vizby klientelizmu ¢i domnienka znevyhodiovania nezavislych
produkcii. Je samozrejmé, Ze Specifika individualnej tvorby umelcov nemusia oslovit’ konkrétne
kultirne centrum. Taktiez, nemozno ocakavat, ze vSetky umelecké napady budu vitané
a zapadnu do organizacnej Struktary dramaturgického planu kultarneho centra. To znamena, ze
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umelecké trendy nemozu nastavovat’ preferencie pre vyber produkcie v ramci dramaturgického
planu kultirneho centra. Z oboch stran je dolezité reSpektovat’ nastolené kritéria, ktoré nasledne
podporia cestu k vzajomnému obohateniu. Obojstranna podpora pri procesoch tvorby prinasa
umelcom budovanie vlastnej identity, ¢o mozno vnimat’, ako stimulujicu zénu ucenia sa, ktora
vytvara in$pirativny a tvorivy proces v priestoroch nezavislych kultarnych centrach.
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Contemporary Dance in Slovakia from the Perspective of Independent Artist
Lukas Bobalik

Our topic is an extensive area of contemporary dance in the context of independent culture
in Slovakia. In recent years, many new dance groups have developed in Slovakia, which lead
dancers to systematically think about the creation of movement, as well as the possibilities of
subsequent presentation of their ideas. For this reason, we decided to collaborate with dance
artist Lukas Bobalik.

We primarily focus on his practical experience during his studies at the Academy of
Performing Arts. Subsequently, we process information about his gradual profiling of the dance
artist in Slovakia, which is not easy. We focus on his profile from a dance artist to
a choreographer of authorial production, which focuses mainly on his personally touching topic,
the so-called burnout syndrome. How is it possible that a dancer at his age finds himself on the
threshold of exhaustion. In the final part, we offer his view as a stable contemporary artist on the
possibilities of independent cultural centers through dance dramaturgy in Slovakia.

Mgr., Mgr. art. Dominika Krajéovic¢ova, DiS.art.
Katedra kulturolégie, FF UKF v Nitre

Hodzova 1

949 01 Nitra

dominikakrajcovicova@gmail.com
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

70 STUDENTSKEJ VEDECKEJ CINNOSTI

Vplyv sticasnej krizy kultiry na formovanie nasSich hodnot

Kseniia Shkroba

Abstrakt

Téma nasledujiiceho prispevku je venovana analyze a interpretacii krizy sucasnej kultiry
ajej vplyvu na formovanie hodnét optikou dvoch vybranych problémov, hodnotového
pluralizmu a nihilizmu, ktorym sa budeme blizsie venovat. Fenomény hodnotového pluralizmu
a relativizmu, ako aj tolerancie si ziskali zvlastne postavenie ,,modnych” tém v spoloc¢ensko-
politickej diskusii, ale aj v kazdodennosti. Je potrebné poznamenat’, Ze problému hodnotového
pluralizmu sa venuje iba zopar seridoznych diel. Budeme sa tiez zaoberat’ konceptom nihilizmu,
ktory interpretujeme ako krizu hodnét, aj ked’ zvlastneho druhu.

Krucové slova
Kriza kultiry, kriza hodnét, pluralizmus, nihilizmus.

Uvod

Situacia axiologickej neistoty a nestability, ktord sa vyvinula v modernej spolo¢nosti, je
interpretovand mnohymi domacimi a zapadnymi vedcami ako kriza. Jednym z kontextov
pouzivania slova kriza, ktoré je v sti€asnosti v moéde vo vzt'ahu ku kultiire, je chapanie kultury
ako systému hodnét. Kultirna kriza sa zaroven chape ako nevyhnutna alebo nahodna zmena
hodnét. Prispevok budeme orientovat na dolezite otazky hodnotového pluralizmu
a hodnotového nihilizmu. Zadmerom je vyzdvihnit' doélezitost' tychto javov aich vplyvu na
jednotlivca i spolo¢nost’ v kazdodennom zivote. Vychodiskom pre naSe uvahy sa stala koncepcia
nemeckého filozofa Isaiaha Berlina. Taziskom pochopenia hodnét je podl'a neho chapanie pojmu
osoby. Berlin sa v inych suvislostiach zaujimavo vyslovil aj o probléme slobody. Inspirativne
myslienky o hodnotovom pluralizme zanechal aj Emmanuel Lévinas, ktory do popredia zdujmu
kladie vzt'ah Ja k Druhému. Druh4 Cast’ kapitoly skima priciny, prejavy a dopady hodnotového
nihilizmu aj v kontexte prekondvania metafyzického obrazu sveta optikou Martina Heideggera
¢i Friedricha Nietzscheho. Autorka sleduje kI'i€ové postoje k tedrii hodnot so stalym zretel'om
na hodnotovy nihilizmus.
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1 Hodnotovy pluralizmus v si¢asnom diskurze

Relevantnost’ problému pluralizmu vo vSeobecnosti, ako aj jeho roznych aspektov
a suvisiacich problémov sa v sucasnosti javi ako celkom zrejma. MéZeme povedat’, ze fenomény
pluralizmu a tolerancie ziskali zvlaStne postavenie ,,mddnych® tém nielen v spoloc¢ensko-
politickej diskusii. Zaujem o fenomén pluralizmu suvisi s ideou o multipolarnosti sveta, ktora
problematizuje jeho dalSiu existenciu. V tejto stvislosti sa pluralizmus a tolerancia casto
povazuju za ,,magickl gulku®, ktora ma ucinne ¢éelit’ vS§eobecnej hrozbe rozpadu a stabilizovat
stav veci v mnohych samostatnych ,,bolestivych bodoch* vratane sféry medzil'udskych vztahov.
Ludsky svet je taky pluralisticky, ,,Ze vyhnut sa nejednotnosti a agresii sa da iba na zdklade
tolerancie. Naznacuje to nesuhlas. NevyZaduje opustenie viery, ale pozaduje existenciu réznych
myslienkovych pridov, zdanlivo nezluditelnych intelektudlnych a duchovnych svetov. !

Otazky spojené s pluralizmom aj v kontexte hodn6t stivisia okrem iného aj s etymologiou
pojmu. Slovo pluralizmus pochadza z latinského ,, pluralis “> o znamena pocetnost, ktora je
rozmanita a nie jednotna. Pluralizmus sa vo vSeobecnosti chape ako vSeobecna zasada postoja
k rozmanitosti sveta, najmi k rozmanitosti nabozenstiev. Je zaloZend na uznani rozmanitosti
svetondzoru, kultirnych, politickych, nabozenskych, estetickych a inych nazorov a postojov.
Z tohto pohl'adu je pluralizmus chapany mimoriadne abstraktne, preto je v zaujme konkretizacie
tradiéne spojeny so suborom lTudskych prav aslobdd, definovanych v prislusnych
medzindrodnych dokumentoch, a povazuje sa za uzko prepojeny s problémom tolerancie.

Svet, resp. jeho socialne prostredie, v ktorom ¢lovek existuje, je charakteristické pluralitou
a rozmanitost'ou. Tento svet sa odhal'uje v bohatstve civilizacii, socialno-politickych systémov,
viery, narodnych tradicii, ndzorov, filozofickych myslienok a koncepcii, inStiticii,
technologickych poriadkov, psychologickych typov atd. Rozmanitost sveta sa javi ako
nespochybnitel'ny fakt; pluralizmus ako vyraz, ktory by tito rozmanitost’ stanovil, by sa nemal
zdat, ani ako pozitivny, ani negativny. Ak situdciu zjednodusime a zovSeobecnime, potom
modzeme povedat’, ze pluralizmus sa vnima bud’ ako blaho, dobro, alebo ako zlo.

Jednym z filozofov, ktory skimal koncept hodnotového pluralizmu, bol Isaiah Berlin.
Pochopenie osoby je jadrom nasho chapania hodnét, etiky a politiky. Pre Berlina nie je 'udska
povaha nieco, ¢o by sa malo objavovat’ alebo realizovat’ (materializmus), ale nie€o, ¢o si l'udia
neustale vymyslaju prostrednictvom vol'by (aktivizmus), a ¢o sa tyka jej obsahu (volby), je
imanentne r6znorody a nie univerzalny. Této pozicia priblizuje Berlina k existencializmu.?

Historia nam ukazuje, ze neexistuje nijakd I'udska prirodzenost’, ktora by bola konsStantna
svojim obsahom, 'udia st mimoriadne vynaliezavé tvory s obrovskou kultirnou rozmanitost’ou.
Berlin tvrdil, ze sebamotivovana l'udska povaha sa javi ako vysledok toho, ze ¢lovek vyuzil
schopnost’ volby, ¢o sa neda vysvetlit' nijakou deterministickou schémou. Clovek vytvara
rozmanité a rovnocenné formy Zivota prostrednictvom moznosti vol'by.* VoI'ba ma pri vlastnom
sebautvarani velky vyznam, pretoze aspon niektoré formy kultirnej rozmanitosti sa rodia
z vol'by medzi nezluciteInymi hodnotami.

Clovek je vo svojom Zivote niteny robit’ osobné rozhodnutia, ktoré st ¢asto nekompatibilné,
resp. v rozpore s mnohymi cielmi konkrétnej socialnej skupiny a/alebo spolocnosti. V tejto

' VALITOVA, R. R.: Tonepanmnocms: nopok unu do6podemens? 1996, s. 36.
2 Web (1)
3 Web (2)
4 Web (2)
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suvislosti moézeme hovorit’ o nemoznosti vylucit' konflikt alebo tragédiu z l'udského Zivota.
Berlin vo svojej koncepcii hodnotového pluralizmu akcentoval konfliktnost’ medzi hodnotami
a cielmi. Na zaklade konfliktnosti hodn6t a ich pocetnosti nie je mozné zdoraziiovat’ niektort
vybranu hodnotu a oznacovat ju za dominantn(l v l'udskom konani. Stperenie medzi hodnotami
je ovplyvnené okolnost’ami, ¢i uz v individudlnom alebo spolo¢enskom kontexte.

Ziadne udenie neuznava nezavisla hodnotu rozmanitosti, pretoze rozmanitost’ predstavuje
konflikt hodnét a neprekonatelny rozpor medzi idealmi rovnako cnostnych I'udi. Berlin napriek
tomu konstatuje, ze: , pluralizmus je humdannejsi, pretoze nezbavuje ludi - v mene vzdialeného
a nekonzistentného idedlu - toho, o sami povazujii za nevyhnutné v ich Zivote.

Monizmus hodnét, holizmus, Gplna jednota su z pohl'adu Berlina teoreticky neudrzatelné
a prakticky chybné. ,, Nie vietky Velké Blahd mézu it spolu. Toto je koncepcnd pravda. ‘¢

Za zakladatela tedrie hodnotového pluralizmu, ktord podkopala zaklady zapadnej
racionality, Berlin povazoval Machiavelliho: ,,...zjednoteny monisticky model je centrom
vSetkych oblasti tradicného racionalizmu — nabozenskej a ateistickej, metafyzickej a vedeckej,
transcendentalnej a naturalistickej , ¢o bola hlavna charakteristika zapadnej civilizacie. Toto je
zaklad, na ktorom bolo postavené zapadné myslenie a forma zZivota a ktoré sa zda, Machiavelli
rozdelil. Samozrejme, taka vel'ka premena neméze nastat prostrednictvom konania jednej osoby.
Tato zmena sa tazko mohla udiat’ v stabilnom socialnom a etickom systéme; mnohi, okrem neho
— stredoveki nominalisti a sekularisti, humanisti renesancie — nepochybne zasadili svoj podiel
dynamitu ..., ale zapalku zapalil Machiavelli. *”

Podr'a Berlina sa ¢lovek usiluje o najvyssie ciele chapané ako hodnoty, na ktorych zalezi viac
ako na vSetkom ostatnom. Podstatou jeho teérie hodnotového pluralizmu je konfliktnost’
a superenie hodndt. Berlin nesuhlasil s nazorom, Ze ak dojde ku konfliktu, je mozné riesit’ ho
prostrednictvom racionalneho §tandardu alebo konkrétnej metody. Centrom jeho pozornosti aj
v kontexte hodnotového pluralizmu bola hodnota slobody a jej pozicia v hodnotovom rebricku.
Pluralizmus sa v Berlinovom chapani prejavuje na troch irovniach.

Tri irovne hodnotového pluralizmu:

1. V ramci jedného etického systému. V spravani a konani cloveka sohladom na
konkrétny eticky systém a mravné principy vZdy dojde ku konfliktom medzi zakladnymi
hodnotami, ktoré nie je mozné vyriesit' z teoretického ani praktického hl'adiska. Ak sa
sloboda arovnost' povazuju za urcité vyhody a st sucastou nasich l'udskych prav
a slobdd, neznamena to este, ze sa tieto vyhody nemozu dostat’ do konfliktu. Dolezitym
faktorom vplyvu pri supereni hodnét je konkurencia, tak ako v pripade tovarov na trhu.®

2.V ramci rovnakej hodnoty. Kazd4d z hodnét je podl'a Berlina vnutorne komplexna
aimanentne pluralitnd, obsahuje protichodné prvky, z ktorych niektoré su
nekombinovatel'né. Sloboda teda podla Berlina, aj ked negativna, spociva
v konkurenénych a nekombinovatelnych slobodidch.’ Napriklad sloboda informacii
a sloboda dovernosti su Casto v rozpore a obsahuji rozne prvky. To isté mozno povedat’

3 SVENDSEN, L.: @uaocogus ceo600wi, 2016, s. 152.

¢ BERLIN, L.: The proper study of mankind, 2000, s. 11.

7 SVENDSEN, L.: ®uaocopus ceo600bi, 2016, s. 67-68.

8 Web (2)

° BERLIN, L.: The proper study of mankind, 2000, s. 234-235.
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o rovnosti, ktord pozostdva z konkuren¢nych rovnosti, ako st napriklad rovnost
prilezitosti a rovnost’ vysledkov. Vsetky tieto vyhody nie st harmonickymi jednotami,
ale obsahuju konflikty a nesumeratel'nost’.

3. Na trovni kultirnych foriem. Rozne kulturne formy podla Berlina vytvoria iba svoje
vlastné etické systémy a hodnotovi Skalu, ktorda nepochybne obsahuje mnoho
spolo¢nych &ft s inymi, ale uznavajic rozne a nezamenitelné cnosti a koncepty dobra.!”
Aj ked’ st rovnaké alebo podobné cnosti uznavané v roznych systémoch, ich zaradenie
do systému podlieha odliSnostiam. A neexistuje univerzalny Standard, ,,archimedovsky
bod*, prostrednictvom ktorého by bolo mozné vyvazit' a porovnavat hodnoty a cnosti
uznavané v roznych kultirnych tradiciach.'!

Berlinov pohl'ad na hodnotovy pluralizmus zahina vsetky tri formy alebo Grovne etickych
sporov. Ked hovorime o pluralite hodnét, predovSetkym ide o nemoznost’ najst’ ten ¢i onen
externy princip alebo regulator, ktory by umoznil merat’ dva konkurenéné statky. '?

V centre pozornosti Berlina je koncept ,, univerzdalneho ludského horizontu hodnét "3, ktory
nadobuida osobitny vyznam vo svetle popretia absoliitnych hodn6t a uznania moznosti volovej
volby hodnét. Tento ,horizont hodnot“ mozno definovat ako ,,minimalny univerzalny
princip“!, ako stbor cielov a noriem obsiahnutych vo vSetkych Pud’och a ako sémanticka
oblast’, v ktorej sa mézu menit’ ciele a normy jednotlivca. '

Vinej stuvislosti mézeme uvazovat' o Ciastocnej pluralite hodndt, predstavitelom tohto
myslienkového smeru je Emmanuel Lévinas. Ako piSe Peter Kondrla: ,,Jeho vychodiskom je
hladanie praktickej filozofie, ktord nie je filozofiou ani pragmatizmu, ani scientizmu alebo
pozitivizmu, ale je to etika. “'® Cudia vnimaju seba, svoje hodnoty a vlastnosti ako atribity, ktoré
st si navzajom rovnocenné. Nie si v tom rozdiely, kazda bytost’ ma spolo¢nu podstatu, spolocny
ucel existencie a toto vychodisko je smerodajné pre formulovanie jednoty spolo¢nosti. Lévinas
chce poukazat’ na chybnost’ takéhoto nazoru, preto prichadza s konceptom ,,Druhy*. !

Apel na postavu druhého sa vyskytuje v neklasickej filozofii, pretoze prave ,,s ndstupom
neklasickej teérie poznania sa meni postoj k subjektu a predmetu poznania.“'® Problematika
konceptu ,,.Druhého bola do istej miery rieSend Edmundom Husserlom, Martinom
Heideggerom, Jeanom-Paulom Sartrom, Paulom Ricoeurom, Viktorom Franklom a d’al§imi.
Pokuisime sa preniknit’ do Specifik Lévinasovej filozofie, aby sme pochopili, ako francuzsky
myslitel’ odpoveda na otazku: kto je ten Druhy?

Lévinas sa snazi podat’ taktl definiciu toho Druhého, ktora by zachovala inakost, tajomstvo,
hlboky zmysel. Druhy nie je Uplnym opakom nasho Ja. Neexistuje dialektika, ktora by
odhal'ovala Ja v tom Druhom, ¢im by sa vysvetl'ovala rozporuplna povaha ich vztahu. Druhy sa
tiez nejavi ako druh podobného druhu v ramci spolo¢ného s rodom Samototozny. Lévinas piSe:

101bid., 2000, s. 7.

WBERLIN, L.: @unocogus ceo600bl. Espona, 2001, s. 203-204.

12 Web (2)

13 BERLIN, L.: @urocogus ceéoboodvt. Espona, 2001, s. 254.

41bid., 2001, s. 254.

15 1bid., 2001, s. 254.

16 KONDRLA, P.: Hodnoty a postmoderna, 2010, s. 90.

171bid., 2010, s. 91.

18 GALIMOVA, A. K.: UcToku KoHIenTyanmu3anuu apyroro B dunocoduu. In: Manyckpunm, 2013, s. 44.
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,, Odlisnost toho Druhého nezavisi od nijakej viastnosti, ktora by ho odlisovala odo mna, pretoze
také rozlisenie by len vytvorilo medzi nami generické spolocenstvo, ktoré by inakost zmensilo na
nié. “! Akakol'vek podobnost s Ja uplne zabija inakost” Druhého, ako aj predstavu spoloénosti.
,,Podstata spolocnosti unika, ak si ju predstavujeme ako druh, spajajuci navzajom podobnych
Jjedincov. “%

Druhy ako druhy, a nielen l'ahko nahraditel'ny ,,jedinec®, , jeden z mnohych prislusnikov
ludskej rasy“?', je mozny iba v ,,mordlnom vedomi“??, v etickom nenasilnom ohlade, bez
objektivizacie. Tento postoj, ktorého nezainteresovany charakter zdoraziiuje Lévinas, je nielen
zdrojom akejkol'vek hodnoty, ale tiez predchadza akejkol'vek ontologii, a ukazuje sa, ze je
primérnej$i ako samotné bytie.”* Primarne ,,bytie kvoli Druhému®, zrieknutia sa seba pre
blizneho, spociva ovel'a hlbsie ako v skutoénosti predstavované vo vedomi, nachidza sa na
pociatku cloveka. Dokazom ouz existujucom archaickom prvenstve tohto ,bytia kvoli
Druhému* je stalost’ iskier laskavosti a lasky, aj v Case absurdity a zmétku.

Stretnutie s pohl'adom Druhého alebo ,.tvarou v tvar je podl'a Lévinasa bodom generovania
zmyslu, jedingm zdrojom Zivého zmyslu.?* Odpojenie Ja od falo$ného zdroja (starost
o existenciu) odhal'uje jednoduchost’ a uprimnost’ pévodného zdmeru. Byt na svete nie je pre
Lévinasa, na rozdiel od Heideggera, v sulade so sidnymi spormi zabudnutia: sme v pokoji
a plnosti zivota, zatial' ¢o dychame, jeme a pijeme nie preto, aby sme prezili, existovali.
Neuplnost’ kazdodennych ¢inov v neutichajicom duchovnom hlade, brani tomu, aby sa Ja
obratilo k sebe, k svojej podstate.?

2 Pri¢iny hodnotového nihilizmu v modernej spolo¢nosti

Z hladiska tradi¢nej dialektiky hegelovského typu, ako aj z hl'adiska cyklického alebo
socialneho vyvoja, nie je nihilizmus vo vzt'ahu k moralnym idealom a kultirnym hodnotam iba
prirodnym javom, ale je aj zakonity. Ak mozno kultiru prezentovat’ ako siibor hodnét, potom sa
jej vyvoj neda redukovat’ iba na ich zlepSenie alebo komplikaciu ich interpretacie. Akykol'vek
vyvoj nastava prechodom z obdobia normalneho rastu a restrukturalizacie krizy, revolicie ako
reakcie na krizu. Preto mozno nihilizmus interpretovat’ ako hodnotovu krizu, aj ked’ zvlastneho
druhu. Zarovei by sa vSak mali jasne rozliSovat pri¢iny tohto javu.

Prva pric¢ina hodnotového nihilizmu aj v kontexte krizy kultiry je spojend so znienim
hodnotového systému pod vplyvom novych myslienok, ktoré sa zrodili a §irili v dosledku
zritenia predchadzajucich predstav o dobre a zle, o zasadach a zdkonoch vesmiru. Napriklad
objavy v oblasti astronomie a atdmovej molekularnej fyziky, biologie a psychologie doslova
zmenili dominantné pojmy a predstavy o podstate a mieste ¢loveka vo svete, o zodpovednosti za
jeho ¢iny, ako aj o kone¢nosti a nahodnosti I'udskej existencie.

19 LEVINAS, E.: U3bpannoe. Tomanvnocmo u beckoneunoe, 2000, s. 216.
20 Ibid., 2000, s. 216.

2L LEVINAS, E.: ITyms k Jpyzomy, 2006, s. 178.

2T EVINAS, E.: Uzbpannoe. Tomanvrocms u beckoneunoe, 2000, s. 234
2 LEVINAS, E.: ITyms k [pyzomy, 2006, s. 177-180.

241bid., 2006, s. 177-180.

23 LEVINAS, E.: Uz6pannoe. ToraneHOCTh U Beckoneunoe, 2000, s. 241.
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Druhy okruh pri¢in veducich k socidlnej a kultirnej degradacii je spojeny s nedostatkom
potrebnych kultirnych a socidlnych inovécii, ktoré sa mézu iba navonok podobat stabilite
a blahobytu, pretoZe v skuto¢nosti st pri¢inou aj désledkom degradécie kultury a spolo¢nosti.

Tretou pri¢inou krizy kultary je vplyv zvonka, ked’ skusenost' inej kultury vyvolava
pochybnosti o pravdivosti jej vlastného systému hodndt a nakoniec vedie k relativizmu.
V modernom globalizovanom svete je ¢oraz viac aktudlny princip koexistencie roznych kultar
a svetonazorov, ¢o nepochybne vedie ku kultirnemu a hodnotovému pluralizmu a v désledku
toho k hodnotovému nihilizmu. Toto do velkej miery ulahcuje takzvany epistemologicky
pesimizmus, ktory sa vracia k tradicidm starovekého skepticizmu a moderného eurdpskeho
agnosticizmu. Tento svetondzor ziskava zna¢nu podporu aj v modernom relativizme, ktory
rovnako ako jeho historicki predchodcovia prispieva k presvedceniu, Ze rzne vysvetlenia toho
ist¢tho javu méZu byt rovnako pravdivé. Dal§im charakteristickym znakom relativizmu je
tvrdenie, ze akékol'vek poznatky o faktoch su natol’ko teoreticky nabité, Ze nie je mozné hovorit’
o ziadnom uhle pohl'adu ako o jedinom spravnom.

Moderna kultara podlicha neustalym a rychlym zmenam, je zamerana na dynamickost,
aktivnost’, resp. neutichajucu ¢innost’, povySeni na Uroven najvysSej hodnoty. Zaroven sa
samotny mechanizmus stanovovania cielov meni tak, Ze sa ¢lovek vzd’al'uje od podstaty bytia.
A ziadna &innost’ ho nevrati spit’ do stratenej jednoty so samym sebou. ,, Ziadna akcia, Ziadny
aktivizmus nezmeni stav sveta, pretoze byt ako ucinnost a cinnost uzatvara bytost pred
udalostou. Ani neuveritelné utrpenie, ktoré sa prehnalo zemou, nie je schopné samo prebudit
akukolvek zmenu, pretoze sa vnima iba ako utrpenie, (clovek, pozn. K. S.) je pasivny, a teda je
ako stav opacny ku konaniu, a teda — sucasne s konanim v tej istej metafyzickej sfére vole
k slobode. “*°

Nihilizmus Friedricha Nietzscheho je dokladne premyslenou zapadnou filozofiou, ktora
zarucuje navrat k pociatkom. Nietzsche sa snazi odstranit’ metafyziku nie z myslenia, ale
predovsetkym z bytia. Heidegger na otazku podstaty a funkcie metafyziky reagoval:
., Metafyzicky razeny sposob ludskej reprezentdcie odhaluje vsade iba metafyzicky usporiadany
svet. Metafyzika je viastnd ludskej prirodzenosti. Co je to viak samotnd priroda? Co je samotnd
metafyzika? Kto je sdm clovek v rdmci tejto prirodnej metafyziky? Je to jednoduché Ja, ktoré je
po prvykrat skutocne potvrdené vo svojom Ja iba prostrednictvom odvolania sa k Ty, pretoze
existuje vo vztahu Ja k Ty? “¥

Anticka filozofia, predovsetkym v osobe Sokrata, si dala za tlohu racionalnu rekonstrukciu
hodnotového systému a restrukturalizaciu priestoru I'udského konania na principoch rozumu.
Dokoncenie projektu o storo¢ia neskdr sa ¢asovo zhodovalo s uvedomenim si, Ze iny svet by sa
dal postavit’ na principoch rozumu a notoricky zname principy rozumu samy o sebe nie su tym,
¢im sa zdali byt podl'a racionalistickych filozofov od Sokrata po Hegela.

Prekonanie metafyziky je teda koncipované ako pri¢ina aj dosledok eurdpskeho nihilizmu.
Ciel'om prehodnotenia hodndt, ktoré inicioval Nietzsche, ako aj désledného popierania vSetkych
hodn6t radikalnymi nihilistami, bolo odmietnutie sveta vytvoreného metafyzickym spdsobom
myslenia. Tento svet nie je jediny mozny, ale je to svet generovany novou europskou kultarou
pod nepochybnym vplyvom vSetkych predchadzajucich epoch. Tento svet je iba jednym

26 HEIDEGGER, M.: Bpems u 6oimue, 1993, s. 192.
271bid., 1993, s. 178.
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z moznych svetov, predstavuje vplyv iba niektorych myslienok a konceptov antickej,
stredovekej a renesan¢nej kultury.

Prekonat’ svet vybudovany pomocou metafyziky vobec neznamena prechod k nieComu uplne
inému, a to v zmysle myslienok, ako aj v zmysle hodnot. Je potrebné znicit’ svet, v ktorom boli
vybrané a upevnené myslienky a hodnoty, zvlastnym, historicky rozvinutym a metafyzicky
usporiadanym sposobom. Znicenie starého sveta alebo ,zrieknutie sa*“ ho vytvara podla
nihilistov podmienky pre navrat k primarnym zdrojom, aby z tohto zdrojového materialu bolo
mozné vybudovat’ novy svet, zbaveny nedostatkov predchadzajiceho. A pdsobenie ako pasivny
dedic¢ je menej atraktivne ako ziskanie postavenia demiurga, stavitel'a nového sveta, objavitel'a
novych obzorov, pana vlastného osudu.

Vsetky tri typy kauzalneho komplexu nihilizmu sa uz v histérii Pudstva stretli viackrat,
niekedy osobitne, niekedy spolu. Najzaujimavejsia je vSak $tvrtd moznost’ spojena so zrodenim
a vyvojom spolocnosti, ktor mozno klasifikovat’ ako raciondlnu alebo moderna. V takychto
spolo¢nostiach, ako je zname, sa podiel racionalnych opatreni zameranych na ciel’ rychlo zvySuje
v porovnani s tradiénymi a hodnotovo racionalnymi ¢inmi. Téme socialneho konania sa venoval
nemecky sociolog Max Weber, ktory tento typ konania jasne zadefinoval: ,, Socidlnu akciu, ako
kazdu akciu, mozno urcit podla: 1) (uvah) cielovej racionality, ocakavania tykajuceho sa
spravania objektov vonkajsieho sveta a inych ludi a tieto ocakdavania pésobia ako ,, podmienky
alebo ,,prostriedky *“ na dosiahnutie vysledku: raciondlne stanovené a vyvazené ciele; 2) (uvahy)
o hodnotovej racionalite... “*

Musime byt schopni modelovat’ svoju vlastni budicnost, spajat prilezitosti a tazby,
racionalne a emocionalne pohnutky konat’ a uplatnit’ tieto zru¢nosti v rdéznych oblastiach
stanovovania ciel'ov: od Cisto praktickych po zmysluplné. A ak je vyber rieSenia spojeny iba s
optimalizaciou akcii v ramci technickej alebo technologickej schémy opatreni, potom tu
vystupuje do popredia schopnost pocitat a prepocitavat. Ak hovorime o vztahu medzi
technickymi a hodnotovymi motivmi pri rozhodovani, potom sa samotné uvazovanie moze
ukazat’ ako prili§ tazka loha pre socidlneho aktéra. Vyplynie z toho, ze moralny alebo pravny
nihilizmus je prostriedkom na zniZenie zlozitosti rozhodovacieho mechanizmu, a teda
prostriedkom na zvysenie jeho ucinnosti.

Nové chapanie historického c¢asu ni¢i paradigmu Usilia o to, aby bol novy pristup
bezpodmiene¢ne lepsi a nadradeny predchadzajucemu. Novy pristup k sucasnosti, novy systém
hodnét alebo odmietnutie jednotného systému hodnot a ,,neopravnend® nadej na hodnotovy
pluralizmus, ktory prevlada v modernej dobe si vyzaduje kriticka reflexiu. Niet pochyb o tom,
ze nenaplnend nadej je cestou k nihilizmu, ktord spociva v oby€ajnom sklamani. Okolnosti
takéhoto prechodu si zasluzia osobitnii pozornost. Bohaté¢ a prosperujuce spolo¢nosti vzdy
praktizuju pluralizmus hodnot a ndzorov, toleranciu voci inym kultirnym vzorcom a nabozensku
toleranciu. Vznikajuce kultirne rozdiely maju formu konfliktu v spolo¢nostiach, v ktorych je
ohrozené bohatstvo a prosperita. A potom sa nihilizmus stava jednou z foriem konfliktu, ako aj
jednou z jeho nasledkov.

V nihilizme s vzdy pritomné racionalne, silné emoc¢né impulzy a dokonca iracionalne
motivy. V tychto pripadoch by sa v§ak malo rozliSovat’ medzi pasiviym nihilizmom, ktory sa v
skutocnosti zhoduje s l'ahostajnostou, a aktivnym nihilizmom, ktory obsahuje silna volova

2 WEBER, M.: Ocnosnvie coyuonocuueckue nonamust, 2002, s. 98-99.
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zlozku. Je to vol'ova zlozka nihilizmu, ktora spaja etické, estetické a kognitivne prvky a formuje
moralne, nabozenské alebo pravne odmietnutie sveta.

Aktivny nihilizmus vSeobecne spada do nasledujucich typov:

1) situaény moralny a pravny nihilizmus, z ¢oho vyplyva negativna pozicia vo vztahu ku
konkrétnym (v danej spoloénosti akceptovanym) hodnotam a pravnym normam;>°

2) totalny nihilizmus, ktory predpoklada popretie hodn6t a noriem vSeobecne vratane Zivota,
presadzujucich pravo vole na akékol'vek stanovenie ciel'ov.*

Pasivny nihilizmus moéze byt vysledkom neformovaného mordlneho alebo pravneho
vedomia. Pri rozhodovani vyvolava l'ahostajnost’ k uvazovaniu a zameriava sa na to, ¢o by sa
dalo podla terminoldgie Webera nazvat’ , tradicnym konanim®. S najva¢sou pravdepodobnostiou
hovorime o vedomom alebo nevedomom uteku z konkrétnej situacie v stlade s heslom: mojou
filozofiou je Zit' bez toho, aby som niekoho rusil. Pre tento typ konania je charakteristické
odmietnutie zucastiiovat’ sa na diskusiach s nejasnym vysledkom a nedostatkom uréitych
zrucnosti v uvazovani o abstraktnych témach.?!

Nihilizmus nemusi vzdy vychadzat’ z presvedcenia a javi sa aj ako hlboko utrpeny moralny
(alebo nemoralny) stav. Clovek velmi &asto svoje nihilistické nazory nepremietia na poziciu, ale
na pozu. Rad vyzera ako nihilista, pretoze to sa moze stat’ zdkladom pre jeho vlastni poziciu
origindlneho c¢loveka, ktory nie je ako kazdy iny a zasluzi si pozornost. V kontexte tedrie
riadenia dojmov Ernsta Hoffmanna umoziuje drzanie tela alebo originalny obraz ucastnikovi
socialnej interakcie vyrieSit hlavni ulohu dosiahnutia spolo¢enského uspechu — vytvorit
audrzat’ priaznivy dojem. , Ked jednotlivec vykondva niektoru kazdodennu sucast
(sebaprezentacie, pozn. K. S.) pri interakcii s ostatnymi, “ pise Hoffman a tym ,, implicitne Ziada
svojich pozorovatelov, aby brali vizne obraz vytvoreny pred nimi. Ziada sa od nich, aby verili,
Ze postava, ktoru vidia pred sebou, ma skutocne preukdzatelné vlastnosti, ze nim vykonand
,javiskova® uloha bude mat presne také nasledky, aké implicitne znamenala, a Ze vo
vSeobecnosti je vietko také, ako sa zda. ¥

Postoj nihilizmu vSak nie je vobec neskodny, pretoze po prvé spochybiiuje nevyhnutnost
hodnét a po druhé je schopny viest' k mode nihilizmu, v skutocnosti k devalvacii moralneho
vedomia ako takého. Akékol'vek odvolanie sa na hodnoty sa za takych okolnosti vnima ako
neprimerané moralizovanie. Pri¢om sa prijimaji nové §tandardy, v ktorych sa normy spravania
posudzuju iba z hl'adiska ich u€innosti a moralne hodnotenie sa meni na archaizmus.

Jednym z dévodov narastu nihilizmu méze byt’ archaizacia byvalych spolo¢enskych noriem
a vzorcov spravania: v ére neustalych socidlnych transformacii sa meni samotny typ sociality.
Jurgen Habermas vo svojej analyze zmien spolo¢nosti popisuje zvlastny druh demokracie —
deliberativnu demokraciu.® Deliberativna demokracia (z lat. deliberatio — diskurz, diskusia) je
demokracia racionalneho diskurzu, ked’ diskusia o morélnych a raciondlnych argumentoch je
jedinym zdrojom legitimécie spoloCensky vyznamnych rozhodnuti. Preto sa diskurz meni na
hlavnii metédu dosahovania hodnotového konsenzu a jeho odmietanie — na hlavnil formu

2 Web (3)

30'Web (3)

31 'Web (4)

32 GOFFMAN, E.: IIpedcmasnenue cebs Opyzum 6 nogcednesnou scuznu, 2000, s. 49.
3 HABERMAS, J.: [lemoxpamus. Pazym. Hpascmeennocmo, 1995, s. 175.
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nihilizmu, ktora je st€¢astou moderny. Novy druh nihilizmu by sa preto dal nazvat’ diskurzivnym
alebo deliberativnym, pretoze je zalozeny na skepse vo vztahu k schopnosti rozumu najst
kanony spravodlivosti a naznacit’ spdsoby, ako to dosiahnut’.

V tomto pripade vznika mnozstvo dolezitych otdzok. Deliberativny nihilizmus by sa mal
nazvat’ poziciou, v ktorej subjekt uvazovania popiera hodnoty pocas diskusie. Ale ak dospeje
k tomuto zdveru sam, a ostatni ucastnici diskusie s nim nebudu suhlasit, potom tento typ
nihilizmu nie je vysledkom konsenzu. Ak celd komunita zicCastnena na diskusii pride na
myslienku popierania hodnét, potom sa tato komunita transformuje na nieco iné, prestane byt
komunitou, popiera sa. Je to v skuto¢nosti zalozené na niektorych nazoroch, viere a hodnotéch,
ktoré zdielaju vsetci. Deliberativna demokracia je technolégia rozhodovania nie na zaklade
jednoduchej diskusie, ale v kontexte produkcie chybajucich konceptov a vyznamov. Preto moze
byt zdmerny nihilizmus iba relativny, ¢iasto¢ny alebo doc¢asny. V takychto podmienkach pdsobi
ako okamih stvorenia, a nie ako pozicia odolna voéi akymkol'vek zmenam. A tu opét’ nastava
problém epistemologickych zakladov hodnotového nihilizmu.

Zaver

Dnes sa vela hovori o krize hodnét, ich prehodnocovani, intenzivnom hladani novych
pokynov pre existenciu. Kazda generacia vSak prinasa nové ciele a aspiracie, pokracujice
v procese formovania svetonazoru spoloénosti. Co sa v sucasnej situacii kvalitativne 1i§i? Je to
také tragické a nebezpecné? Na zodpovedanie tychto otazok je potrebné po prvé pochopit, aké
ulohy zohravaji vo vSeobecnosti hodnoty v priebehu rozvoja, po druhé, ¢o je podstatou
tradi¢nych alebo klasickych hodnét jednotlivca a civilizacie, po tretie, aké stt hodnotové priority
modernej doby, a po Stvrté, Co tato transformacia znamena pre dejiny l'udstva. Pre ¢loveka je
dolezité, akymi hodnotami sa riadi. Formovanim sveta hodnot je Clovek zahrnuty do kultary
a kultara je zahrnutd do procesu rozvoja Cloveka v ¢loveku. Stvorenie ¢loveka a vytvaranie
hodnét st vzajomne zavislé sposoby bytia kultury. Hl'adanie spdsobov, ako prekonat’ sucasnu
situdciu ¢loveka na ceste ,.kulturneho dozrievania®, spociva aj v kulture, v jej zdrojoch..

Literatura a zdroje

BERLIN, 1.: The proper study of mankind. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2000, 704 s.
ISBN 978-0374527174.

BERLIN, 1.: @urocogus ceo600v. Egpona. Moskva: HoBoe nurepatypHoe obo3penue, 2001,
448 s. ISBN 5-86793-132-3.

GALIMOVA, A. K.: Hcroku xoHnenTyamusauuu apyroro B ¢uinocodun. In: Manyckpunm,
Tambov: I'pamora, 2013, €. 11, s. 43-45. ISSN 1997-292X.

GOFFMAN, E.: Ilpeocmagnenue cebsi opyeum 6 nosceonesnoui scusznu. Moskva: KAHOH,
2000, 304 s. ISBN 5-93354-006-4.

HABERMAS, J.: Jlemoxpamus. Pazym. Hpascmeennocms. Mockosckue nekyuu u uHmepssio.
Moskva: Akagemust, 1995, 252 s. ISBN 5-86187-044-6.

HEIDEGGER, M.: Bpems u 6vimue: Cmamvu u svicmynaenusi. Moskva: Pecrryouinka, 1993, 447
s. ISBN 5-250-01496-8.

KONDRLA, P.: Hodnoty a postmoderna. Bratislava: IRIS, 2010, 122 s. ISBN 978-80-89256-
50-1.

144



LEVINAS, E.: ITyms k Jlpyzomy. Petrohrad: M3a-o C.-Tletep6yprekoro yuusepenrera, 2006,
239 s. ISBN 5-288-04026-5.

LEVINAS, E.: Hs6pannoe. Tomanvnocme u Beckoneunoe. Moskva: YHUBepCcHTeTCKas KHHTA,
2000, 416 s. ISBN 5-7914-0083-5.

SVENDSEN, L.: Qurocoghusa ceo600si. Kyjev: U3natensctBo AHHeTHI AHTOHEeHKO. 2016, 336
s. ISBN 978-617-719-242-7.

VALITOVA, R. R.: TomepantHOCTB: mopok mumm nobpomerens? In: Filozofia, Bectauk
MockoBckoro yausepcureta, 1996, €. 1, s. 33-37.

WEBER, M.: Ocrosnvie coyuonocuuweckue nomamus. Y. LII. Moskva: KHWKHBIH a0M
., YHuBepcuret®, 2002, 424 s. ISBN 5-8013-0151-8.

Elektronické zdroje

Web (1) [cit. 2021-03-24]. Dostupné na internete: http://sum.in.ua/s/pljuralizm.

Web (2) [cit. 2021-03-24]. Dostupné na internete: http://kant.narod.ru/berlin.htm.

Web (3) [cit. 2021-03-18]. Dostupné na internete:
https://core.ac.uk/download/pdf/287475521.pdf.

Web (4) [cit. 2021-03-18]. Dostupné na internete:
https://core.ac.uk/download/pdf/197419257.pdf.

145


http://sum.in.ua/s/pljuralizm
http://kant.narod.ru/berlin.htm
https://core.ac.uk/download/pdf/287475521.pdf
https://core.ac.uk/download/pdf/197419257.pdf

The Effect of the Contemporary Crisis of Culture on Shaping our Values

The topic of the following article is dedicated to the analysis and interpretation of the current
crisis of culture and its impact on the formation of values through the lens of two selected
problems: value pluralism and value nihilism. We will address the issue of value pluralism and
nihilism. The phenomena of value pluralism and relativism, as well as tolerance, have gained
a special position in "fashionable" topics in the socio-political debate, but also in everyday life.
It should be noted that only a few serious works deal with the problem of value pluralism. We
will also pay attention to the concept of nihilism, which we interpret as a crisis of values, albeit
of a special kind.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 1/2021

Externality socialnych médii
a ich dopad na humanitu ¢loveka

Matas Ohradka

Abstrakt

Prispevok tematizuje globalny problém v technologickom priemysle, skiima sociadlne média
ako produkty tohto priemyslu a ich dopad na humanitu ¢loveka. Zdmerom je poukazat’ na
negativne vplyvy, ktoré koreluju s rozvojom, fungovanim a suc¢asnym stavom platforiem
socialnych médii. Sticasne autor vysvetluje ako technologické spolo¢nosti a ich produkty
konstruuju pravdu a formuji sociokultirnu realitu. Cielom $tadie je pomocou analyticko-
deskriptivnej metody sktimat’ vybrané externality socidlnych médii a stiCasne identifikovat’
ekonomické, socialne, psychologické a kulturne désledky vyuZzivania digitalnych socialnych
sieti v online i offline priestore. Autor pomocou teoreticko-empirického vyskumu akcentuje ako
socialne média pomocou algoritmov a umelej inteligencie programuju civilizaciu, a ako svetové
technologické korporacie vykoristuji a manipuluju s pouzivatel'mi za u€¢elom finanéného zisku
a monetizacie digitalnych produktov i sluzieb. Ambiciou autora je snaha vysvetlit’ tento zdvazny
problém, urcit jeho diagnézu a podporit’ vznik novej agendy pre technologie, ktora bude v sulade
s najlepsimi zdujmami l'udstva. Osobna motivacia spociva v snahe podporit’ reformu digitalnej
infrastruktury a dosiahnut’ komplexni zmenu na ceste ku skutoéne humannym technoldgiam,
ktoré by mali fungovat’ pre spolo¢né dobro a posiliiovat schopnost’ l'udstva zvladnut' tie
najvicsie globalne vyzvy.

Kracové slova
Externality. Socialne médid. Technoldgia. Humanita. Socialne siete. Humanna technoldgia.

Uvod

Prispevok tematizuje problematiku technologického priemyslu a socialnych médii v ére post-
pravdy. V stcasnosti zijeme v odvaznom veku informécii. Cudia maju vdaka internetu,
smartfonom a socialnym médidm pristup k enormnému mnozstvu udajov a sprav. Konvenéna
mudrost’ nadobudnuta vd’aka 'ahkému pristupu k informaciam je vo vSeobecnosti povazovana
za pozitivny trend. Zijeme v dobe, ked’ sa pohybujeme v nekoneénych informaénych burkach,
ktoré na nés posobia v online i offline priestore. Neregulované toky informacii vSak sposobuji
aj Sirenie takych sprav, ktoré nemaju s pravdou a fakticitou ni¢ spolo¢né. Postupne sa v su¢asnom
diskurze etablovali pojmy ako dezinformacie, hoaxy a konspiracné tedrie, ktoré definovali
fundamentélny charakter sucasnej éry post-pravdy (tzv. post-truth era). Socidlne média zasahuju
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do kazdej oblasti fungovania spolocnosti a bezprecedentne formuju sociokultirnu realitu.
Svetové technologické spolo¢nosti v rychlom tempe vyvijaji a distribuuju svoje digitalne
produkty a sluzby. V dnesnej dobe je pritomny velky zaujem o sféru digitalnych socialnych
médii nielen v stvislosti s ich prinosom pre ¢loveka, ale najmi pre ich schopnost’ negativne
zasahovat’ do pilierov fungovania postfaktudlnej spolocnosti. LCudstvo momentalne riesi
globalnu socialnu dilemu, ktord je pritomna predovsetkym vd’aka platformam socidlnych médii
a globalnemu rozsireniu socialnych sieti. Dnes na dennej baze po¢ujeme o ukradnutych datach,
zavislosti, faloSnych spravach, polarizacii, hacknutych volbach, hoaxoch, dezinformaciach,
utokoch na demokraciu atd’. V technologickom priemysle nastal vazny problém, ktory nema
meno a tyka sa jedného spolo¢ného zdroja. Tymto zdrojom su platformy socialnych médii.
V suvislosti s ich negativnymi G¢inkami evidujeme akysi obrat v ich skimani, pricom aktivny
diskurz a zdujem o tuto problematiku sa prestiva od ich prinosu smerom k ich vedl'ajsim ucinkom
— externalitdim. Povazujeme za ddlezité komunikovat’ §irSej laickej i odbornej verejnosti, Ze
v technologickom priemysle nastal vazny problém. Treba si uvedomit’, ze globalny rozsah tohto
problému sa primarne tyka socialnych médii a vSetkych s nimi suvisiacich produktov. Snahou
tohto prispevku je predovsetkym podporit’ celosvetovy kultirny obrat, na ceste ku skutocne
humannym technolégiam. Z tohto dovodu povazujeme za nesmierne dolezité komplexne
vysvetlit’ dany problém, urit’ jeho diagndzu, podporit’ reformu digitalnej infrastruktary a vznik
novej agendy pre technoldgie, ktora bude v stilade s najlepSimi zaujmami I'udskej spolo¢nosti.

1 Externality socialnych médii
1.1. Par slov na uvod

Povazujeme za nesmierne dolezité zrozumitel'ne a komplexne vysvetlit’ aktualne problémy
v oblasti technologického priemyslu a socialnych médii, ktoré ¢oraz viac ovplyviuju zakladné
piliere fungovania spolo¢nosti. Nasou snahou bude upozornit’ a komunikovat Sirokej verejnosti
klaicové problémy stucasnych platforiem socialnych médii, urcit’ ich diagnézu a podporit’ vznik
novej agendy pre technoldgie. Poslanim tohto prispevku je dosiahnut’ komplexny posun smerom
k humannej technoldgii, ktord podporuje nas blahobyt, demokraciu a zdielané informacné
prostredie. Predlozeny text ma ambiciu byt sucastou prebichajicich celosvetovych iniciativ
a tendencii, ktoré smeruju k radikalnemu prepracovaniu digitalnej infrastruktary.

Pri vyskume externalit socialnych médii sa opierame predovsetkym o pracu a vyskum
neziskovej organizacie Center for Humane Technology', ktora zdruzuje mnoZstvo odbornikov
snaziacich sa o posun smerom k humannej technologii. Vychadzame primarne z tematicke;j
roviny dokumentarneho filmu The Social Dilemma (2020)%. Uvedeny dokument mal premiéru
26. januara 2020 na filmovom festivale Sundance. Uvedenie dokumentu na Netflixe bolo
9. septembra 2020, od kedy vo vyraznej miere podnietil aktivnu verejnu diskusiu o problémoch
platforiem socidlnych médii. Snimka ponuka ndzory réznych odbornikov a byvalych
zamestnancov svetovych technologickych spolocnosti, ktori reflektuji alarmujtci stav
platforiem socidlnych médii (velakrat aj ich vlastnych vynalezov) a ich rasticu tendenciu
negativne zasahovat’ do zivota I'udi. Na vzniku tohto dokumentu sa podiel’alo viacero sucasnych
renomovanych aktivistov a odbornikov na tito problematiku, ako Tristan Harris (expracovnik

' Web (1)
2 Web (2)
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Google, spoluzakladatel’ a prezident Center for Humane Technology), Tim Kendal (expracovnik
Facebooku a Pinterestu), Jarron Lanier (zakladatel' oblasti virtudlnej reality), Aza Raskin
(exzamestnanec Mozilla Labs a dizajnér pre Firefox), Justin Rosenstein (spolutvorca Google
Drive, Gmail Chat a Facebook Like button), Shoshana Zuboff (autorka pojmu ,surveillance
capitalism®), Anna Lembke (psychiatricka), Bailey Richardson (expracovnicka Instagramu),
Guillaume Chaslot (ex pracovnik YouTube), Alex Roetter (expracovnik Twitteru), Rashida
Richardson (pravni¢ka) a ini. Z tohto dévodu povazujeme dokument The Social Dilemma za
relevantny a kliCovy zdroj, vdaka ktorému modZeme objektivne reflektovat’ nacrtnuta
problematiku optikou réznych nazorov, myslienok a vednych disciplin.

V tejto kapitole budeme teda postupne skumat vybrané externality socialnych médii.
Pomocou analyzy a deskripcie identifikujeme ekonomické, socialne, psychologické a kulturne
dosledky vyuzivania digitalnych socialnych médii v online i offline priestore. Zamerom je
predovsetkym poukazat’ na (primarne) negativne vplyvy, ktoré korelujti s rozvojom, fungovanim
a sucasnym stavom platforiem socidlnych médii. Tato teoreticko-empiricka ¢ast vyskumu
akcentuje, ako platformy socidlnych médii pomocou algoritmov a umelej inteligencie
programuju civilizaciu, a ako svetové technologické korporacie vykoristuju a manipuluji
s pouzivatel'mi za i¢elom finanéného zisku a monetizacie digitalnych produktov alebo sluzieb.
Nasou snahou je komplexne analyzovat’ stcasny stav fungovania digitalnej infrastruktiry so
zameranim na Specifické platformy socialnych médii. BlizSie sa pozrieme na nasledovné témy:
obchodné modely technologickych korporacii, Big Data, dozorny kapitalizmus, ekonomika
extrakcie, monetizacia produktov a sluzieb, ekonomika pozornosti, persuazivne a manipulacné
technologie, digitalne zavislosti, eticky dizajn socialnych médii, algoritmy umelej inteligencie,
fake news, konspiracie, propaganda, kybernetické utoky, brain hacking, machine learning, online
manipulacia, spolotenska a politickd polarizacia atd’. Ciastkovo upozornime aj na viacero
suvisiacich tém, ktoré budeme riesit’ len okrajovo, no mézu byt predmetom d’al§ich stadii.
Vyskum sucasne ponuka aj mnozstvo doplnkovych zdrojov, ktoré dotvaraju komplexnit mozaiku
nazerania na tto problematiku.

1.2. Negativne trendy socidlnych médii v postfaktualnej spolo¢nosti

Domnievame sa, ze nie je prehnané, ak tvrdime, Ze socialne média su pritomné vo vsetkych
sférach zivota. V sucasnosti je I'ahké zabudnut' na to, Ze platformy socidlnych médii a ich
nastroje vo svete vytvorili mnozstvo Gzasnych veci. Priniesli novy druh komunikéacie, zjednotili
rodiny, nasli darcov organov, umoznili zdielanie multimedidlneho obsahu, zmensili
komunika¢né vzdialenosti a bariéry, umoznili $irenie myslienok, ndzorov, prenos velkého
mnozstva dat atd. V celom svete sa vdaka tymto platformam spociatku diali zmysluplné
systémové zmeny, ktoré boli pozitivne. Ak vsak ide o druhu stranu mince, zda sa, Ze sme ako
spolo¢nost’ boli a stale sme prili§ naivni. Okrem vSetkych tychto vymozenosti musime uznat’, ze
socialne médid maju aj svoju temnu stranku. Ak tieto moderné vynalezy raz spustime, za¢nu
medzi nami zit' vlastnym zivotom. Spdsob akym dnes pouzivame platformy socidlnych médii,
sa vyrazne lisi od toho, ¢o sme od nich naozaj v pociatkoch oc¢akavali. V predlozenom prispevku
chceme v prvom rade hovorit’ o novej agende pre technologie. Chceme o tom hovorit’ z prostého
dovodu. Ak sa 'udi okolo seba spytame, ¢o je momentalne s technologickym priemyslom zle,
ozve sa kakofonia staznosti aroznych Skandalov. Moézeme pocut o ukradnutych datach,
manipulacii s osobnymi tdajmi, o r6znych formach zavislosti, faloSnych spravach (fake news),
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konspiraciach, hoaxoch, propagande, spolocenskej ¢i politickej polarizacii, o hacknutych ¢i
zmanipulovanych volbach a mohli by sme pokracovat’. R6zne odborné studie taktiez objasiiuju
priamy vztah medzi dusevnym zdravim a pouzivanim socidlnych médii. Pokrocilé formy
roznych digitalnych zavislosti, Zial, priamo ovplyviiuju aj psychicky ¢i dusevny stav ¢loveka.
Do velkej miery sa v dnesnych podmienkach prejavuji najmi u deti a tinedZzerov. Mnozstvo
spominanych problémov sa kazdodenne objavuje v beznej praxi a ovplyviiuje Zivoty milibnov
Pudi na celom svete. Zda sa, ze dnes je uz celkom bezné, ze negativne trendy v suvislosti
s pouzivanim socidlnych médii evidujeme aj v naSom bezprostrednom okoli. Tento fakt len
potvrdzuje naSe obavy a dokazuje aktualnost’ a naliechavost’ rieSenej problematiky.

Spominané negativne u¢inky nie st geograficky determinované, mozu zasiahnut' kazdého
a nepoznaju rasové, nabozenské ani kulturne rozdiely. Desiatky milionov l'udi po celom svete je
aktualne beznadejne zavislych na elektronickych zariadeniach. Fenomén socidlnych sieti
a prichod smartfonov len posilnili tieto negativne trendy. Prave vd’aka rozsireniu smartfénov sa
internet a platformy socialnych médii stali dostupnymi takmer pre kazdého v kompaktnej
podobe. Z tohto dovodu sa zda, ze dnes nosime najvédcSieho nepriatela paradoxne priamo
vnaSom vrecku, na dosah ruky. Nastoleny trend sa v sucasnosti Coraz viac zhorSuje
z jednoduchého dovodu. Ludia sa moézu izolovat a vd’aka technoldogiam Zziji vo vlastnej
digitalnej bubline, ktori prispdsobujii svojim potrebam. Dal§im vdZnym problémom je, Ze
socialne média spdsobuju u deti atinedzerov depresie ardzne formy zavislosti. Platformy
zalozené na zdielani fotografii, ako napr. Snapchat, Twitter ¢i Instagram, zvysili popularitu
kozmetickych zédkrokov medzi tinedZermi vd’aka moznosti roznych filtrov a retuse tvare. Tento
trend zaSiel az tak d’aleko, Ze plasticky chirurgovia v praxi identifikovali novy syndrém, tzv.
snapchatova dysmorfia3. Podl'a idajov z roku 2017 z American Academy of Facial Plastic and
Reconstructive Surgery az 55% plastickych chirurgov tvrdi, ze pacienti pozadovali kozmetické
zékroky, aby vyzerali lepSie na socialnych sietach. Dozorny kapitalizmus (surveillance
capitalism) ovplyvnuje politiku a kultaru spésobmi, ktoré¢ si mnohi I'udia ani neuvedomuju.
Rézne teroristické skupiny, politicki vodcovia ¢i organizacie maju dnes vdaka socialnym
médiam efektivne nastroje na online inspiraciu svojich stiipencov. Vznikd nova forma online
terorizmu, kybernetickych ¢i hackerskych utokov. Teroristické Ciny sa zdaju byt pohodlnejsie
ako v minulosti, ked’ze vd’aka technoldgii st odstranené najméd komunikaéné a geografické
bariéry. Propagacia nenavistného obsahu sa stava ovela I'ahSou, rovnako ako nabor asocialov.
Richard M. Medina docent katedry geografie na The University of Utah, vo svojej pripadovej
stadii zroku 2014 uvadza, ze asi 90% online teroristickych aktivit sa uskutociiuje
prostrednictvom platforiem socidlnych médii.’> V roku 2013 uniesla teroristickd organizicia ASG
Australcana Warrena Rodwella a drzala ho v zajati 472 dni. Skupina ASG vyuzila prave
platformy YouTube a Facebook na Sirenie vyhraznych videi, na ktorych informovali
o podmienkach vykupného a dokazovali, Ze ich obet’ je stile na Zive.® Falo§né spravy za¢inaju

3 Snapchatova dysmorfia je syndrom, ktorym trpi hlavne mladSia generdcia. PouZivatelia majl
perfekcionistické vnimanie vlastného tela a filtre réznych aplikacii im umoznuji dosiahnut’ ich dokonaly
vzhlad. Kozmetickd chirurgia je zdanlivo jediny spdsob, ako to dosiahnut v redlnom Zzivote. Tato
posadnutost’ hrani¢ny s dusevnou poruchou. Dostupné na: Web (3)
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byt ¢oraz viac sofistikovanejsie a ohrozuju cely svet. V sucasnych podmienkach reflektujeme
nie len pritomnost’ faloSnych sprav, ale hlavne falo$né spravy s globalnymi nasledkami.
Pandémia ochorenia COVID-19 zasiahla do kazdej sféry Zivota. Je na mieste sa pytat: Ako
zvladne spolocnost’ prekonat’ pandémiu v ére falosnych sprav? Koronakriza vytvorila idealnu
platformu pre Sirenie dezinformécii, hoaxov a konSpiracii najmé v prostredi socidlnych sieti.
Zaznamenavame enormné Sirenie konSpiracnych teérii v stvislosti s vakcinou, americka ¢i
ruskll propagandu, verejnost’ spochybiiuje udaje o pocte infikovanych o0sob, vznikaji rézne
online protesty, registrujeme uto¢né spravy na verejnych cinitel'ov, hackerské utoky na databazy
zdravotnickych organizacii atd’. Socidlne média dnes hraju vel'mi délezita ulohu v Zivote nielen
jednotlivca, ale aj vo fungovani vlady. Castym teréom ttokov v kyberpriestore je aj samotna
demokracia a politické zriadenia. Statistiky ukazujd, Ze su¢asna svetova populécia je priblizne
7,9 miliard l'udi (predpoklad: rok 2050, 9,9 miliard I'udi). Sila socidlnych sieti spoc¢iva hlavne
v mesa¢nom pocéte aktivnych pouzivatel'ov. Ocakava sa, ze v roku 2021 zaznamename mesacne
3,2 miliard aktivnych pouzivatel'ov socialnych sieti. M6Zeme len tazko predpokladat’, ze pokrok
v 21. storoCi sa zaobide bez pritomnosti socidlnych médii. Sucasné zdielané informacné
prostredie preslo nemalou zmenou. Z informa¢ného veku sme presli do veku dezinformacii.
V sucasnosti hovorime o postfaktualnej spolo¢nosti, ktora je, zda sa, preplnena viac klamstvami
nez pravdou. Prave zmysel a vyznam pravdy je dnes v ohrozeni. Nie jedného ¢loveka dnes trapi
vlastna neschopnost’ identifikovat’ v obrovskom mnozstve informacii skuto¢nti pravdu. Néastroje,
ktoré boli a s v tejto dobe vytvorené, sposobuju informacény smog a za¢inaju narusat’ zakladné
piliere fungovania spolo¢nosti.

Na prvy pohlad sa zda, Zze neexistuje jeden konkrétny vinnik zodpovedny za vsetky tieto
nasledky. Mohli by sme sa pytat: Existuje za vSetkymi tymito problémami spolo¢ny zdroj?
Nieco, ¢o spdsobuje, Ze sa vSetky tieto udalosti deji sucasne? Kto je v skuto¢nosti za vSetky
negativne vedlajSie ucinky socidlnych médii zodpovedny? Aktudlna situacia hovori jasne.
V technologickom priemysle nastal vazny problém. Nema konkrétne meno a tyka sa jedného
spoloéného zdroja — platforiem socidlnych médii. V predoslych castiach prispevku sme
spominali, Ze v suvislosti s negativnymi ti¢inkami platforiem socialnych médii evidujeme akysi
obrat v ich skimani. Cely technologicky priemysel je pod dokladnym dohladom verejnosti,
ktora citi potrebu zmeny. Spolo¢nost’ je nutena znova prehodnotit’ vzt'ah ¢lovek — technologia.
Problematikou socialnych médii a ich platforiem sa zaobera ¢oraz viac odbornikov, aktivistov,
organizacii a institucii. Ich spolo¢nou snahou je komplexne prepracovat’ digitalnu infrastruktiaru
a vytvorit novua agendu pre skuto¢ne humanne technologie. Stucasne je v tejto suvislosti
zadefinovana poziadavka na zriadenie bezpecného zdielaného informacného prostredia. Aj
napriek rastticej vine kritiky vSak tzv. technologicki giganti alebo spolo¢nost GAFAM stale
rastil.

1.3. Principy obchodnych modelov technologickych spolo¢nosti

Spoloc¢nosti ako Google, Apple, Facebook, Amazon ¢i Microsoft st jednymi z najbohatSich
a najuspesnejsich firiem vobec. Ich produkty a sluzby denne vyuzivaji miliony pouzivatel'ov na
celom svete. Pouzivatelia ich m6zu vyuzivat’ vo vac¢Sine pripadov zdarma, alebo si to aspon
myslia. Pravdou je, Ze technologicki giganti vybudovali prostrednictvom monetizacie” online

7 Web (7)
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produktov a sluzieb vel'mi u¢inny stroj na peniaze. Jedno zname prislovie hovori, ze ak za
produkt neplatite, produktom ste vy.

Behom prvych 50 rokov vyrabal priemysel v Silicon Valley produkty ako hardvér ¢&i softvér
a predaval ich ré6znym zékaznikom. Mdzeme konstatovat, Ze iSlo o jednoduchy obchod bez
vedl'aj§ich umyslov. Americky podnikatel’ a investor Roger McNamee si vSimol, ze za
poslednych 10 rokov najvécsie spoloénosti sidliace v oblasti Silicon Valley doslova predavajt
svojich zdkaznikov.® Tento obrat vo vnimani toho, ¢o je v skuto€nosti tovarom na predaj, je
jednym z kl'acovych problémov dnesnej doby. O mnozstve sluzieb si myslime, Ze su zadarmo,
ale nie su. Financuju ich zadévatelia reklamy. Skuto¢nym produktom su pouzivatelia, ktorych
pozornost' sa ako produkt predava inzerentom. ,,Pretoze za produkty, ktoré pouzivame,
neplatime, platia za ne zadavatelia reklamy. Su to prave zadavatelia reklamy, ktori su
zdkaznikmi. Pouzivatelia sii v skutoc¢nosti tym, ¢o sa preddva.*® vysvetl'uje americky podnikatel
a vyvojar Aza Raskin. Problémom je, ze obchodné modely technologickych spolo¢nosti st
primarne zalozené na reklame. Americky pocitacovy vedec a byvaly prezident Pinterestu Tim
Kendall pracoval v spolo¢nosti Facebook ako riaditel’ monetizacie. V suvislosti s obchodnym
modelom opisuje svoje pdsobenie v spolo¢nosti Facebook nasledovne: ,,V roku 2006 si ma
spolocnost’ najala, aby som vymyslel ucinny obchodny model. Pracoval som ako riaditel
monetizdcie a mojou ulohou bolo v podstate vymysliet, ako vsetko spenazit. (...) Bol som jednym
Z tych ludi v celom time, ktory ukazoval na to, Ze v prvom rade musime zarobit peniaze. Zistil
som, Ze model inzercie je asi najinteligentnejsim riesenim.*!° Preo viak zadévatelia reklamy
tymto spolo¢nostiam platia? Technologické spolo¢nosti tieto platené reklamy distribuuju
milibnom pouzivatel'ov na réznych platformach socialnych médii alebo ako sucast’ sluzieb c¢i
produktov. Inzerenti platia jednoducho za to, aby nam mohli ukazat’ svoje reklamy kdekol'vek
a kedykol'vek. Mnozstvo I'udi si mysli, Ze Google je iba vyhladava¢, na Facebooku sa len
pozerame, ¢o robia nasi priatelia, alebo vidime ich fotky, ale neuvedomujeme si, Ze je to stitaz
o nasu pozornost. ,,Sme produkt a nasa pozornost sa ako produkt predava inzerentom. Tak to
Vv skutocnosti je.* tvrdi expracovnik spolo¢nosti Facebook a Google Justin Rosenstein. Zoberme
si napriklad Facebook, Snapchat, Twitter, Instagram, YouTube a iné. Obchodny model takychto
firiem je o udrzani pozornosti I'udi na obrazovke. Zamestnanci zodpovedni za platformy
socialnych médii sa snazia vymysliet, ako ziskat ¢o najvac§ie mnozstvo pozornosti zo strany
pouzivatel'ov. Pomocou sofistikovanych metdd a postupov sa snazia odpovedat’ na otazku:
KoTlko ¢asu printitime pouzivatel'a stravit’ na obrazovke? Ako prinutime pouzivatel'ov, aby ndm
dali Co najviac z ich Casu a pozornosti? Reklamy uputaju pozornost a pouzivatel stravi viac ¢asu
v prostredi socialnej siete. Cim viac ¢asu mu platforma ukradne, tym viac spolo¢nost’ zarobi
z predaja reklam. Pocitacovy vedec a zakladatel’ oblasti virtualnej reality Jaron Lanier prirovnal
obchodné modely spolo¢nosti ako Facebook ¢i Google k velkému automatizovanému pocitacu,
ktorého tlohou je kumulovat’ zisk. Spominané spolo¢nosti dosahuju astronomické zisky a maji
hodnotu niekol'ko biliénov dolarov. J. Lanier preto uvazuje nad kli¢ovou otdzkou: Za co
dostavaju technologické spolo¢nosti v skutocnosti zaplatené? Upozoriiuje, Ze princip inzercie
a predaja reklam naprie¢ socialnymi médiami je vel'mi zjednoduSené vnimanie v skutocnosti

8 Socidlna dilema +13 [dokumentarny film]. Scenér a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
9 1bid., Socidlna dilema. 2020.
191bid., Socidlna dilema. 2020.
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ovel'a zavaznejSicho problému. V uvazovani ide este ovel'a d’alej, ked’ hovori, Ze ,,... produktom
je postupna mierna a nepatrnd zmena Vv sprdvani a vaimani samotnych pouzivatelov. To je
produkt. Je to jediny mozny produkt. Je to jediné na com mézu velké spolocnosti zarabat. Zmenia
to, ¢o pouzivatel urobi, ako mysli a kym je. Je to postupnd a nepatrnd zmena. "' V su&asnosti
funguju platformy socidlnych médii prave na nacrtnutom principe. Kazdy obchodnik vzdy snival
o tom mat’ istotu, Ze ked’ zada reklamu, t4 bude vzdy tspesna. Velké spolocnosti v sicasnych
podmienkach dokazu predavat prave taktto formu istoty. Aby vsak v technologickom priemysle
takéto obchodné modely uspeli, vyzaduji skvelé predpovede a analyzy, ku ktorym musia mat’
jednu konkrétnu nevyhnutnost. Potrebuju tzv. Big data, prostrednictvom ktorych pomocou
systematického ziskavania informacii a dajov zo socidlnych médii, zariadeni podporujucich
GPS a televiznych ¢i kamerovych zaznamov dokazu predvidat’ spravanie zédkaznikov.

V tejto stvislosti reflektujeme tzv. dozorny kapitalizmus'?. Prave prostrednictvom neho,
sledujt vel'ké technologické spolo¢nosti pohyb a spravanie 'udi. Obchodny model zalozeny na
takomto principe dokdze pomocou zozbieranych dat o pouzivateloch zarucit' pre inzerentov
velky tispech. Americka profesorka a socidlna psychologicka Shosana Zuboff konstatuje, Ze
prave tieto okolnosti dopomohli k vzniku nového druhu globalneho trhu. ,,Je fo trh, aky nikdy
predtym neexistoval. Je to trh, ktory obchoduje vyhradne s ludskou budicnostou (terminovymi
kontraktmi). Tieto trhy zarobili triliony dolarov, ktoré ucinili z internetovych spoloc¢nosti
najbohatsie spoloc¢nosti v dejindch ludstva.“'* Autorka pojmu dozorny kapitalizmus sucasne
dodava, Ze: ,,Technologicki giganti maji o nas (pozn. autora: o pouzivatel'och) Vv sucasnosti viac
informdcii, nez sme si kedykol'vek v dejinach vedeli predstavit. Je to neslychané.“'* Vietky data,
ktoré neustale chrlime v online priestore, idu do systémov, ktoré skoro vobec nie su pod l'udskym
dohl'adom a ktoré robia stale lepSie a lepSie predpovede toho, ¢o v kyberpriestore urobime a kym
sme. Vd’aka pokrocilym systémom a algoritmom umelej inteligencie je zber dat eSte efektivne;jsi.
Podl’a Tristana Harrisa, byvalého etického dizajnéra spolo¢nosti Google a prezidenta The Center
for Humane Technology, dnes technologické spolo¢nosti vdaka datam a pokro¢ilému softvéru
.. presne vedia, kedy su ludia osameli, kedy maju depresiu, kedy sa pozeraju na fotky byvalych
romantickych partnerov. Vedia, co robite neskoro v noci, vedia vsetko. Zistia ci ste introvert
alebo extrovert, aké mdte neurdzy, aky mate typ osobnosti.“'> Viaceri odbornici a aktivisti sa
snazia upozornit na toto enormné penzum citlivych informacii, ktorymi disponuju velké
internetové spolo¢nosti. Jednym z nich je aj poéitacovy vedec Jeff Seibert, ktory pracoval
v spoloc¢nosti Twitter. Jeho snahou je, aby l'udia vedeli, ze vSetko, Co robia online, je sledované
amerané. Kazdy c¢in pouzivatela je pozorne monitorovany a zaznamenavany. Sledované
a merané je vSetko. Systémy automaticky sleduju, napr. na aky konkrétny obrazok sa pouzivatel
zadiva a na ako dlho, pri¢om meria aj dizku samotnych interakcii atd’. Mnozstvo l'udi si mylne
mysli, Ze to, o sa predava su ich data. Vel'ké internetové spoloc¢nosti nemaju v Ziadnom pripade
umysel dobrovolne sa tychto dat vzdat. Prave naopak. Nie je to v sulade s ich obchodnym
zaujmom. Co teda stymito nahromadenymi datami skutoéne robia? A. Raskin a viaceri
odbornici sa zhoduju na tom, Ze technologické spolocnosti vytvaraji komplexné modely, ktoré

W Socidlna dilema +13 [dokumentarny film]. Scenar a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
12 Web (8)

13 1bid., Socidlna dilema. 2020.

14 1bid., Socidlna dilema. 2020.

15 Ibid., Socidlna dilema. 2020.
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predpovedaju Ciny a spravanie vSetkych pouzivatelov v sieti. Ten, kto ma najlepsi model,
vyhrdva. Predstavme si teraz, Zze na druhej strane obrazovky niekto vytvara vas vlastny
autenticky model podobny babike voodoo. T. Harris tvrdi, Ze ,,... 20 vSetko, co sme kedy urobili,
0 vSetkého, na co sme klikli, z videi, ktoré sme videli, z kazdého lajku sa zostavuje stdle presnejsi
model. Ked' ten model mdte, mozete predvidat, ako sa bude spravat’ konkrétny pouzivatel a akd
bude jeho dalsia interakcia. Algoritmus potom mozZe predvidat kam pojdete, aké vided budete
sledovat, aké stranky navstivite atd’. Na zaklade modelov vedia predvidat aké emdcie su pre vas
spustace interakcii.*'® Napriklad YouTube generuje na podobnom principe vided odporucane
presne na mieru, Facebook zobrazuje reklamy alebo vyhl'adava¢ Google podstva konkrétne
odkazy ¢i navrhy vo vyhl'adavani. Mnozstvo technologickych spolo¢nosti ma primarne tri hlavné
ciele. Prvym z nich je ciel’ vysokej interakcie, ktory sa snazi zabezpecit, aby pouzivatel’ nikdy
neprestali scrollovat’ a objavovat’ stale novy obsah. V takomto pripade vyuZzivaji vo vel'kej miere
technoldgiu, tzv. infinite scroll'”. Druhym ciel'om je rast, tzv. growth. Tento ciel’ sa snazi, aby
sa pouzivatelia na dant platformu socialnych médii stale vracali a pozivali d’alSich priatelov.
Systém predpoklada, ze priatelia pouzivatel'ov zase pozvu ich priatelov. Takymto spdsobom
spolo¢nosti ziskavaju stale novych pouzivatelov a stile nové prilezitosti zvysit' svoje prijmy.
Mohli by sme konstatovat’, Ze takymto spdsobom spolo¢nosti vytvorili automatizovany systém
exponencialnej expanzie pouzivatelov. Poslednym je reklamny ciel, vd’aka ktorému sa
spolo¢nosti snazia na pozadi tohto vSetkého sucasne zarobit’ ¢o najviac peniazi na reklamach.
Tento zisk kumuluji vzdy pocas pritomnosti pouZivatela na konkrétnej platforme. Z toho
dovodu sa snazia za kazd(i cenu udrzat’ si pozornost’ pouzivatelov a vynutit' stidle nové
interakcie. Kazdy z tychto ciel'ov je zalozeny na algoritmoch, ktorych tilohou je zistit’, Co presne
musia pouzivatelom ukazat, aby c¢isla d’alej rastli a v kone¢nom dosledku generovali zisk.
J. Lanier upozoriuje, Ze sme vytvorili svet, v ktorom sa online spojenie stalo primarnym, a to
hlavne pre mladsie generacie. ,,Kedykolvek sa dvaja ludia spoja financuje to rafinovana tretia
osoba, aby mohla tychto dvoch ludi manipulovat. Vytvorili sme celu globalnu generdciu ludi,
ktori vyrastajui v kontexte, v ktorom je samotny zmysel komunikdcie a zmysel kultiry zaloZeny na
manipuldcii. Podvod, rafinovanost a zdkernost sme dali uiplne do stredu vsetkého, ¢o robime .«

1.4. Persuazivna a manipulacna technologia

Technologické spolo¢nosti sa snazia pochopit’ fungovanie l'udskej mysle, aby ju mohli
naprogramovat podla svojich potrieb. Vyuzivaju k tomu rézne persuazivne a manipulacné
techniky. V technologickom priemysle sa ¢asto sklofiuje aj pojem brain hacking!® alebo growth
hacking. Ak sa na technologiu pozrieme z tohto nacrtnutého pohladu, zaéneme Uplne inym
sposobom chépat’ to, o v skutocnosti sposobuje.

T. Harris v tejto suvislosti spomina, ako bol stcastou laboratoria persuazivnej technologie
na Stanford University. .,V laboratoriu persuazivnej technolégie nds ucili, ako mézZeme vyuzit
vSetko, co vieme o psychologii toho, co ludi presvedci a zapracovat to do technologie.
Persuazivna technologia je dizajn, ktory je zamerne aplikovany do extrému, kedy naozaj chceme
upravit niekoho spravanie a konanie. Chceme, aby niekto urobil tuto konkrétnu akciu, aby

16 Socidina dilema +13 [dokumentarny film]. Scenar a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
17 Web (9)

18 Ibid., Socidlna dilema. 2020.

19 Web (10)
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prstom stdle scrolloval alebo refreshoval stranky.“*® Podobné kurzy manipulativnych technik
absolvovalo mnozstvo vyznamnych osobnosti zo Silicon Valley. Zuag¢astnili sa ho klicové
osobnosti z Facebooku, Uberu, Twiterru a d’alSich spolo¢nosti. Podstatou je, ze na takychto
kurzoch sa naucili, ako spravit’ technoldgie viac presved¢ivej§imi. Ich umenie v praxi funguje
viac nez uspokojivo. T. Harris spominal, Ze persuazivna technologia je dizajn vd’aka, ktorému
mdzu spoloc¢nosti printtit’ pouzivatel'ov vykonat’ $pecificky pohyb prstu po obrazovke. Vd'aka
jednoduchému gestu pouzivatel’ vykona tzv. refresh alebo scrolling. ,,Ked’ obnovite stranku
(refresh), hore sa vam vzdy zobrazi nieco nové. Urobite to znova, nieco nové. Vzdy. V psychologii
sa tomu hovori tedria pozitivneho posilnenia®' (motivacna tedria),** vysvetluje byvaly dizajnér
spolo¢nosti Google Joe Toscano. Na druhej strane, infinite scrolling funguje presne ako
automaty?’ v Las Vegas. Podl'a T. Harrisa ,,... nestaci, Ze dany produkt pouzivate vedome, chce
sa dostat’ hlbsie do mozgu a implantovat’ vam nevedomi zvyk. V podstate vas programuje na
hibSej urovni a ani si to neuvedomujete.“?* Vzdy, ked’ sa v beZnej praxi pozrieme na smartfon,
vieme, Ze ked’ po nom siahneme, mozno tam pre nas bude nieco zaujimavé. Neustale hrame na
pomyselnom vyhernom automate a ustavicne cakdme, ¢o d’alSie dostaneme. Mnohi pouzivatelia
si myslia, Ze ak dostanti to €o chct, je to ndhoda. V skuto€nosti sa vSak ide o precizne navrhnuta
technologiu. Ako priklad moZzeme uviest oznaCovanie (tzv. tagovanie) na fotografiach. Ak
pouzivatel dostane novy e-mail otom, ze ho niekto oznadil na fotografii, s velkou
pravdepodobnost’ou na ten e-mail klikne a fotografiu si pozrie. J. Seibert sa domnieva, ze vd’aka
manipulacii z opacnej strany obrazovky sa pouzivatel nemdze rozhodnut’ dany e-mail ignorovat’.
»T0 je skutocny problém. Dizajnéri vyuzivaju hlboko zakorenenu ludsku vlastnost. Skutocnou
otazkou vsak je: Preco sucastou daného e-mailu nie je aj fotografia, na ktorej ste oznaceny?
Pozriet si ju, by bolo omnoho jednoduchsie.“* Ked’ Facebook objavil funkciu oznacovania osob
na fotografiach, naplno ju vyuzil. Bol to skvely spdsob, ako zvysit’ aktivitu pouZzivatel'ov. Staci
Pudi prinutit oznaCovat’ sa vzajomne na fotografiach a interakcie budu rast. Ako sme uz
spominali, existuje celd disciplina a odbor zvany growth hacking?®. Timy inZinierov maju za
tilohu ,hacknit* sa do Fudskej psychiky, aby dosiahli va¢si rast. Cim viac pouzivatelov sa
prihlasi, tym viac interakcii ziskaji. Jednym z ich cielov je prinutit’ stabilnych pouzivatelov
prizvat’ svojich priatelov — potencionalnych buducich pouzivatel'ov. Tymto sposobom narasta
pocet klientov spolocnosti a pocet pouzivatelov ich daného produktu ¢i sluzby. Chamath
Palihapitiya, americky inZiniera investor, bol jednym z prvych zamestnancov Facebooku.
Znamy je tiez ako priekopnik mnohych stratégii rastu. Prave v tejto spolo¢nosti mal na starosti
tzv. user growth, teda rast spolo¢nosti. Pocas svojej prace zistil, ze pre idealny a kontinualny rast
spolocnosti staci docielit’, aby kazdy pouzivatel’ za sedem dni ziskal pre spolo¢nost’ desat’ novych
pouzivatelov. ,,Po vsetkych testoch, iteraciach, po tom vsetkom, viete co sme si uvedomili?

20 Socidlna dilema +13 [dokumentarny film]. Scenar a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
21 Teéria pozitivneho posilnenia je motiva¢na tedria, kde motivéacia ma podobu operaéného podmietiovania.
Nastava vtedy, ked’ sa zvierata alebo l'udia spravaju nejakym spdsobom preto, aby ziskali odmenu alebo sa
vyhli nepohodliu ¢i trestu. Dostupné na: Web (11)

22 Socidlna dilema +13 [dokumentarny film]. Scenar a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
23 Web (12)

24 1bid., Socidlna dilema. 2020.

2 1bid., Socidlna dilema. 2020.
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Kazdy pouzivatel musi mat' za sedem dni desat priatelov. To bolo vsetko.“?’ Prave vd’aka
priekopnictvu Ch. Palihapitiyu Facebook rastol obrovskou rychlostou a jeho stratégie sa
postupom ¢asu v Silicon Valley §tandardizovali. Jednou z veci, ktoré Ch. Palihapitiya propagoval
pocas svojho posobenia, bolo vyuzitie vedeckého A/B testovania drobnych zmien funkcii.
Spolo¢nosti ako Google a Facebook neustale robili na pouzivateloch mnoZzstvo drobnych
experimentov. Na jednotlivych platformach socidlnych médii mali experimenty rézne podoby.
Mohlo ist’ o novu aktualizaciu, bezplatnu skiiobnu verziu, do¢asne spristupnené nové funkcie
atd. Pradve vdaka kontinudlnym experimentom, sa im casom podarilo vyvinut ten
najoptimalne;jsi spdsob, ako pouzivatel'ov prinutit’ robit’ presne to, ¢o chcu. ,,Je fo manipulacia.
My vsetci sme ako laboratorne krysy. Technologie sa nesnazZia byt prinosom pre nas —
pouzivatelov. Sme iba zombie a technologické spolocnosti chcu, aby sme sa pozerali na viac
rekldm, aby mohli viac zarobit,**® tvrdi prickopnik mnohych stratégii rastu a byvaly
zamestnanec spolo¢nosti Facebook a Uber Sandy Parakilas. Facebook vykonal v minulosti
nieco, ¢o nazvali ako ,,rozsiahle experimenty s emo¢nou nakazou®. S. Zuboff vysvetl'uje cely
priebeh: ,,Skumali to, ako sa daju vyuzit podprahové podnety na facebookovych strankach, aby
prinutili viac ludi zucastnit' sa priebeznych volieb. Zistili, zZe to dokdzu. Dosli k zaveru, Ze teraz
vieme, Ze mozeme ovplyvnit spravanie a emdcie vo svete bez toho, aby to pouzivatelia boli
schopni spozorovat. V skutocnosti o to nemajii ani najmensie tusenie.*?° Ch. Palihapitiya
priznal, ze mnohi dizajnéri technolégie chcli pomocou psycholégie zistit', ako pouzivatel'ov ¢o
najrychlejsie zmanipulovat. ,,Pri Facebooku sa nam to podarilo uiZasne. Instagram a WhatsApp
to urobili tiez. Snapchat a Twitter sa neskor tiez pridali,*** doddva americky podnikatel' Sean
Parker, ktory zohral obrovsku ulohu v pociatoénych investicidch, dizajne a transformacii
Facebooku na rentabilnt spolo¢nost’ vysvetl'uje, Ze ,.... aplikacia sofistikovanych manipulacnych
technik je presne to, co by vymyslel hacker ako ja, pretoze su uzasnym nastrojom na zneuzivanie
zranitelnosti ludskej psychiky. Najhorsie na tom je, ze vsetci vyndlezcovia, tvorcovia, dizajnéri,
vsetci tito ludia vratane mna, sme si uvedomovali tento negativny trend a nebezpecny potencidl,
no napriek tomu sme to aj tak robili“.>! Pod’me sa teraz zamysliet’ nad istou skuto¢nost'ou. Nikto
sa nenahneval, ked’ sa v histérii ludstva objavili prvé vynalezy, ako koleso, automobil ¢i
ziarovka. Ked’ T'udia zacali pouzivat tieto vynalezy, nikto nepovedal, Ze ich pouzivanim sme
znicili spolo¢nost. O tychto vynalezoch nemdzeme tvrdit’, ze maju negativny vplyv na ludi,
nicia Struktiru demokracie, spdsobuju zavislosti, zapric¢inujua, ze l'udia nevedia, ¢o je pravda. Ni¢
z uvedeného sme nikdy o tychto vynalezoch nepovedali. Tuto tematick Cast’ si preto dovolime
uzatvorit’ vystiznou myslienkou T. Harrisa: ,,Ked' je nieco nastrojom, popravde to len niekde lezi
odlozené a trpezlivo to caka. Ked’ nieco nastrojom nie je, vyzaduje to od vas rozne veci, zvadza
vas to, manipuluje, nieco to od vas chce. Od technologického prostredia na bdze ndstrojov sme
presli k prostrediu zalozenom na zavislosti a manipulacii. To je ta zasadna zmena. Socialne
média nie su nastroje, ktoré cCakaju na pouZitie. Maju svoje viastné ciele, ktoré dosahuju
vlastmymi prostriedkami. VyuZivajii vasu psychiku proti vam. 3

27 1bid., Socidlna dilema. 2020.
28 Socidlna dilema +13 [dokumentarny film]. Scenar a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
2 1bid., Socidlna dilema. 2020.
30 Ibid., Socidlna dilema. 2020.
311bid., Socidlna dilema. 2020.
32 1bid., Socidlna dilema. 2020.
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Mbézeme konstatovat’, ze l'udstvo vd’aka pokrocilej technoldgii na seba nasmerovalo umela
inteligenciu. Vdaka nej dokdzu inzinieri velkych technologickych spolocnosti spétne
analyzovat’ to, ¢o u pouzivatel'ov vyvolava konkrétne reakcie. Cela situacia pripomina akysi
vézensky experiment, kde st l'udia umiestneni do matrixu a potom z ich aktivity spolo¢nosti
zbieraju data za Gcelom zisku. NajhorSie na tom je, Ze samotni pouzivatelia ani nevedia, Ze sa to
deje. Domnievame sa, ze myslienka z tivodu je neodmysliteI'nou sucastou fungovania dnesného
technologického priemyslu. Kazda dostatocne pokrocild technologia, je k nerozoznaniu od
magie a sofistikované iltizie technologickych spolo¢nosti funguju.

1.5. Socidlne média ako extenzia reality

LCudstvo je obklopené stale novymi technoldgiami. Medzi rokmi 2004 az 2016 vznikli vSetky
v stcasnosti popularne platformy socidlnych médii, ako Facebook, YouTube, Reddit, Twitter,
Pinterest, Instagram, TikTok a iné. Je vysoko pravdepodobné, Zze takmer kazdy v nasom okoli
ma v dnesnej dobe zriadeny tcet na niektorej socialnej sieti. MnoZstvo pouzivatel'ov funguje
dokonca na viacerych platformach stucasne. Ak socialna siet’ pouzivatel'ovi nepontikne zrovna
ni¢ zaujimavé, pokojne si moéze vybrat zo Sirokej ponuky inych. V naSom beznom Zivote sa
stretavame s nazormi ako ,,Vsetko je na webe alebo ,,Kto dnes nie je, na socialne sieti, akoby
neexistoval“. Pred par rokmi by tieto myslienky nedavali zmysel. Dnes st pravdivou realitou.
Pre mnohych l'udi st (nast’astie) platformy socidlnych médii stale iba doplnkom realneho Zivota.
Na druhej strane vSak rastie pocet ludi, pre ktorych predstavuju socidlne siete alternativny
spdsob zivota — unik z reality. Skutoénym problémom dnesnej doby je fakt, Ze virtudlne dianie
je pre mnohych ¢asto podstatnejsie ako realita. Platformy socialnych médii bezpochyby zmenili
sposob, akym komunikujeme a zdielame informacie. Prave vdaka nim mézeme udrziavat
socialne kontakty a mame rychly pristup k informaciam. Napriek vSetkym prinosom pre
spolo¢nost’ maji Coraz viac vedlajSich Uc¢inkov (externalit). Postupe sa stali generatorom
roznych zavislosti, maju negativny dopad na dusevné zdravie a moézu viest k depresii,
nedostatku spanku ¢i réznym formam Sikany. M6zeme konstatovat’, Zze vd’aka sofistikovanym
algoritmom a preciznym manipulaénym technikdm dnes socialne siete vyuzivaju slabé stranky
ludskej psychiky. Podl'a viacerych stidii je v sticasnosti kazdy stvrty ¢lovek na planéte chorobne
zavisly od internetu a socialnych sieti. Skuto¢ny zivot je vdaka tymto socialnym platformam
odstvany do uzadia. Miliény ludi trpia zavislostou na internete, tzv. netolizmom?* a maju
Specificky druh obavy, znamy ako syndrom FOMO (fear of missing out)**. Stru¢ne povedané,
FOMO je uzkost’ alebo motivacia, ktorti pouzivatelia socidlnych médii citia, ked’ chct patrit’ do
nejakej skupiny, udalosti alebo dokonca okamihu, o ktorom ostatni pouzivatelia zverejiuju
prispevky. Pouzivatelia pocituju chorobny strach z vynechania. V niektorych pripadoch moézu
pouzivatelia trpiet’ aj syndromom JOMO (joy of missing out)*’, ktory je tplnym protikladom
syndrému FOMO. Pouzivatelia v takomto pripade pocituju radost, z toho, Ze ich ostatni aktéri
diskusie obisli, pripadne nepocitali s nimi v ramci svojich prispevkov. Azda najviac dnes
pohlcuju platformy socidlnych médii zivoty mladych l'udi. Prave oni su tou najzranitel'nejSou
skupinou. Narodili sa a vyrastaju sucasne s technologiou. Presne z tohto dovodu je ich digitalna

3 Web (14)
34 Web (15)
35 Web (16)
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imunita oproti starSej generacii ovel'a viac oslabend. Urcovanie hranic virtudlnej zavislosti je
vel'mi naro¢né a v skuto¢nom bezpeci nie je nik.

1.6. Algoritmy umelej inteligencie

Platformy socidlnych médii su riadené algoritmami umelej inteligencie. Tieto algoritmy
v redlnom case zbieraju a analyzuji data o kazdej interakcii pouzivatela v kyberpriestore. Na
zéklade extrakcie pouzivatel'ského Zivota v online priestore zostavuju jeho stale presnejsi profil.
Umeléd inteligencie dokadze na zaklade takychto osobnych profilov predvidat reakcie
pouzivatelov, zistit’ jeho zal'uby, socialne vézby, identifikovat jeho polohu, psychickeé ¢i fyzické
slabosti atd’. Kazdym klikom, kazdym lajkom ¢i prispevkom zadavaju miliony pouzivatel'ov po
celom svete dobrovolne tieto informacie do roznych pristrojov a zariadeni. Cim viac dat ma
umela inteligencia k dispozicii, tym l'ahsie dokaze manipulovat’ pouzivatelov. Podl'a americkej
matemati¢ky Cathy O'Neilovej st algoritmy nazory vlozené do kodu, ktoré vsak nie su vzdy
objektivne. Celt zalezitost’ objasiuje nasledovne: ,,4lgoritmy su optimalizované podla nejakej
definicie uspechu. Ked'’ si predstavite, ze nejaky obchodny podnik zostavi algoritmus podla ich
viastnej definicie uspechu, je to obchodny zdujem. ViicSinou ide o zisk.“*® Pre po&ita¢ je nutné
stanovit’ urity ciel’. Inzinier na druhej strane obrazovky prostrednictvom kédu zada do systému
svoje poziadavky. Presne mu zadefinuje ,,Chcem tento vysledok. a pocita¢ sa sam uéi a hl'ada
rieSenia ako dany ciel' dosiahnut’. Z tohto principu pochadza termin strojové ucenie (machine
learning)®’. Poéita¢ sa takymto spdsobom kazdy def o trochu zlepsi aspozni spravanie
pouzivatel'a. Najvac¢sim problémom je podla J. Seiberta fakt, Ze ,,... nikto z technologického
priemyslu poriadne nechdpe, ¢o pocita¢ skutocne robi, aby pozadovany ciel’ dosiahol 3
Algoritmus napiSe a vytvori ¢lovek tak, aby mal svoju vlastnii mysel’ a logiku. Clovek postavi
stroj aten potom na zaklade implementovaného algoritmu dokaze sdm seba menit. Ludia
stracaju schopnost’ pochopit, ako algoritmy dospievaju k svojim rozhodnutiam. Americka
byvala pracovnicka Instagramu Bailey Richardson sa domnieva, Ze najvécsie riziko predstavuje
prave nacértnuta schopnost’ autonémneho fungovania umelej inteligencie bez d’al§icho zasahu
¢loveka.* V spolo¢nostiach ako je Facebook, Twittera a d’alSie, je iba par Pudi, ktori skuto¢ne
chapu, ako tieto systémy funguju. Potencidlnym rizikom je fakt, Ze ani oni nemusia tiplne chapat’,
o sa stane s ur€itou ¢astou vytvoreného obsahu a kodu. Mézeme povedat’, ze l'udia nad tymito
systémami stracaju kontrolu. Samotny pristroj totiz disponuje ovela va¢§im mnozstvom
informacii ako jeho stvoritel’. Zda sa, ze v dneSnom svete viac ovladaji inteligentné systémy nas,
ako my ich. Pouzivatelia socialnych sieti v podstate zvadzaju boj proti umelej inteligencii, ktora
o nich vie takmer vSetko. Vie predvidat’ ich d’alsi krok a d’al§iu reakciu bez toho, aby pouzivatel
nieco spozoroval. Faktom je, zZe pouzivatelia o fungovani tychto algoritmov nevedia takmer ni¢
a to nie je férovy boj. V tejto suvislosti je len otazkou Casu, kedy pride chvil'a, ked” technologia
premoéze 'udsku silu a inteligenciu. Kedy technoldgia dosiahne singularitu, nahradi I'udskt pracu
a bude rozumnejsia nez ¢lovek? T. Harris sa domnieva, ze kI'i¢ova chvila, kedy technoldgia

36 Socidlna dilema +13 [dokumentarny film]. Scenér a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
37 Strojové udenie je metdda analyzy udajov, ktord automatizuje tvorbu analytickych modelov. Je to
odvetvie umelej inteligencie zalozené na myslienke, Ze systémy sa mozu ucit’ z idajov, identifikovat’ vzorce
a prijimat’ rozhodnutia s minimalnym zasahom ¢loveka. Dostupné na: Web (17)
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premoze nase silné stranky, bude bezpochyby bodom zlomu v tom, ako budeme na technologiu
v budicnosti nazerat'. Podla vSetkého ma technologia este d’aleko k tomu, aby prekonala silné
stranky ¢loveka. Mnohi odbornici sa domnievaju, Ze tento bod este nedosiahla. Skutoéné obavy
vSak predstavuje chvil'a, kedy technologia prekona a ovladne I'udské slabosti. Podl'a T. Harrisa
sme v sucasnosti svedkami tejto zmeny. Technoldgia ocividne prekrocila hranice I'udskej
slabosti ¢o ma za nasledok rozne formy zavislosti, politicki ¢i spolocCensku polarizaciu,
radikalizaciu, zvySenu agresivitu a rozne d’alSie externality. ,,Prekrocenie tejto hranice znici
ludskii prirodzenost a predstavuje akysi Sach-mat, vitazstvo technoldgie nad ludstvom. 4

Pri objasneni toho, do akej miery je prostredie platforiem socialnych médii pokrivené, by
sme mohli ako priklad uviest bezplatni online encyklopédiu s nazvom Wikipédia. Ked’
navstivite tuto stranku a zadate do vyhladavaca kli¢ové slovo, encyklopédia vam pontkne
informacie o hl'adanom vyraze. Tieto informacie s rovnaké pre vSetkych pouzivatel'ov na svete.
Je to jedna z mala veci, ktora je pre nas momentalne na internete spolo¢na. Teraz si predstavme,
ze by Wikipédia povedala: ,,Kazdému pouzivatel'ovi dime int definiciu pravdy prispésobent na
mieru a eSte nam za to bude platit’.“. Encyklopédia by tak ponukala r6zne verzie informéacii o tom
istom hladanom vyraze. Takymto spdsobom by Wikipédia pozmenila clanky, a ziskala
schopnost’ menit’ ¢loveka v prospech obchodného ¢i iného zaujmu. V dnes$nej dobe uz nemusi
byt tato skuto¢nost’ len absurdnou predstavou. Presne na tomto istom principe funguje YouTube,
Facebook a mnoh¢ d’alSie platformy. Ked’ do webového vyhladavaca Googlu zadate napriklad
slovné spojenie ,,zmena klimy je...“, uvidite rozne vysledky podl'a toho, v akej Casti sveta sa
nachadzate. Systém automaticky ponukne alternativne dokonéenie tejto vety. Problém je, Ze tieto
navrhy nie st pre vSetkych pouzivatelov jednotné. ,V niektorych mestich Google dokonci
hladany vyraz za vas ako napr. zmena klimy je hoax, zmena kiimy spésobuje znicenie prirody,**!
konstatuje J. Rosenstein. Pri tejto funkcii nejde o poskytovanie pravdy o zmene klimy, ale ide
o to, z akého geografického miesta googlite a ¢o algoritmus Google vie o zaujmoch pouzivatel’a.
Mobze sa stat, ze aj dvaja blizky priatelia, ktori majii skoro rovnaké socialne kontakty
a nav§tevuju podobné webové stranky, uvidia uplne iné definicie toho istého pojmu. Tieto
rozdielne informacie vychadzaju z vypocétov toho, ¢o je pre kazdého pouzivatela idealne na
zéklade profilu, ktorym disponuje algoritmus umelej inteligencie. Tieto negativne trendy
deformujii pravdu a vytvaraju originalne individualne reality pre kazdého pouzivatela.
R. McNamee vysvetl'uje tuto alarmujuci situaciu nasledovne: ,,Predstavte si to ako 2,7 milidrd
verzii Truman Show®. Kazdy clovek ma svoju viastmi realitu s viastnymi faktami. Casom
nadobudnete falosny pocit, ze s vami kazdy suhlasi, pretoze vsetci na socialnych sietach zneju
ako vy. Ked' ste v tomto stave je lahké vis zmanipulovat. Robia to presne tak (socialne média),
ako by to urobil aj kuzelnik. Predvadzaju vam kartovy trik a povedia vam: ,Vyberte si akukolvek
kartu. * Neuvedomite si, Ze ten trik vopred pripravili, a vy vyberiete kartu, ktoru chcu, aby ste si
vybrali.“43 Podobnym spdsobom funguju r6zne platformy socidlnych médii. Pouzivatel’ si mysli,
ze na Facebooku si slobodne vyberd priatel'ov a odkazy, ktoré sleduje. V skutoc¢nosti zrejme
vobec nemusi platit’. Algoritmy (nie len) socialnej siete Facebook vyuzivaju rozne triky a robia
to isté ako kuzelnik. Rozhoduj, aky obsah pouZzivatel'ovi ukazu a kedy mu ho ukazu.

40 1bid., Socidlna dilema. 2020.

41 Socidlna dilema +13 [dokumentarny film]. Scenar a rézia ORLOWSKI, J. USA, 2020. Dizka: 94 min.
2 Web (18)

B 1bid., Socidlna dilema. 2020.
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V prostredi platformy YouTube existuje tzv. algoritmus odporuganych videi*. Francuzsky
odbornik na umelu inteligenciu Guillaume Chaslot pracoval ako inzinier v spolo¢nosti YouTube,
kde vyvijal spominany algoritmus odporacania. ,,Pracoval som na systéme odporucanych videi
na YouTube. Znepokojuje ma, Ze algoritmus, na ktorom som pracoval, zvySuje polarizaciu
spolocnosti. Z hladiska casu straveného sledovanim videi dokdze polarizacia velmi efektivne
udrzat ludi na internete.“® Ludia si myslia, Ze algoritmus im ma dat’ to, ¢o naozaj chcti. Podl'a
G. Chaslota to vsak takto nefunguje a ,,... navrhnuty algoritmus sa snazi najst par lakavych
zajacich nor, do ktorych moézete spadnit. Podobne ako vo filme Alica v krajine zdzrakov.*4®
Pouzivatelia sa tak dostanu do prostredia, ktorému nerozumeju. Presne v tom spociva vyhoda
fungovania socidlnych médii. Tazia z l'udskej nevedomosti. Sucasne sa algoritmus snazi zistit,
ktora ztychto spominanych zajacich ndr je najblizSie zdujmom konkrétneho pouzivatela.
Algoritmus odportcania videi funguje na jednoduchom principe. Ked’ pouzivatel zacne pozerat’
ktorékol'vek video, algoritmus tito ¢innost' zaznamend a bude pouzivatelovi automaticky
odporucat’ stale d’alSie tematicky podobné vided. Pozretim kazdého d’alSicho videa ziska
algoritmus o pouzivatelovi novi informaciu, na zaklade ktorej je jeho schopnost’ odporacat’
d’alsich obsah stale efektivnej$ia. Nikto nechcel, aby systém odporucania pracoval takymto
sposobom. Zial’, asto sme svedkami toho, e systém odporGi¢ania podsuva aj vided so
zavadzajucim & nepravdivym obsahom. Vznika tak algoritmus konspiracie*” o plochej Zemi,
ktory sa na platforme YouTube nachddza nespocetne vel'a krat. Mozeme sa domnievat’, Ze pri
suc¢asnom svetonazore je tato konspiracie len banalitou, ktora presved¢i par l'udi. Pravdou ale je,
ze algoritmus konSpiracie je kazdym dilom mudre;jsi a uci sa. Dnes sa snazi l'udi presvedcit’, ze
Zem je plocha, ale zajtra sa mdze o to isté pokusit’ s ovela zavaznejSou faloSnou spravou.
Idedlnym prikladom je viralna kon3piraéna tedria pizzagate®, ktora sa objavila v roku 2016 ako
falosny spravodajsky pribeh o prezidentskej kampani Hillary Clintonovej. Konspira¢na teodria
tvrdi, ze Hillary Clintonova a jej byvaly predseda kampane John Podesta viedli detsky sexualny
krizok v suteréne pizzerie Comet Ping Pong vo Washingtone, ktora v skuto¢nosti suterénom
nedisponuje. Tato kon$pira¢na teodria sa objavila na v§etkych dostupnych platformach socialnych
médii. Cim viac tato konspiracia ziskavala na sile, tym viac ju zadali algoritmy jednotlivych
platforiem pouzivatel'om odporucat’ a zobrazovat. Algoritmy identifikovali pouzivatel'ov, ktori
maju sklon uverit’ konspiraciam, a tym automaticky podstvali kon$piraciu o pizzagate. Cela
situdcia vyvrcholila tym, Ze jeden muz so zbrafiou v ruke sa rozhodol, ze vtrhne do spominane;j
pizzerie a sexualne tyrané deti oslobodi. Ako sme uz uviedli algoritmus konS$piracie podporuje
a §iri konspiracné teorie.

Zaver

Socialne média a ich platformy Gplne zmenili spdsob, akym Zijeme v sucasnej postfaktualnej
ére. Nadnarodné technologické spolocnosti a ich produkty maju vyrazny vplyv na formovanie
civilizacie, kultary a spoloCnosti. Jadro viacerych globalnych problémov dnesnej doby sa
primarne tyka socialnych médii. Obchodné modely najuspesnejsich technologickych spolo¢nosti

“ Web (19)
4 1bid., Socidlna dilema. 2020.
46 1bid., Socidlna dilema. 2020.
7 Web (20)
4 Web (21)
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modzeme prirovnat’ k automatizovanému pocitacu, ktoré¢ho jedinou ulohou je kumulovat’ zisk
prostrednictvom velkych dat, monetizacie, clickbaitov, dozorného kapitalizmu, ekonomiky
extrakcie, algoritmov umelej inteligencie, infinite scrollingu, funkcie refresh a mnohych inych.
Technologické spolo¢nosti dnes vd’aka datam a pokrocilému softvéru vedia o pouzivateloch
takmer vSetko, pricom tieto informdcie neregulovane vyuzivaju k dosiahnutiu svojich ciel'ov.
S pouzitim réznych psychologickych, persuazivnych a manipulaénych technik sa zamestnanci
technologického priemyslu snazia, aby boli platformy socidlnych médii Coraz viac
presvedcivejsimi. Vsetko nasvedCuje tomu, Ze v stcasnosti narastd pocet ludi, pre ktorych
predstavuju platformy socidlnych médii alternativny spdsob zivota. Postfaktudlna spolocnost’
zaziva celospolocensku socialnu dilemu, ktora spociva v pohodlnej online socializacii
prostrednictvom platforiem socidlnych médii. Clovek sa vd’aka pokroéilej technologii ocitol
v celkom novom zdielanom informa¢nom prostredi, v ktorom sa bez spravneho kompasu
a racionalneho pristupu l'ahko strati v spletitej sieti digitalnej stoky. Podl'a mnohych odbornikov
su najzranitelnejSou skupinou prave deti a tinedZeri, ktori vd’aka neobmedzenému pristupu
k internetu a socialnym médidm uprednostiuji virtudlnu identitu pred skutocnou. Nova
generacia mladych l'udi je trénovana k tomu, aby pravidelne siahala po svojich smartféonoch.
Neustale so sebou nosi digitalny dudlik (smartfon), v ktorom hl'ada utechu, pochopenie a riesenie
problémov. Dnes$ny svet riadia autondmne technoldgie, ktoré sa exponencialne zlepSuju.
Algoritmy umelej inteligencie, ktoré funguji v rdmci socidlnych médii, su neobjektivne nazory
vlozené do kodu. Prax ukazala, ze tieto algoritmy v Ziadnom pripade nie s neutralne a nemaju
v imysle konat v najlep§om zaujme pouzivatelov. Ulohou spominanych algoritmy umele;
inteligencie je extrahovat Zzivot pouzivatelov v kyberpriestore a zostavit o nich komplexné
profily. Prave vdaka tymto profilom dokazu algoritmy predvidat myslenie a konanie
pouzivatel'ov. Technologicky priemysel vytvoril prostrednictvom socialnych médii nebezpecné
zdiel'ané informacné prostredie, ktoré uprednostiiuje dezinformacie, hoaxy, konSpiracie
a propagandu pred skuto¢nou pravdou. Na zaver méZeme konStatovat’, ze stiCasna koexistencia
spolocnosti a technolégii je zaroven utopiou aj antiutopiou. Platformy socidlnych médii
pomocou rdznych nastrojov a sofistikovanych metéd konstantne odklanaji pozornost
pouzivatel'ov od veci, ktoré st v stlade s ich hodnotami a zivotom. Je preto v zaujme celej
spolo¢nosti a vSetkych pouzivatel'ov socialnych médii vyslovit' poziadavku na prepracovanie
digitalnej infrastruktary a fungovanie technologického priemyslu za u¢elom formovania novej
agendy pre technoldgie a vytvorenia skutoéne humannej technologie.
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The Externalities of Social Media
and their Impact on Humanity

The paper deals with the global problem in the technology industry and examines social
media as products of this industry and their impact on humanity. The intention is to point out the
negative influences that correlate with the development, functioning and current state of social
media platforms. At the same time, the author explains how technology companies and their
products construct the truth and shape the socio-cultural reality. The aim of the work is to use an
analytical-descriptive method to examine selected externalities of social media and at the same
time identify the economic, social, psychological and cultural consequences of the use of digital
social networks in online and offline space. The work is structured into three parts, in which the
author uses theoretical and empirical research to emphasize how social media uses algorithms
and artificial intelligence to program civilization and how global technology corporations exploit
and manipulate users for financial gain and monetization of digital products and services. The
author's ambition is to explain this serious problem, determine its diagnosis and support the
emergence of a new agenda for technology that is align with humanity's best interests. Personal
motivation lies in the effort to support the reform of the digital infrastructure and to achieve
a comprehensive change on the path to truly humane technologies that should work for the
common good and strengthen humanity's ability to meet the greatest global challenges.

Prispevok predstavuje vybranu cast’ Diplomovej prace s nazvom Externality socialnych
médii a ich dopad na humanitu c¢loveka, ktora bola ispesne obhajena na Katedre kulturologie,
FF UKF v Nitre, v akademickom roku 2020/2021. SkolitePom zavereénej prace bola Mgr. Erika
Moravc¢ikova, PhD.
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SPRAVY A RECENZIE

Dve odborné podujatia o nezavislej kultire
a koronakrize

V ramci rieSenia  grantového projektu  VEGA
1/0282/18 Charakter a vyvoj nezavislej kultiry
a umenia na Slovensku po roku 1989 sa na Katedre
kulturologie FF UKF v Nitre uskuto¢nili dve
zaujimavé vedecké podujatia. Diia 4. decembra 2020
sa konal diskusny ,stol“ pod ndzvom Nezavisle
kulturne centrda pred koronakrizou apocas nej.
Odborna diskusia sa, bohuzial, musela zddvodu
protiepidemiologickych opatreni konat' v online
priestore formou videokonferencie. Pandemicka
situdcia bola obdobna aj na zaciatku roku 2021 a preto
sa diia 19. februdra 2021 uskuto¢nil vedecky seminar
taktiez ,,na dialku“ s témou Nezavisla kultira
a umenie na Slovensku pred koronakrizou a pocas nej.
Seminar bol stcastou pravidelného katedrového
vedeckého cyklu Culturologos.

Diskusny stol Nezdvislé kultirne centra pred
koronakrizou a pocas nej

Online diskusného stola sa zicastnili odbornici
z kultiirnej praxe i tedrie (vratane niektorych riesitelov
projektu VEGA), ¢im diskusia nadobudla iny rozmer
anebola ,len“ Cisto teoretickou zalezitostou, ale
predovsetkym reflexiou akomparaciou minulého
astcasného stavu kultGrnych institicii, vratane
prikladov z praxe a navrhovanych zlepSeni zo strany
aktérov. Seminar sa stal aj priestorom pre
prezentovanie niekol’korocnych vyskumov na poli
nezavislej kultirnej scény na Slovensku.

Diskusiu moderoval Mgr. Art. Michal Koci§
z Katedry kulturologie FF UKF, ktory sa tematike
nezavislych kultirnych centier aktivne venuje aj vo
svojej dizertatnej praci.! Zucastnilo sa jej viacero
zaujimavych hosti, ktori sa uz niekol’ko rokov
pohybuji v prostredi nezavislej, resp. nekonvencnej
kultiry. Z akademického kruhov Katedry kulturologie

FF UKF nimi boli Julius Fujak a Miroslav Ballay,
aktérmi diskusie boli taktiez Bohdan Smieska
z platformy Kultirna Bratislava (KU-BA), Marek

Adamov, riaditel nezavislého kultirneho centra
Stanica  Zilina-Zarietie  a v neposlednom  rade
vyznamna osobnost’ Ceskej kultiry aumenia

hudobnik, publicista, spisovatel’ a filmovy rezisér
Vladimir Merta.

Ustrednou témou rozpravy, ktora sa zrkadlila
napriec¢ celou diskusiou, bola problematika samotného
chapania nezavislej kultary. Utastnici sa zaoberali
tym, ¢o znamena pojem nezavislosti v kontexte nielen
sucasnej kultirnej scény, ale predovSetkym jej
rozvojom a vyznamom v obdobi po NezZnej revoliicii.
Rozpravou rezonovali réznorodé ekvivalenty pojmu
nezavislosti ako st mimovladna kultra, neziskova
kultdra, nezriadena kultira, alternativna kultra a iné.
Bohdan Smieska poznamenal, ze pri reflexii vyvinu
samotného pojmu nezavislej kultury ako takej je
potrebné sa zamerat’ aj na jeho opozitum, respektive
na to, od ¢oho sa jej nezavislost odvodzuje a voéi
¢omu sa vymedzuje, a ¢o naopak predpoklada
existenciu ist¢ho modusu zavislosti. VzhI'adom na tato
skutocnost’ pojem nezavislosti v istom €ase prestal byt’
vhodnym ako ,,generalizujlice” oznaCenie, a to
z viacerych dovodov. Po Neznej revolucii v novembri
roku 1989 sa urcita ¢ast’ spolo¢nosti zacala prejavovat’
vyrazne slobodnejSie a v dosledku tohto kultarno-
spolo¢enského pradu vznikali rozmanité zdruzenia,
spolky, hnutia a iniciativy bez priameho napojenia na
zdroje verejnych financii a institicii. Ako uviedol
Smieska, vtom obdobi sa verilo v silu slobodnych
zdruzeni, spolkov, iniciativ a pod., ktoré sa tymto
oznacenim diferencovali od kultiry priamo napojenej
na verejné zdroje. V 90. rokoch minulého storocia bola
véacsia potreba vymedzovat sa voli zriadovanej
kultare.

Vladimir Merta videl rozdiel v tom, Ze kulttra je
dnes viac participativna. V minulosti bola pritomna
subverzia, ktora bola 'ahko rozoznatelna, ¢i uz zo
strany samizdatu, undergroundu, alebo skupin na
hranici pomyselnej Sedej zony. Podla Vladimira
Mertu dnes existuje poloslobodny trh, kde spolu
sutazia rozne kultirne institucie a diverzné napady.
Prirovnava to k tzv. ,banke idei®, v ktorej zalezi na
sposobe oslovovania publika. K tomuto nazoru sa
priklonil aj Marek Adamov, podla ktorého
v sucasnosti vSak potreba vymedzovania sa voci
Statnym intitGciam uZ nie je natolko pritomna.
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Apeluje na preferované hodnoty, podobné v zriadenej
aj nezriadenej, nezavislej, kultire. Za dolezité
povazuje spolocné hodnoty a spoloénych ,nepria-
telov*, voc¢i ktorym spolu ,bojuju“. V sticasnosti
v spolo¢nosti uz podl'a neho nerezonuje potreba boja
voCi $tatnej, oficialnej kultire. Naopak, za priority
dnesnej spolocnosti, ktoré st v oboch sektoroch
spolo¢né, povazuje boj za demokraciu, slobodu, proti
chudobe, xenofdbii, rasizmu a podobne. Zdoraziuje,
ze svojou povahou ista spolocenska aktivita uz nema
potrebu sa natol’ko definovat’ a vymedzovat' ako
nezavisla kultira, ale predovsetkym ako kulttra.

Michal Kocis zdoraznil, Ze sa Castokrat v kontexte
nezavislej kultiry pod¢iarkuje zavislost’ od verejnych,
Statnych, privatnych ainych finanénych zdrojov.
V tomto kontexte sa ¢loveku moze zdat, ze pojem
nezavislosti straca svoju vahu. Bohdan Smieska
reagoval — ak je niekto nezavisly, neznamena to, ze sa
neméze uchadzat’ o verejné alebo privatne zdroje.
Zdodraznil kI'iCova systémova zmenu, ktora sa udiala
vdaka vzniku Fondu na podporu umenia,
Audiovizualneho fondu a Fondu na podporu kultiry
narodnostnych mensin. Prave tato systémova zmena
decentralizovanym sposobom dokdze saturovat’
zakladné potreby vacSiny participujticich aktérov.
Kocis vnimal spominanu systémovi zmenu obdobne
adodal, ze vznik Fondu na podporu umenia
dopomohol rozmachu nezavislych kultirych centier,
nakol’ko vécsie kulturne centra, prevazne v krajskych
mestach moézu rozsirovat’ svoju pdsobnost. Ako
priklady ~ vzniku  Zivotaschopnych ~ mensich
regionalnych centier uviedol kultiirne centrum Diera
do sveta v Liptovskom Mikuldsi ¢i  kulturno-
komunitné centrda BaSta v Bardejove a Klastor
v Roziiave. Marek Adamov sa v tomto bode pripojil
rozmach nezavislych kultirnych centier, ktoré vdaka
spominanému fondu vznikaji v mensich slovenskych
mestach.

Julius Fujak vidi zmysel nezavislych kultarnych
centier vtom, Ze neraz supluji platformy pre
prezentaciu suCasného umenia. Vyjadril obavu
osamotné prezitie niektorych z  nezavislych
kultirnych priestorov v dosledku sucasnej neprajne;j,
pandemickej situdcie. Nezavislé kultirne centra
organizuju roznorodé podujatia ako napriklad
koncerty, workshopy, ¢i dokonca rezidencné pobyty
a hoci Statne institicie su taktiez zamerané na tvorbu
rozmanitych sticasnych kultirnych podujati, o nieo
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VaCsi zaujem o novsie, nekonvencnejsie umenie je
prave v nezavislych kultirych priestoroch. Pokial
podl'a neho zaniknu niektoré nezavislé kultirne centra,
lahko sa moze stat, ze v niektorych lokalitach tiplne
vymizne priestor pre novsie umenie. Miroslav Ballay
dodal, Ze je vel'mi dolezité v suvislosti s nezavislymi
kultirnymi centrami hovorit' o ich dramaturgii
v kontexte vychovy publika. Vytvorili zdzemie, ktoré
nautilo publikum ¢&itat, dekodovat’ iné, novsie
aexperimentalnejSie umenie. Jednotlivé centra
generovali témy, ktoré im ponukala samotna lokalita
a bada ich prave v prezentovani iného typu
dramaturgie. Déleziti Glohu v sicasnosti uz nevidi
,len vumeleckej vypovedi, ale do popredia sa derie
prave dramaturgia, selekcia iného, novsSieho,
narocnejsicho  a experimentalnejSicho umenia, ¢o
v kone¢nom ddsledku vychovava Specificky typ
publika. Bohdan Smieska doplnil, Ze mnohé tieto
centra prinasaji rozliény typ programu a ako priklad
uviedol i rozne diskusie a prednasky, ktoré su
zamerané nielen umelecky, ale prevazne spolocensko-
reflexivne a kriticky, priCom maju potencidl prinasat’
do verejného priestoru témy, aktérov a otazKy, Casto
médiami nerieSené.

Druhou ustrednou témou diskusie, ktorou sa
diskutéri zaoberali, bola suc¢asna pandemicka situdcia
ajej vplyv na kultirnu scénu. Prave v ddsledku
aktudlnej tzv. koronakrizy utrpel nielen S$tatom
nezriadeny sektor, ale aj sektor nim zriadeny.
V sucasnosti sa viac nez kedykol'vek predtym ukazuje
dolezitost’ udrzatelnosti aistej formy sporenia. Pre
nezavislé kultirne centra je otdzka udrzatelnosti
zvlast palciva, ked’ze oproti Statnym institiciam musia
rieSit’ otazky ako najom, technické zdzemie a iné
vydavky spojené s prevadzkovanim a chodom svojej
institucie ako takej. Bohdan Smieska vidi ponaucenie
v tom, Ze sa pri podpore kultury a umenia nemozno
spolichat’ iba na jeden verejny fond aapeluje na
dolezitost’ vznikania novych podpornych nastrojov.
Ako uvadza, pokial' samospravy, ¢i uz na svojej
krajskej trovni prostrednictvom VUC, alebo na tirovni
miestnych samosprav sa systematicky rozhodnu
vytvarat’ stratégie rozvoja kultiry — kam zahrnu aj
aktérov zprostredia tzv. nezriadovanej, nestatnej,
nezavislej kultiry — oto lepSie moznosti na
dlhodobejsiu  udrzatelnost’ tychto aktérov budu
existovat. KIi€ovym ponaucenim je, aby podobné
stratégie rozvoja kultury nevznikali na miestnej irovni
iba zdovodu kandidatiry na titul Eurdpskeho



hlavného mesta kultary (ako sa to aktudlne na
Slovensku deje), len aby sa vzapiti zistilo, Ze nie je
prepracovana redlna stratégia. Vysledkom potom je
fakt, ze takéto stratégie napokon nevznikaju tak, ako
by mali, sdostatoénym casovym predstihom.
Samosprava nevyhnutne musi miestnych aktérov
kultary a umenia dokladne zmapovat’, porozumiet’ im,
zahrnut’ ich do planovania a nastavit' ho z hl'adiska
toho, o ma zmysel aco nie. Aby sme rozumeli
decentralizacii a samosprave ako najblizSiemu
aktérovi z verejnej sféry, ktory ma byt partnerom
a ktory ma adekvatne podporovat’ nezavislu kultaru,
aby prezila.

Marek Adamov si zasa vsimol rozdiel medzi
situaciou a aktivitami v prvej a druhej vine aktudlnej
pandemickej krizy. V prvej vine sa riesili primarne
otazky financii a podpory, v druhej vine je snaha najst’
rdzne ,cestiCky* pre I'udi, aby im bolo umoznené sa
osobne stretavat’ — preto napriklad vybudovali rampu
pre skejterov, aby sa priestor Stanice Zilina-Zariegie
stal opdt’ verejnym asluzil obcanom, nakolko
kultiirne centrum nie je iba o ument, ale predovsetkym
oludoch aich socializacii. Julius Fujak v danom
kontexte zdoraznil, ze socializicia a priamy kontakt
Cloveka s c¢lovekom je nenahraditelny. V tejto
suvislosti si v§imol obnovu fenoménu bytovej kultary,
ktora je dokazom nesuplovatelnej potreby
,kultirneho obcovania“ (D. Tatarka) a skuto¢ného
stretavania I'udi. Bohdan Smieska si tiez v§imol, Ze
novovzniknuta situdcia nati ludi uvazovat' inak
avyhodnocovat, ¢o vlastne robia, nakolko ta ich
,Lvytrhla®  zistej rutiny azo Standardného,
zabehnutého spdsobu uvazovania. V tomto zmysle
mozno vidiet’ sicasnu situaciu ako do nemalej miery
prinosni a zaujimavu prilezitost’ iného, skuto¢ného
rozvoja oblasti kultary.

Vedecky seminar Nezavisla kultiira a umenie na
Slovensku pred koronakrizou a pocas nej

Vedeckého semindru sa zacastnili rieSitelia
vedeckého projektu VEGA 1/0282/18 Charakter a
vyvoj nezavislej kultury a umenia na Slovensku po
roku 1989 (v ramci ktorého sa seminar konal),
konkrétne, prof. PhDr. Julius Fujak, PhD., Doc. Mgr.
Miroslav Ballay, PhD., Mgr. Katarina Gabasova,
PhD., Mgr. Jozef Palitefka, PhD., Mgr. Ondej Vesely,
PhD., Mgr. Marek Debnar, PhD., Mgr. Andrea
Olejarova a Mgr. Art. Michal Kodis. RieSitelia mali
priestor pre prezentaciu svojho vyskumu, najma jeho

zaverov, sformulovanych v priebehu posledného roka
rieSenia ulohy.

Program  vedeckého  seminara  formalne
i obsahovo zahdjil prof. Julius Fujak, veduci riesitel’
tohto projektu VEGA, estetik, kulturolog, skladatel’
experimentalnej hudby, aktivny hudobnik a orga-
nizator. Po privitani riesitel'ov uvedeného vedeckého
projektu a auditéria zhrnul vysledky spolocného
trojroného rieSenia vedeckej ulohy, v ktorej vySlo
viacero zaujimavych, podnetnych a cennych tema-
tickych odbornych publikdcii. Spomedzi nich
spometime napriklad Hermovo ucho & PostmutArt
(1999-2019). 2 dekddy oného umenia v Nitre od prof.
Juliusa Fujaka a dr. Cubomira Pavelku & kol., Sondaz
nezavislej divadelnej kultury na Slovensku doc.
Miroslava Ballaya, Sonddz nezavislej vytvarnej
kultury na  Slovensku dr. Miroslava Hal'dka
avneposlednom rade zbornik Charakter a vyvoj
nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989
z rovnomennej vedeckej konferencie roku 2019.
Okrem toho predstavil aj iné hodnotné, vedecké
publikacie, semindre, podujatia a diskusie, ktoré
vznikli na zaklade rieSenia projektu VEGA 1/0282/18.
Po tvodnom slove, zhodnoteni celého rieSenia
projektu apredstaveni vysledkov plynule presiel
k prezentacii  svojho prispevku pod ndzvom
Provizorne postavenie nezavislej kultiry a umenia na
Slovensku (nielen pocas tragédie koronamatrixu).

Nasledne sa ujal slova doc. Miroslav Ballay, jeden
z poprednych slovenskych teatrologov, aby predniesol
svoj prispevok na tému Objavovanie inovativnych
trendov sucasného divadla V kontexte nezavislej
kultury na Slovensku pred koronakrizou. Ballay pri
kontextualizacii tychto trendov vyuzil svoje poznatky
zroznych oblasti, v ktorych pdsobi ako estetik,
kulturolog, a divadelny kritik. V poradi tretou
prednasajucou bola filozotka kultiry dr. Katarina
Gabasova, ktora odprezentovala prispevok s ndzvom
Nezavislost — Kultura — Jednotlivec (Nezavislost ,,a la
carte”?). V prispevku kulturologa dr. Jozefa Palitetku,
sa posluchaci/divaci semindara mali moznost’
oboznamit’ o Vonkajsej a vmutornej slobode cloveka
V kontexte sucasnej situdcie. Uvedené prispevky, ktoré
vramci seminara odzneli, reflektovali aktualnu
spolocensku situaciu a obzvlast’ jej vplyv na dianie
v oblasti kultiry, umenia a kultirneho vyskumu. Po
prezentécii hudobného estetika dr. Ondreja Veselého,
PhD. s témou Dopady koronakrizy na uvadzanie
hudby  slovenskych skladatelov bol priestor na
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diskusiu. Riesila sa vnej napriklad situacia
hudobnikov a skladatel'ov, ktori neboli zvyknuti na
tvorbu v online prostredi divakov/posluchacov, od
ktorych prakticky nedostavaju ziadnu reakciu ako pri
zivom koncerte. V tomto ohl'ade sa viaceri diskutujuci
zhodli v tom, Ze sice niektoré kultirne podujatia sa dali
prisposobit’ online prostrediu, ale z dlhodobého
hladiska sa toto rieSenie javi ako nedostatocné nielen
pre divakov, ale aj pre samotnych umeleckych
tvorcov, ktori potrebuju dialogickt odozvu publika.

Druhy prednaskovy blok zacal prispevkom dr.
Mareka Debnéra z Centra digitalnych humanitnych
vied FF UKF Fond na podporu umenia a kultiry
pocas koronakrizy. Ako ¢len odbornej komisie Fondu
na podporu umenia svoju prednasku obohatil o vlastné
sktisenosti s roznorodymi kultirnymi a umeleckymi
projektmi, sktorymi sa vnej stretol. DalSou
prednasajucou bola Mgr. Andrea Olejarova s témou
Potencial rozvoja participacnej kultiry v online
prostredi ana zaver podujatia vystapil Mgr. Art.
Michal Koc€i§ svyslovene tematickym textom
Nezavislé kulturne centra vcéera a dnes: probléemy
awyzvy sucasnosti. Aj po druhom prednaskovom
bloku sa riesitelia vyjadrovali v diskusii k réznym
témam, o. i. sa rieSili otazky digitalizacie kultary
adigitdlnych humanitnych vied aj vo vztahu
k problematike reflexie nezavislej kultiiry a umenia.
Diskutéri sa zhodli, Ze na Slovensku v tejto oblasti
oproti zahrani¢iu zaostavame.

Vsetky vystipenia rieSitelov na vedeckom
seminari boli nielen podnetné a na vysokej vedeckej
urovni, ale takisto reflektovali aktualnu kultirno-
spolocensku situdciu. Okrem nastavenia zrkadla
sicasnému stavu boli jednotlivé prispevky zaroven
vysledkom ich, vniektorych pripadoch aj
niekol’koroénych vyskumov nezavislej kultirnej
scény, vd’aka Comu sa tiroven posledného vedeckého
seminara v ramci spominaného projektu VEGA este
znasobila.
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internd doktorandka

Katedry kulturolégie FF UKF v Nitre

Deii otvorenych dveri na Katedre kulturolégie
FF UKF v Nitre

V dnoch 10. all. 2. 2021 sa na Katedre
kulturologie FF UKF v Nitre uskutocnil den
otvorenych dveri. Kazdoro¢na prezentécia katedry pre
maturantov a zaujemcov o $tadium kulturologie sa
realizovala virtudlne prostrednictvom streamu na
Youtube. V programe sa predstavilo niekol’ko
pracovnikov a pracovnicok katedry, Studentiek
a absolventiek. Podujatie spolocne moderovali Mgr.
Kristina Jakubovska, PhD. a Mgr. Adriana Svajdova.
Predstavili $tudijny program, oboznamili verejnost’ so
spolocenskym vyznamom kulturologie, priblizili
kulturologiu ako vel'mi perspektivny a zaujimavy
odbor. Informovali o mnohych aktivitdich katedry
v oblasti vedeckého a kultiirnospolocenského Zzivota
avymedzili typy Studentov, pre ktorych moze byt’
$tadium kulturolégie vybornou a strategickou vol'bou
buducej profilacie a tiez moznosti uplatnit’ sa po Stidiu
Vv praxi.



Pocas podujatia viackrat rezonovala problematika
vedenia Studentov smerom do praxe a vytvaranie
priestoru pre ich plnohodnotnii sebarealizaciu.
Spominali sa korektné vztahy asilnd komunita
Studentov a priaznivecov kultury a umenia, ktora sa
formuje okolo katedry. Vtedajsi veduci nasej katedry,
doc. Mgr. Ballay, PhD. (od aprila 2021 je v tejto
pozicii Mgr. Jozef Palitefka, PhD.), vo svojom
prihovore poukazal na silné stranky nasho studijného
programu a fakt, Ze momentalne sme jedinou takto
$pecializovanou katedrou na Slovensku.

Nasledoval prihovor prof. PhDr. Juliusa Fujéka,
PhD., ktory zaujimavym spdsobom reflektoval
$pecifickost’  a atraktivnost’ odboru  kulturologie
(Cultural Studies) a Siroké moznosti kulturologického
béadania. Prezentoval tradiciu Nitrianskej semiotickej
skoly, priom poukazal na to, ze jej kulturologicka
linia sa d’alej rozvijala a rozvija na nasej katedre. Vo
svojom prihovore venoval osobitni pozornost’
vyznamu semiotiky pre kulturologiu.

Nasledovala diskusia so Studentkami nasej
katedry. Predstavili sa ndm $tudentky prvého ro¢nika
magisterského Studia: Be. Klaudia Belicova a Bc.
Anna Kertészova. Popri $tidiu sa aktivne zapajaju do
diania na katedre. Zucastnili sa rozmanitych
katedrovych projektov arealizuju sa v praxi. Anna
Kertészova sa venuje réznym formam sucasného
tanca, jeho §tidiu, prezentacii a priprave vlastnych
tanecnych vystupeni. Klaudia Belicova sa venuje
divadlu, je sucastou univerzitného divadla VYDI
apopri $tadiu pracuje ako lektorka v Detskom
Babylone avenuje sa produkcii divadelnych
predstaveni v produkénej agentire StArt.

Poslednym bodom programu bola diskusia
s uspesnymi absolventkami nasho $tidia. Predstavila
sanam Mgr. Marcela Kralikova, PhD., ktora studovala
na kulturolégii od bakalarskeho stidia po
doktorandské $tadium. Pocas Stadia  aktivne
prednasala na katedre, viedla univerzitny sibor VYDI,
manazovala Univerzitny tvorivy ateliér UKF v Nitre
a bola jednou z dramaturgov v nezavislom kultirnom
centre Hidepark v Nitre. V st¢asnosti pdsobi
v Detskom Babylone, kde skoli lektorov atiez sa
realizije v produkénej agentire StArt. DalSou
diskutujiicou absolventkou bola Mgr. Dominika
Gerhartova, ktord priSla na katedru ako mlada
spisovatel’ka. Absolvovala u nas uspesne bakalarske a
magisterské Studium. Pocas Studia sa zapijala do
vyskumnych aumeleckych aktivit na katedre,

venovala sa praci v univerzithom divadle VYDI,
v ramci ktorého uviedla inscenaciu O zlatej rybicke,
ktor(i napisala arezirovala. Sucasne spolupracovala
ako lektorka s neziskovou organizaciou Post Bellum.
Tejto zaujimavej adodlezitej Cinnosti sa venuje
doposial. Obe absolventky sa vpraxi realizuju
v oblasti kulturnej pedagogiky zazitkovym spdsobom.

Obe diskusie boli velmi zaujimavé a autentické.
Studentky a absolventky rozpravali maturantom
o svojich skusenostiach s katedrou, o moznostiach
rozvijat’ svoj potencial arealizovat’ sana katedre.
Viackrat spominali Specificku ,,komunitnt atmosféru‘
na katedre, pestrost’ Studijného programu a projektov,
tvorivost, badavost, spolupracu medzi Studentmi
apedagdgmi. Poukdzali na to, ako ich Stadium
obohatilo a pripravilo pre prax.

Den otvorenych dveri 2021 na nasej katedre, ktory
prebehol prvykrat cely online, vnimame ako uspesny.
Tato skusenost’ nam otvara nové moznosti virtualnej
prezentacie katedry akomunikicie so Studentmi
a Sirokou verejnost'ou v zaujme rozvijania povedomia
o kulturoldgii ako dolezitom studijnom odbore.

Mgr. Kristina Jakubovska, PhD.
Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre

FUJAK, Jilius et al.: Los estudios culturales
sobre el arte independiente y la cultura
(Las perspectivas de investigacion entre
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Predkladand vedecka kolektivna monografia Los
estudios culturales sobre el arte independiente y la
cultura (Las perspectivas de investigacion entre los
siglos xxy xxi) / Kulturdlne $tidia o nezavislom umeni
a kulture. (Perspektivy vyskumu na prelome 20. a 21.
storocia) sa venuje kultirnej a umeleckej analyze
toho, €o sa na Slovensku chape ako nezavislé umenie
a kultara od roku 1989, predkladajuc hispanofonnemu
Citatelovi  podrobne  a zrozumitelne  reflexiu
zakladnych a urcujicich faktorov, ktoré rozvoj tejto
kultiry umoznili a ktoré ju aj nad’alej aktualizuji.
Takato kontextualizacia teda umoziuje Spanielsky
hovoriacej verejnosti sa obozndmit’ a omnoho lepsie
pochopit’ sicasné kultirotvorné procesy, umelecké
diela, ktor¢ vznikali v prostredi slovenskej a vlastne aj
stredoeurdpskej scény nezavislého umenia a subkultir
tohto pren exotického prostredia.

Pri hladani vhodného popisu tejto nezavislej
kultary sa ukazuje ako zasadné zohladnit nasledujice
otazky: Co rozumieme pod pojmom nezavislé umenie
a kultura na Slovensku? Ako sa toto pozadie analyzuje
v umeleckom diele? Z akych uhlov pohl'adu je mozné,
vhodné a primerané ho zohladnovat™? Praca pouka-
zuje na potrebu nastolit’” a formulovat’ vel'a otazok,
prostrednictvom  ktorych  odbornici v  oblasti
semiotiky, umenia a estetiky pristupuju k objekti-
vnemu popisu toho, ¢o na Slovensku predstavuje
nezavislé umenie a kultira v realidch neoliberalneho
a globalizujuceho sa sveta, v ktorom dnes Zijeme.
Musime vsak vziat'’ do tvahy cely stibor okolnosti, za
ktorych nezavislé umenie a kultiira vznikli a ktoré sa
nevyhnutne prejavuju uz aj pri dosahovani konsenzu
otom, Co vlastne samotny pojem nezavislosti
znamena.

Aby sme sa hlbsie vnorili do tejto Siroko-
spektralnej problematiky, odkazujeme na proces
definovania jednotlivych faktorov, na zéklade ktorych
mozno identifikovat’, v ¢om spociva nezavisly modus
umenia a kultiry (napokon nielen) v slovenskom
prostredi ~ z pohl'adu pitice vedcov z Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre, ktor tvoria estetik,
kulturolog a experimentalny hudobny skladatel’ prof.
Jalius Fujak, literarny vedec doc. Zoltan Rédey,
kulturolog dr. Michal Reiser, estetik dr. Martin
Boszorad a semioticka vytvarného umenia a umel-
kyna Dr. Ludivine Allegue z ACTE Institute, ESPAS
Research Department z parizskej univerzity Sorbonne
Paris.
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V texte je potrebné vyzdvihmit kontinualnu
analyzu samotného povodu nezavislej kultiry, ktora sa
rozvinula aj v reakcii na oficialnu kultiiru — mozno nie
vzdy v protiklade k nej. Vystupuje skor ako korelacia
zdoraziujuca — na rozdiel od nej a — etick a socialnu
zlozku pdvodnej kultary ako takej. Na druhej strane sa
vyhodnocuje sGcasna situacia nezavislého umenia
akultiry pomocou analyz aukazok konkrétnych
ainovativnych  nezavislych  umeleckych  diel
audalosti. Je v nej vytvoreny aj priestor pre reflexiu
ako aj pochopenie komplexnej virtualnej identity — nie
ako nahodného a odcudzitelného procesu vlastnej
identity l'udskej bytosti, ale ako dobrovolné
rozhodnutie kazdej I'udskej bytosti odhodit’ ,,dusni
realitu  nezivej kultiry azastaranych vzorov
akceptacie ,,socialnej smrti“. Umoziiuje tak pocho-
penie predovSetkym inych autentickejSich a liberal-
nejsich vzorov nez toho, ktory predstavuje médiami
presadzovany socidlny model vychadzajtici zo strachu
a politickej a ekonomickej moci. Rovnaky problém sa
analyzuje z hladiska umeleckej estetiky, v ktorej sa
spdja umenie s l'udskym existencialnym pocitom, od
ktorého sa odvijaju aj tie najracionalnejsie a zaroven
etické kritéria, ktoré musia l'udia na seba prevziat’ pri
vedeni dostojného a slusného Zivota.

Aky je teda ciel tejto publikacie? OcCividne chce
kontextualizovat’ a systematicky zvySovat’ povedomie
o vzniku, formovani avyvoji nezavislého umenia
a kultary na Slovensku po takzvanej NeZnej revolucii,
¢o sa v dnesnej situacii ukazuje ako obzvlast’ dolezité.
Této analyza sa realizuje s prihliadnutim na viacero
spolo¢ensko-umeleckych kritérii, ktoré sa javia ako
zasadné. Prvym je postindustridlny a neoliberalny
kultrny a politicky aspekt, zaloZeny predovsetkym na
kazuistike, bez ktorej by nebolo mozné globalnejsie
ahlbsie pochopit, ktoré axiomy kultiru a umenie
v tom Case podmienili. Zamerom je prostrednictvom
pochopenia toho, ¢o znamena stfasna nezavisla
kultira definovat’ a prehodnocovat’ svoju vlastnt,
individualnu kultiru vo¢i oficialnej kultare, ktora sa ju
snazi potlacit’.

Do akej miery je kultira nezavisla od niecoho,
Vcéom je definovana? Jednym z najddlezitejSich
aspektov, ktoré je potrebné zohladnit' v tejto
kolektivnej kulturologickej monografii, je odvola-
vanie sa na poststrukturalistickych filozofov ako
M. Foucault, G. Deleuze, J. Derrida, J.-F. Lyotard
alebo R. Barthes, pokial’ ide o stanovenie konkrétnej
definicie samotného pojmu kultira a dynamickych



zmien jej zmyslu avyznamu. Ide tu o pokus
transformovat’ ju na objekt beznej spotreby v sluzbe
takzvanej (pseudo)kultiry postmoderny. Nasledne sa
znej uvoliiuje nova postmodernisticka tendencia
kultary, ktord mdzeme povazovat' za mechanizmus
funkénosti alebo utilitarizmu, ktory sa vSak
nevyhnutne odchyluje od jej humanistického ciel’a. Je
teda opravnené povazovat’ tieto poststrukturalistické
vyroky za vysoko aktudlne a kvalifikovat’ za
kontraproduktivny akykol'vek pokus zneuzit' eticka
humanistiku kultiry ako zastierku ochrany toho, ¢o
potencialne nie je kultira, ale iba objekt masivnej
kontroly socidlnej reality prostrednictvom médii
(J.-F. Lyotard).

Uvedené suvislosti nachddzame prave v ivodnej
stadii Juliusa Fujaka, uktorého je tiez potrebné
zdoraznit' odvolavku na to, ¢o sa oznacuje pojmom
metanoia — teda na existencialnu povahu vnatorného
rozhodnutia k obratu v kulturnej realite Zivota, ktoré
reflektuju umenie, filozofia a estetika, bez ktorych by
nebolo mozné pochopit’, ¢o v siasnosti znamena
nezavisla kultura. Zaver textu tvori Post Scriptum
zméja 2020 venované tzv. koronamatrixu, stvisia-
cemu s pandémiou Covid-19. Ddlezité je tu temati-
zovanie Foucaultovho pojmu biomoci o. i. v zmysle
moznosti  riadenia  populacie  prostrednictvom
biologickej hrozby ako nastroja, ktory ma inak aj
potencial podporit’ aj vlastné chéapanie vplyvu
globalizacie. Urcite sa obchoduje v tomto pripade
s volou l'udi za ucelom vytazit' z pokroku ¢o najviac
smerom k lepSiemu svetu, alebo sluzi iba bohatym?
Dalgim aspektom, ktory upozoriiuje na posttrau-
matickii  konsolidaciu  uc€inkov  zdravotnickej
a spolocenskej krizy v stiCasnom svete, je absencia
zakladnej 'udske;j etiky vo vedomi vyssich tried.

Vyznamné miesto v knihe ma kapitola venovana
nezavislému literarnemu umeniu, ktorej autorom je
Zoltan Rédey. Ide ovyznamné prehodnotenie
literarneho umenia v tom zmysle, Ze sa alternativna
linia nepochybne uplatiiuje aj po roku 1989 v dielach,
ktoré si hl'adaji miesto v slovenskom néarodnom
literarnom Zivote odklonenim sa pred nim od
dovtedajsej oficidlnej komunistickej politiky. V tomto
pripade sa za hlavny ciel’ stanovuje umenie z hl'adiska
svojej kvality a nie ako bezny objekt, ktory uspokojuje
¢asto upadnuty individudlny vkus bez jasného ucelu
skutoéného umenia. Aj niektori autori post-
novembrovej slovenskej poézie ozivili tradicné
hodnoty ,.disidentskym™ sposobom v  snahe

prehodnotit’ a obnovit slovensky koncept literarnej
tvorby.

Jasnym prikladom sebaidentifikacie v ramci tohto
tradicného aspektu slovenskej kultury je aj text
Martina Boszorada Ludovit Stir vs. pop-Stir v snahe
zachranit’ slovenskt historickii osobnost’ z hl'adiska
konceptu inakosti v rozpore s kultirou, ktord sa
prejavuje  hlavne odstraovanim revitalizaénych
zamerov slovenske;j kultary.

Michal Reiser vytvara zaujimava paralelu medzi
virtualnou realitou ako prostriedkom na transformaciu
spolo¢nej Tudskej identity. Je to dalsi sposob
existencialne alternativnej kultury a je tiplne nezavisly
od vonkajskovej fyzickej alebo obcianskej identity,
ktord uz nespliia potreby tradiénej sebaidentifikacie
ludskej bytosti. V dosledku toho jednotlivec, ktory sa
izoluje od objektivnej reality a je dobrovolne
ponoreny do virtudlnej reality, vytvara priestor
,,dobrovolnej smrti®, ktory nas nuti premyslat’ nad
skuto¢ne novou nezavislou kultarou. Je to dalSia
,orutalne* realisticka perspektiva z hl'adiska virtualnej
tvorby, ktord sa dotyka priamo cloveka i jeho
vlastného vedomia bytia, ¢o nepochybne podporuje
rozvoj skuto¢ne nezavislého umenia a kultary.

Skutoéné silie pri hl'adani pravdy — acte de verité
v ramci koncepcie nezavislej kultiry v umeleckej
tvorbe sa prejavuje v mal’be Trovarsi v ¢asti Ludivine
Allegue, ktora demonsStruje vo svojej Stadii
bezprostredné stretnutie fragmentov roznych kultir
atextov vroznych jazykoch ako vyvaZenie
perspektivy  z globalneho a pritom autentického
individualneho pohladu. Nachadzame tu kI
k procesu osobného rozvoja, ktoré mozeme vnimat
prostrednictvom realizacie samotného diela. V takom
pripade sa kulturny objekt neberie ako predajny artikel
per se, ani nie je zamerany iba na to, ¢o je vedecké, ale
sa chape ako prostriedok na ozivenie toho, o je
v ¢loveku najcennejSie alebo ako zdroj autentického
vyjadrenia umenia z etického hladiska. Je potrebné
polozit’ si mozno subjektivnu, ale v ziadnom pripade
nie unikovu otdzku o pravdepodobnom protirecent,
ktoré sa systematicky spaja s nechranenim koncepcie
kultry, ktora sa nazyva nezavislou pred tou, ktora sa
pomeriava kritériami popkultiry. Mézeme ist' este
okrok dalej, aby sme pochopili, do akej miery
naro¢na uloha stanovit’ jasné definujice parametre,
pokial ide o presadenie a potvrdenie sa jednej kultary
v inej, ako na to poukazuje slovensky filozof Klement
Mitterpach (Fujak, 2020, s. 26).
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Na ziaver mobzeme smelo KkonStatovat, zZe
predkladana publikacia ponuka mozno v nacrte, ale
presvedCivo mnohostranni analyzu a ilustraciu
najdolezitejsich kultirnych a umeleckych aspektov vo
vyvoji kultiry a nezavislého umenia po roku 1989.
Poukazuje na okolnosti postmodernej kultury, ktoré
viedli k formovaniu su¢asného umenia na Slovensku a
vlastne aj v strednej Eurdpe v stlade s aktudlnym
spolodenskym a politickym dianim. Do centra
pozornosti  kladie kultarno-spolocensky zmysel
umeleckého a kultirneho obdobia pred a po
politickych a ideologickych ~zmenéch, ktoré
spoluformovali  koordinaty — stcasného umenia.
Priblizuje Citatelovi kultirne fakty pretavené do
existencie alternativnej slovenskej a Ciastocne
1 stredoeurdpskej kultury, ¢im nas vedie k pochopeniu
potreby humannejSicho a etickejSicho umenia
inapriek komplikovanej situacii, v ktorej Zzijeme.
Zvazuje aj d’alsie mozné dosledky zmien v priestore
nezavislého umenia a kultiry v strednej Eurdpe, ako aj
ich dopad na kazdodenny zivot ¢loveka. V tomto
procese zvazovania sa zddraziluju stcasné socidlne
tlaky z réznych uhlov pohladu, ktoré davaju Citatel'ovi
prilezitost uvazovat o zakladnych otdzkach bytia,
ktoré ho vedu ku konstruktivnemu hodnoteniu svojej
vlastnej vizie kultiiry a nezavislého umenia.

Literatura a zdroje

FUJAK, J. et al.: Los estudios culturales sobre el
arte independiente y la cultura (Las perspectivas de
investigacion entre los siglos xx y xxi)". Sevilla :
Ediciones Alfar, 2020, 160 s. ISBN 978-84-7898-875-4.

Angélica Albuerne Gayo
interna doktorandka
Katedry kulturolégie FF UKF v Nitre

Nové publikacie o témach nezavislej kultury
aumenia

V ramci finaliz4cie rieSenia vedeckého projektu
VEGA 1/0282/18 ,.Charakter avyvoj nezavislej
kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989 boli na
Katedre kulturolégie FF UKF v Nitre zaciatkom roka
2021 vydané viaceré tematické odborné publikacie.!
Naslednost  umeleckych  sonddzi  a publikacii
pojednavajicich oumeni zakonéili dve vedecké
publikacie. Ako prvi znich uvedme Sonddz
nezavislej hudobnej kultiry na Slovensku, ktorej
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autorom je uznavany kulturolog, estetik, hudobnik,
skladatel nekonvenc¢nej hudby a dramaturg prof.
Jalius Fujak. Autor sa vnej zaoberd mapovanim
vybranych oblasti tzv. nezavislej, progresivnej, hudby,
ktoré ukotvuje do roznych kontextov a suvislosti,
prevazne na prelome 20. a2l. storoCia. Slovami
samotného riesitela, v monografii nagjdeme mnozstvo
,povsimnutiahodnych — inakostnych — hudobnych
iniciativ a aktivit. Niektoré z nich si zndmejSie
a takpovediac viac na ociach, iné zas su neprdavom
prehliadané, no kazda z nich si zashizi isti pozornost,
kedZe zanechdvaju v nasej hudobnej kulture viac ¢i
menej zretelné stopy*‘. Na margo tejto monografie jej
posudzovatel’ka Dr. Alena Cierna uvadza: ,,Nekladie
si zaciel' komplexne, vycerpdvajiicim sposobom
zmapovat’ nasu nezavisli hudobnii scénu, ale formou
sonddze, nazdiklade vopred stanoveného kliica
a selektivneho postupu nacrtava témy, ktoré dosial’
v slovenskej muzikologickej spisbe neboli vobec (alebo
boli len nedostatocne) reflektované. Prindasa mnoho
novych poznatkov o pésobeni celého radu hudobnych
interpretov, skladatelov, organizatorov — kurdtorov,
dramaturgov a wydavatelov pésobiacich vo sfére
nekonvencnej kultury*.

|

Son__dé’i ‘nLezéviisIe]‘
hudobnej kultury
na Slovensku

Jdlius Fujak

Dal$iu monografiu  zaoberajicu sa hudbou
zostavil hudobny estetik, gitarista, publicista
apedagdg Dr. Ondrej Vesely, nesie reflexivny nazov
Hudba v hudbe — Podoby polystylovosti v hudobnej
tvorbe  slovenskych  skladatelov 2. polovice



Zaobera sa vztahom skladatelov
k hudobnej matérii ajej naslednym polystylovym
implementovanim,  rozvrstvenim  a organizaciou
v hudobnom case a priestore. Ako zhodnotil doc.
Vladimir Zvara v posudku publikacie: ,,Vesely mad
potencidl stat’ sa jednym z tych, ktori o hudbe uvazuju
apisu celostne, ktori Ccitatelovi poskytuju vhlad
do hudobnej Struktury, jej vyznamowi interpretdaciu aj
intelektualne kontexty hudobnej tvorby. Tento sposob
pisania o hudbe je velmi uZitocny — lebo nielenze
prehlbuje poznanie, ale tieZz senzibilizuje a inspiruje
citatela arobi zneho vnimavejSieho posluchaca
hudby*.

20. storocia.

ONDRED VESELY

Huoga v AUDBE

Koncom marca tohto roku vysiel zbornik Mgr.
Art. Michal Ko¢is a kol.: Nezavislé kulturne centrd na
Slovensku, ktory editorsky zostavil prof. Julius Fujak.
Okrem §tudii ich dvoch najdeme v iiom prispevky
Megr. Petry Kovécikovej, Mag. phil. Omara Mirzu,
Michala Klembaru, Dr. Zuzany Tim¢ikovej, ¢i Dr.
Veroniky Moravcikovej. Texty si spolo¢ne berti pod
drobnohl'ad dovody vzniku a podmienky existencie
nezavislych kultirnych centier na Slovensku, pri¢om
ich postavenie a $pecifickost’ stavaju do istej opozicie
so zriadovanymi kultirnymi subjektmi napojenymi
priamo na verejné rozpoCty, resp. ktoré priamo
zriad’uje $tat a krajska samosprava. Prispievatelia svoj
vyskum zamerali na etablované nezavislé kultirne
centra, konkrétne Nezavislé kultirne centrum Stanica
Zilina- Zériegie v Ziline, A4- Priestor si¢asnej kultiry
v Bratislave, Tabacka kulturfabrik v Kosiciach,
Zahrada- Centrum nezavislej kultiry v Banskej

Bystrici, Nastupiste 1- 12 v Topol¢anoch, a Maly

Berlin v Trnave.2
TELE o
i s
poviie (-]

PPN -

Nezavislé kultGene centra
na-Slovensku

MichalNo &g a kol

—
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VESELY, O. Hudba vhudbe — Podoby

polystylovosti v hudobnej  tvorbe  slovenskych
skladatelov 2. polovice 20. storocia. Nitra: Filozoficka
fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2021,
193 s. ISBN 978-80-558-1670-8.
' O minuloroénej publi-katnej ¢innosti v rAmci
uveden¢ho vedeckého projektu VEGA viac pozri:
SVAIDOVA, A.: Nové publikacie o neza-vislej
kultire a umeni. In: Nas cas, 2020, ro¢. 24, €. 5, s.44-
45. Ide ospravu o Styroch vyda-nych odbornych
pracach, konkrétne, o zborniku Charakter a vyvoj
nezd-vislej kultiry a umenia na Slovensku po roku
1989 zrovnomennej vedeckej konferencie, ktory
editorsky zostavil veduci grantovej ulohy prof. Julius
Fujak, d’alej publikaciu Hermovo ucho & PostmutArt
(1999-2019). 2 dekady oného umenia v Nitre dvoch
hlavnych autorov prof. Juliusa Fujaka a Dr. Cubomira
Pavelku v spolupraci s Dr. Luciou Valkovou, Mgr.
Jakubom Juhasom a Be. Dorotou Ondrejkovou, ako aj
o dve monografie Sondaz nezavislej divadelnej kultuiry
na Slovensku teatrologa doc. Miroslava Ballaya a
Sonddz nezavislej vytvarnej kultury na Slovensku
vytvarného teoretika a kuratora Dr. Miroslava Hal’dka.
2 Pod zastitou vedeckého projektu VEGA 1/0282/18
,Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na
Slovensku po roku 1989 vysla koncom roka este
odborna kolektivna monografia v Spanielsku, ktorej sa
venuje na inom mieste vo svojej recenzii Mgr.
Anggélica Albuerne Gayo, napisanej pre aktualne ¢islo
tohto periodika Culturologica Slovaca.

Mgr. Adriana Svajdova
interna doktorandka
Katedry kulturologie FF UKF v Nitre

BLAZEK, Tomas:
Chodi gajdos po dedine. GajdoSské piesne z okolia
Nitry (CD) Vidiet’ a po¢ut’ krasu (takmer)
zabudnutého sveta...

Utlmenie (nielen) kultarnych aumeleckych
aktivit pocas uz takmer rok trvajicej globalnej
koronakrizy radikalne zasiahlo do prirodzeného
fungovania celého kultirneho sektora. Boli (a stale
sme) svedkami ruSenia, ¢i v lepSom pripade
presivania  kultirnych ~ aumeleckych  podujati
v doteraz nepoznanych rozmeroch. Pausalny zdkaz
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organizovat kultirne podujatia otvoril v spolocnosti aj
nalichavé otazky otulohe, postaveni a dolezitosti
kultiry a umenia v Zivote ¢loveka.

CHODI GAJDOS PO DEDINE
GAJDOSSKE PIESNE Z OKOLIA NITRY

Tomas.,

BLAZEK

V tomto kontexte preto zaiste pote$i umelecky
pocin talentovaného hudobnika, ¢lena a majstra Cechu
slovenskych gajdoSov, Tomasa Blazeka. Repertoar
zaradenych gajdosskych piesni tvorili vyraznou
mierou aj piesne z Velkého Zaluzia. Prave tato obec je
s gajdosskou hudbou spéta nielen prostrednictvom
zvuéného mena gajdosského majstra Jozefa Antalika,
ale aj prostrednictvom festivalu Gajdosski trogari. Na
CD zaroven spolupracovali ¢lenovia Cudovej hudby
folklorneho stboru Ponitran, spevacka Miriam
Datkova a heligonkar Marek Nanias.

V suvislosti so vznikom a genézou CD Chodi
gajdos po dedine (Mol¢a records, s.r.o., 2020) je
obzvlait’ potrebné zdéraznit' osobu Roberta Zilika,
ked’ze na iom vyznamnou mierou hudobne a odborne
spolupracoval. Zilikova knizna publikacia Kebi siehov
kanas trubev - 0 pastieroch a muzikantoch v nitrian-
skom kraji — (DROPiK, 2019) zase tvorila dblezité
inSpira¢né zriedlo vzniku Blazekovho CD. Tuto
knizku davame citatel'ovi do pozornosti okrem iného
aj preto, Ze zaznamenava dolezité medzniky, historiu
aosobnosti spété s gajdosskou tradiciou v celom
nitrianskom regione. Prave pri Citani tejto knizky
dostal napad na nahranie CD: ,Jeho knizka — plnd
zivych obrazov — ma preniesla do davnych cias a ja
som sa vo svojich predstavich mohol tilat po
majeroch a dedindch v nitrianskom kraji, byt svedkom
dnes uz zabudnutych zvykov a tradicii a stretnit
chyrnych  gajdosov, ktori kedysi vyhravali na
tancovackach a zabavach. Vtomto pribehu vSak
chybal zvuk... Zmyslom tohto CD je teda opdt
staré  gajdosské zachované

rozozniet piesne



V notovych zapisoch zberatelov a pozvat posluchaca
na imagindrne potulky s gajdosmi  davnymi-
neddvnymi casmi po dedindch a majeroch v okoli
Nitry.* (T. Blazek, booklet CD)

CD Chodi gajdos po dedine. Gajdosské piesne
zokolia Nitry ma vSak ambiciu byt viac ako len
hudobnym  dielom, majstrovsky  vynikajiico
zvladnutym. Sprievodné slovo R. Zilika predstavuje
dolezitt literarnu nadstavbu resp. je shudobnou
zlozkou komplementarne. Kompozi¢ne funkcne
dotvara dobovu atmosféru, zktorej sala Zivelnost),
ludskost, humor apredovsetkym laska ku
gajdos$skému  umeniu, k ludovym zvykom
atradiciam. Gajdo$skym piesiam a hovorenému
slovu nechyba ani l'ahkost’, nadhl’ad a jemny humor,
no posluchéca zaiste neprekvapia ani ndznaky typickej
ludovej erotiky. Hudobny a literarny material tak
konzervuje azaroven tvorivo revitalizuje kultirnu
pamét’ gajdosskej kultiry nitrianskeho regionu.

Tomas Blazek ucinkuje ako sdlista iako c¢len
hudobného zdruzenia Musicantica Slovaca, ktora sa
zameriava na interpretaciu hudby 12. — 18. storocia.
Gajduje v akademickom folklornom stibore Ponitran
UKEF v Nitre. Prave preto neprekvapia jeho slova, ze
wdlhorocnd gajdosska prax, atmosféra tanecnych
domov, muzicirovanie s kamaratmi alebo len tak pre
seba, ako aj spontanne hranie pri rozmanitych
prilezitostiach vo mne vidy vzbudzovali pocit, ktory
zrejme zazivali ludia v minulosti, ked' sa zabavali.
Tato emocia ma akoby pomyselne spajala s davnymi
gajdosmi a zaroven vyvolala vo mne potrebu zdielat’
Ju @ Ssdnesnym posluchdacom.” Priprava, tvorba
arealizdicia CD trvala priblizne rok. Pocas tohto
obdobia sa formovala dramaturgia, vyber piesni, ako
aj hudobné spracovanie.

Dramaturgicky sa iom podiel’al vyssie spominany
R. Zilik, ktory ma velki zisluhu na uchovavani
duchovnej ihmotnej kultiry vo svojej rodnej obci
Mojmirovce (Urmin). Piesne apribehy panskych
sluhov, nadennikov, pastierov, ale aj rolnikov
a gazdov mu navodili predstavu o zivote I'udi v kraji
juzne od Nitry: ,postupne som  spoznaval,
dokumentoval staré miesta majerov, osad, sypok,
mlyna. Zachovalo sa niekolko vzacnych fotografii
stavieb, ludi a zvierat. Pochopil som, Ze toto je eSte
neobjaveny poklad. S odstupom casu viem, Ze tento
hudobny a slovesny poklad sa nemifia, ale naopak,
jeho hodnota je zndsobend uroviiou nasho vnimania
a porozumenia. Ked' mlady virtuozny gajdos Tomas
Blazek so svojimi gajdickami ozvucil noty, texty
apoznamky mojho  Styridsatrocného  hladania,
zapisané v knihe Kebi nebov kands trubev, kusky —
fragmenty sa spojili do priezracného trblietavého
zvukového obrazu Zivota zabudnutych krasnych
robotmych ludi zo starého sveta gajdosov.*

Digitalna doba v ktorej Zijeme, uz snad’ ani
virtudlnejSia nemodze byt’. Blizkost” a socialny kontakt
sa stdvajui Coraz va¢Smi vzacnostou. Vsetci a vietko je
online (vratane kultiry a vzdelavania). Nasa kultirna
pamét’ vdaka novym informa¢no-komunikaénym
technologiam atrofuje. Zijeme tu a teraz, tradicie viac
a viac nahradzaju inovacie. Napriek tomu (alebo prave
preto) si méZeme viac a viac uvedomovat’ bytostni
spdtost’ snaSou tradi¢nou l'udovou kultirou a jej
hodnotovymi ramcami, ktora aj vd’aka revitalizaénym
pocinom T. Blazeka a R. Zilika stale ma &o povedat aj
sucasnému Cloveku.

Na zaver si dovolime este odcitovat’ trefny postreh

R. Zilika: ,,Dakujem Tomdsovi za hlboké pochopenie
suradnic Zivota nasich predkov. Prosim cteného
posluchaca, aby tito hudbu nevnimal iba ako
pesnicky, ale ako pribehy, obrazky sveta pod korunami
strapatych agatov v Sirokej rovine pod Nitrou.*
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VYZVA NA ZASIELANIE PRISPEVKOV
DO CASOPISU CULTUROLOGICA SLOVACA 2/2021

Aspekty a trendy multimedialnej digitalnej produkcie
Editor: Mgr. Erika Moravcikova, PhD.

Medialne obsahy, ich G¢inky, systémy a publika v sucasnosti smeruji k ¢oraz razantnejsej
dominancii digitalnych médii. Medialni teoretici a kulturolégovia o nich uvazuju v kontexte
digitalnej revolucie ¢i nastupu digitalneho veku. Pri nazerani na aktualnu medialnu situaciu
si treba uvedomit, ze i v dosledku tychto procesov dochadza k zmene medialnej paradigmy.
Pripravované ¢islo ¢asopisu Culturologica slovaca bude mat’ za ciel’ reagovat’ na aktualne trendy
v oblasti multimedialnej digitalnej produkcie, a to primarne multipriezorovo v dvoch rovinach:

V prvej sa zameriame na oblast’ digitalneho marketingu (digitalna fotografia, graficky
dizajn, kreativne myslenie, estetika vizualnej komunikacie, art marketing etc.) s cielom priblizit
Citatel'ovi originalne koncepcie recipro¢ného transferu vedy, umenia a kreativnych priemyslov.
Osobitni pozornost zameriame na umelecké a estetické aspekty a dimenzie rozsirujice
marketingovi komunikaciu kultirnych institacii o funkéné digitalne koncepty moderného
nativneho marketingu. Dalej chceme hl'adat’ na odpovede na otazky spologenskej zodpovednosti
komeréného marketingu a zaroven priblizit’ digitalnu konverziu marketingu umenia.

V druhej rovine budeme skumat’ to, akil ulohu a postavenie zohravaji digitalne média
a konkrétne ich ,,produkt® — digitalni influenceri (ovplyviiovatelia, niekedy oznacovani
privlastkami ako youtuberi, vlogeri, blogeri, instragrameri, streameri) - v on-line i off-line svete
vSetkych digitalnych domorodcov, najma u tych najmladsich. Privitame prispevky akcentujiice
negativny vplyv nekritického prijimania posolstiev (Lemon, Hoy, 2018) a identifikacie
s digitalnymi ovplyviovatelmi generaciou Z a Alfa (Keller, Fay 2012), ale zaroven texty
reflektujuce pozitivne kontexty ich socialnej angazovanosti prostrednictvom digitalnych vzorov
(Gray et al; 2019; Gifford, Nilsson, 2014). Déraz bude kladeny predovsetkym na tematizaciu
ich edukacného a marketingového potencialu, ako aj na porozumenie konceptu digitalnych
influencerov ako nastroja vplyvu v oblasti politiky, ekoldgie, zdravia, ideologii etc.

Tesime sa na spoluprdcu.
Termin redakcnej uzavierky: 30. septembra 2021
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