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Stcasny tanec na Slovensku z perspektivy nezavislého umelca
Lukasa Bobalika

Dominika Kraj¢ovicova

Abstrakt

V prispevku sa upriamuje pozornost’ na problematiku siicasného tanca v kontexte nezavislej
kultiry na Slovensku. Predmetom zidujmu je charakteristika zivota a tvorby vybraného
nezavislého umelca Lukasa Bobalika (*1994), ktory pdsobi na Slovensku ako nezavisly tanecny
umelec 1 choreograf sucasného tanca. Je prislusnikom najmlad$ej generacie tane¢nikov,
rozhodne rezonujuci svojou tvorbou skor doma ako v zahraniéi. Prostrednictvom heuristického
nahladu st nasledne reflektované mozné uskalia tvorby tohto tanecnika v kontexte
sucasnej nezriad'ovanej kultiry na Slovensku, ked’Ze jeho diela st povécsine spété s viacerymi
koprodukciami v nezavislych kultarnych centrach, prip. uzloch.

Krucové slova
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Uvod

V kontexte nezavislej kultiry na Slovensku vzniklo viacero novych tane¢nych zoskupeni ako
napriklad mimoOs, SKOK!, Novy priestor, Neskory zber a i., ktoré su dokladom vyraznej
akceleracie a potenciality sti¢asného tanca v jeho rozvijajicich sa dimenziach. St dékazom jeho
zivotaschopnosti a velkej plurality. Potrebné je tiez zdoraznit, Ze ich existencia je vratka
i nel'ahka. Stvisle sa tak rozvija systematické uvazovanie jednotlivych tane¢nikov o tvorbe, ale
aj 0 moznostiach prezentacie svojich idei najmé na nezavislej platforme. Pri tvorbe kompozicie
pohybového materidlu sa tanecnici zameriavaji najma na funkcnost’ pohybu, prostrednictvom
vychodnych pohybovych metdd, zaroven okrem iného do velkej miery vyuzivaju poznatky
z body-mind awareness technik.! Jednym z prislusnikov najmladSej generacie taneénikov,
rezonujucich na nezavislej tanecnej scéne je aj Lukas Bobalik. Budeme sa jeho tvorbou blizsie
zaoberat’ a ozrejmime jeho systém uvazovania ako aj stratégie, vizie realizovania niektorych jeho
taneénych diel Casto inovativneho charakteru. V prvom rade sa venujeme jeho praktickym
tane¢nym sktisenostiam v predstaveniach uz pocas $tadia na VSMU v Bratislave. Nasledne sa
zaoberame jeho vlastnou profilaciou v ramci tane¢ného umenia. Zameriavame sa na analyzu

1SEDLACKOVA, A.: Vyvin pohybu v systéme Body-Mind Centering. Bratislava: Vysoka $kola muzickych
umeni, 2017, s. 15-39.
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vybraného diela, ktoré sa dotyka témy tzv. syndromu vyhorenia (burn-out syndrome). Osobitne
priblizime tuto netradicntl tému v kontexte jeho choreografického spracovania. V zaverecnej
Casti ponukame osobné skusenosti L. Bobalika ako choreografa a tanecnika na sucasnu
problematiku tane¢nej dramaturgie v nezavislych kulturnych centrach.

Lukas$ Bobalik

ol

(e

Obrazok 1 Lukas Bobalik
Snimka Natalia Zajacikova

Absolvoval Taneéné konzervatorium Evy Jaczovej a VSMU v Bratislave v §tudijnom
programe Tanecné umenie. Spolupracoval s viacerymi slovenskymi i zahrani¢nymi
choreografmi ako napr. J. Alegado, P. Savel, D. Sportelli, M. Polakova, J. Korec, A. Cahky,
L. Balazova, Z. Mente Maligna, K. Brestovanskd, L. Holinova. Ziskal prvii cenu
Vv choreografickej sut'azi Gala Art Moves v 2017 za dielo Pre teba. V ramci svojej umeleckej
¢innosti ucinkuje vo viacerych predstaveniach stiCasného tanca a taneCnej performancie ako
napr. Pocitové rozUmenie, d-BODY-m, Dual, Erdzia, Mouving Mountains, Another song in
silence, Millennial Magic Mirror, Vraskanie, Niveau stable, Indigo.

Vlastnej autorskej tvorbe sa za¢al venovat’ uz ako $tudent VSMU, pricom choreografie —
O Vds v nds a Padlo to! reprezentovali VSMU aj na festivale HAMU Nova generace 2015
Vv Prahe. V roku 2018 sa podiel’al na realizacii prvého autorského diela celého kolektivu o.z.
Mimoos s nazvom Moving Mountains ako aj duetu Another Song in Silence. Choreograficky
spolupracuje s PreSporskym divadlom (Pripad Hamlet, Lakomec). Aktivne sa podiel'a na
vychovno-vzdelavacich aktivitich o. z. Mimoos a Danceana. V roku 2020 Luka$ spolu
s rezisérkou a dramaturgickou Majou HrieSik a Sir§im timom tvorcov vytvoril prva sélova
autorsku inscenaciu TIMEOUT BURNOUT, ktord je inSpirovana prave uz spominanym
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syndromom vyhorenia. Jeho dlhodobou potrebou je hovorit’ o duSevnom zdravi a naliechavych
témach, ako je motivacia, vnutorné zanietenie, pocit ispechu a podpora, tém, ktoré su este stale
V taneénom umeni verejne tabuizované.

Autorska tvorba

Tanec¢nd sezona pre Lukasa nekonci tradicne v lete uz niekolko rokov, prave naopak
vacsinou dohana strateny Cas na seba alebo skuSa nové predstavenia, ktoré nebolo mozné
zrealizovat’ v hektickom obdobi pred tym.

Jeho telo si v minulosti vyziadalo dlhSiu pauzu kvoli zraneniu a predneddvnom kratSiu pre
Crtajuce sa vyhorenie. V lete 2019 sa Lukas ocitol na hrane totalnej vycerpanosti, preto zvazoval
¢i je pre neho vlastne tanec tou spravnou vol'bou. Hoci sa dovtedy vobec nevenoval $portu, zac¢al
hrat’ tenis. Najskor len tak pre oddych, potom aj s trénerkou, pravidelne ako druh terapie.
Dvojhodinovy tréning na kurte bol jeho tzv. ,,sabatikalom®, takou malou pauzou rychleho dia.
., Vdaka suhre pohybu po kurte, rakety a lopticky sa znovu vratil aj na salu a cez tenis sa dokdzal
pozriet, aj na svoj Zivot, tanec, stav vycerpania a vztah k praci, ktory ¢asto osciloval medzi
absolitnym nasadenim a znechutenim. “?> Problematike syndrému vyhorenia sa Luk4$ venoval
viac neZz rok v spolupraci s rezisérkou a dramaturgickou Majou Hriesik. Lukas si dovolil stratit’
a znovu objavovat’ zablesky poteSenia z jednoduchosti pohybu. V ¢ase uvolfiovania opatreni
spolu s d’al$imi vynimo¢nymi ¢lenmi timu dokazali vytvorit’ autorskil inscenaciu Timeout
burnout s premiérou na festivale Kiosk v jali 2020. Hned’ na to nasledovala odlozena premiéra
predstavenia Diaries of touch pod vedenim chorvatskej choreografky Sonje Pregrad. Inicidtormi
tohto medzinarodného projektu boli performeri a tanecnici 0.z. mimoOs a ¢eského kolektivu
ZDRUHESTRANY.?

Lukas sa aktudlne zameriava na to, ako méze prispiet’ k podpore kultiry a popritom nestratit’
samého seba. Ved,, predsa nikdy nevieme, kedy budeme potrebovat’ citit’, Ze nas niekto poctva.
Uz aj sam vie, ako to vel'mi dok4Ze pomdct’.*

2 BOBALIK, L. : Jaa divadlo. In: Casopis ked- konkrétne o divadle, 2020, ro¢.14, &. 8, s. 56. [online] [cit.
2021-03-27]. Dostupné na: https://www.theatre.sk/sites/default/files/inline-files/kod2020_08_web.pdf

% lbid., s. 56.

4 1bid., s. 56.
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Obrazok 2 Lukas Bobalik
Snimka Natalia Zajacikova

Tanecna inscendcia TIMEOUT BURNOUT

Lukas Bobalik, Maja HrieSik

Choreografia, tanec: Lukas Bobalik

Rézia a dramaturgia: Maja Hriesik

Scéna a kostym: Zuzu Hudek

Hudobny doprovod: Jakub Mitrik, Peter Mazalan
Hudba: Henry Purcell, Franz Schubert, Jakub Mitrik
Light design: Jozef Cabo

Tenisova koucka: Gabriela Hasajova, sparing partner a konzultant: Ivan Sajdak
Fotografie: Natalia Zaja¢ikova, Symon Kliman
Produkcia: MimoOs, Martina Sirafiova

Koprodukcia: Kiosk Festival, Nu Dance Fest

premiéra: 23. jul 2020, 21:00 hod., Festival Kiosk, Zilina

Z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia a Naddcia mesta Bratislavy.
Partneri projektu - Bratislavsky samospravny kraj a Naddcia Cvernovka.

., Vychodiskom pre Time out burn out bola snaha zastavit sa a skumat, kam v pohybe mézem
ist dalej, a ¢i viastne este viem kam idem a preco. Dielo vzniklo ako nasledok coraz castejsieho
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stavu  totalnej vycerpanosti, demotivicie, pretazenosti. Chronického az hranicného
sebapouzivania v umeleckej tvorbe s cielom vyzmykat sa pre potreby performativneho vykonu. “

Lukas Bobalik v tomto vychadzal z vlastnych skusenosti jeho vnutornych stavov, ktoré
prezival v ramci posadnutosti nad jeho vykonom a nazormi jeho okolia. Mozno v tomto vidiet
jeho zanietenie pre povolanie profesionalneho taneéného umelca, choreografa. V pohybovej
artikuléacii Luka$ vychadza z potreby funkéného pohybu, ktory je prentho zrozumitenym. Jeho
hlavnym ciel'om bolo prepojenie jeho protichodnych skusenosti a zaZitkov.°

Slovenska tane¢nad kriticka a teoreticka Maja HrieSik, konstatuje, Ze,,...tvorbe diela
predchadzal rocny pohybovy vyskum, v ktorom sa tanecnik Lukas Bobalik snazil inovativne
spojit sucasny tanec a svet tenisu. Timeout Burnout chce hovorit dynamickym, vizudlne
pritazlivym spracovanim, netradicnou prezentdciou diela mimo klasicky divadelny priestor
0 neschopnosti sveta zastat, o nicivom pracovnom tempe a jeho vplyve na kvalitu ndasho
prezivania. Chce upozornit na syndrom vycerpania a pocity odcudzenia, zufalstva a prazdnoty,
ktoré sprevadzaju pracovné vyhorenia. Obzvlast teraz, v obdobi pandémie, kedy sa trh zastavil
a zhon zdanlivo ustal, sa ukazuje aka krehka je existencia pracujuceho cloveka a v akom
Sialenom vire vsSetci uz dlhodobo existujeme. Sice sa teraz svet spomaluje a ludia su nuteni
0 vsetkom hibsie rozmyslat a prezivat, na masivne destabilizovanom trhu prace sa da coskoro
ocakavat, Ze miera sutazivosti iba vzrastie a ze mnohé projekty/startupy, ktoré predneddavnom
mohli byt uispesné, slubné, vyhoria do tla. “ (Maja Hriesik — rezisérka a dramaturgicka diela)’

Téma tohto tane¢ného dicla zachytava fazy syndrému vyhorenia, ktoré st v umeni az prilis
tabuizované. O to taZ§ie je pre umelca v ramci tejto témy prist’ doslovne s vlastnou kozou na trh.

Odborny termin burn- out do psychologie a psychoterapie zaviedol v 70. rokoch 20. storocia
Herbert J. Freunderbeg. Syndrom vyhorenia patri medzi negativne emocionalne javy v Zivote
¢loveka, je to urcity druh stresu, frustracie a zdroved aj vycerpania.® Vznika to v dosledku toho,
7e samotny sled Zivotnych udalosti nam neprinaia olakavané vysledky. Casto vyhorenie
postihuje l'udi, ktori sa dlhodobo zameriavaji na situacie, ktoré su emocionalne vel'mi naro¢né.
Syndrom vyhorenia sa objavuje v profesiach, kde pracujeme s Fud’mi resp. prichadzame s nimi
do kontaktu napr. psycholog, pedagodg, tanecnik a i. Najvyznamnejsi faktor, kvoli ktorému,
dochadza k vyhoreniu je nepochybne stres.® Dlhodobé stresové pretazenie ¢loveka dostava do
emocionalnej nepohody.

Je dolezité, aby sme si syndrom vyhorenia nezamienali s inymi emocionalnymi stavmi ako
napr. depresia, stres a pod. Kazdy ¢lovek sa moze dostat’ do stresu ¢i depresivneho stavu to vak
neznamena, ze to je syndrom vyhorenia.'® Dalo by sa povedat, ze syndromom vyhorenia si
prechddzaju najmi T'udia, ktori maju na seba samych vysoké naroky, ciele a oCakavania.

5 Platforma pre sucasny tanec. Lukas Bobalik, Maja Hriesik: Timeout Burnout Festival Kiosk [cit. 2021-
03-28]. Dostupné na: https://www.plast.dance/archiv-podujatie.php?lang=sk&id=606.

6 Platforma pre sucasny tanec. Lukas Bobalik, Maja Hriesik: Timeout Burnout Festival Kiosk [cit. 2021-
03-28]. Dostupné na: https://www.plast.dance/archiv-podujatie.php?lang=sk&id=606.

7 Spracovany text vytvorila Maja Hriesik pre vyuzitie na podporu grantu Timeout burnout pre rok 2020.

8 STOCK, CH.: Syndrom vyhoveni a jak jej zvladnout. Praha: Grada Publishing, 2010, s. 13.

9 Tamze, s. 15.

10 Tamze, s. 15.
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V suvislosti s vyhorenim je ¢asto spdjana (inava, ktord je spitd s vnlitornym pocitom zlyhania.*!
Negativny postoj ¢lovek zaujima nielen k inym, k Zivotu, ale aj k sebe samému. Rodina pre dant
osobu nie je oporou, ale prave naopak vnima ju ako d’al§iu zataz. Objavuju sa bolesti hlavy,
krénej chrbtice, bolesti brucha, hnac¢ky, nechutenstvo ¢i pokles hmotnosti a mnozZstvo inych
pridruzenych symptomov. Zmeny v telesnej oblasti prispievaji k zhorSeniu nalady, poklesu
vykonnosti a tym aj k znizovaniu sebaddvery.*?

Za podstatné v tejto suvislosti povazujeme, ze syndrom vyhorenia postihuje zvacsa l'udi,
ktori maju znizené sebavedomie. Svoju pracu vnimaju ako malo vyznamnu a zaujimavi pre
svoje okolie. To znamend, Ze tito I'udia su prioritne zavisly od hodnotenia inych. Medzi viac
ohrozenych l'udi patria taki, ktorf maju niz§iu mieru empatie ¢i narusent komunikaciu so svojim
okolim, pripadne aj potrebu pomahat’ inym. Syndrém vyhorenia je spojeny so stratou motivacie
k ¢innostiam a chuti do Zivota, taktiez redukuje kreativitu osobnosti. Pre ¢loveka, ktory ma ur¢ita
predispoziciu k takémuto psychickému stavu je dolezité, aby si stanovil profesijné ciele, ktoré
maju realny zaklad, ¢o nesposobi sklamanie alebo pocit frustracie pri ich nesplneni. Ak je dany
ciel’ objektivny vo¢i moznostiam osobnosti prinasa to pocit ispechu pri ich naplneni.*®

Syndrom vyhorenia je proces, ktory ma niekol’ko faz. Jednotlivé fazy mozno v priebehu
vyhorenia sledovat’. V ramci blizSicho definovania syndromu vyhorenia sme si vybrali model
americkej psychologicky a autorky Christiny Maslach.4

1. Idealistické nadSenie a pret'azovanie.

2. Emocionalne a fyzické vyCerpanie.

3. Dehumanizécia druhych l'udi ako obrana pred vyhorenim.

4. Konecné Stadium: postavenie sa proti vSetkému a vSetkym a objavenie sa syndromu
vyhorenia v celej jeho pestrosti.®

Taneéné dielo Timeout burnout ma dynamicky charakter, v ktorom sa prelina tane¢ny pohyb
s prvkami funkénej az $portovej akcie. Z recepéeného hladiska je pre divaka zaujimavé vnimat
hranice toho, ¢o je eSte tanec, ¢o je uz Sport. Je niekol’ko spdsobov, ako predchadzat’ syndromu
vyhorenia ako napr. vytvorenie si novych koni¢kov, zdujmov, aktivit a pod. L. Bobalik sa zacal
venovat’ $portovej aktivite, ¢o mu pomohlo v eliminovani pociato¢nych faz syndréomu vyhorenia.
Ina neZ tane¢nd aktivita ho podnietila premyslat’ o pohybe v inom kontexte. Tane¢ny pohyb
a Sport su nepochybne poprepajané, ¢o mozno badat’ aj z minulosti v rdmci viacerych tane¢nych
technik. Z histérie vieme, Ze uz choreograf moderného tanca mexického povodu José Limon
Neskodr postmoderny americky tane¢nik a choreograf Merce Cunningham vnimal akykol'vek
pohyb mozny pre vyuzitie v tanci. InSpiroval sa kazdodennymi pohybmi ako napr. chddza,
sedenie na stolicke ¢iinymi aktivitami aj Sportom. Prelinanie medzi Sportom a tane¢nym

.....

tane¢ného umenia.1®

1 Tamze, s. 19-22.

12 STOCK, CH.: Syndrom vyhoreni a jak jej zviadnout. Praha: Grada Publishing, 2010, s. 19-23.

13 Tamze, s. 33-36.

14 OKSA, L. - MATUSCAKOVA, Z. : Nevyhoreni. Bratislava: Barecz & Conrad Books, 2019, s. 24-26.
15 Tamze, s. 24-26.

16 AU, S.: Balet a moderny tanec. Bratislava: Verbunk, s. r. 0. 2017, s. 120-132,
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Z toho dovodu je pre mna osobne v predstaveni viditeI'né plynulé prelinanie tane¢ného
pohybu so Sportovou akciou. Jeho priebeh by som rozdelila do niekol'kych casti/obrazov, pri
ktorych, je evidentné, ako tane¢nik pracuje so svojimi vniitornymi pocitmi v ramci stelesnenia
velmi osobnej témy vyhorenia. Myslim si, ze Specifickym prvkom predstavenia pre
domyselnejsie uchopenie témy je jeho hudobnd zlozka. Zaujimavé gitarové sdla v spojeni
operného spevu st vynimoc¢nou zlozkou danej tane¢nej inscenacie. Kostym performera presne
vystihuje tému $portu/tenisovej hry. Tane¢nik ma na sebe Ciernu vestu a biely Sportovy komplet,
outfit dopliaju tenisové lopti¢ky a samozrejme nechyba ani tenisova raketa. V ramci kostymu
a rekvizit, ktoré st jeho sucast’ou by sa dalo povedat’, Ze tanecnik sa v role tenisového Sportovca
citi naozaj dobre, o ¢om sved¢i aj jeho aktivny zaujem o tenisova hru vo vol'nom ¢ase. Zakladom
scény su tri tenisové odrazové steny so sietou a §tvrta s gumenou vypliiou. Zaujimavé je
prepojenie svetelného designu a scény do jedného funkéného a vizualne pritazlivého objektu.
Steny st podsvietené LED pasy s nabijatelnou batériou a ovlddanim prostrednictvom
bezdrotovej siete. Do velkej miery poskytuju na jednej strane vysokl mieru mobility a na strane
druhe;j stabilntl podporu pre hru. V jednej chvili sa stavaju pre performera partnerom a vzapéti
zasa nelitostnym zrkadlom, determinujucim zlyhanie, ale aj Gporni snahu udrzat' rytmus
a nevypadnut’ z hry. Vytvaraji dojem monumentalneho vymedzenia hracej plochy — tenisového
kurtu, ktory hl’adisko rozdel'uje na dve protilahlé strany. Stvrta stena je opakom odrazovych. Jej
vypli tvoria stovky gumenych pasikov, ktoré lopticky prepustaju v smere uderu. Akcia ,,preletu”
divaka doslova printti sledovat’ hru, v ktorej sa méze stat’ hocikedy ter¢om interakcie a dopadu
nevynutenej chyby. Tvorcovia zvolili ako miesto realizacie telocvi¢iiu, kde sa tanecnik ocitne na
okraji Sportoviska a taneCnej saly, tenis a tanec sa neustale prelinaji, tento zapas sa rovna
celozivotnému zapasu o zmysel a dostojnost’ v pracovnom Zivote.'’

S podtébnom vaznosti gitarovej hudby, zaéina tane¢na performancia, ktorej dodava znaény
doraz i operny spev. Tane¢ny pohyb performera je viac menej opatrny, pomalsi, ale i napriek
tomu velmi ddsledne vykonavany. Instalaciu dopliaju tenisové lopti¢ky precizne uloZené na
kuzel'ovitych podstavcoch. Z mdjho osobného dojmu boli lopticky bariérou, prekazkou pre
vytvaranie slobodného pohybu v priestore. Citel'ne som vnimala, ako si taneénik dava pozor na
kazdy svoj krok, aby bol spravny, presny a nikdy nespravil chybu. Svojim spdsobom to mozno
vnimat’ ako prelinanie s kazdodennym zivotom, pricom vzdy analyzujeme kazdy svoj krok,
postoj, jeho spravnost’. Specifickym spésobom hodnotime samych seba, pricom je pre nas
nepripustné akékol'vek zlyhanie. Zo samotného pohybu vidiet, Ze tane¢nikovou mysl'ou
prechddza mnozstvo tivah, je prenho vel'mi ddlezity tzv. ,,spravny” pohyb. V tejto suvislosti
mozno badat’ prepojenie medzi prvou fazou vyhorenia kedy hovorime o tzv. pretazovani sa.
Z daného pohybu vyplyva, ze tanecnik ma na seba samého prili§ vysoké naroky. Presnost’
V pohybe, dokonalé prevedenie a nepripustnost’ ziadneho zlyhania so sebou prinasa velmi
vysokll mieru stresu/stresovej zat'azi. Na tanecnikovi si je mozné v§Simnut’ zndmky nervozity,
unavy, ktoré s spojené s emocionalnym a taktiez aj fyzickym vyCerpanim. Zaujimavy moment
v predstaveni vnimam, ked’ performer zhrnie vSetky lopticky k jednému miestu v priestore,
pri¢om su viditeI'né zmeny jeho pohybovej artikulacie, ktora sa stava Coraz sebaistejSou. Mozno

17 Premiéra tane¢nej inscendcie Timeout Burnout dfia 23. 7. 2020 bola st¢astou hlavného programu na
festivale Kiosk a 1. bratislavska repriza sa odohrala v ramci festivalu Nu dance fest. Oba domace festivaly
sa zameriavaju na suc¢asnu tvorbu a inovacie.
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to spojit’ s jeho nadSenim pre pracu, ktord ho napiia. Néasledne prichadza mini prestavka pre
pohybovu sekvenciu v priestore. Mozno to vnimat’ ako ukonc¢enie jednej etapy uvah a badania,
rozptylenych zivotnych krokov. Ukoncenie sposobom tanecnikovho sadania si na stolicku
a ovlaZenia sa.

V nasledujucej Casti predstavenia je hudba spracovand spolu s hovorenym slovom tane¢nika.
Opakujuce sa slova d’akujem, prepag ¢i tiez epot. Co mozno charakterizovat’ ako uréit obranu
pred sebou samym, ale aj ostatnymi 'ud’'mi v jeho okoli pred tym, aby, ¢o i len spozorovali jeho
postupné zlyhanie. Clovek ma pocit ako, keby nemal Ziadnu hodnotu. Preziva odliv vietkej sily,
energie, osobného zaujatia a nadSenia. Stratil vSetky iltizie, plany, nadej, myslienky a zije
V neustalom napiti aj ked’ ni¢ nerobi. Prostrednictvom osobnej tivahy mozno charakterizovat’
akoby to boli myslienky aktivneho performera s prelinanim a hl'adanim v spojitosti so samotnou
hrou na tenisovom Kkurte. Tane¢nik sam seba podporuje, ako to zvladne a uz mu chyba len malo
do uspesného konca. Ale Gprimne, konca ¢oho, predstavenia ¢i umeleckej ¢innosti? Zvladnut’
vsetko, ¢o chceme, byt vzdy v plnom nasadeni nie je absolutne také jednoduché, ako by sa na
prvy pohl'ad mohlo zdat’. Slova plné dtfania, podpory a porozumenia, ktoré tanecnik pocas
pohybu hovori maju pre mia jedine¢ny a skryty vyznam. V tane¢nom umeni to nie je vzdy tak,
7e sa navzajom umelci podporuju a dafaju, Ze to ten druhy naozaj zvladne. Casto vidime medzi
sebou namiesto podpory a spoluprace obrovska a zbyto¢nt rivalitu. Kazdy umelec ma osobity
tanecny prejav, Specifickli pohybovt artikuldciu a snazi sa prispiet’ nie¢im inym v Sireni
povedomia o taneénom (su¢asnom) umeni. Témy plné osobnych skisenosti umelcov, pri ktorych
sa dostavajii do vnutorného rozporu s tym, na ¢o, sa divak rad pozera. Co sa dostava do protipolu
tvorby ich tém, na ktoré by sme sa, ako divaci mali nauéit’ s porozumenim nazerat. Z toho
dovodu mozno badat’, Ze aj tento mlady choreograf, tane¢nik ma svoje vntitorné pocity a potreby,
pohntitky, vd’aka ktorym dokaze vzdy vstat’ a pokracovat’ d’alej. VSetky jeho osobné pocity,
ocakavania a vahania, o tom ¢i vSetko v Zivote pojde tak, ako to ma v plane, strieda uprimné
nadSenie zo zvladnutia svojich doterajsich cielov. Pomyselné pomocky ako raketa, lopticky ¢i
pohybové sekvencie ako beh, rychlost’ sviznost’ i samotny pad, a to, ako vieme vstat), to je v§etko
presne to, ¢o zaziva mlady umelec, pricom nikdy nevie, ako ho to posunie d’alej. Kazdy z nas
zazil uz nie jeden pad, a preto je dolezité znova vstat’ a napredovat’. Myslime si, Ze na$ zivot sa
nezmeni len tak sam od seba, musime sa najskér zmenit’ mi, ¢o vidim ako aj jeden z moznych
odkazov umelca k divakom.

Dalsia ¢ast’ tohto diela zagina vyraznou gitarovou hudbou, ktora podnecuje taneénika
v akénom pohybovom nastupe na scénu. Pohybova artikulacia je vel'mi dynamicka akéna, akoby
tanecnik stratil vSetky obavy, prestal vahat a pravdupovediac chytil druhy dych. Celkovo
V pohybe, v tenisovej hre ¢i aj v Zivote. Jeho pohyb stale plynie a nabera na vi¢Som rozsahu,
vyzera to akoby nikdy nechcel skoncit. Tanecnik sa akoby strdca v tom, ¢o uz pozna a tym
dokaze znovu objavovat seba samého. Jeho pohyb je tvoreny novymi podnetmi, inSpiraciou,
ktorou je tenisova hra. Jeho telo pri tom musi byt’ neustéle fit, flexibilné a tvarne. Avsak jeho
osobnost’ je poznacena jeho pochybnostami o sebe samom. V tejto Casti je zaujimavy moment,
ked tanec¢nik zacne s panelmi manualne pohybovat’ v ramci celého priestoru. Ich rozlozenie
Z rohov scény sa znacne zmeni, prakticky s nimi moze ist’ kamkoI'vek si zmysli. Pohyb tane¢nika
je presny, dynamicky, rychly a désledne premysleny. Hned’ od zaciatku bolo viditeI'né jeho plné
nasadenie bez akejkol'vek ivahy o spravnych krokoch. Vel'mi pestry pohyb, pri ktorom sa snazil
zachytit’ kazdy moment a vyuzit ho vo svoj prospech. Zaujimavé bolo, ako tanecnik vsetky
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panely spojil do tvaru ,,U”, bol v nich akoby ohraniceny. V tejto Casti prichadza este viac uloh
v tzv. multitaskingu, ktory prinasa viac absurdnych az humornych momentov ako napr. lopticka
letiaca medzi divakmi, nasledné telefonovanie pocas hry... ¢o naznacuje absolitnu zanietenost’
pre to, ¢o robi, nikdy nechce skonéit’, mozno ani nevie ako, pretoze si nevie predstavit, ze by sa
prestal akokol'vek hybat’ a samozrejme aj jeho pracovnu zaneprazdnenost’.

Tanecné dielo sa pomaly chyli ku koncu, ked’ performer zacne presuvat’ panely na okraj
tanecnej scény. Je viditelné, ako je jednoduché kedykol'vek zacat znova, hra moze sice
kedykol'vek skoncit,, ale nemusi, je to Gplne na jeho rozhodnuti. Vzdy je to o tom, o konkrétne
prezivame ¢i sa rozhodneme skonCit’ alebo sa rozhodneme pokracovat. V tplnom zévere
predstavenia sa tane¢nik dostava do pohybu priestorom s panelmi pricom je viditelné, ze jeden
panel je z gumy, ¢o hodnotim ako originalny napad. Tane¢nik sa snazi cez neho predierat’ von,
napriek snahe tam zostava zaseknuty a ku koncu predstavenia zostane medzi panelmi.

Samotna kombindcia tabuizovanej témy s opernou hudbou prindSa zmyselné prepojenie
$portu s tane¢nym pohybom, ¢o mozno hodnotit’ viac nez pozitivne. Predstavenie je vel'mi citlivo
prepojené vo vsetkych jeho zlozkach a v znacnej miere v ilom badat’ vel'mi kultivovany tanecny
prejav.

Obrazok 3 Lukas Bobalik
Snimka Natélia Zajacikova
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Obrizok 4 Lukas Bobalik
Snimka Natalia Zajacikova

Rozhovor

Prostrednictvom interview so sufasnym taneCnikom a choreografom Lukasom
Bobalikom, prezentujeme autorove nahlady na isté limity a vyzvy taneCnej dramaturgie
V jednotlivych nezavislych kultirnych centridch na Slovensku. 8

V ramci akych projektov a Vv ktorych Nezavislych kulturnych centrdach si mal moznost seba-
prezentacie?

Kontinuélne participujem ako prizvany umelec na festivale KIOSK v Ziline — Stanica Zilina
ZarecCie, Zahrada — centrum nezavislej kultary, A4 — priestor si¢asnej kultary, ¢rta sa spolupraca
s Divadlom Péton v ramcei vyskumnej fazy projektu (rezidencia). Zriedka sa naskytne spolupraca
s Tabackou v Kosiciach. Aktualne sa mi dari byt’ sucast'ou produkcii v ramci Festivalu Nu dance
Fest (2020/3 produkcie) a dva roky ako participativny umelec aj na Festivale Bratislava
v pohybe (Kilometrovy tanec v centre Bratislavy, GATE TO GATE).

Ako vnimas moznost spoluprdce pri prezentdcii tanecnych projektov prostrednictvom
Nezavislych kulturnych centier na Slovensku?

Vychadzajic z postavenia sucasného tanca na Slovensku, t. j. jeho neinstituciovanost’ st
moznosti spoluprace s nezavislymi kultirnymi centrami jednymi z nevyhnutnych sucasti
V ramci prezentacie su¢asného tanca na Slovensku. Pokladam ich za vyhodu aj s predpokladom
toho, ze nadviazat’ spolupracu moze byt niekedy naro¢nejsSie. Pozorujem dve zakladné roviny,
od ktorych sa moze eventualny zaujem o predstavenie/spolupracu zo strany kultirneho centra
odvijat’ — technicko-realiza¢na a dramaturgicko-esteticka rovina. Zvy¢ajne sa centra zaoberaju

18 Rozhovor prebiehal online formou prostrednictvom stretnuti cez google meet vo viacerych etapach
V mesiacoch november 2020 az februar 2021.
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sposobmi, ako reflektovat’ aktudlne témy vo vztahu k divackej komunite v meste a aj tym
vznikaju isté Specifika, resp. parametre, podl'a ktorych sa moze profilovat,, aj ich dramaturgicky
vyber. Tento mechanizmus moze sekundarne ovplyviiovat’ aj umelecku tvorbu jedinca s cielom
ziskat’ moznosti hrania, resp. seba prezentacie.

Co vtejto sfére povazujes za vzdjomne obohacujiice pre samotny kultirny rozvoj na
Slovensku?

Urcite obsah, ktory je viac nezavisly a pontikany zo SirSej perspektivy. Kultarne centréd
reflektuji aktualne dianie, ktoré zasadzujii do roznych kontextov. Napriklad: kazdorocne si
Festival Kiosk vybera nosnu tému, ktorou reflektuje stcasnost (patoldgia, vyhorenie). Na
zaklade toho sa vyskladd dramaturgia programu a prizvani umelci participujit aj na
podprojektoch festivalu, t. j. zamerne sa tematika prehlbuje prostrednictvom diskusii,
workshopov, instalacii, performancii usitych na mieru poziadaviek organizatorov. Pre
nezriad'ovanu kulturu je taktieZ napomocné vyuZivat' rezidencie v ramci istych faz umeleckej
tvorby. V tomto kontexte sa mézu naskytntt’ d’alSie eventualne spoluprace v dlh§om ¢asovom
ramci. Sekundarnym prinosom je aj kontakt s diverzitou pdsobiacich umelcov pod jednou
strechou. Dolezitym momentom prezentacie vlastného umenia je kontakt s inou ciel'ovou
skupinou divakov v zavislosti od mesta, kde je nezavisla kultiira centralizovana.

Tienistou strankou mézu byt vyhradené umelecké kritéria, tzv. preferencie kultirnych
centier, nasledkom ktorych sa niektoré produkcie dostavaju do regionov menej ¢asto i napriek
tomu, Ze su financované prostrednictvom grantovej schémy FPU samostatne. Téma realizacie
vystupov grantov v regionoch a zastreSenia koprodukcie zo strany centier je momentalne
nesmierne dolezitad. Z praxe pozorujem aj nedostato¢nu propagaciu konkrétnych hostujicich
predstaveni, coho nasledkom moéze byt, aj nizka navstevnost. Hovorim o spéjani zloziek pri
realizacii host'ujiceho predstavenia, pretoze mnohé zoskupenia st pre divaka velkou neznamou
a je nutné uviest’ ho do kontextu v meste, kde je sticasny tanec velkou neznamou. Na jednej
strane sa spajanie deje a na strane druhej nie vSetci maji rovnaké moznosti. Vystava otazka do
akej miery je tento mechanizmus funkény, ked’ze nepriamo moze tvorcom deklarovat’ hodnotu
ich tvorby. Désledky tohto komunika¢ného Sumu je strata zaujmu oslovit’ konkrétne kulturne
centrum zo strany umelcov s domnienkou: ,,tam nas aj tak nevybera“, frazy o nezapadnuti do
dramaturgického ramca je nutné vysvetlit' v ovel’a hlbSom kontexte, pretoze tvorcovia prestavaju
doverovat’ odbornosti a zaujmu zo strany organizacnej zlozky centier. Kontinudlna spolupraca
sa tymto principom nebuduje na utopickych predstavach o rovnocennosti umeleckej diverzity,
ale skor na individudlnom porozumeni si s tym ktorym tvorcom. Tento fenomén treba kultivovat’
a nastavit’ isté limitacie tak, aby nevznikli vizby klientelizmu a znevyhodnovania nezavislych
produkecii, ktorych fungovanie zavisi Castokrat od vole tvorcov. Dlhodobo je manévrovanie
s vlastnou vol'ou neudrzatel'né, ¢im vznika selekcia na tych progresivnych, estetizovanych atd’.,
ako aj rozpad produkcii. Specifikd individualnej tvorby v nezriadovanej kultire mozu alebo
nemusia oslovovat’. To v§ak neznamend, Ze musia zapadat’ do optiky organizacnej struktiry KC
alebo dramaturgického vyberu. Umelecké trendy, predsa nemoézu predurcovat’ KC, mojou
aktualnou potrebou je reSpektovanie diverzity ako cesty k obohacovaniu.

Vedel by si strucne popisat priebeh ako je na Slovensku mozné odprezentovat' umelecky
projekt?
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1. Krok: ideové vychodiska pri realizacii diela. V tomto kontexte sa méze mapovat’ aktualna
situacia a hl'adanie prienikov so zameranim kultirnych centier.

2. Krok: produkéna praca, t. j. ziskavanie financii povéacsine cez grantova schému FPU
vV nadvédznosti na oslovovanie priestorov, resp. kultirnych centier. Zaéiatok spoluprace: na
zéklade ponuky a otvorenej diskusie o0 projekte moéze vyplynat’ rozsirenie projektovych aktivit
od odohrania inscenécie, zaradenie zivej diskusie pre divaka, az po vzdelavacie workshopy alebo
iné aktivity. Tato rovina je z praxe pre hodnotiacu komisiu FPU délezita, ked’ze poukazuje na
mieru zaberu projektu i vo vztahu k regionom ako aj komplexného rozpracovania témy. Ramec
pripravy az po realiziciu trva niekol'ko mesiacov v zavislosti od tvorby samotného diela,
sumarizacie materialov o téme, tvorcoch, scéne, technickych poziadavkach ako aj finan¢nych
prostriedkoch, ktorymi jedna alebo druha strana disponuji. V neposlednom rade uzavretie
spoluprace ovplyviiuje finan¢na rentabilita konkrétnych aktivit projektu.

V praxi sa niekedy vyskytni komplikacie, ked’Ze ziva kultura sa rodi v procese a vysledna
podoba diela alebo technické poziadavky sa nemusia zhodovat’ s predstavou organizacnej zlozky
KC. Spoluprace sa uzatvaraju casto k planovanym projektom do buducnosti, kedy st diela este
nezrealizované, resp. v procese. Niektoré produkcie si svojou tvorbou zndme a z Casti sa da
ocakavat’, aka bude mat dielo podobu, no nemusi vzdy rezonovat’ s druhou stranou. Menej ¢asto
si KC vybera predstavenia, ktoré zahrnie do svojho celoro¢ného programu, tzv. aktivit a v ramci
vystupov diela finan¢ne a produkéne zastresi. Priklad: odohranie predstavenia 3x do roka +
honorar, propagicia, ubytovanie, preplatenie cestovnych nakladov. V&é&§inou i poskytnutie
priestoru na skusanie — rezidencia (individualne).

Iny pripad je poskytnutie koprodukcie, teda stibor sa plati z vlastného grantu a KC poskytuje
termin, priestor pre hranie a technické vybavenie. Tato moznost’ je niekedy komplikovanejsia,
ako sa zda: obsadenost’ terminov v KC, vyvazenie tane¢nych predstaveni s inymi druhmi umenia
anezhoda vV terminoch, zdihavd komunikdcia, finanénd rentabilita, nezapadnutie do
dramaturgického ramca KC. Ak sa tieto zlozky spoja je priam nemozné uzavriet spolupracu
i napriek snahe z jednej alebo druhej strany vytvarat kompromisy. Castym vysledkom je
mavnutie rukou a nepochopenie. Zlyhanie komunikacie na terminoch a postavenie dramaturgie
je jednym zo zakladnych faktorov neprezentovania diela v regiéne. Zhrnutie: nezavisla tvorba
je multidynamicky proces, ktory zahffia potreby umelcov na volnej nohe, zaimery KC voci
mestskému divakovi, reflexie tvorcov a financné naklady s administrativnymi nalezitostami,
preto si vyzaduje vysokd mieru angazovanosti, komunikacie a odtabuizovanie nepriaznivych
tém. Samozrejme tito rovinu obhospodaruju casto umelci (produkéni), ktori sa ucia tak trochu
obchodovat’ s vlastnou kozou na trhu. V neposlednom rade si toto dynamické vyvazovanie Ziada
mnozstvo ¢asu, analyz, marketingovych stratégii a umeleckého redefinovania sa.

Mam za to, Ze najviac Casu ma konkrétna produkcia venovat budovaniu vlastného jazyka,
identity ajej umeleckd redefinicia ma byt vysledkom vlastnej iniciativy tvorcov, teda nie
odvijajica sa od trendov. Tato metéda budovania je pre mna povznasajica, stimulujuca zénu
ucenia sa, v ktorej nahradza frustraciu prave inspiracia a radost’ z tvorivého procesu. Ide
0 dlhodobo udrzatel'né koncepty, ktoré istym sposobom moézu stimulovat k vytvaraniu
vyvazeného prostredia napriklad v obCianskom zdruZzeni, t. j. vytvaraniu zdravych vzt'ahov
prameniacich z vnutra skupiny, teda nie z vonku od toho, ¢o sa ofakava. Mojim ideovym
vychodiskom je ziva kultiru nechat’ prejavit’ nie kontrolovat’.
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V ¢om vidis zasadné rozdiely v moZnostiach prezentdcie umeleckych diel v zahranic¢i a na
Slovensku?

Pohybujem sa najmé v oblasti sicasného tanca, fyzického divadla a tane¢nych performancii,
preto sa zameriam na prezentaciu umeleckych diel v tejto oblasti. Jednym zo zasadnych
rozdielov v komparacii so zahraniéim s pocetnejSie a viac technicky vybavené priestory
s adekvatnou velkostou pre tane¢né inscendcie. Dalsim je i divacka komunita, aviak neda sa to
zov$eobecnit. Mam na mysli to, ze v zahrani¢i mdzeme hovorit’ o viac ,,ostrielanom* divakovi,
ktorého ucast’ na predstaveni mozZe byt z tohto hl'adiska ladena viac na seba rozvoj, umelecky
rozhl'ad a podobne. Hodnota umeleckej tvorby sa méze v zahranici povazovat za viac prinosnt,
obohacujtcu, vzdelavaciu, ako aj kultivujiicim nastrojom vo vztahu k spolo¢nosti. Samozrejme
Vv principe to moze platit’ aj na Slovensku, avSak vychadzajic z praxe mézeme pozorovat’ vacsie
kontrasty v spolo¢nosti, ako napriklad: ,,umelci by sa mali najst’ kone¢ne normalnu pracu, toto
je umenie? Nerozumiem tomu anebavi ma to apodobne“. Kontrastom je inavstevnost
zabavnych produkcii, ktora je pocitovo vyss§ia v porovnani so siéasnym umenim.

Aké su podla teba zasadné uskalia pre mladych umelcov pri prezentdcii umeleckych diel na
Slovensku?

1. Umelec v slobodnom povolani je nuteny kontinualne vytvarat’ priestor a podmienky pre
vlastnu pracu. Zhodnocuje ciele, zdmery a neustale premysla nad stratégiami prepojenia
S participativnymi zloZkami, ktorymi sa jednotlivé aktivity vetvia s presahom do budtcej
spoluprace. V tomto kontexte sa umelec uéi rozhodovat’ o svojom budicom smerovani, ked’ze
vytvaranie vztahov a umeleckych spoluprac trva dlhsi Cas. Postoje sa kultivuju, nastavenia
redefinuju aj v ramci timovej spoluprace s presahom do kultirnej politiky. Tieto faktory si
vyZadujl investiciu mnoZstva energie a prace v dlhotrvajucom dynamickom procese s ¢astymi
otaznikmi. Lahko sa stane, Ze tvorca nevidi vysledky svojej prace a uvedomi si, Ze dava energiu
do buducnosti, ktora je neista. Hrozi, Ze vyhori, respektive reflektuje, Ze vSetko, Comu sa po cely
ten ¢as venoval nema zmysel, ktory siaha ku zmene, prave naopak iba k d’alSej praci.

2. Umelec sa stava produkénym, facilitditorom, G¢tovnikom, managerom o.z., krizovym
managerom a tvorcom ideovych vychodisk z pohl'adu marketingu. Istym stratégom v rieSeni
kultarneho kontextu a postavenia sicasného tanca v spolo¢nosti s cielom zvySovat’ povedomie
a priblizit sa divackej komunite. Nasledkom toho sniva o zlepSeni podmienok pre tvorbu
a uskutoénenie svojich umeleckych zamerov, ktoré st u niektorych kolegov 20 aj 30 rokov iba
Vv predstavach.

3. Tanec¢nik si na svoje umenie musi zohnat’ peniaze. Respektive redefinovat’ svoje zameranie
v umeleckych spolupracach aj na zaklade prijmov. Castym prikladom je ina tzv. rentabilna praca
v kombinacii s umeleckou, ktora sa stdva sekundarna, respektive vol'nocasova.

4. Tanec¢nik v slobodnom povolani nema pravidelné tréningy, ak si ich nevytvori sam.

5. Pocit inakosti, respektive iného pohladu na pracovné nastavenie a pocit nepochopenia zo
strany odbornej spolo¢nosti, vznikajica samota a hl'adanie zmyslu.

6. Umelec sa stava sebe mentorom, psycholégom a rozvojovym koucom.

7. Problematika zaujmu divakov o umelcovu tvorbu. Verbalizuju ju najma tvorcovia, avSak
zvy€ajnym prikladom je, Ze umelec sa stava tvorcom a interpretom sucinne, preto je automaticky
zahrnuty do kontextu vytvarania vztahu s divakom.
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8. Cas bez prace, respektive Gakanie na vyzvu v grantovej schéme a tskalia s tym spojené:
nevedomost’ ¢i grant dostane (pocit vakua, krizovy management vlastnej buducnosti, udrziavanie
sa, pocit, Ze nie je suCast'ou komunity a podobne).

9. Klientelizmus. Hl'adanie spdsobov, ako sa dostat’ do povedomia odbornej a laickej
verejnosti. Stratégie postivajuce hranice moralky, vykonu az po umelecké stvarnenie.

10. Zhodnocovanie pocitu bezpeéia v rimei existencionalnej roviny: vydavky, samoplatcovia
zdravotnej a socialnej poistovne (snaha znizovat' vydavky), kiipa bytu (Setrenie 20% z ceny
nehnutelnosti), udrzanie Zzivotného Standardu, vyhladavanie dalSich foriem vzdeldvania,
premyslanie o vyske dochodku. Pocit bezpeCia a utvaranie vlastnej reality uzko suvisi
s nasadenim energie do umeleckej tvorby ako aj pracovnu vykonnost. Priklad z praxe: ak je
umelec nuteny robit’ mnozstvo ¢innosti, tak, aby sa uzivil je samozrejmé, zZe faktory Zivotného
Standardu ovplyviiuju priamo alebo nepriamo jadro samotnej tvorby, t.j. umelecky vklad, vykon,
vyskum, aktivne prezentovanie umeleckych diel a podobne.

11. Workoholizmus a syndrém vyhorenia.

12. Hlradanie zmyslu vo svojej praci a zmena profesijného zamerania.

Vedel by si strucne popisat priebeh ako je na Slovensku mozné odprezentovat umelecky
projekt?

1. Krok: ideové vychodiska pri realizacii diela. V tomto kontexte sa méze mapovat’ aktualna
situdcia a hl'adanie prienikov so zameranim kultarnych centier.

2. Krok: produkéna praca, t. j. ziskavanie financii povéacSine cez grantovi schému FPU
vV nadvéznosti na oslovovanie priestorov, resp. kultirnych centier. Zaciatok spoluprace: na
zaklade ponuky a otvorenej diskusie o projekte, méze vyplynit rozsirenie projektovych aktivit
od odohrania inscenacie, zaradenie Zivej diskusie pre divaka, aZ po vzdelavacie workshopy alebo
iné aktivity. Tato rovina je z praxe pre hodnotiacu komisiu FPU dolezita, ked’ze poukazuje na
mieru zaberu projektu i vo vztahu k regionom ako aj komplexného rozpracovania témy. Ramec
pripravy az po realizaciu trva niekol’ko mesiacov v zavislosti od tvorby samotného diela,
sumarizacie materialov o téme, tvorcoch, scéne, technickych poziadavkach ako aj finanénych
prostriedkoch, ktorymi jedna alebo druha strana disponuji. V neposlednom rade uzavretie
spoluprace ovplyviiuje finan¢na rentabilita konkrétnych aktivit projektu.

V praxi sa niekedy vyskytni komplikacie, ked’ze ziva kultura sa rodi v procese a vysledna
podoba diela alebo technické poziadavky sa nemusia zhodovat’ s predstavou organizaénej zlozky
KC. Spoluprace sa uzatvaraju casto k planovanym projektom do budicnosti, kedy st diela este
nezrealizované, resp. v procese. Niektoré produkcie su svojou tvorbou zname a z Casti sa da
oc¢akavat’, aku bude mat’ dielo podobu, no nemusi vZdy rezonovat’s druhou stranou. Menej ¢asto
si KC vybera predstavenia, ktoré zahrnie do svojho celoro¢ného programu, tzv. aktivit a vV ramci
vystupov diela finan¢ne a produkéne zastresi. Priklad: odohranie predstavenia 3x do roka +
honorar, propagicia, ubytovanie, preplatenie cestovnych nakladov. Vi¢sinou i poskytnutie
priestoru na skuiSanie — rezidencia (individualne).

Iny pripad je poskytnutie koprodukcie, teda stibor sa plati z vlastného grantu a KC poskytuje
termin, priestor pre hranie a technické vybavenie. Tato moznost’ je niekedy komplikovanejsia,
ako sa zda: obsadenost’ terminov v KC, vyvazenie tane¢nych predstaveni S inymi druhmi umenia
anezhoda v terminoch, zdihavd komunikicia, finanénd rentabilita, nezapadnutie do
dramaturgického rdmca KC. Ak sa tieto zlozky spoja je priam nemozné uzavriet spolupracu
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i napriek snahe z jednej alebo druhej strany vytvarat kompromisy. Castym vysledkom je
mavnutie rukou a nepochopenie. Zlyhanie komunikacie na terminoch a postavenie dramaturgie
je jednym zo zakladnych faktorov neprezentovania diela v regiéne. Zhrnutie: nezavisla tvorba
je multi-dynamicky proces, ktory zahfiia potreby umelcov na volnej nohe, zamery KC voéi
mestskému divakovi, reflexie tvorcov a finanéné néklady s administrativnymi nalezitostami,
preto si vyzaduje vysokd mieru angazovanosti, komunikacie a odtabuizovanie nepriaznivych
tém. Samozrejme tito rovinu obhospodaruji ¢asto umelci (produkéni), ktori sa ucia tak trochu
obchodovat’ s vlastnou kozou na trhu. V neposlednom rade si toto dynamické vyvazovanie ziada
mnozstvo ¢asu, analyz, marketingovych stratégii a umeleckého redefinovania sa.

Mam za to, Ze najviac ¢asu ma konkrétna produkcia venovat budovaniu vlastného jazyka,
identity a jej umelecka redefinicia ma byt' vysledkom vlastnej iniciativy tvorcov, teda nie
odvijajuca sa od trendov. Tato metdda budovania je pre miia povznasajica, stimulujica zénu
uCenia sa, v ktorej nahradza frustraciu prave in$pirdcia a radost’ z tvorivého procesu. Ide
0 dlhodobo udrzatel'né koncepty, ktoré istym sposobom mézu stimulovat k vytvaraniu
vyvazeného prostredia napriklad v obCianskom zdruzeni, t. j. vytvaraniu zdravych vztahov
prameniacich z vnitra skupiny, teda nie z vonku od toho, ¢o sa ofakava. Mojim ideovych
vychodiskom je zivu kultiru nechat’ prejavit’ nie kontrolovat’.

Zaver

Nezavislé kulturne centra st na Slovensku neustale v procese rozvoja a napredovania o ¢om
svedc¢i aj ich Sirokospektralna ponuka s experimentalnymi projektami, ktoré st smerované, aj na
stcasné tanecné produkcie. Akukol'vek spoluprdcu umelcov s nezavislymi kultirnymi centrami
mozno vnimat’ ako nevyhnutnu sucast’ ich napredovania. Perspektivne moznosti, ktoré pontikaju
nezavislé kulturne centra taneénym umelcom st viac nez pozitivne aj napriek naro¢nejsej
vzajomne] spolupraci. Nezavislé centrd sa zvdcsa zaoberaju tym akym spdsobom, ¢o mozno
najautentickejsie reflektovat’ aktualne témy, ¢im vznikaju urcité definicie, podla ktorych sa
profiluje aj ich dramaturgicky vyber. Tento proces v zna¢nej miere ovplyviiuje umelecki tvorbu
taneénikov, tane¢nych zoskupeni, pretoze ich cielom je ziskat’ moznost’ seba prezentacie v ramci
svojich projektov. Z nasho spolo¢ného rozhovoru s LukaSom Bobalikom vzi§la otazka Do akej
miery je tento mechanizmus funkény?

Aj, ked’ nepriamo vyrazne to ovplyviiuje tvorbu a uvazovanie taneénikov i choreografov. Uz
to nie je len o tom, aké témy povazujeme za hodnotné, prinosné, ale najmi o tom, aké témy st
aj vhodné pre vyber performativneho spracovania. Dalo by sa povedat’, Ze aj nasledkom tohto
vznikd komunika¢ny Sum medzi performermi a kultirnymi centrami, kedy umelecké zoskupenia
neoslovia konkrétne kulturne centrum, pretoze z ich domnienky vyplyva, Ze nezapadaju do
dramaturgického planu. Z toho dovodu do urcitej miery prestavaju déverovat v odbornost
a zaujem zo strany organizacnej zlozky centier. Z uvedeného by sa dalo konStatovat, ze
kontinualna praca sa nebuduje na zakladoch rovnocennosti umeleckej komunity, ale je skor
postavend na individualnych preferenciach medzi tvorcami a kultirnymi centrami. Z daného
rozhovoru s L. Bobalikom je zrejmé, Ze tento fenomén treba jasne definovat’, nastavit’ limitacie
takym sposobom, aby nevznikli vizby klientelizmu ¢i domnienka znevyhodiovania nezavislych
produkcii. Je samozrejmé, Ze Specifika individualnej tvorby umelcov nemusia oslovit’ konkrétne
kultrne centrum. Taktiez, nemozno ocakavat, ze vsSetky umelecké napady budu vitané
a zapadnu do organizacnej Struktary dramaturgického planu kultirneho centra. To znamena, ze
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umelecké trendy nemozu nastavovat’ preferencie pre vyber produkcie v ramci dramaturgického
planu kultirneho centra. Z oboch stran je dolezité reSpektovat’ nastolené kritéria, ktoré nasledne
podporia cestu k vzajomnému obohateniu. Obojstranna podpora pri procesoch tvorby prinasa
umelcom budovanie vlastnej identity, ¢o mozno vnimat’, ako stimulujicu zénu ucenia sa, ktora
vytvara in$pirativny a tvorivy proces v priestoroch nezavislych kultarnych centrach.
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Contemporary Dance in Slovakia from the Perspective of Independent Artist
Lukas Bobalik

Our topic is an extensive area of contemporary dance in the context of independent culture
in Slovakia. In recent years, many new dance groups have developed in Slovakia, which lead
dancers to systematically think about the creation of movement, as well as the possibilities of
subsequent presentation of their ideas. For this reason, we decided to collaborate with dance
artist Lukas Bobalik.

We primarily focus on his practical experience during his studies at the Academy of
Performing Arts. Subsequently, we process information about his gradual profiling of the dance
artist in Slovakia, which is not easy. We focus on his profile from a dance artist to
a choreographer of authorial production, which focuses mainly on his personally touching topic,
the so-called burnout syndrome. How is it possible that a dancer at his age finds himself on the
threshold of exhaustion. In the final part, we offer his view as a stable contemporary artist on the
possibilities of independent cultural centers through dance dramaturgy in Slovakia.
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