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Kryptoumenie: transformacie tvorivych a distribuénych stratégii
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Abstrakt

Stadia sa venuje reflexii novej technologickej platformy, ktora sluzi ako umelecké médium
na distribiciu a monetizaciu digitalnych umeleckych diel a kultirnych artefaktov. Predmetom
autorkinho zaujmu je tzv. NFT token alebo digitalne aktivum, ktoré je sucast’ou kryptomenového
priemyslu. Taktiez vSak venuje pozornost fenoménu remixovanej kultiry resp. nového
tvorivého a jednotiaceho principu v digitalnej dobe.
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1 Simulakrum v diele Jeana Baudrillarda

Franctizsky filozof Jean Baudrillard si v 80. rokoch minulého storoc¢ia v§imol vznik nového
socialneho poriadku, ktory je organizovany okolo simulacii. Uvedomil si, Ze pod vplyvom
technologickej revolicie a konzumu uZz objekt nie je pévodcom znaku, ale jeho u¢inkom
a zobrazenie skuto¢nosti nahradza kruhové opakovanie simulakier. Starogrécky termin
simulakrum si Baudrillard $pecificky privlastiiuje od epikurejského basnika Lukretia. Jeho
vyklad uvadza do suvislosti zo $tyrmi po sebe iducimi historickymi fazami znaku - od odrazu
reality cez maskovanie a deformaciu jej zmyslu po Gplni absenciu doviSenu kompletnym
zrusenim ,,odkazovatel'nosti“. Vymedzuje dejinny model Styroch radov simulakier, ktoré
vyvstavaji z premeny chdpania pojmu hodnota. Predmoderné simulakra st odvodené
od prirodzenosti napodobiiovania a svoj status zakladaji na vzt'ahu k prirode. Napriklad vynalez
linearnej perspektivy implikuje snahu zachytit’ skutocnost’ tak ako ju vnima l'udské oko. Napriek
tomu, Ze dochadza k uprave okolnosti v snahe dosiahnut’ iluziu podobnosti, nenastdva zruSenie
diferencie, teda moznosti viest' diskusiu o rozdielnosti reality asimulakra. Industridlne
simulakra vSak diferencie absorbuju v ekvivalencii, ktord maze rozdiel medzi originalom
a kopiou. Kultirne artefakty su urcené k masovej distribucii, ktorti reprezentuje mechanicka
reprodukcia a rovnocennost’ kopie. Filozof Walter Banjamin pred Baudrillardom popisal tento
jav ako stratu aury umeleckého diela, ktort nie je mozné nijako reprodukovat’.! Neopakovatel'na

LBENJAMIN, W.: Umelecké dielo vo veku svojej technickej reprodukovatelnosti, 1999.
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existencia diela ,,tu a teraz* je garanciou originality, ktora poskodzuje dopyt po masovej kultiire
Standardizujtcej to, o ma ostat’ jedinecné.

Industrialne simulakra vsak predpokladaju povodni produkciu na rozdiel od tretieho radu,
v ktorom modely predbichaji udalosti. Uzemie uz nepredchadza mape, ale je to mapa, ktora
plodi izemie, tvrdi Baudrillard.? Cisté simulakrd s vysledkom sebareferenénych znakov, ktoré
nemaju vonkajsi referent, ale odkazuju jeden na druhy. S nastupom elektronickych médii tak
dochadza k vzniku hyperreality, v ktorej su virtualne kopie skuto¢nejsie ako sama skutoénost’.
»Neexistencia pdvodnosti“ je u Baudrillarda najmarkantnejSia v oblasti masovych médii, ktoré
zdoraznuju prvenstvo abstraktnych modelov potlacajucich alebo deformujicich skutocné dianie.
Udalosti ,,Stylizované* do ,,prednastavenych $ablon“ spravodajskych komunikatov, tlak na
konkuren¢nu vyhodu a rychlost’ publikovania v 24 hodinovych blokoch funguji ako filter
reality. Hranice medzi socidlnom a médiami ¢i realitou a fikciou splyvaju. Neistota reality je
napokon vysledkom jej nesmiernej proliferacie a prebytku informac¢nej i komunikacnej hojnosti.
Dialog je projektovany skrze medialneho prostrednika a ,,uroven reality* je tak priamo umerna
prieniku médii do Zivota &loveka. Casopriestorova kompresia a telepritomnost’ sa stali iba
prvymi zachvevmi informacnej éry, ktoré sa rozvinuli s prichodom digitalnej revolucie. Rychly
narast produkcie informacii, Baudrillardovych cistych simulakier, v ktorych konzumujeme
obrazy o0 udalostiach nekoneé¢ne sa replikujucich od jedného spravodajského média k druhému
st v porovnani s dnesnou kadenciou sprav na socialnych siet'ach len predobraz novej paradigmy.
Baudrillard upozornil na nabtranie sti¢asného pojmového aparatu skutocného a simulovaného.
Je si vedomy podmienenosti redlneho sveta a nespochybniuje existenciu udalosti v fiom.
Poukazuje vSak na simulakra ako prazdne obrazy skutoénych veci, ktoré nereferuji k udalostiam
ako k celkom. Simulakra navySe dokazu zastierat’ svoju simulakralnu povahu, pretoze mame
tendenciu obrazom pripisovat’ plna podstatu skuto¢nosti.

Uplné zrugenie vztahu medzi znakom a referentom teda nastava v §tvrtom rade fraktdlnych
simulakier, kedy kopia a original stracaju zmysel. V roku 1984 spisovatel William Gibson
v ramci subzanru sci-fi vytvoril v romane Neuromancer termin kyberpriestor ako metaforu
inverzie k redlnemu svetu, kam vstupujeme oprosteni od fyzického tela.® V roku 1996 esejista
John Perry Barlow ozna¢il kyberpriestor za ,,novy domov mysle** a teoretik novych médii Lev
Manovich na zaciatku milénia popisal po¢ita¢ ako nesmierne dolezity artefakt nasho pracovného
dia iodpocinku. Podla Manovicha okno prehliadaca postupne nahradilo filmové platno,
televiznu obrazovku, priestor galérie, kniznicu i knihu samotnud. Identifikuje celkom novu
situaciu, kedy cela kultara, sG¢asna aj minula prechadza skrze rozhranie pocitaca.’ Aktualny
vedecky diskurz o novych médidch uZz prekonal technooptimizmus a technopesimizmus
predchadzajucich obdobi, no tato zrelSia situdcia pred nés stavia premenlivy fenomén, ktory stale
nedokdZzeme uchopit. V dosledku neustdleho prestupovania Struktir skutocného sveta
a kyberpriestoru stracame schopnost’ jasne vyty¢it hranice medzi online a offline prostredim.

2 BAUDRILLARD, J.: Simulacra and Simulation. Ann Arbor: The University Of Michigan Press, 1994, s.1.
3 GIBSON, W.: Neuromancer. Plzen: Laser, 2010

4 BARLOW, J. P.: Deklardcia nezdvislosti kyberpriestoru. Publikované diia 8.2.1996. [online] .[cit. 2021-
10-26]. Dostupné na: https://paralelnapolis.sk/institut-kryptoanarchie/deklaracia-nezavislosti-
kyberpriestoru/

5 MANOVICH, L.: Jazyk novych médii. Praha: Karolinum, 2018, s. 100.
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Tento proces je Uzko spéty s etapou vyvoja oznacovanou ako web 2.0, ktory wvtlacil
pocitacovému podnikaniu, mimo iného aj vd’aka sietovému efektu nova podobu. Socidlny web
zrovnopravnil poéet producentov a konzumentov obsahu, pri¢om pevne dané izolované tloziska
informacii nahradila zdielana tvorba. Decentralizacia, personalizacia, nizkonakladovost,
modularita, horizontdlna komunikacia a principy participacie viedli nie len k redefinovaniu
terminu recipient, ale aj prehodnoteniu struktar a pozicii v medidlnom systéme.

V sucasnosti je kazdy kultirny posun potencidlne predmetom spracovania miliard
pripojenych prozumentov®, ktori sa podiel'ajii na komunika¢nej infrastruktire a distribu¢nom
mechanizme vzajomného prepojenia vSetkych uzlov site. Kazdy sa tak moze stat’ vysielaCom
i prijimadom zaroven, priGom vSetci uzivatelia maji pristup k informaciam, dielam
a myslienkam. Filozof Luciano Floridi, s odkazom na prislusné stidie uvadza, ze l'udstvo
nazhromazdilo medzi rokmi 2006 az 2011 odhadom 1600 exabajtov dat’ a prekrocilo tak hranicu
jedného zettabajtu (1000 exabajtov). Predpoklada sa, ze toto Cislo porastic Stvornasobne
priblizne kazdé tri roky, pricom Floridi uvadza, ze v roku 2015 by uz mal objem dat zodpovedat’
O0smim zettabajtom. Podl'a analytickej spoloc¢nosti IDC sme v roku 2018 skutocne dosiahli
priblizne 33 zettabajtov dat a podla predpovedi globalna datasféra narastie v roku 2025 az na
175 zettabajtov.® Spotreba datovych centier stiipla za desat’ rokov z ni¢oho na 3 % globalnej
spotreby elektrickej energie ado roku 2040 pravdepodobne narastie na 14 %.° Ako
poznamenava Floridi, kym v minulosti si I'udia starostlivo vyberali, ktoré¢ informacii budu
uchované, kvoli nakladnej alebo naro¢nej technologii zaznamenavania obsahu, dnes stoji ¢lovek
pred volbou, ¢o vymazat.’® Povazuje nis za inforgov — informa¢né organizmy vzajomne
prepojené a zapustené do informacného prostredia — infosféry, ktorti zdielame s d’alSimi
umelymi aj prirodzenymi informa¢nymi ¢initel'mi.*!

2 Dilema autorstva v digitalnej dobe

Oprostenie sa od geografickych, kultirnych ¢i finanénych prekazok pri ziskavani informacii
prostrednictvom internetu podnietili vznik novych myslienkovych hnuti. V nadvdznosti na
aktivnu rolu recipienta v kulturnej medialnej produkcii vznikol fenomén remixovanej kultury,
ktora podporuje odvodené diela vzniknuvsie kombinovanim alebo upravou uz existujiceho
materialu. Doposial’ pasivne konzumovana medidlna kultira vychadzajica z komunikacného
modelu one-to-many, (kedy vznika jednosmerny kanal od vysielaca k neidentifikovatelnej
mnozine prijimatelov), je konfrontovand s vSeobecne dostupnymi moznostami aktivnych
zasahov do informacného a kultirneho toku. Sprava nie len Ze neprechadza iba jednym smerom

® Pozn. aut.: termin pochddza od futuroléga Alvina Tofflera a predstavuje spojenie anglickych slov
producer (producent) a consumer (konzument). Ide o teda o recipienta, ktory sa zaroven aktivne podiel’a
na tvorbe obsahu.

" Pozn. aut.: Jeden exabajt sa rovna 108 bajtov alebo 50 000 rokov dlhy videozdznam. Zdroj: FLORIDI, L.
Crvrtd revoluce. Jak infosféra méni tvar lidské reality. Praha: Karolinum, 2019, s. 29.

8 REINSEL, D. — GANTZ, J. — RYDNING, J.: The Digitization of the World From Edge to Core.
Publikované v novembri 2018. [online]. [cit. 2021-10-26]. Dostupné na:
https://www.seagate.com/files/www-content/our-story/trends/files/idc-seagate-dataage-whitepaper.pdf

9 MENDELOVA, L.: Realita virtudlna. Bratislava: Kalligram, 2019, s. 56.

10 FLORIDI, L.: Ctvrtd revoluce. Jak infosféra méni tvar lidské reality. Praha: Karolinum, 2019, s. 37.

1 Ibid., 2019, s. 113.
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od vysielatel'a k recipientovi, ale pdvodne koncovy adresat sa potencialne stava dalSou
zastavkou na ceste informacie.

Zrychl'ujuci sa proces vymeny myslienok, napadov ¢i diel ide ruka v ruke s tym ako rychlo
komunikaty ainforma¢né kanaly vznikajii a zanikaji. Povodne komplikovana a tazko
dosiahnutelnd moznost l'ubovolne vytvarat, publikovat, citovat kombinovat’, prepajat,
recyklovat’ a menit’ r6znorod¢ obsahy je znamka novej demokratizacie tvorby. Remix, hoci nie
je z historickej perspektivy Gplnou novinkou, sa stdva tvorivym principom digitalnej doby.
Teoretik novych médii Eduardo Navas povazuje remix za kultarne ,lepidlo®, ktoré mozno
definovat ako globalnu aktivitu spocivajucu v kreativnej efektivnej vymene informadcii
umoznenej digitalnymi technoldgiami a podporenej praktikami vystrihnut/kopirovat/vlozit
(cut/copy/paste).'? V tomto ,.kopirovacom retazci* vSak dochidza k urdite akcii, ktorou moze
akykol'vek prozument modifikovat’ pdvodn spravu alebo dielo, pricom ho limitujt jedine jeho
vlastné kreativne preferencie. VytyCenie medzi autorstva ¢i originality tak prindSa nové vyzvy
a zaroven spochybnuje zauzivané kategorie.

Podla Navasa je remix vyslednym produktom rekontextualizacie samplov, teda fragmentov
alebo vzoriek obsahu.*® Zaroven viak tvrdi, Ze remix by v sebe mal niest’ ,,spektakuldrnu auru*
originalnej verzie ¢i aklsi podstatu ato aj napriek tomu, ze obe formy maju svoju vlastnu
identitu. Navas principy remixovanej kultary artikuluje s dorazom na oblast’ hudby, z ktorej
vyvodzuje prislusna terminoldgiu. Samplovanie hudby ma korene uz na zaciatku 20. storocia
S vynalezom zaznamovych technik a jednoduchého kopirovania. Neskor sa na prelome 60. a 70.
rokov objavuje hudobny remix, ktory vznika v komunite jamajskych hudobnikov umyselne
upravujucich zvuk z gramoféonovych dosiek. AvSak az digitalny format hudby umoznil rozdelit’
skladbu na niekolko vrstiev a vznikol tak tvorivy postup, ktory sa rozsiril z hudobného
prostredia na d’alie oblasti 'udskej ¢innosti. Navas pouziva termin mash-up, pod ktorym
rozumie v SirSom kultirnom kontexte spojenie viacerych samplov resp. elementov obsahu
vytvarajucich autonémne dielo (napr. video na tému najpopularnejsie skladby roku). V rovine
webovych sluzieb ide o kompilovanie materidlu z réznych zdrojov, ktoré dohromady prinasaja
nové skuto¢nosti. (napr. sluzba news feed u vyhladavacov a socialnych sieti).'

Mnoho tvorcov-prozumentov teda nepracuje s ,bielym platnom®, ale pretvara koncepty,
diela a myslienky inych autorov. Samply ako cudzie motivy, citacie ¢i,,vypozicané* ¢asti naprie¢
rozmanitymi umeleckymi Zanrami su tak napokon predmetom diskusie na poli duSevného
vlastnictva. Navas o probléme autorstva uvazuje v kontexte filozofickych tivah postmodernych
myslitelov Michela Foucaulta a Rollanda Barthesa. Odvolava sa na koncept ,,smrti autora®,
ktory v literarnom prostredi primél teoretikov zamerat’” svoju pozornost’ na &itatel'a a rovinu
interpretacie diela. Pri¢inu dekonStrukcie autora a jeho ustup do tzadia Navas vidi prave
v samplovani. Tvorba textu (aj vo vyzname mimojazykovych skutocnosti) uz totiz nie
povazovand za nieo originalne, ale je vnimana ako komplexny proces prevzorovania
a reinterpretacie, ktorému predchadza starostlivy vyber existujiceho materialu. Odvolava sa
dokonca na umelca Marcela Duchampa, ktory svojimi readymade dielami pochopil novu troven

2 NAVAS, E.: Remix[ing]. The Three Chronological Stages of Sampling. Publikované dia 28.2.2009.
[online]. [cit.2021-10-26]. Dostupné na: http://remixtheory.net/?p=421
13 NAVAS, E.: Remix Theory. The Aesthetics of Sampling, 2012, s. 65
14 SOLTESOVA, S.: Memetické texty a digitdlne média. PreSov: PreSovska univerzita v PreSove, 2016, s. 63.
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tvorby postaventi na neustilom meta-odkazovani.*®> Mohli by sme teda konstatovat,, Ze Navas
vyznam diela postva nie z autora na recipienta, ale z autora na prozumenta — remixera. Obsah je
interaktivity.

Z pragmatického hl'adiska vSak vyvstava problém pravnej Upravy tejto tvorivej stratégie.
Peer to peer'® ako technologick4 paradigma i produkény a distribu¢ny model inicioval hnutia za
slobodnu kulturu (Free culture movement), ktoré sa dovolavaji po necenzurovanom pristupe
k informaciam a vol'nej vymene napadov. Toto zahffia otvoreny bezplatny obsah a uvolnenie
diel z pod ochrany autorskych prav. Kultirny priemysel evidentne s vplyvom remixovanej
kultary na internete nepodital, pricom nevola k legislative patentovej ochrany a tzv. copyrightu
podnietila zo strany recipientov kontrakultirne aktivity. Uz okolo roku 2000 zacali najmi vo
Svédsku vznikat' piratske hnutia, ktoré kritizovali restriktivne obmedzenia narokovania si
vyhradnych prav a odmien za dielo, ako aj nedostato¢na ochranu osobnych tdajov uzivatelov.
Ti sa to totiz s postupnou kormecializaciou internetu a jeho sluzieb medialnymi korporaciami na
ukor tvorcov i beznych l'udi stavali dobrovol'ne aj nedobrovolne platiacimi klientami. Narazame
tu na paradox informaénej doby, na ktory upozoriiuje marketingovy odbornik Scott

Galloway: informacie chcii byt zadarmo, pretoze naklady na ich poskytovanie neustale
klesaju, no zaroven chct byt drahé, lebo st nesmierne cenné. Tieto dva principy podl'a neho
spolu neustale zapasia.’

Piratska iniciativa v Eurépe napokon prenikla aj do politickej sféry, kde v ramci svojho
programu presadzuje mimo iné aj odstranenie monopolov na informacie. Pirdtske strany
odsudzuju Sikanovanie licenénym systémom a Ziadaju povolit’ nekomeréné tpravy a tvorbu
odvodenych diel, ale tiez vyrazne skratit' rozsah ochrany komeréného pouzitia. Advokat
a politicky aktivista Lawrence Lessig uznava legitimitu tychto poZiadaviek a konstatuje, ze doba
platnosti autorskych prav sa za poslednych tridsat’ rokov zdvojnasobila, pricom oblast’ ich
posobnosti je rozsirena od regulacie vydavatel'ov k regulécii vSetkych. Podla jeho slov: ,,Tato
regulace tviircéiho procesu, kterd zacala jako malicka intervence do nepatrného zlomku tviiréiho
trhu, se stala nejvetsi regulaci tvorby vitbec. Doslo k masivnimu nariistu rozsahu statni kontroly
nad inovaci a tvorbou.“*® V situacii ked vydavatelstvd zastavaji cestu prisnej represivne;
kontroly a uZivatelia zasa absolatnu slobodu, Lessing hl'ada kompromis. V roku 2001 zaklada
neziskovl organizaciu Creative Commons (CC) s cielom rozsirit mnoZzstvo legalne dostupnych
diel verejnosti. lde o ponuku licenénych schém, ktoré umoziiuju drzitelovi autorskych prav
zvolit’ si najviac vyhovujice podmienky zverejnenia a pouzivania diela tretimi stranami. Moze
si vybrat’ z niekol’kych moznosti, ktoré¢ napriklad povol'uju zdiel'at’ a upravovat’ dielo len za
urcitych okolnosti (s povinnost'ou oznacit’ autora, s pouzitim identickej licencie, na nekomercné
ucely a pod.). Autor si v8ak moze vybrat’ aj Sirenie a kopirovanie diela iba v povodnej podobe

15 NAVAS, E.: The author function in remix. Publikované diia 22.5.2008. [online]. [cit. 2021-10-27].
Dostupné na: http://remixtheory.net/?p=309

16 Pozn. aut.: P2P alebo klient-klient je typ po&itaovej siete, v ktorej namiesto pdvodného hierarchického
modelu klient-server, komunikuj vSetky uzly priamo a s rovnocenné.

Y GALLOWAY, S.: Velkd stvorka. Skrytd tvar spolocnosti Amazon, Apple, Facebook a Google. Bratislava:
Premedia ,2019, s. 158.

18 LESSIG, L.. Svobodnd kultura. 2010. [online]. [cit. 2021-10-28]. s. 110. Dostupné na:
https://i.iinfo.cz/r/k/svobodna-kultura.pdf
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bez odvodeného obsahu.'® Okrem celej $kaly kombindcii sa navyse pouZiva oznatenie CCO ako
obdoba terminu public domain resp. voI'né dielo. Na podobnej myslienke funguju systémy
a programy pod zastreSujucim pojmom oOpen source (otvoreny zdroj), ktoré st verejnosti
k dispozicii na slobodné §irenie a upravy. Dnes ide prevazne o obchodntl znac¢ku pre softwarové
produkty, no open source reprezentuje tieZ urcité hodnoty. PredovSetkym otvoreny pristup,
spolupracu a transparentnost’, ale taktiez vol'nu distribuciu, vylicenie diskriminacie ¢i nutnost’
zachovat’ technologickli neutralitu.?’ Vyhodou tohto principu je samoreguldcia, v ramci ktorej
uzivatelia - dobrovol'nici udrziavaju, aktualizuji a opravuju systém. Na tomto mieste je potrebne
spomenut’ koncept wWiki systémov, ktoré su postavené na uzivatel'sky priatel'skom editaénom
systéme a komunitnom pristupe resp. dobrovolnictve. Flexibilita a velké mnozZstvo volne
dostupnych sumarizovanych dat v projekte akym je Wikipédia su vSak konfrontované napriklad
s tendencnostou obsahu, faktickymi a gramatickymi chybami, nerelevantnostou alebo
neddveryhodnostou zdroja. Pokial’ nemézeme identifikovat’ autora, nemdézeme ani vyvodzovat
zodpovednost’ za pripadné nasledky.

Lessing napriek tomu zdoraziuje potrebu oslabit’ regulaciu a posilnit’ tvorbu, pricom je
potrebné starostlivo rozliSovat’ medzi komerénym a nekomerénym pouziti. Regulacii by podla
neho malo podlichat’ iba prvé zmienené, aby sa slobodna kultira nestala obetou vojny proti
pirdtom.?

3 Kryptoumenie ako simulakrum

,»UZ viac nez dvadsat’ rokov vyuzivaju umelci rozny hardvér a softvér, aby vytvorili svoje
diela a sirili ich po internete, ale doposial neexistoval Ziadny sposob, ako ich skutocne vlastnit
azbierat. Verim, Ze sme svedkami zaciatku novej kapitoly V historii umenia, digitdlneho
umenia,“?? uviedol umelec Mike Winkelmann vystupujici pod pseudonymom Beeple. 11. marca
2021 sa jeho dielo s nazvom Everydays - The First 5000 Days (Kazdodennost’ — Prvych 5000
dni) vydrazilo v aukénej sieni Christie’s za rekordnych 69 miliénov dolarov. Kolaz vytvorena
z piatich tisicok fotografii, na ktorej autor pracoval od roku 2007 je vSak Cisté digitalne dielo.
To v praxi znamena, ze kupujuci ziskal pomerne rozsiahli JPEG stbor a digitalny kod na tzv.
blockchaine.

Nez doslo ktejto historicky vyznamnej transakcii sa vroku 2009 polozili zaklady
kryptomenového priemyslu. S tym ako internet prekracoval geografické obmedzenia vznikla tiez

19 Pozn. aut.: Existuju $tyri zékladné aspekty CC licencii: BY (attribution) - povinnost uviest’ autora, NC
(non-commercial) — nekomeréné pouzitie, ND (no-derivatives) — zakaz spracovania a dodato¢nych tprav,
SA (share-alike) — povinnost’ aplikovat’ na vytvorené dielo rovnaku resp. obdobnu licenciu. Zdroj:
BEDNARIK, R. Creative Commons 4.0 a moznosti ich vyuZitia. [online].[cit. 2021-10-28]. Dostupné na:
https://itlib.cvtisr.sk/clanky/creative-commons-4-0-a-moznosti-ich-vyuzitia/

20 Pozn. aut.: Open source taktieZ znamena Sirenie vyslednych produktov zdarma. Pokial viak niekto z open
source systému finan¢ne profituje, nejde 0 predaj softvéru samotného, ale o spefiazenie suvisiacich sluzieb.
2L LESSIG, L.. Svobodnd kultura. 2010. [online]. [cit. 2021-10-28]. s. 118. Dostupné na:
https://i.iinfo.cz/r/k/svobodna-kultura.pdf

22 WEINWE, CH.: Beeple JPG File Sells For $69 Million, Setting Crypto Art Record. Publikované diia
11.3.2021. [online]. [cit. 2021-10-28]. Dostupné na: https:/text.npr.org/976141522. Pozn. aut.: Vlastny
preklad. Pévodné znenie: ,,Artists have been using hardware and software to create artwork and distribute
it on the internet for the last 20 plus years but there was never a real way to truly own and collect it. |
believe we are witnessing the beginning of the next chapter in art history, digital art.*
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potreba vytvorit’ platobny systém, ktory by prekonéval hranice $tdtov a najmai ich pomalé, drahé,
netransparentné a neanonymné prevody peniazi. Vznikla teda prvd nezavisld open-sourceova
kryptomena bitcoin (BTC), ktora podobne ako klasické peniaze nesie ur¢itd hodnotu. Existuje
v8ak vyhradne v digitalnej podobe. Okrem toho je zaloZena na decentralizacii a preto nepodlieha
ziadnej vladnej regulacii. Inymi slovami nikto vratane tvorcov BTC neméze kontrolovat’ tok
kryptomeny, umelo ju ovplyviiovat,, falSovat’ alebo sposobovat’ inflaciu. Ide o deflaéntt menu,
ktorej hodnota stupa s rasticim dopytom, priCom sa principialne podoba zlatu. Konecné
mnozstvo BTC je vopred znadme a zodpoveda 21 milionom kusov. KedZe existuje iba ako
virtualny zéapis, jeho ,tazba“ prebicha pomocou vykonného hardvéru. Cas na spracovanie
naroénych vypoctovych tloh exponencidlne narasta a aktualne spotrebuje viac elektrickej
energie nez Argentina za rok.?® Kym dnes je vytazenych uz 18,5 miliénov, celkové vyderpanie
sa predpokladana na rok 2140.

Kryptomeny st transparentné vd’aka decentralizovanej databaze zvanej blockchain, ktora
bezpecne uchovava a rozsiruje zaznamy o datach ¢i transakciach ako ista forma G¢tovnej knihy.
Nejde vsak vzdy iba o financnli hodnotu a Vv uc€astnosti sa nie len v kryptokomunite hovori
0 popkultarnom fenoméne NFT (Non-Fungible Token), ktory funguje na systéme kryptomeny
Ethereum?. NFT je digitalne aktivum, ktoré oznacuje doklad o vlastnictve uréitej digitalnej
polozky. Funguje v podstate ako sposob certifikacie vlastnictva akéhokol'vek digitalneho
artefaktu, diela, zberatel'ského predmetu a pod. Na blockchaine totiz vytvara identifikator,
umoznujtci jednoznaéne preukazat’ vlastnictvo originalu, akysi digitalny odtlacok.

Samotné dielo moze byt uloZzené kdekol'vek na cloude alebo nosici a hoci autor straca nad
nim kontrolu, ziskava kompenzaciu vo forme zisku z kazdého d’alsieho predaja. Ide o isty
licenény poplatok, ktory vybera tvorca tokenu za akukol'vek transakciu ¢i prevod diela. Digitalny
subor je mozné prenasat’ a kopirovat, no to jedine¢né, ¢o NFT prinasa je prave vlastnictvo (hoci
povodny autor si ponechava autorské prava a prava na reprodukciu). Dielo sa teda moze d’alej
§irit’, no jeho kupou ziskava ¢lovek digitalny origindl. V ramci Baudrillardovej terminologie
vSsak nemozno opomenut, ze vo fraktdlnom simulakre nema vyznam uvazovat o kopii
a originali. Napriklad JPEG, ktory je najpouzivanej$im formatom na ukladanie a prenasanie
obrazkov funguje na principe rasterovej grafiky. Ta reprezentuje spdsob ulozenia grafickej
informacie vo forme pixelov resp. bodov usporiadanych v mriezke. Kazdy bod ma uréent presna
hodnotu, teda polohu, farbu a priehl'adnost’, pri€om vel'kost’ obrazka je dana po¢tom pixelov na
sirku a vySku. RozliSenie DPI (Dots per inch/po¢et bodov na palec) uddva pocet
zobrazitelnych/vytlagitePnych pixelov v riadku na jednotku dizky palca v horizontalnom
a vertikdlnom smere. ZjednoduSene to v praxi znamena, ze pri kopirovani informacie sa
zreplikujt Gplne presné hodnoty a je to stale té ista Struktura.

Dalsim savisiacim problémom je nadprodukcia v konkurenénom prostredi internetovych
umelcov, kde sa uzivatel pohybuje V permanentnom toku audiovizudlnych umeleckych
podnetov. Pri neustalom preklikavani prispevkov sa potencialne zuZuje priestor pre autenticki
recepciu diela resp. vytvaranie jedineénych predstav, interpretovanie Sir$ich kontextov a pod. Na
tvorcov je vyvijany tlak konsStantne produkovat’ diela a zaroven spravovat’ svoju osobnu znac¢ku

23 CRIDDLE, C.: Bitcoin consumes 'more electricity than Argentina'. Publikované diia 10.2.2021. [online].
[cit. 2021-10-29]. Dostupné na: https://www.bbc.com/news/technology-56012952

24 Pozn. aut.: Ethereum je druh4 najvicsia kryptomenova platforma za bitcoinom. Narozdiel od bitcoinu je
vSak neobmedzena a méze byt v stave inflacie.
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Vv boji 0 pozornost’ uZivatel'a. V kone¢nom désledku sa vSak vlastnictvo a vobec existencia dicla
stavaju komplikovanou otazkou. NFT tokeny sa prezentuju vo virtualnych galériach ¢i aukénych
sienach, kde mozno najst’ pseudodicla, ale tiez tvorbu celej rady oceniovanych umelcov. Vaésina
tychto diel teda vznika vo virtudlnom priestore a tam aj ostavaju, preto kupovanie NFT tokenov
vyrazne akceleruje pocas pandémie koronavirusu. To vSak neznamena, Ze tento fenomén nema
vplyv na fyzicky zivotny priestor ¢loveka.

Umelec Joanie Lemercier, ktory je znami predovsetkym svojimi svetelnymi sochami,
ohybajucimi vnimanie sa v roku 2019 stal klimatickym aktivistom. Protestoval predovsetkym
proti tazbe uhlia i fosilnych paliv, ale zameral sa tieZ na spotrebu svojej vlastnej energie
a uhlikova stopu. To zahfnalo okrem hladania alternativ voci leteckej doprave aj znizenie
vysokych uctov za elektrinu v Lemercierovom ateliéry, ktoré vznikali ako désledok energeticky
naro¢ného renderovania jeho digitdlnych diel. Vd’aka aktivnej snahe sa mu podarilo kazdy rok
zredukovat’ svoju spotrebu energie o 10%, ¢o vSak v roku 2021 zmazal v priebehu niekolkych
minat. Do6vodom bol predaj Siestich NFT diel, ktoré mali podobu kratkych videi in$pirovanych
konceptom platonskych telies. V klipoch sa dookola otacaji tmavé lesklé kovové mnohosteny,
ktoré st odkazom na umelcove instalacie vo fyzickom prostredi. V priebehu 10 sektind sa tokeny
predali v digitalnej aukcii na webovej stranke Nifty Gateway za tisice dolarov a tento akt
spotreboval 8,7 megawatthodin energie. Dané ¢islo zodpoveda dvojroénej spotrebe energie
v Lemercierovom ateliéry. Od tohto momentu vSak boli diela d’alej predavané, co si vyziadalo
d’alsie roky spotreby, ktoré d’aleko presahovali jedného umelca.? Podiel na emisiach uhlika v§ak
mnoho tvorcov a platforiem nevnima ako nalichavy problém, obzvlast vo svetle toho aké
finan¢né a pravne vyhody prinaSa NFT technoldgia autorom.

Zaver

Nasa sucasnost’ je charakterizovana dominanciou vizualnej komunikacie — konzumaciou
vSadepritomnych obrazov, ktoré sa nebyvalo replikuju. Bezprecedentné zmeny digitalnej
revolicie zasadnym spésobom ovplyviiuju to, ako obrazy vnimame a pracujeme s nimi. Priam
dramaticky narast v§eobecnej prepojenosti, interakcie a mobilizacie sveta v internetovej sieti
pred nas stavia neustalu potrebu prehodnocovat’ pojmy i kategorie, ktoré boli doposial’ pevne
dané a hlboko zakorené v nasej kultare. Technoldgie ako blockchain a NFT podporujt rozkvet
ekonomiky informaénych tovarov a v kontexte remixovanej kultury st pre mnohych rieSenim
problematickej otazky autorstva. NFT sice vyuziva blockchain k sledovaniu povodu
a vlastnictva, no neobmedzuje vol'ny pohyb obsahu v digitdlnom prostredi. Napriek tomu, Ze je
dielo vyuZivané komeréne zostava pristupné vietkym. NFT ulah¢uje sekundarne obchodovanie
diela, ktoré umoziuje autorom financ¢ne rast’ aj po jeho predaji. Pre mnohych je to spdsob ako
zachovat’ autenticitu diela a zamedzit’ piratstvu. Ini vSak tvrdia, Ze ide o nafuknuti ekonomickt
bublinu a upozorfiuju na zavazné dopady masivnej energetickej spotreby. Aj ked’ zastancovia
kryptoumenia poskytuji eventualne rieSenie prechodom na energeticky uspornejsi protokol,

%5 BARBER, G.: NFTs Are Hot. So Is Their Effect on the Earth’s Climate. Publikované diia 3.6.2021.
[online]. [cit. 2021-10-29]. Dostupné na: https://www.wired.com/story/nfts-hot-effect-earth-climate/
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faktom stale zostava, ze jeden NFT zodpovedd mesacnej spotrebe elektriny priemerného
Eurépana.?

Otazkou teda je, Co tieto fenomény znamenajii pre tvorbu autentickej umeleckej hodnoty.
Umenie sa vyvija priamo umerne spolo¢enskym a technologickym zmenam, ktoré odraza.
Moznost stat’ sa tvorcom/prozumentom/umelcom je prvy krat v dejinach dostupna komukol'vek,
pretoze kultira v informa¢nom veku je postavend na dostupnosti, prepojenosti, a spolupraci. Je
to kultira kombinacie, rekombinacie, interpretacie, citacie, porovnavania, modifikacie
a zdiel'ania. V stcasnej nadprodukcii diel niektori vidia prilezitost vyuzivat internet ako
informacnu databazu ¢i material, z ktorého mozno vytvorit' autentické dielo prostrednictvom
remixu. Zaroven sa autor potencialne zbavuje pévodného problému s priamou monetizaciou
digitalneho diela.

Na druhej strane Baudrillard svojimi tivahami vyjadruje myslienku, Ze zijeme v simulakre,
kde je hodnota simulovaného znaku vyss§ia nez hodnota sama. Ludia teda nekonzumuju skuto¢né
produkty ale iba ich symboly, ¢o sa podoba konceptu mimetickej tizby, ktora popisuje filozof
René Girard. Podr’a tejto tedrie nasa tuzba po nieom imituje tizby inych. Obdiv a tizba vlastnit’
tak vychadzaju z napodobniovania a hodnota symbolu ¢asto prevysuje hodnotu vyrobku. ,,Kazda
touha vede skrze druhé,” hovori Girard.?” Ako nahle sa ¢lovek presvedéi o spravnosti svojej
tuzby, pretoze ju zdiela s ostatnymi, pohybuje sa v sieti symbolov tlaéeny do konzumacie
a konkurencie schopnosti. V kontexte Girardovej mimetickej teérie tak nie je fenomén
kryptoumenia vecou potreby alebo nevyhnutého nedostatku. NFT je totiz limitovany artefakt
a ako taky moze byt zdrojom mimického konfliktu.

Rychly vyvoj v oblasti digitdlneho umenia a kryptomien je vzhl'adom na jeho aktudlnost’
naro¢né uchopit, no zaroven nevyhnutné reflektovat’ z perspektivy kulturologie. Popri
technologickom a ekonomickom zaujme totiz skimanie vplyvu tohto fenoménu na
sociokulturny zivot taha za kratsi koniec.
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Crypto art: transforming creative and distribution strategies in the digital era

The study reflects on a new technological platform that serves as an artistic medium for the
distribution and monetization of digital artworks and cultural artifacts. The subject of the author's
interest is the so-called NFT token or digital asset, which is part of the cryptocurrency industry.
However, she also pays attention to the phenomenon of remixed culture or the new creative and
unifying principle in the digital age. The study focuses on highlighting the cultural studies
perspective, which is often neglected in the face of technological and economic concerns.
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