SPRAVY A RECENZIE

Sprava o Medzinarodnom festivale Divadelna
Nitra 2021

30. jubilejny ro¢nik Medzinarodného festivalu
Divadelna Nitra (1. — 6. 10. 2021) sa konal v znacne
obmedzenom, zredukovanom rezime kvoli neustéle
pretrvavajucej celosvetovej pandémii, ktord podobne
ako vlani vyrazne zasiahla aj tento rok do jeho chodu.
Festivalovi navstevnici sa oboznamili s rozmanitymi
poc¢inmi nielen minulorocnej, ale aj niektorych
predchadzajicich divadelnych sezon ako showcase
slovenskej divadelnej kultiry zriad'ovaného typu
v prislusnej kuratorskej gescii, zostavenej vyslovene
pre tento jubilejny ro¢nik. Opit’ sa divakom ponukla
pestra, diverzifikovana paleta hlavného i sprievodného
programu. Rozprestreli sa na nej scasti rézne
inovativne modusy divadelnosti s leitmotivom
Presahy. Najmé vd’aka nim sa pobyt na festivale stal
vhodnou prilezitostou na vyskum viacerych pozo-
ruhodnych rezijnych pristupov.

Otvorenie festivalu patrilo velkolepej a vypravnej
inscenacii Vojna amier (Cinohra Slovenského
narodného divadla v Bratislave, 2018). Slovensky
rezisér Marian Amsler v nej preniesol roméanové dielo
L. N. Tolstého v skorSej adaptacii E. Piscatora, A.
Neumanna a G. Priifera do opulentnej inscenacnej
podoby ako impozantni dramu ¢loveka, jeho kom-
plikovanej psychiky, zial'neho bol'u uprostred vasni
vojnového osialu. Podujal sa vo svojom rezijnom
pristupe k inovujiicim vyuzitiam nielen samotnej
videoprojekcie, ale aj jeho oblibenych a casto
preferovanych principov live cinema. Docielil tak
touto kombinaciu osobity vizualny jazyk svojej
velkolepej inscenacnej fresky.

Domaéce Divadlo Andreja Bagara v Nitre sa
prezentovalo inscenaciou veselohry Jana Palarika
Drotar (DAB v Nitre, 2019). Luka$ Brutovsky vo
svojej rezijnej interpretacii spolu s dramaturgom
Mirom Dachom dokazal niektorymi vyraznymi
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Upravami spristupnit’ text slovenskej dramatickej
klasiky a aktualizacne ho ozivit. Vznikla nekon-
venénd inscendcia s neraz pitoresknym pretlmocenim
jazykovej miteze postav vtedajSicho Uhorska ako
univerzalny obraz si¢asného stavu krajin de facto V4.
Rezisér pontikol veelku invenény pristup ku klasike
s tendenciou ju nijakym sposobom neprikraslovat, ale
obnazit’ aj jej skostnatenost’ ako dokonca prednost’ pre
st¢asné nahl'ady na rézne pretrvavajuce narodnostné,
prip. etnické stereotypy.

Festivalové publikum doslova nadchol insce-
novany reportazny roman stcasnej slovenskej autorky
Katariny Kucbelovej Cepiec (Divadlo Jozefa Gregora
Tajovského, Zvolen, 2021) vrézii auprave Petra
Palika. Vo svojej minimalistickej inscendcii viac
zintenzivnil istd ritudlnost v podobe hudobnej
rytmickosti jej podorysu. Zachytil kolobeh roéného
cyklu, pocas ktorého sa hlavnd postava Katka
stretdvala s tamojSou IT’kou so zaujmom naucit’ sa
tajomstvo Sitia tradi¢ného Cepca. Namiesto toho ju
vsak uchvatilo spoznavanie regionu i seba samej pocas
temer ro¢ného cyklu. Jej pit’ na Horehronie do obce
Sumiac (najzapadnejsej rusinskej obce) sa stala pitou
k sebe samej, k vlastnému sebauvedomeniu. Rezisér
P. Palik tomu prisposobil i kompozic¢né delenie
inscendcie na pomyselné casti rocnych obdobi.
Vyznela pritom rytmickost’ v striedani scénickych
obrazov  mestskych/rurdlnych  (ich  prelinanie).
Zaroven sugestivne odkryla tabuizované témy
dlhodobo neriesenych problémov akymi st napriklad
vyludniovanie regidnov na periférii, stereotyp pekného
Slovenska pod Nizkymi Tatrami, ale aj kontrastnost’
mesta a vidieka ¢i otvorend rasova segregacia. P. Palik
tiez pomocou modemného divadelného jazyka silne
zachytil recepény odraz autorky zjej dennikovych
zapiskov v podobe vizualizacii sémanticky zat'aze-
nych viet vo vizualno-grafickej podobe, ¢im pozicia
slova vinscenacii nadobudla doslova nevsedni
vytvarnu funkciu komponovanych grafém.

Velky zaujem vzbudila na festivale aj inscencia
Borodac alebo Tri sestry (Stitne divadlo Koice,
2020). Rezisérka Jalia Razusova vnej podnikla
viacnasobni1 sondaz biografie, diela nestora sloven-
ského profesionalneho divadelnictva Jana Borodaca.
Formou rekonstrukcie jeho legendarnej inscenacie Tri
sestry zroku 1952 vkoSickom divadle sa remini-
scenciami vracala k jeho detstvu, §tididam mladosti
ako aj profesionalizacii slovenskej divadelnej kultiry.
Variovala tak jednostaj tri autorské texty Karola



Horaka, Michala Ditteho a Michala Balaza. Dokazala
ich poprelinat’ do paralelnych pradov troch vedenych
ahravo  preskupovanych inscenaénych  rovin.
Inscenacia podavala nesentimentalne a nepateticky
Sirokospektralny pohl'ad rezisérky na osobnost’ dejin
slovenského divadla, pretoze jej dominovala hravost’
a tvorivost.

Inscenacia  amerického  dramatika  Israela
Horovitza Lebensraum (Divadlo LAB, Bratislava
2019) sa zase vracala k tematike kultarnej paméti ako
aj problematike kultirnej traumy. Katefina Quisova vo
svojom bakalarskom projekte pocas stidia divadelnej
rézie vytvorila konciznu S$tidiu antisemitizmu na
podklade fiktivneho pribehu. Jej inscenacia vynikala
v hereckej uspornosti, autenticite a az mrazivej bez-

prostrednosti v prezentdcii univerzalnych matric
l'udskej neznasanlivosti.
Slovenskd  performerka arezisértka  Petra

Fornayova svojim angazovanym dielom Zelend je
trava (alebo naco umyvat’ poharik od jogurtu, ked
niekto lieta Styrikrat za rok do Thajska) sa pridala
ksérii festivalovych premiér vramci eurdpskeho
projektu BeSpectACTive! Do centra jej pozornosti sa
dostala sucasna vypukld environmentdlna kriza,
nabal'ujuca so sebou cely kontext dalSich kriz.
P. Fornayova si zvolila naopak neapelativny charakter
prezentovania ekologickej problematiky, zbavenej
akejkol'vek agitaCnej, prip. mentorskej polohy
vyznenia. Kriticky sa pozrela na prehlbujucu sa
absurdnost’ niektorych tendencii radikalnych rieSeni
v zmysle zvratenia sticasného aj tak neudrzateného
stavu. Tvorcovia z Asociacie Divadelna Nitra,
Asociacie sucasného tanca, Dublin Theatre Festival
Company, Kunstencentrum BUDA, Plesni Teater
Ljubljana samozrejme neposkytli vychodisko z tejto
krizy. Ich performativne a intermedialne dielo malo
interaktivne rozvinat’ s€asti diskusiu, avSak stretlo sa
spomerne vlaznym prijatim. Ekologicka krizu uz
snad’ nikomu nepride vhodné relativizovat’.
Medzinarodny festival sa niesol v znameni d’alSej
svetovej premiéry inscendcie s nazvom lcarus
(Asociacia Divadelna Nitra, Tanec Praha, tYhle, Nitra,
Praha, 2021) ktora taktiez vznikla v rdmci eurdpskeho
projektu BeSpectACTive! Marie Gourdain v spolu-
praci s Jarom Vinarskym a Vaclavom Kalivodom
zaphnili doslova celé namestie pred budovou Divadla
Andreja Bagara v Nitre u¢innymi a fyzicky vypuklymi
vizualnymi intervenciami. Mladi tinedZerski tvorcovia
z0 Slovenska a Ceska, ¢asto prinditeni kooperovat’

vonline rezime kvoli pretrvavajicej pandémii,
prezentovali tematiku slobody, roznych jej presahov
prostrednictvom vSeobecne znameho gréckeho myto-
logického pribehu. Tanecna koncepcia Marie
Gourdain spomedzi vSetkych festivalovych produkeii
mimoriadne zasiahla elementarnou fyzickou rovinou
jazyka, interkultirne spajajuceho i presahujiceho
navzajom.

Kurétori zahrani¢ného vyberu sa na tento ro¢nik
celkovo museli obmedzit’ a ponuknut’ festivalovému
publiku aspoii Ciastoéné gros svojich domén ¢&i
vlastnych priorit. Poskytli napospol diela vylucne
v online podobe, ktoré sa potom nasledne prezentovali
prostrednictvom jednotlivych videoprojekeii. Uz aj
z tohto zrete'ného minima sa dalo usudit’, Ze iSlo neraz
o experimentalny modus zvacSa inovativnych diva-
delnych postupov, trendov na pomedzi videofilmu,
performancie, ale aj napriklad zoom platformy
virtualnej prehliadky ¢i dokonca audio-hry.

Zo zahrani¢ného hlavného programu mozno
vyzdvihnut predovSetkym intenzivne rezonujuci
autorsky divadelny videofilm Ocity svedok (Narodni
divadlo, Praha, 2021). Rezisér Jiii Havelka v iom
rekonstruoval masovu vrazdu, ktora sa odohrala v noci
z18. na 19. juna 1945 na Svédskych Sancich pri
Pierove. Jeho autorsky film viac menej poskytol
podrobnt genézu ako aj realizaciu masakry civilného
obyvatel'stva (pocas tejto noci bolo popravenych 265
karpatskych Nemcov, Mad’arov, Slovakov — vratane
zien a deti). Tvorila ho stroha koncepcia hovoriacich
hlav z pomyselnych, vytvorenych zoom obrazoviek,
ktoré predstavovali autentické svedectva ocitych
svedkov v jednotvarnej statickosti, meravosti, doku-
mentarnosti. TImo¢ili divakom detailni podrobnost’
udalosti povojnovej traumy. Popri zvdcsa chladnej
deskripcii  jednotlivych pamétnikov na masaker:
kopacov jamy, dedin¢anov, dostojnikov, vojakov,
prezivsich civilistov sa za ich chrbtami na bielych
pozadiach vypoctvajucej steny kriminalistickej cely
mimovolne objavovali zretelné naznaky (ne)prizna-
vania sa k spolupachatel’'stvu, seba ospravedliujuce
upokojovania, alibizmus, zbavovanie sa zodpove-
dnosti pomocou hmlistych titulkovych népisov. Islo
predovsetkym o prelomenie tejto neznesitelne doku-
mentarnej ,,anatomie vrazdy* momentmi prelomenia
eticky spornej dilemy svedkov a ich vyrovnavanie sa
so zretel'nou participaciou na nej a pod.

Aj dalsia festivalova produkcia niesla v sebe ist
mftvolnost a hlavne detabuizaciu smrti. Arkadi Zaides
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vytvoril projekt virtudlnej prehliadky miestami
zosnulych migrantov s nazvom Necropolis, ktori
namiesto vytizeného nového Zivota nasli v Eurdpe
smrt. Tato bezslovni prehliadku sprevadzala
nesmierna pieta, resp. vzdanie ticty zosnulym z antro-
pologického hl'adiska, tichej spomienky na tych, pre
ktorych sa Eurdpa stala nechcenym hrobom. Je me-
mentom, pripomenutim vsetkych utopenych, podchla-
denych, vysilenych, udusenych, identifikovanych
ineidentifikovanych migrantov = a miestami ich
posledného  odpocinku v réznych  skupinovych
hroboch, alebo bezmennych hroboch v ramci rozma-
nitych cintorinov po celej Eurdpe.

Zaverecna bodka festivalu patrila prezentacii
videozdznamu  performancie  snazvom  Sief.
Rwandsko-britskd ~ spevacka aautorka Dorotée
Munyaneza vnej priviedla na javisko pat Zzien
afrického povodu: Haitanku, Rwand’anku, Somal-
¢anku z Danska, Etiopcanku zijicu v Holandsku a dve
Britky, vypovedajucich jednotlivo ako aj prepajajic
kolektivnu siet’ pribehov, synchronizujiicich v urcitej
antropologickej konStantnosti. Vytvorila svojim
sposobom kolektivne ritudlnu stcéinnost’ v stretnuti
ludskych zivotnych pribehov umelkyn, zijucich
v Eurépe anesucich vsebe zazitok vlastnej
(afro)identity. Zmysel spolo¢nych pospajanych
performancii, postavenych na slove, hlase, geste
spocival vo vyustujicom katarzno-terapeutickom
rozmere zialneho suZenia.

Summa summarum: vyber doméaceho i zahra-
ni¢ného hlavného programu na jubilejnom ro¢niku
Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra (1. - 6. 10.
2021) bol zjavne poznaceny celosvetovou pandémiou
v istych limitoch (najméd programovych). Zachoval si
napriek tomu vyslovne vyskumny/vzdelavaci kredit
s vystiznym potencialom uéit’ (sa) festivalom o festi-
vale na festivale v sustavne tvorivom priblizovani
invenénych foriem idruhov divadla a divadelnosti,
jeho pestrych a rozmanitych podob neraz nevsednych
presahov: druhovych, typovych, §tylovych, tvarovych.
Opit’ sa raz potvrdilo, Ze je viac nez vhodné pre
Studentov, doktorandov a pedagdgov, tvorcov i teore-
tikov, vyskumne na fiom pobudnut’, nacerpat’ nové
okruhy stcasnej (eurdpskej) divadelnej kultury a jej
najaktualnejsich tendencii.

doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre
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Studentska recenzia Medzinarodného
festivalu Divadelna Nitra

Na zaciatku oktobra tohto roku sa konal v Nitre
30. ro¢nik Medzinarodného divadelného festivalu —
Divadelna Nitra (1.10. — 6.10. 2021). Aj tento rok
priniesla zaujimavy program a Nitra na tyzden ozila
divadlom. Po minulom roku sme, vd’aka dokladnej
kontrole a dodrZiavaniu protiepidemiologickych opa-
treni zo strany organizatorov, mohli zazit' festival
v plnom programovom zneni.

Oslavny 30. ro¢nik sa niesol s ustrednym
leitmotivom presahy/transcendencies. Téma festivalu
predstavovala velmi Siroké spektrum tém, vd’aka
tomu kazd4 inscenacia do nej zapasovala. Nebyt témy,
jednotlivé inscendcie by boli skor osobitnym vyberom
kuratov aich ,,vkusu“. Presahy sa vytvarali v nie-
kol’kych rovinach. Presahy medzi fyzicky odohranym
divadlom Slovenského programu atym na platno
prehravanym zahraniénym programom. Paralelne
sustrednou myslienkou a mottom presahov sa
odkryvala téma nasej identity ako l'udstva ale aj nas
samych ako osobnosti. Ako nas ovplyviiuje a formuje
nasa historia ¢i minulost’ predkov.

Z diel priam az ,kri¢ala® linia myslienok, ktoré
poukazovali na polarizaciu spolocnosti a mozné
¢iernobiele vnimanie spolocnosti a sveta. Toto sa ale
netykalo vSetkych uvedenych inscenacii. Otazkou je,
dalo by sa to povazovat’ za kuratorsky zamer alebo iSlo
skor o ,,nahodu*“? Tato téma nerezonovala totizto iba
na festivale, ale dlhodobo rezonuje prave aj
v spolocnosti ato nielen na slovenskej pode, ale aj
medzinarodne. Toto prave moze byt’ dovodom, preco
tu vznikla tato linia. Divadlo totizto nastavuje zrkadlo
spolocnosti, riesi aktualne témy ¢i uz sa jednaji
politiky alebo zasadnych udalosti nasej spolo¢nosti.

Zahranicie jedine na platne

Aj ked’ ide o medzinarodny festival, tento rok bol
skor komornou slovenskou prehliadkou inscenacii,
odzneli totizto len tri inscendcie v zahranicnom pro-
grame. Aj pri tychto troch dielach absentovalo fyzické
divadlo, pravdepodobne kvoli epidemiologickej
situacii  diela zastreSovali len videoprojekcie.
Kuratorsky vyber Jana Simka a Martiny Vannayovej
priniesol velmi kvalitné diela so silnymi pribehmi.
Objavovali sa tu presahy aj réznych dramaturgicko-
rezijnych Stylov. Ale aj presahy dolezitych tém, ¢i
dokonca aj umeleckych Zzanrov.



Presahy medzi divadlom a filmom nam priniesol
autorsky film Jittho Havelku Ocity svédek. Islo o dielo
vytvorené v Néarodnom divadle — Cinohra Praha.
Videofilm s podtitulom Dokumentarna anatomia
masovej vrazdy je vel'mi sugestivnym a autentickym
dielom. Havelka nam ponukol rekonstrukciu masovej
vrazdy a svedecké vypovede o $védskych Sanciach.
Islo o jeden konkrétny povojnovy masaker na uzemi
Ceskoslovenska, ktorych sa vtom obdobi stalo
niekol’ko. I§lo hlavne o restrikcie smerom ku nemec-
kému obyvatel'stvu aetniku. Prave tato inscenacia
ponukla silny pribeh, vyrozpravany svedkami
incidentu a konkrétnymi aktérmi tohto ohavného ¢inu.
Inscenacia je podlozena spismi, historickymi Stadiami
ajednotlivymi zdznamami vypovedi. Vyber zanru
a formatu priniesol vynimocny pohlad, ,.z ktorého
behal mraz po chrbte”. Autonémnost’ pribehu vsak
nebola pre vsetkych, morbidnost’ a redlnost’ vypovedi
bez cenzury poburila niektorych divakov, ktori
odchadzali pocas premietania zo saly.

Druhym zahrani¢nym dielom bola franctizska
umelecka performancia Mailles (Siet) v rézii Dorothée
Munyaneza. Siet’ zobrazovala pribehy Siestich Zien.
Boli sme konfrontovani s témami, akymi st vlastna
kultiirna identita a ako nés formuje prave minulost’
nasej kultary, predkovia a ich vlastné skiisenosti ¢i uz
dobré alebo zlé. Otazky vlastnej identity a zachovania
si kultury predkov. V diele sa objavovali presahy
roznych umeleckych vyjadrovacich prostriedkov.
Sugestivne rozpravané slovo, krasny spev, fascinujiica
hudba apohyb. Vsetky kategorie odkazovali na
kultirne  dedi¢stvo  jednotlivych  performeriek.
Autentickym bol aj jazyk. Multilingvéalnost’ tohto diela
mala az magicku silu. Zial’ toto dielo bolo len projek-
ciou videozdznamu a odoberalo atmosféru kontaktu
divéka a performera.

A nakoniec projekt Necropolis vrézii Arkadi
Zaides s vel'mi aktudlnou témou poslednych rokov.
Na festivale bol tento projekt uvedeny v aktua-
lizovanej verzii a prispésobeny slovenskému uzemiu,
¢im zdoraznil zavaznost' tém akymi st migracia
auteCenci. Dielo je retrospektivou ciest uteencov,
ktori pradili do Eurdpy od roku 2015. Rozprava
pribehy T'udi, ktori ¢i uz pocas cesty alebo priamo na
europskom uzemi prichadzaju o zivot. Verzia, ktora
odznela v online priestore abola $pecificky pripra-
vovana pre slovenského divaka, vzdala hold aj tym,
ktori zahynuli na nasom tizemi a v blizkom okoli.

Zahrani¢ny program mal jednoznacne silnii
pribehovu liniu a priniesol vel'mi zaujimavé a r6zno-
rodé diela, ktoré mali Castokrat retrospektivny
charakter a snazili sa poukéazat’ na to, ako nas minulost’
anasa vlastna historia ovplyviuju. Prave divadlo
moze byt jeden zklucovych prostriedkov ako sa
konfrontovat’ s kultirnymi traumami a historiou.
Vedeli by sme v dielach najst’ prave aj siln podo-
bnost’ so sti¢asnym dianim vo svete a spolo¢nosti.

Slovenska ¢inohra a reflexia spolo¢nosti

Slovensky hlavny program bol pod taktovkou
Karola MiSovica. V hlavnom programe sa uviedli
vel'mi zaujimavé inscendcie. Aj tu sa naslo par diel,
ktoré sa dotykali skrytej linie identity, nasej minulosti
a polarizacie spolocnosti.

Prave $tudentské divadlo by sa malo vyjadrovat’
ku politike a dolezitym témam. Lebo prave oni su
zékladom naSej budtcnosti. Divadlo LAB, ktoré
posobi na VSMU (Vysokej $kole miizickych umeni)
uviedlo inscenaciu Lebensraum vrézii Studentky
Katetfiny Quisovej. Tato tragikomédia znadmeho
amerického dramatika Israela Horovitza je fiktivnym
pribechom o navrhu nemeckej kancelarky, aby sa
zidovski potomkovia vratili do krajiny ich predkov,
slubuje im peniaze, pracu a byvanie. Nejde vSak
o dielo, ktoré by reagovalo len na udalosti 2. svetovej
vojny, ale o reflexiu sidobej spolo¢nosti. Hlavnou
myslienkou je polarizacia spolo¢nosti, ktord je ¢im
dalej tym vyraznejsia, hlavne v otazkach viery,
orientacie ¢i rasy. Inscenécia chce poskytnut’ urcité
pacifistické posolstvo smerom k sicasnej spolocnosti.

Obriazok 1 Katefina Quisova: Lebensraum.
Divadlo LAB, Bratislava, 2019.
Snimka: Henrich MiSovi¢, Collavino photography.

Zvolenské Divadlo J. G. Tajovského prinieslo
jedineénti divadelni inscenaciu o dvoch Zenach
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ajednom Sumiackom &epci. Dielo Cepiec bolo
adaptaciou knihy Katariny Kucbelovej s rovno-
mennym nazvom. Inscenécia je reflexiou slovenskej
spolocnosti ale aj nas samych. Vypoved' o vysivani
¢epca nam prinasa myslienky o nasej kulture, folklore,
ale aj zakorenenej nenavisti smerom ku réomskemu
etniku. Co vlastne tvori nasu kultirnu identitu a ako
nas ovplyvije nag folklor atradicie? Co vlastne
mozeme povazovat' za slovensky folklor aco za
winstafolklor“? Tieto otazky sa pytala sama autorka
knihy. Zvolenski divadelnici nam ponukli ale
myslienku nielen o kultirej identite, ale aj o nasej
minulosti. Jednou zhlavnych bola aj myslienka
Sovinizmu na  Slovensku  vo¢i  Roémom.
Neznésanlivost’ sa ukazuje ako dlhoro¢ny problém,
nie novodoby fenomén. Hlavné hrdinky predstavuju
dva pohlady Slovakov na romsku otazku, ktora je
¢asto dovodom polarizacie.

Obriazok 2 Peter Palik: Cepiec. Divadlo J. G.
Tajovského, Zvolen, 2021.
Snimka: Ctibor Bachraty.

Pohybova zlozka a scénografické rieSenie doda-
valo inscendcii moznost’ autenticky preniest’ atmos-
féru Sumiaca. Aj ked’ bola inscenacia ,,8itd na mieru‘
zvolenskej oblasti, sami autori boli milo prekvapeni
ako fungovala na festivalového divaka a skvela
odozva bola aj zo strany zahrani¢nych hosti. Dalo by
sa povedat’, Ze bola priam flexibilna a kazdy si dokazal
ngjst’ myslienku, ktora vedel pospéjat’ so situdciami,
ktoré zazivame v beznom Zivote.

Kde sa podel festivalovy ,,duch“?

Nitra sice na tyzden ozila divadlom. Ale okrem
plagatov by ste ani nevedeli, Ze sa nejaky festival kona.
Atmosféra a prostredie posobilo skor sterilnym
dojmom. VicSina divakov pri§la, pozrela si
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predstavenie aodiSla. Nebol vytvoreny ziaden
festivalovy priestor, kde by sa I'ndia po predstaveniach
mohli zdrzat’, diskutovat’ medzi sebou a podobne. Po
inscenaciach hlavného programu prebiehali kratke
diskusie s tvorcami akuratormi, v pripade zahra-
nicného programu len s kuratorom. Opétovne sa
konali aj Artists talk, ktoré rozoberali inscenacie
hlavného programu. Tie vSak boli viac-menej
zamerané¢ na odbornikov divadla anie pre Siroka
verejnost’. Vyrazna bola absencia diskusii niektorych
diel sprievodného programu, ktoré by si to priam
ziadali. Sprievodny program bol tento rok pestry
aroznorody. Cely festival bol viac-menej iba
prehliadkou divadiel a réznorodych inscenécii, chybal
festivalovy duch ¢i nalada.

Mladez ovladla sprievodny program a aj hlavny

Jednym zo silnych momentov sprievodného
programu pod dramaturgickou taktovkou Miroslava
Zwiefelhofera  bolo  Divadlo  mladych.  ZUS
J. Rosinského v Nitre uviedlo na Divadelnej Nitre
prostrednictvom DS Naboso inscenaciu na motivy
proz Zitkovské bohyne (K. Tulkova) a Zitkovské
carovanie (J. Jilik) s nazvom Zitkovské bohyne. DS
DRIM uviedol monodramu podl’a romanu Amosa Oza
Pribeh o ldaske a tme a este divadelnu adaptaciu prozy
Michaila Bulgakova Diaboliada. O divadlo mladych
bol medzi navstevnikmi divadla velky zaujem.
Kapacitne bol plne navstiveny, dokonca bol on tak
silny zaujem, ze viacerym l'ud’'om sa zial’ nepodarilo
dostat’ sa na niektoré predstavenia z dévodu maxi-
malnej povolenej kapacity.

Mladi, tvorivi l'udia neovladli len sprievodny
program, ale aj hlavny program. Asocidcia Divadelna
Nitra v koprodukcii s Tanec Praha, tYhle aBe
SpectACTive! odpremiérovala jedine¢ni inscenaciu
Icarus. Choreogratka ascénogratka pdvodom
z Pariza, Marie Gourdain pri tvorbe spolupracovala s
Jaroslavom Vinarskym a Véaclavom Kalivodom. I§lo
o projekt, ktory zacal uz pred dvomi rokmi a kvoli
epidemiologickej situacii sa nemohol realizovat' na
Divadelnej Nitre 2020.

Prave skupina tinedzerov z Nitry a Prahy rozo-
hrala mytologicky pribeh o Daidalovi a Ikarovi. Islo
o pohybovu performanciu vel'mi harmonicky dopl-
nen1 hudbou aj zo zivym vstupom trubky, celkovi
atmosféru doplnili rozhovory sdetmi. Hlavnou
myslienkou diela bola dospelost’ a sloboda, tému si
zvolili mladi performeri pocas tvorby projektu pod



zastitou BeSpectACTive! Celkova performancia vel'mi
dobre hrala s prostredim namestia a zaujala divakov
vsetkych  vekovych kategorii. Miesto konania
umoziovalo vidiet tito vynimoc¢nu performanciu
z r6znych uhlov pohladu.
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Obrazok 3 Marie Gourdain a kolektiv: Icarus.
Asociacia Divadelna Nitra, Tanec Praha, tYhle
- Be SpectACTive!, 2021.

Snimka: Ctibor Bachraty.

Paulina Grolmusova
interna Studentka 2. rocnika
Katedra kulturologie FF UKF v Nitre

Naznaky smerovania nového vedenia Cinohry
SND v kontexte vyvoja tohto siboru

Aktudlne Specifické obdobie pandémie, ktoré
kultiiru posuva do polohy jedného z najviac zasia-
hnutych odvetvi, prili§ nepraje Standardnému a dlho-
dobejSiemu pohl'adu na ¢innost’ jednotlivych sub-
jektov. Tradicné sezénne delenie na obdobie od
septembra do juna nasledujiiceho roku prakticky
neexistuje, datumy premiér a ich zaradenie aspon do
priblizného ¢asového ramca st utopiou, o ich repri-
zovani ani nehovoriac. Este v $pecifickejSej situdcii sa
posledné dva roky nachadza Slovenské narodné
divadlo. Institicia, ktora (v principe) stale determinuje
status reprezentativnej prvej scény. Nechajme teraz
bokom, Ze Slovensko skor ¢i neskor Caka diskusia
o nastaveni vztahu medzi zriadovanou a nezavislou
scénou. Obdobie pandémie sa totiz v SND stretlo
s vaznymi ekonomickymi problémami divadla, ktoré
strata prijmov zo vstupeniek iba akcelerovala.
V pripade ¢inoherného stboru sa k tymto dvom
faktorom navySe pridala turbulentnd personalna
situacia. T4 sa stala predmetom verejnej diskusie

v druhej polovici roku 2019 po odvolani reZiséra
Michala Vajdi¢ku z postu riaditefa Cinohry SND.
Vtomto (aj na pomery SND) extrémnom mixe
logicky zanika fakt, ze nové vedenie SND nema v
dlhodobom horizonte za ulohu iba hasit’ (aspoil tie
najvacsie) poziare, ale postupne zanechavat’ na
indtitacii aj vlastny rukopis.

Co znamen4 ,,normal“ v SND

Pre pochopenie kontextového ramca, v ktorom
treba vnimat' sicasné vedenie SND, resp. jeho
stborov, sa na uvod treba vratit’ do roku 2006, kedy
bola do pozicie riaditelky SND zvolena Silvia
Hroncova a riaditefom Cinohry sa stal prvykrat
Roman Poldk. Primamou ulohou vedenia bolo
zabezpeCit' presun divadla do novostavby, ktorej
oficialne otvorenie sa uskutocnilo v aprili 2007. Len
pre ilustraciu uvediem, Ze sa bavime o dobe, v ktorej
SND prakticky nepoznalo online predaj vstupeniek,
takze jednym z problémov stahovania bola aj
otvaracia doba pokladni. 13 mesiacov po otvoreni
novostavby sa svojej funkcie vzdal Roman Polak,
ktorého nahradil Stefan Bugko. Ten viedol stbor
v sezone 2008/2009 a spoloc¢ne s Hroncovou rezig-
novali na svoje posty v lete 2009. Bucko nakoniec na
pozicii zotrval do maja 2010, ked ho nahradil
Vladimir Strnisko. Ten bol odvolany v maji 2011
anahradeny Emilom Horvathom, aby sa cely koloto¢
(v duchu absurdnej dramy) uzavrel v januari 2013
navratom Romana Polaka. Uvadzam tento vypocet
preto, Ze pat riaditelov za Sest’ a pol roka znamena
v prvom rade absenciu vedomého kreovania suboru.
Kwvalita hereckého suboru prinajlepSom stagnovala,
dramaturgicky plan sa nenapliial a premiéry sa
presuvali do d’alsej sezony. Persondlne zmeny (najma
za posobenia generdlneho riaditela Ondreja Sotha)
boli nelogicky zdovodnované. Technické moznosti
budovy boli vysoko nadstandardné (hoci s mnohymi
muchami spdsobenymi extrémne dlhou vystavbou)
prostredie hlavného mesta predstavovalo bezkon-
kurenény kapital v persondlnej, logistickej, medialnej
¢i technickej rovine. SND napriek tomu vel'mi Casto
len s tazkostami konkurovalo tvorbe regiondlnych
divadiel, mestskym ,,konkurentom* (najmi Divadlu
Aréna), ale aj silnejucej nezavislej scéne.

Az navrat Poldka znamenal pretrhnutie série
neustalych zmien. Vysledkom bola v prvom momente
stabilizacia a neskor progres. Pozitivne zmeny nastali
v kvalite aj rdznorodosti hereckého stiboru, posun
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nastal v medzinarodnom ukotveni ¢inohernej Casti
SND, rozvijali sa vedlajSie aktivity, zlepsil sa
medidlny obraz institicie. V tychto intenciach
prebehol aj jeho odchod z pozicie. Bol vopred avizo-
vany a koordinovany s jeho nastupcom Michalom
Vajdickom. Ten sa snazil najmd nadvdzovat na
pozitivne rezidua svojho predchodcu. Darilo sa mu to
hlavne v akcentovani spolocenskej tlohy divadla.
Cinohra SND a jej repertoar zostali aktérom
spolocenského diskurzu. Ina vec je, Ze v tejto pozicii
nedokazal Vajdicka prekrocit komfortny ramec
mestiackeho (v slovenskom kontexte najmd brati-
slavského) mainstreamu ukotveného v centrizme
europskej mestskej strednej triedy. Ten nepochybne
ideovo provokuje vacSinu slovenskej rurdlnej a kon-
zervativnej spolocnosti, drvivih VvicSinu publika
¢inohry SND vsak skor utvrdzuje vo vlastnej pravde
namiesto stimulovania ku kritickej reflexii vlastnych
nazorov. Do popredia zacalo vystupovat' aj nerov-
novazne vyuzivanie hereckého suboru. V oboch
pripadoch vSak ide o fenomény, ktoré sa zacali
objavovat’ uz pod Polakovym vedenim. Rok 2019 bol
totiz aj zaCiatkom d’alSieho kolotoca zmien. Vajdicka
na svojom poste totiz posobil len devét’ mesiacov
anasledne ho nahradil Peter Kovac, ktory v januari
2020 vystriedal na poste generalneho riaditel'a Milana
Antalu a od septembra 2020 poveril vedenim Cinohry
Miriam Kicifiova.

Potencial pre podnetny dialég

Hoci pdvodné docasné poverenie Kicinovej
platilo len do konca roku 2020, ako sucast’ svojho timu
ju prezentoval aj TUspesny kandidit na post
generalneho riaditela Matej Drlicka. Dramaturgicka
preto mohla na svoje docasné pdsobenie naviazat
aprofilovat podla svojich predstav aj sezonu
2021/2022. Z pozicie externého pozorovatela,
samozrejme, tazko definovat’, kde presne pri tvorbe
dramaturgického  planu  konlia  kompetencie
riaditel’a/riaditel’ky ako osoby nastavujucej zakladny
ramec repertoaru a kde zacina praca dramaturga, resp.
dramaturgicky (v tomto pripade Dariny Abrahdmove;j
a Daniela Majlinga). Z vypoctu premiér uvedenych
pocas sezon 2020/2021 a 2021/2022 vsak mozno
vyCitat’ extrémny narast zastipenia Zenského ele-
mentu. V minulej sezone rezisérka Valerie Schulzova
nastudovala Sovu, ktora je medzigeneratnym
dialégom Babiny (Bozidara Turzonovova) a Vendy
(Barbora Andresi¢ova/Anezka Petrova), monodrama
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Milada reflektuje osud Milady Horakovej, Enikod
Eszenyi nastudovala Chaos, konverza¢ni komédiu
svysostne zenskym obsadenim, dvojinscenacia
Hriech/Jeji pastorkyna spaja emblematické diela
Ceského a slovenského realizmu priméarne zamerané
na postavenie Zeny v spoloc¢nosti, ktory hoci v inom
kontexte dominuje aj inscenacii Deklaracia zavislosti
rezisérky Dasi Kristofovicovej. Vysostne Zzenské
obsadenie ma aj inscendcia textu dramaticky Caryl
Churchill Caj a apokalypsa. Siestim z dsmich
inscendcii tak dominuje zensky rozmer, ¢o je pomer,
ktory v historii ¢inohry SND nema obdobu a je veelku
smutné, ze sa nestretol s viac¢Sou odozvou odbornej
i8irSej vergjnosti. Trend navySe pokracuje aj
v sucasnej sezone. Divadlo na svojej webovej stranke
v sekcii premiér, ktoré planuje uviest,, zatial’ zverejnilo
len tie, ktoré uz boli premiérované. Evidentne ide
o dosledok toho, ze chce v tomto ohlade pruzne
reagovat’ na vyvoj protipandemickych opatreni. Pri
dvoch uvedenych inscendcidch pritom zaujme, Ze
v oboch pripadoch ide o zenské rézie. V pripade
Glengarry Glen Ross je reZisérkou Ingrid Timkova,
Matku spracovala Sotia Ferancova.

Syndrém opusteného hniezda

Pokym Glengarry Glen Ross je primarne textom
reflektujucim agresivne, predovsetkym maskulinne
prostredie realitnej kancelarie, Matka sa zameriava na
$pecificky fenomén Zien, ktoré sa vzdali kariéry na
ukor rodiny. Po odchode potomkov zo spolocnej
doméacnosti sa musia vyrovnat’ s nedostatkom spolo-
Censkych vézieb a hl'adanim Zivotnych motivacii. Text
franctizskeho spisovatela Florianna Zellera pritom
remeselne umne kombinuje princip konverzacnej
dramy s menej konvenénymi prvkami. Repetitivnou
formou variruje jednotlivé situacie, navzajom prelina
a vrstvi motivy, az v kone¢nom désledku necha zrutit’
celu konstrukciu do seba samej. Tento formalny
pristup pritom nie je samoucelny, ale odkazuje na
subjektivitu vnimania vztahov zo strany Matky
(Zuzana Fialova). Rovnako vSak aj na monoténny
charakter splyvajucich dni a ich nenaplnenia, s ktorym
sa postava musi neuspesne vyrovnat’. Inscenacny tim
v tomto kontexte odkazuje v programovom bulletine
na prepojenie s textom Stastné dni Samuela Becketta.
Prvky absurdnej dramy st v texte samozrejme jasne
identifikovatelné. Inscenacna rovina vSak pontka aj
pohl'ad vychadzajici z kubistickych vychodisk.
Prikladom moze byt’ scénografické rieSenie Georgesa



Vafiasa. Zadnd cCast’ hracieho priestoru je totiz
poloblikovo ohrani¢end posuvnou stenou. Jej drobné
posuny prispievaju  k interpretacii diela ako
variantnych/repetitivnych pohladov na rovnaka
situaciu. Celkovo mozno inscenaciu aj text oznacit’ za
dielo ukotvené vo franctizskej tradicii divadla posta-
veného na slove. A rovnako stavia aj na prelinani
stikromnych motivov so spolocenskymi. Pravdou je,
ze za $tandardnych okolnosti by sa natiskala vycitka,
ze ide o text vhodny skor do mestiackych divadiel a
nie do Stidia SND. Momentilne sa viak nena-
chadzame v Standardnej situacii a SND uz vobec nie.

Aj z toho ddvodu v texte nechcem jednoznacne
konstatovat, Ze ambiciou su¢asného vedenia ¢inohry
SND je akcentovat’ rodovy aspekt nielen tvorby, ale aj
celkového nastavenia institicie. Na takéto konsSta-
tovanie si treba pockat’. Na stabilizaciu pandemickej
situdcie v krajine, ale aj ustalenie finan¢nych pomerov
v divadle.

Rozhodne vsak uz v tomto momente mozno tvrdit’
jedno. Stcasny stav kladie byvalym vedeniam, ale aj
odbornej verejnosti pomeme zasadnil otdzku. Preco
v minulosti nik nepoukazal na rodovo nevyvazené
nastavenie repertoaru Cinohry SND? Ak totiz dnes
poukazujem na suCasné zastipenie rezisériek, dlhé
roky nikomu nepriSlo zvlastne, ze sme tu mali
vysostne muzské rezijné sezony. Nemyslim pritom na
kontext SND v minulom tisicroci, ale situaciu uz po
prestahovani sa do sucasnej budovy divadla.

Magr. art. Miroslav Zwiefelhofer
externy doktorand
Katedra kulturologie FF UKF v Nitre

Sprava o kurze digitalneho art marketingu pre
pracovnikov kultirnych institacii

Vedecky projekt APVV-18-0257  Inkubdtor
multimedialnej digitalnej produkcie - reciprocny
transfer vedy, umenia a kreativnych priemyslov
realizovany na Univerzite Konstantina Filozofa v
Nitre od roku 2019 (garantka projektu: doc. Mgr.
Lucia Spalova, PhD./ Katedra masmedidlnej
komunikécie a reklamy FF UKF v Nitre) sa mimo
vedeckych/ publikacnych aktivit orientuje aj na d’alsi
prakticky  profesijny rozvoj na  principoch
coworkingu.

Riesitelia projektu (Mgr. Iveta Balaziova, PhD.,
Mgr. Erika Moravcikova, PhD., Mgr. Jozef Peniak,
PhD., PhDr. Olga Puchovskd, PhD. a Mgr. Veronika
Szaboovd, PhD.) zorganizovali v obdobi 17. az 27.
augusta 2021 bezplatny Kurz digitilneho art
marketingu Specidlne pre pracovnikov kultirnych
in$titicii a zaujali poziciu odbornych lektorov.

Obrazok 1 Lektori kurzu a ich profesijna
vizitka
Zdroj: archiv autorky

Co bolo cielPom kurzu?

Ciel'om kurzu, pozostavajiceho z 12 workshopov,
bolo nadobudnutie, resp. zvySenie digitalnych art
marketingovych kompetencii pracovnikov kultirnych
indtitucii, vd’aka comu mozu vo vysledku skvalitnovat’
marketingovi  komunikaciu kul-tirnej institicie,
ktorej su sucastou. Organizatori alektori v jednej
osobe koncipovali ponuku workshopov s ohl'adom na
predpokladané oblasti, ktoré potrebuje pracovnik
muizea, galérie, kniznice, ¢i inej kultirnej institicie
vyuzivat' pri vykone svojej prace - obsahom
workshopov tak bola napr. praca s platformou
Instagram, tvorba kreativneho obsahu, vratane tvorby
a editacie fotografie, koncipovanie reklamnych textov,
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predovsetkym tlacovych sprav abudovanie PR,
analytické vyhodnocovanie online aktivit, ktoré¢ shizi
k lepSiemu nastaveniu buducej stratégie a v nepo-
slednom rade posilnenie kritické myslenia v kontexte
digitalnej komunikacie.
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Kontakt: artmarketing.uorkshopdgmail.com
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tkurz digitalneho art marketingu
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Obrazok 2 Harmonogram workshopov
Zdroj: archiv autorky

AKy bol o kurz zaujem?

Kapacita na jednotlivé workshopy bola
obmedzena, t.j. zaujemci sa museli vopred registrovat’.
Musime konstatovat, ze vetky workshopy boli plne
obsadené. Celkovo sa kurzu zdcastnilo 15
pracovnikov kultirnych institicii, medzi nimi
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napriklad zamestnankyne Krajskej kniznice Karola
Kmetka v Nitre, mestského kultirneho centra v
Hlohovci, Piest’anoch, Banovciach nad Bebravou, ako
aj nitrianskeho Hideparku, neziskovej organizacie
Post Bellum. Zensky kolektiv doplnil pracovnik
Zapadoslovenského muzea v Trmave.

Obrizok 3 Momentka z priebehu workshopu
0 tvorbe reklamnych textov na digitalnych
platformach
Zdroj: archiv autorky

7 uspesnych absolventov

Zamestnanec kulturnej institicie si mohol zvolit
svoju alternativu absolvovania vzdelavania, a teda bud’
sa prihlasit’ len na niektoré workshopy, ktoré ho zaujali
alebo mohol absolvovat’ nastaveny balik a ziskat’
certifikat  digitdlnych art marketingovych
kompetencii a rozsirit si tak svoj Zivotopis.
Podmienkou pre ziskanie certifikdtu  bolo
absolvovanie 20 hodin workshopov (tj. 10 WS) + 20
hodin doméacej pripravy, ¢o zahfhalo vopred zadanu
ulohu lektorom, zozbieranie materialov, prikladov
dobrej praxe, ako aj odovzdanie vypracovanych
zadani. Tieto podmienky sa podarilo naplnit’
7 ucastnikom, ktory tak obdrzali certifikat, ktory
je signalom toho, Ze dany kultirny pracovnik je
schopny komunikovat’ a propagovat’ aktivity
svojej kultirnej instittcie na socialnych siet’ach, ze
je schopny vytvarat’ ako textovy, tak i vlastny graficky
obsah, pomocou osvojenych metrik dokaze
vyhodnotit’ efektivitu svojich aktivit na digitalnych
komunikaénych platformach a ma rozvinuta digitalnu
kompetenciu kritického myslenia.
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Obrazok 4 Certifikaty boli udelené celkovo

siedmim pracovnikom kultirnych institucii
Zdroj: archiv autorky

Coworking - pridana hodnota kurzu

Okrem zvySovania digitdlnych art marketin-
govych kompetencii priniesol kurz priestor pre
coworking, teda nadvizovanie spoluprac medzi
jednotlivymi kultirnymi institiciami, ¢o dokazuje
prispevok na FB stranke Hideparku (vid’ Obrazok 5),
v ktorom sa na adresu kurzu piSe, citujeme: “A iplne
skvelé je, Ze sa tu stretavame s dalSimi organizdciami
a vymyslame, c¢o by sme mohli spolu spachat”. Tento
fakt povazujeme za bonus, ktory pred¢il naSe
ocakévania.

e Hidepark Nitra je na mieste Katedra
masmedidlnej komunikacie a reklamy UKF
v Nitre.
19.8. « Nitra * @

Tento a buduci tyzder sa trosku vzdeldvame &
& . Nasa Lenka absolvuje desat prednasok o
digitalnom art marketingu v ramci projektu
Inkubdtor. A Uplne skvelé je, Ze sa tu stretdvame
s dal$imi organizéciami a vymyslame, ¢o by
sme mohli spolu spachat &

Na fotke baby z Krajska kniznica Karola Kmetka
Nitra a Post Bellum SK / Pribehy 20. storocia.

_-_—

Obrazok 5 Prispevok na FB stranke
Hideparku, ktory odkazuje na coworking ako
pridani hodnotu ucasti na vzdelavani
Zdroj: archiv autorky

Prispevok je publikovany ako vystup projektu
APVV-18-0257: Inkubdtor multimedidlnej digitalnej
produkcie: reciprocny transfer vedy, umenia a
kreativnych priemyslov.

Mgr. Veronika Szaboova, PhD.
Katedra masmedidlnej komunikdcie a reklamy
FF UKF v Nitre

JAKUBOVSKA, Kristina: Vybrané kapitoly
z regionalnej kultiry (pre kulturologiu a pribuzné
discipliny): vysokoskolska ucebnica

VYBRANE KAPITOLY
Z REGIONALNEJ KULTURY

(pre kulturologiu a pribuzné discipliny)

Vysokoskolska uéebnica

Nova podnetna vysokoskolska ucebnica Katedry
kulturolégie FF UKF v Nitre

Kultura sa rozvija simultanne s I'udskou spolo-
¢nostou a dochadza v nej k takzvanému evoluénému
vyvinu, ked societa nadobuda nové vedomosti
a skusenosti. Moderna spolocnost’ v castych inter-
valoch prechadza rozli¢nymi, determinac¢nymi fazami,
ktoré ju pozitivne, ale aj negativne ovplyviuju. Proces
generovania novych technologickych inovacii a inve-
ncii bol v minulosti pomerne zdihavy. Aviak nasledny
intelektualny pokrok pred¢il ocakavania. Spolocnost’
exponencidlne vzrastla anad’alej prekvita. Vznikaju
nové, vyspelejSie prvky kultary, ktoré sa stali
relevantnym dékazom toho, ze I'udia pred zna¢nym
posunom vpred musia najprv klesnut’ na moralne dno.
Motivacné atributy progresu su viditeI'né len vtedy, ak
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je jedinec na radikalny posun mentélne pripraveny a
predurceny. Faktor psychickej a kognitivnej vybavy je
u Cloveka v kontexte kulturnej integrity nepo-
pieratelny a nespochybnitelny. Ak je kultirna psy-
chika casto podcefiovana €i znevaZovana, societa
zatne postupne stagnovat, az nakoniec strati svoj
povodny, kultirny vyznam — ,,punc originality*.

Jedinecnym znakom kultirnej prosperity v roz-
licnych spologenskych skupinach je vzdelanost’
ainformovanost. Vzdeldvanie nas predurcuje byt
lep§imi, emociondlne vyspelejSimi a schopnej$imi
efektivne  vyhodnocovat’ rézne typy situdcii.
Postupnou, celozivotnou edukéciou  ziskavame
kvantum skusenosti, ktoré vieme zuzitkovat' pri
budovani komfortnejSieho sveta. Inteligentny a vzde-
lany clovek, vie nielen pruzne reagovat' na svoje
potreby, ale aj na potreby inych. Takyto vzdelanostny
posun je viditelny aj v pripade publika¢ného pocinu
z dielne Katedry kulturolégie FF UKF v Niltre, ktora
pod zastitou Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
vydala vysokoSkolski ucebnicu pre Studentov
kulturologie a pribuznych humanitnych disciplin.
Autorkou predkladaného textu s nazvom Vybrané
kapitoly z regiondlnej kultury (2021) je mlada,
etablovana kulturologicka Mgr. Kristina Jakubovska,
PhD., ktorda je suCastou katedry devdt rokov.
Publikacia je realizovanym vystupom grantovej tlohy
[-19-200-01 UGA 2019 Kulturologicka reflexia
vybranych problémov regiondlnej kultury a kultir-
neho dedicstva (priprava vysokoSkolskej ucebnice
k predmetu) a grantovej ulohy I-20-200-01 UGA 2020
Sucasné  trendy  kultnirno-pedagogickej  praxe
Z kulturologickej perspektivy. Jej odborny zaber
koresponduje s hlavnou podstatou a cielom daného
Studijného programu, kde pdsobi ako kvalifikovana
odborna asistentka. Zaobera sa vyskumom kulturneho
systému a jeho dynamikou, transkultirnymi procesmi
vyvoja jedinca v kultirnom prostredi, postupnou
revitalizaciou kulturnych tradicii, kultirnou identitou
a ukrajinskou kultirou. Zaroven je autorkou
aspoluautorkou  dvoch  dalsich  vyznamnych
odbornych publikacii. Jej prvy opus magnum je
monografia z roku 2017, ktora je rozSirenou verziou
jej doktorandskej prace, priznaéne pomenovana: Od
multikulturnosti a internacionalizdcie k revitalizacii
tradicii. Jej druhym, spoluautorskym dielom je
vysokoskolska ucebnica snazvom: Rozvijanie
interkulturnych kompetencii. (2017)
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Jakubovska v tejto podnetnej ucebnici vytvorila
velmi jednoduchi a zéroven konzistentnu Struktdru,
ktord Studentovi a nezainteresovanému Citatelovi
pomoze kvalitnejsie zorientovat' sa v danej proble-
matike. Som toho nazoru, ze ak sa jednotlivé
komunika¢né techniky skombinuju v spravnom
pomere a poradi, minimalizuje sa komunika¢ny Sum.
Z publikacie je evidentné, ze autorka si je tejto
skutoénosti vedoma a cielene komunikuje s Citatelom
uslachtilejsie, kultirnejsie. Komunikuje tak, aby
Studentovi bola problematika regionalnej kultiry jasna
ajednoduchsie pochopitelna. Nepocitujem naznaky
neprofesiondlnej nadradenosti zo strany spisovatel’ky,
ktoré sa vinych, verejne dostupnych publikaciach
bezne nachddzaju. Nesnazi sa u Studenta striktne
vzbudit’ neprijemny pocit hluposti, nevzdelanosti ¢i
laickosti. Prave naopak, povzbudzuje, motivuje,
podnecuje a iniciuje ho k tomu, aby sa Citatel’ sam stal
aktivnym participantom v oblasti postupne rozvi-
jajuceho sa kultirneho priemyslu, ktory je
momentalne v kritickej situdcii. Autorka kniznej
publikécie taktiez aktivne spolupracuje s mnohymi
odbornikmi z pribuznych oblasti sociologie, historie,
etnologie, etnografie akultirneho manazmentu
a turizmu. Jakubovska je presved¢ena, Ze kultura ako
neopakovatelny a jedine¢ny spolocensky fenomén je
reSpektovatelny iba vtedy, ak su vsetky tieto
spominané vedecky erodované discipliny v kohe-
rentnom sulade a silnej koexistencii.

Za podnetny benefit publikdcie povazujem
uvadzanie jednotlivych vedeckych, pripadovych
stadii, ktoré Citatel'ovi pomahaju efektivne reflektovat’
a identifikovat’ skuto¢ny obraz o fungovani kultary
v Case a priestore. Atraktivnym prinosom publikacie
si aj aktivity spojené so spolupracou medzi
vyucujicim pedagégom a Studujucim  Studentom,
ktoré st klasifikované ako tlohy a diskusie. Ulohy st
Stylizované do podoby hypotetickych otazok, na ktoré
ma Student/ka hl'adat’ relevantnti odpoved’. Jednotlivé
diskusie vtomto pripade zohravaji  tGlohu
,inSpektora®“, prostrednictvom ktorého pedagog
zistuje vzdelanostnu uroven Studujuceho recipienta.
Diskusie samozrejme nesluzia na to, aby vyucujiici
vnucoval posluchaovi svoje myslienky a nazory.
Diskusia je od toho, aby informacie boli poskytnuté
vSetkym ucastnikom konverzicie sucasne a v rov-
nakej podobe.

Osobne tuto publikaciu hodnotim ako vyborny
vzdelavaco-kultirny ~ konstrukt informacii, ktoré



Citatel'a oboznamia so vSetkymi nuansami proble-
matiky. Autorka disponuje mnohymi vedomostnymi
kvalitami, ktoré su v celej praci navzajom
kompatibilné. V tomto smere by mi bolo velkou ctou
citovat’ nazor doktorky Katariny Kompasovej,
z katedry manazmentu kultiry a turizmu FF UKF
v Nitre: ,,U&ebnica je modernou a praktickou formou
spracovania ucebného textu, reagujicou na potreby
Studentov univerzit. Predstavuje zaujimavu a precizne
spracovanu problematiku regionalnej kultiry z roz-
nych aspektov skimania od regionu, kultiry a sub-
kultary, tradicii, kultirnej tvorivosti, kultiry a turizmu,
az po kultiry produkt a jeho konkurencieschopnost’.
Zamerom jednotlivych kapitol je svojim spracovanim
u Citatel'a podnietit’ zamyslenie sa nad jednotlivymi
ttmami a vyvodit vpraxi uplatnitelné zavery.
Autorka excelentnym sposobom obohacuje proble-
matiku regionalnej kultury nielen o odborné, ale
i metodické postupy* (2021).

Po komplexnom prestudovani tejto publikacie sa
domnievam, ze vodbornej verejnosti uznavana
autorka jednoznacne vytvorila uceleny sumar
poznatkov zoblasti regionalnej kultary, ktory
efektivnejSie podnieti zdujem o tento akreditovany
Studijny program. DIhé obdobie evidujem, Ze mnohi
aktivne Studujuci Studenti na jednotlivych katedrach
s podobnym vedeckym zameranim reflektuju zna¢ne
dlhodobt absenciu takychto kniznych komunikacnych
prostriedkov. Sam som absolventom pribuzného
Studijného programu, ktory pocas mojho patrocného
Studia negeneroval vel’ké mnozstvo ucebnice. Ak aj
pracovnici katedry publikovali takéto knizné
exemplare, ndm ako Studentom neboli odprezentované
a spristupnené. Pedagogovia sa vyhradne zameriavali
na vedecké, monografické badanie, ktoré Studentovi
v kone¢nom dosledku bolo cudzie. Predstavme si
situaciu, keby ziaci na zakladnych a strednych skolach
by boli vzdelavani bez akejkol'vek ucebnice. Bola by
im poskytovana len prislusna literatira, prostred-
nictvom ktorej by si vo vlastnej rézii dohladavali
informacie. Takyto pedagogicky a samo-Studijny
pristup je realizovany na viacerych univerzitnych
podach, kde dochadza k tomu, Ze Studenti nemaju
pristup k relevantnym a kompletizujucim informaciam
v podobe vysokoskolskej ucebnice. Nerad by som
tvrdil, ze poskytovanie a nasledné Studovanie dodat-
kovej, odbornej literatiiry s podobnym zaberom je
neprospesné. Kazdd nova informacia je cenna.
Suhlasim s tym, aby bola $tudentovi vzdy poskytovana

pri rieSeni konkrétnej problematiky, ale mala by byt
chapana len v dodatkovej rovine, ked’ sa Student sam
moze rozhodnut’ ¢i ju vyuzije vo svoj prospech alebo
nie. Kazdopadne doplnkova, odborna literatira by
mala korespondovat’ s primarnou, odbornou publi-
kaciou. Kiezby som mal tu Cest byt Studentom,
ktorému by bola takato vysokoskolska publikacia
poskytnuta za tucelom vysSicho vzdeldvania ako
budicemu pracovnikovi v kultirnom priemysle. Som
presvedCeny, Ze prave takéto informacné konstrukty
by boli pre Studenta rentabilne vyhodné. Pocitujem
ztejto  vysokoskolskej ucebnice, Ze sama autorka
vcase jej osobného vysokoSkolského stidia
pocitovala absenciu podobné zameranej publikacie,
ktora by dokézala efektivne zuzitkovat’ v prospech
svojho vzdelavania. Predpokladdm, Ze prave takéto
negativne skusenosti sa stali sty¢nym impulzom pri
kreovani i tejto vysokoskolskej ucebnice.

JAKUBOVSKA, Kiristina. Vybrané kapitoly
zregiondlnej kultury (pre kulturologiu a pribuzné
discipliny): vysokoskolska ucebnica. Nitra: Univerzita
Konstantina Filozofa, 2021. 95 s. ISBN 978-80-558-
1684-5.
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