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Environmentalne a edukac¢né linie su¢asného slovenského divadla
(interpretacia inscenacie eduhry Kym nastane ticho)*

Miroslav Ballay

Abstrakt

Autor prispevku referuje o konkrétnych udalostiach ni¢ivych ucinkov prirody,
tematizovanych v stcasnom slovenskom divadle, resp. performativnej praxi stcasného
slovenského divadla prostrednictvom vytipovanych prikladov. Sleduje spdsoby sémantického
vyjavovania jednotlivych prirodnych ukazov, ich spritomfiovania v tematickej rovine
divadelného diela.
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Uvod

Nie je ni¢im nezvycajnym, ze v suiCasnej inscenacnej praxi slovenského divadla ozivaju aj
environmentalne témy, ekologické namety, prip. motivy rdoznych prirodnych pohrom.? Pritom
hraju svojou aktualnostou, ba az alarmujucou akatnostou globalnych rozsahov. Neraz maja
spektakularny charakter. Témy prirody a environmentalnej problematiky neraz naberaju
edukacny rozmer najmi v Specidlnej kategorii divadla pre mladez. Cielom tejto Stidie je
postihnutie tychto environmentalnych a eduka¢nych linii suc¢asného slovenského divadla na
priklade vyselektovanej inscenacie eduhry Kym nastane ticho (Divadlo Andreja Bagara v Nitre,
2021), urcenej pre detského recipienta, resp. mladez.

Divadelnost’ prirody a dramatickost’ prirodnej apokalypsy (?)
S potencialnou divadelnost'ou prirody sa mozno stretnut’ napriklad v pripadoch plenérového
(exteriérového) divadla, niektorych site-specific divadelnych postupoch, prip. lesnych divadlach,

! |de o0 podstatne rozdireny text, ktory povodne odznel na teatrologickom kolokviu s nazvom Clovek
v konflikte s prirodou: Environmentdlne problémy, ekologické myslenie a suzitie s prirodnym svetom
v slovenskom divadle, organizovanom Divadelnym ustavom v Bratislave diia 13. a 14. méja 2022.

2 Podra francuzskeho teatrologa Patricea Pavisa: ,,...environmentalne divadlo prekonava priepast medzi
zivotom a umenim, pouziva spolo¢ny priestor pre hercov a divakov, hra v objavenych priestoroch, nasobi
body zaostrenia a nedava prednost’ hercovi pre priestorom, a slovu pred inscenaciou.” In PAVIS, P. 2004,
s. 149.
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alebo prirodnych amfiteatroch doslova v lone prirody.® Divadelnost prirody je v tomto pripade
chépana povicsine ako divadlo v prirode, kde priroda potencidlne ,,hra“ (méze hrat’) svojim
situaénym zastojom. Aj podstatou antického gréckeho divadla bol jeho plenérovy charakter.*
Ako tvrdila Ceska teatrologicka a filologi¢ka Eva Stehlikova: ,,Divdk tym, Ze sedel v hl'adisku
antickeho divadla videl okrem pribehu, ze dej je len vysekom z nejakého obrovského velkého
deja, sveta, krajiny, vesmiru a ucil sa ako sa ma spravat, aby v iiom zachoval ten spravny
poriadok. Pre poriadok a vesmir ma Grék jedno slovo a to je kosmos.*®

Ako vidiet — uZ len prirodzeny prirodny svet (krajina ako prirodzeny prirodny svet)® je
implicitnym divadlom aj ako samostatny fenomén. Priroda sa stava pre svojho recipienta/divaka
javiskovou scenériou s neraz velkolepymi scénickymi javmi. Je v nej harmonicka Géinnost
i dynamickost’ viacnasobnych rozmerov. UZ len zachytenie tejto premenlivej vlastnosti prirody
je zdrojom recepéného zazitku dramatickosti.

Zamysliet' sa mozno nad tym, ¢i priroda méze byt a priori dramaticka/divadelna (?) Ide
vtomto momente o identifikovanie nepriamych divadelnych vyrazovych prostriedkov’
v kontexte prirodného, javovo-premenlivého sveta a chipanie dramatickosti jeho ucinkov
v SirSom ponati. Ako dodava slovensky scénograf a estetik Peter Jankii: ,,...do recepcie krajiny
tak vstupuje inscenovanie samotného ramca, v ktorom sa inscenovana situacia uskutocnuje, a to
bud’:

e priamym zéasahom do krajiny, vytvorenim inscenovanej situacie;

® alebo vytvorenim inscena¢ného ramca technickym obrazom krajiny, ktory nabada sledovat’
prave to alebo to miesto krajiny.

()

Pri zmene jeho tvaroslovia prirodnym zasahom ide o pdsobenie ako meteorologickych,
klimatickych, tak i vulkanickych ¢initelov. Pri krajine m6Zeme ak priklad spomenut’ vytvaranie

8 Aj americky teoretik a reZisér Richard Schechner poukazoval na scelenie antického (gréckeho divadla
suzSou krajinou, resp. prirodzenym a urbannym priestorom ako takym. Ako sam tvrdi: ,,...grécky
amfiteater bol otvoreny. Pocas predstaveni, ktoré sa hrali za denného svetla, bolo za nim a okolo neho
vidiet’ mesto, polis. Prave to bolo zemepisne i ideologicky presne vymedzené. Pozri viac In SCHECHNER,
R. 2009, 186 — 187.

4 Podla Evy Stehlikovej grécke divadlo klasickej doby povodne nebolo stavané ako architektura. Bolo to
divadlo pod holym nebom. Ako d’alej dodéva: ,,Znamé divadlo v Epidauru ptedstavuje moment dovrSeni
vyvoje, stejné jako moment obratu. Bylo to totiz zfejmé prvni fecké divadlo, které bylo védomé budovano
jako architektura. Tim se li$i od zaniklych / nebo mnohokrat piestavovanych / divadel klasické doby.
Zachovalo si vSak jesté to podstatné : citlivost k terénu a jeho dokonalé estetické i funkéni vyuZiti i citlivost
k divakovi ajeho fyzickym i psychickym moznostem. Nez fecké divadlo takto ,,zkamenélo®, bylo
tektonickym utvarem, ktery ,,formoval dramaticky projev a jeho duchovni smysl vzhledem k divakim.” In
STEHLIKOVA, E. 1991, 62 — 63.

5 WEB (1) STEHLIKOVA, E. 2019. Divadlo ve starém Recku / Teorie a d&jiny divadla. Dostupné na
internete: https://www.youtube.com/watch?v=rlIONYGyXY G8

6 Prave prirodzen4 krajina ako uvadza Josef Valenta: ,,...sama o sob& scénickd v ryzim smyslu neni. Sama
neni schopna scénického chovani. Ale miize byt kontextem ,,scénického jednani Clovéka; mize vyt
scénou, dokonce scénou ovliviyjici pfitomného ¢loveéka tak, Ze se stane aktérem; ba dokonce ji mohou byt
clovekem jisté parametry scénicnosti pfipsany.© In VALENTA, J. 2008, s. 18.

7 INSTITORISOVA, D. 2013, 5. 211.
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roznych tvaroslovi veternym a vodnym erodovanim — solitérne skaly vystupujuce z lesov,
jaskyne, zmeny krajiny zdsahom blesku, povodiiami, zmena tvaru krajiny korytami riek a pod.*®

Od sférickej hry, hravosti, nedivadelnej divadelnosti prirodného sveta sa taktieZ mozno
konfrontovat’ so scenarmi ré6znych prirodnych hrdz. Do popredia sa predovsetkym hlasia svojim
vystupujicim tematizovanim napriklad roztapanie l'adovcov, horiace pralesy, vysychajica
planéta, kontaminované oceany, ¢i inak spusto$end priroda nekontrolovanym vplyvom ¢innosti
¢loveka. Na scénu sa dostava priroda, ktora je v zdrvujucich, devastaénych podobach sama
0 sebe ,,spektakularna“.

Navyse dosahy roznorodych katastrof (prirodnych kalamit) maju i potencidl scénickosti.
Napriklad rézne meteorologické vplyvy, ktoré sa podpisuju pod skazu (prirodného) prostredia
apokalyptickych rozmerov (vlanajsie i tohoro¢né tornido na Morave a i).

Na jednej strane sa mozno stretdvat’ so stabilnym, spodobovanim prirodného sveta ako
harmoénie a na druhej strane zase s prezentdciami deStrukénych vyjavov prirody. Dalo by sa
povedat’, Zze tieto dve polarity prirodného sveta a ich vyjavy st signifikantné. Priroda a cely
kozmos je v ustaviénom procese — procese stavania sa, kreovania ako analdgia S umeleckou
kredciou v aristotelovskom zmysle. Priroda sa jeho recipientovi ramcujico ,,scénuje* ako
panorama prebichajtcich dejstiev. Ide v mnohom o inscenovanost’ prirodnej krajiny, resp.
prirodnej apokalypsy, pohromy, pustosivej skazy.°

Do toho ,divadla prirodnych sfér” este potom vstupuje kategoria krajiny. Ide o zlozity
koncept nazerania na krajinu ako artefakt. Prirodna krajina, vytvara nielen pastvu pre vizualne
koncerty, ale i projekcie destrukénych pohrém s latentne pritahujicou silou. Nevedno ¢im nas
podvedome ldkaju.

Obe tieto polarity maju €osi spolo¢né. Ich vzajomnym menovatelom je vizualna prezentacia,
priestorovo determinovana ako kulisa dejstvovania. Dominantne sa recipientom vizualne vnima
harmoénia prirodnych scenérii (projekcia prirodnej krajiny ako obrazu a nasledne jej
inscenovanost) ako aj destrukéna tendencia konkrétnych prirodnych katastrof atd’. Vysledne sa
tak dramaticky vnima najmé tato oscilacia prirodného sveta — najmé kontrastny predel medzi
harmonizujtcou polaritou vyrazovosti a prudkou eruptivnou silou ni¢iacich elementov.

Konflikt potom nastava, ked’ je ich spustacom neumerna vplyvna innost ¢loveka na
prirodzent prirodnu krajinu, t. j. ¢lovek je v konflikte s prirodou. Z pozicie jeho recepcie st
fenomény niciacej prirody doslova velkou dramou jej premenlivosti. Jedine clovek moze
priradit’ tomuto procesu zmyslovy vyraz a ur€iti znakovi hodnotu, ked’ priroda zasahuje svojimi
jednotlivymi ,,vy¢inmi“ v podobe zaplav, poziarov, vichric, tornad atd’. Nie je prave erupcia
jednym z prvotnych spustacov divadla?

Pred nasimi ofami sa tak odohrava environmentdlna drama, spustend nekontrolovate'nou
I'udskou svojvolou ¢asto v podobe prudkych katakliziem. Tie maji na nas razantny vplyv —

8 JANKU, P. 2012, s. 67.

9 Scénickost podla Petra Jankt je to: ,,...co moZe ,,vyzyvat k sledovaniu“ (...), je skér vyjav, alebo
nepravost konania. ,,Zameranost na divakov“ viac suvisi s vystupom, ¢i skutoCnostou konania.
V suvislosti s tym mozeme rozliSovat’ dva typy scénickej zameranosti:

e scénickost’, ktora je zamerana na vystup alebo skuto¢nost’ konania;

® scénovanost’, ktora suvisi s vyjavom ¢i nepravostou konania, pricom v slovnom zaklade scénovanosti je
viac akcentovana scéna v zmysle nepravosti.“ In JANKU, P. 2012, s. 18.
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dojimaju nds svojou apelativnou nastoj¢ivostou a su cCasto predmetom mnohych
medializovanych obrazov. Uz z toho jednoznaéne vyplyva konfliktny, neharmonicky vztah
medzi ¢lovekom a prirodou. CiZe priroda sa devalvuje, ni¢i, aby vzapiti ni¢ila. Nemozeme sa
pritom zbavit’ pocitu bezmocnosti voci nej, uvedomujuc si svoju vlastnu krehkost a zranitel'nost’.
Pritom nicivé kadencie prirodnych smrsti si clovek paradoxne zapricinil sdm.

V popredi zdujmov v tomto prispevku nie st rieSenia tychto environmentalnych problémov
suasného zivotného sveta, ale vyobrazenia prirodnych pohrom a ich rozmer
inscenovania/inscenovanosti. To, Ze sa prirodné apokalypsy deju je neprehliadnutel’'nou realitou.
Pochopitel’ne, Ze naberaju na celkovej vaznosti a stavaju sa predmetom diskurzu.

Kym nastane ticho

Rezisérka Iveta Ditte JurCova v inscenacii Kym nastane ticho (2021, DAB v Nitre)
vyznamovo poukazala prostrednictvom ,,eduhry* na ekologicku problematiku, t. j. do popredia
nesustredila ¢loveka, ale prirodu samotni s jej réznorodymi procesmi a javmi — V nej
prebiehajticimi. Nechala ju de facto tematizovat’. Spolu s dramaturgi¢kou a autorkou Slavkou
Civanovou nastolili tematiku prirodnej kalamity vo Vysokych Tatrach — udalosti enormnych
rozmerov, ktora postihla Tatransky narodny park v roku 2004.1!

I. Ditte-Juréova si vybrala za prioritnt tému les, ktory sa v jej inscenacii prezentoval na jednej
strane ako harmonicky celok, ale na druhej strane aj ako ,,obnovny* ekosystém. Veterna smrst’
z roku 2004, ktora zapricinila skazu niekol'’kohektarového monokulturneho lesného porastu na
ploche cca tridsat-kilometrového useku (od Vy$nych Hagov — po Tatranski kotlinu), sa stala
pribehovou epizddou.

Rezisérka tu do konfliktu nepostavila kalamitny stav, ale jednotlivé necitlivé
lesohospodarske ,,zasahy* do obnovy funkéného lesa v Tichej a Koprovej doline. Tato prirodna
udalost’ epochalnych rozmerov (doteraz sa z nej tatranska priroda nespamétala) sa stala
socialnou dramou par excellence a spustila retazec d’al$ich nabal’'ujtcich sa napéti.

Tvorcovia tak ,,rozohrali* les ako autonémny svet, ktory sa mal stat’ zdrojom i in§piraciou
pre detské publikum. Nie nadarmo inscenacia Kym nastane ticho nadvizovala v dramaturgickej
linii Divadla Andreja Bagara v Nitre na uz etablovany projekt Specidlnych edu — hier na
konkrétnu aktualno-spolo¢enski problematiku. Jednou z nich bola aj inscenacia Hoax z roku
2018 vrézii Sivie Vollmannovejs primarnym zameranim na extrémizmus a medialnu
gramotnost’).

I. Ditte-JurCova sa v tejto inscenovanej eduhre!? priklonila k znakovosti prirody s nesmierne
lyrickym akcentom. Zacielila sa na prisluSna faunu i floru. Prostrednictvom trojice
hercov/performarov (Nikolett Dékany, Andrej Remenik, Tomas Stopa) vzniklo intermedialne
dielo na rozhrani vytvarnej instalacie a v niektorych momentoch vytvarnej performancie. Je viac
nez isté, ze rezisérka v nej vyuzila dominujici a zjavne prevazujuci vizualny jazyk v maximalnej
moznej miere. Divaci vstupovali do podnetného pol'a vizualnych a akustickych znakov, ktoré sa

11 Sugastou bulletinu k tejto inscenacii bola aj prilozena spolo¢enska hra pre deti Ekohrdinovia. Pozri viac
In CIVANOVA, Slavka: Kym nastane ticho. Nitra: Divadlo Andreja Bagara v Nitre. [Bulletin k divadelnej
inscenacii]. 2021, 38 s. Bez ISBN.

12 psvodne islo o eduhru Slavky Civatiovej Obrdzky z hér, publikovanii a uvedent v zborniku Divadelného
ustavu s nazvom Green drama — Atlas divadelnych hier. Pozri viac Kol. autorov. 2020. Green drama —
Atlas divadelnych hier, 590 s.
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dovedna prezentovali pred ich o¢ami (vytvaranie zvukovych aranzmanov te¢tcej, lejicej vody,
Suchotajuceho listia, imitujiceho piskania operencov, animacie vokalov a i).

Tym, Ze tvorcovia do velkej miery tematizovali prirodu, resp. lesny zivel — odtabuizovali
herecku zlozku. Aktivita hercov sa preto redukovala na rolu performerov — dotvarajtcich
vytvarne komponované scénické obrazy svojim fyzickym prejavom, Stylizaciou, akciami
jednotlivych nahravok zvukovych sluciek (techniky ,,loopovania®), prip. ,,vkomponovanim* sa
do vytvarnych instalacii. Inscenacia tvorila pripad experimentalneho divadelného diela na
pomedzi viacerych druhov umenia (vizudlnych, filmovych, pohybovych etc.), v ktorych odrazu
nebol ddlezity (iba) clovek.

Postavy hercov/performerov, predstavovali vobec atypickych reprezentantov lesného
zivotného sveta. PovidcSine znazoriovali komunikaciu lesa. Les spritomiiovali opisnou,
repetitivnou ¢innost'ou v urcitej monotdnnosti. Naschval tak prezentovali takato komunikaciu
viac dovnutra. Preto si zvolili nadmernu stereotypnost, ktora sa divakovi do istej miery
vzd’alovala. Dovodom bol zdmer sprostredkovat’ uzavrety, skryty, tajomny svet jedného lesného
spolo€enstva s vlastnym systémom dorozumievacich signalov. Rezisérka k tomu zvolila osobity
komponovany divadelny jazyk, prostrednictvom ktorého zdoraziovala ,,autonémnost™ prirody
vo¢i ludskej kulture. Nevytvarala pritom jej iluziu. Prave naopak. Traja performeri svojou
civilnou pritomnostou prezentovali za zvukovym pultom hudobnii produkciu ,loopovania®,
prip. zabezpecovali zabery metédou ,live cinema“. Takymto spdsobom sa dopracovali
k javiskovému simulovaniu lesa.

Treba si pritom uvedomit, ze les v divadle je vZdy umely. RezZisérka ho nanajvys uchopila
antiiluzivne a lyrickym vizualnym jazykom zvyraznila jeho naznakové , kontury*. Inscenatori
tento prirodny lesny svet povicsine instalovali a poskytli na edukacné demonstrovanie.

Ciel'om rezisérky tak bolo ponuknut’ akény priestor, pontkajuci hru, vyskum, experiment
v uvedeni konkrétneho ekosystému v javiskovych podmienkach. Tvorcovia priamo pocitali
S tym, Ze tvorivej$im sposobom zapoja predstavivost’ detského divaka. Nastolili teda simulaciu
takéhoto ,,environmentu®, aby este viac pod¢iarkli viaceré invazivne praktiky ¢loveka do jeho
systému. Tym, Ze vychadzali z autentickej udalosti a dokumentarne zachytavali proces jednej
konkrétnej nicivej kalamity, pracovali s dvojakou umelostou. Ich umely javiskovy svet —
in§talovany v §tidiovom priestore s€asti s nim analogicky suvisel.

I. Ditte-Jur¢ova nechala vyniknat’ hned’ v tivodnom obraze predovsetkym zensky princip,
zosobnujuci prirodu — horu — Zivot. Na relativne prazdnu scénu situovala scénografka Zuzana
Havranova rad akvarii, pripominajucich inkubatory ekosystémov aza nimi velkoplosné
projekeéné platno. Zhora zapustila visiacu strechu korefiového systému stromov borovice limby.
Vytvorila takto optimalny neviditeny organizmus lesa s jeho inteligentnym, sebazdchovnym
zmyslom. Hraci priestor teda rozhodne neplnil ilustrativnu funkciu. Bol platformou pre
,vzdelavanie divadlom* — inokedy zase pripominal biologicky kabinet nejakej Specializovanej
ucebne environmentalnej vychovy.

Inscenaciu tvorili nasledovné pomyselné kompozi¢né Ccasti: introdukénd (motivacna),
deskriptivna (vykladova), fixacna (edukacnd) a zavere¢na cast vzmysle vseobecnych
didaktickych zasad. Kazda jedna plynulo prechadza do druhej bez nejakého vyraznejSieho
predelu.

Uvod tvorila lyricka piesefi v podani Nikolett Dékany, ktord bola zarovei i zavereénou
bodkou inscenacie.: ,,Medzi nebom a zemou... je svet. V tom svete dolina, v doline les a v lese
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strom.“!® Dvojica d’alsich hercov/performerov Toma§ Stopa a Andrej Remenik zaujimali
v sete nasledovnych obrazov ulohu vyskumnikov, resp. celkovll narusujicu vplyvnt ¢innost’
¢loveka do prirody. Osved¢ili sa takymto spdsobom napriklad v deskriptivnej Casti inscenacie,
prostrednictvom ktorej prerozpravali cely pribeh dejin skoro 400 ro¢nych limb — tatranskych
borovic. Ako dvojica zlatokopov zhora na zavesenych lanach pristali v tomto ndrodnom parku,
aby v fiom zistili — Ze pokym sa zlato v nich uz nenachadza — ich d’alSou mozZnou alternativou by
sa mohla stat’ horliva tazba dreva. V celej inscenacii tak zastavali poziciu dvoch vyslovene
»kazisvetov®, kvazi prieskumnikov — praktizujicich pozoruhodné experimenty (ustavicne Cosi
premeriavali, invazivne sondovali, alebo umelo vysadzali). Datiou za to im bola nekompromisna
reakcia prirodného mocného sveta: spominanej rozsiahlej prirodnej katastrofy z roku 2004.
V druhej polovici inscenacie zastavali funkciu superhrdinov (ochranarov), vysvetl'ujicich zase
detskému publiku vyznam ochrany lesa takymito meteorologickymi udalostami a inymi
krajinotvornymi procesmi: /peenie zeme, meranie a produkciu kyslika, les vo vzt'ahu k erozii
pddy, odparovaniu vody, ochladzovaniu atd’. /

Kym dvojica T. Stopa a A. Remenik stelesiiovali ako tandem neidealny narusujuci alebo
naopak napravajuci Cinitel — N. Dékany predstavovala Zensky protipol, zahrnujici v sebe
archetyp plodnosti prirody a jej reprodukéné, regenerujuce schopnosti. Rezisérka ju priamo
situovala do najlyrickejsich obrazov ako obrankyiiu lesného Zivota, t. j. zivo¢ichov i rastlinstva
—ergo celej fauny a flory. Opisno-vytvarnym spésobom takto napriklad vysypala piesok do tvaru
letokruhov — stvarnila rovnako vevericu Ore$iarku, braniacu si zdroj zasob v prirodzenom
prirodnom rajone lesnej krajiny. Narazala pritom na spominanych zlatokopov — kazisvetov, ktori
naopak namiesto subtilnej hodnoty vytvarno-hereckej akcie (akou sa zvédcsa prejavovala
N. Dékany), odrazali svojim performativhym prejavom iné aspekty demonstracného hrania
Vv snahe priblizit' environmentalnu tematiku mladezi. Napokon inscenacia nadobudala aj ¢rtu
socialnej dramy s apelaciou na vyslovene obciansku angazovanost’ v kontexte zachrany Tichej
a Koprovej doliny v Tatranskom narodnom parku.

Zaverom

Uvedeny priklad zo sucasnej inscenacnej praxe slovenského divadla — vyrazne zosilnil
motivy prirodnej apokalypsy a zaujimavo vyzdvihol fenomén prirody. Prirodny lesny svet sa
V nej transponoval do podoby rdznych demonstraénych pokusov. Inscenacia, Casto postavena na
hrovych kolektivnych partoch, sa neraz stala vyskumom. Iveta Ditte Juréova kreovala istym
sposobom malé laboratorium ,,ekosystému® v prostredi umeleckej reality divadelného diela.

13 CIVANOVA, Slavka: Kym nastane ticho. Nitra: Divadlo Andreja Bagara v Nitre. [Scenar
k divadelnej inscenacii]. 2021, s. 32. [Nepublikované.] Bez ISBN.
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Snimka Radovan Dranga. Archiv DAB v Nitre.



OBRAZOK ¢&. 3 Kym nastane ticho. ZPava Andrej Remenik, Nikolett Dékany, Toma§ Stopa.
Snimka Radovan Dranga. Archiv DAB v Nitre.

Stiidia je vystupom grantového projektu KEGA 041UKF — 4/2022 Priprava uc¢ebnych textov
nosnych predmetov Studijného programu kulturologia.

Inscenacny tim

Kym nastane ticho (2021)

Autor, dramaturgia: Slavka Civanova — scéna a kostymy: Zuzana Havranova — digitalna
scénografia: Erik Barto§ — hudba: Jan Kruzliak ml. — choreografia: Stanislava Vicekova —
Rézia: Iveta Ditte Juréovd — 0soby a obsadenie: OreSiarka, Novinarka: Nikolett Dékany,
Zatokop, Ochranar: Andrej Remenik, Mera¢, Ochranar: Tomas Stopa — premiéra: 22. maja 2021
v Stadiu Divadla Andreja Bagara v Nitre.
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Environmental and Educational Lines of Contemporary Slovak Theatre
(an interpretation of staged educational play Kym nastane ticho
[Until Silence Falls])

The author reports on some specific events showing destructive effects of nature, as
thematized in contemporary Slovak theatre, more specifically in the performative practice of
contemporary Slovak theatre, by analysing selected examples. It pays attention to how individual
natural phenomena are semantically displayed and presented as themes of theatrical works.
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