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Vybrané prvky inscenacnej tradicie ruskej dramatiky 21. storocia
Vv suc¢asnom slovenskom divadle

Miro Zwiefelhofer

Abstrakt

Stadia sa zaoberd vybranymi aspektmi inscendcie su¢asnej ruskej dramy na javiskach
slovenskych profesiondlnych divadiel. Primarne sa pritom zaobera generaciou ruskych
dramatikov, ktory zacali publikovat’ svoje texty na prelome tisicro¢i, hoci prirodzene nechybaju
presahy k ich vychodiskam. Reflektuje zaujem o tuto generaciu autorov v slovenskom divadle
pocas prvého desatrodia nového milénia, ale aj postupny tipadok uvadzania tohto typu dramy.
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Vztah ruskej a slovenskej divadelnej kulttry je $pecifickym segmentom s pomerne Sirokym
spektrom determinujucich prvkov. Ci uz ide o dominujice slovanské etnické a jazykové
ukotvenie, vyrazni disproprorcionalitu v pocetnosti, konfesijné S$pecifikd, spolo¢né
a rozdel'ujice body v oblasti vyvoja divadelnej tedrie i praxe, externé vplyvy zo spolocensko-
politickej oblasti a pod. Plati pritom, Ze ,,jeden z charakteristickych znakov divadla v jeho celych
dejinach — byt krizovatkou kultir, kultirnych vplyvov, rozliénych poetik“l. Aktualna situacia
suvisiaca s procesmi, ktorych vychodiskovym bodom je medzinarodné napitie medzi Ruskou
federaciou a Slovenskom ako stc¢astou eurdpskych a euro-atlantickych spolocenstiev, je preto
vhodnou prilezitostou zamerat’ sa na poziciu sucasnej povodnej ruskej dradmy v sucasnom
slovenskom divadle. Celospolo¢ensky diskurz je totiz ovplyvneny sti¢asnou vojensko-politickou
krizou na tzemi Ukrajiny. V ,ponovembrovom® vyvoji Slovenska totiz nendjdeme vela
prikladov, kedy by bola nasa spoloc¢nost konfrontovana so situaciou, v ktorej dominuju

LBALLAY, M.: Sonddz nezavislej divadelnej kultiry na Slovensku. Nitra : Katedra kulturolégie FF UKF,
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medidlnemu priestoru spravy ako napriklad zaradenie Slovenskej republiky na ,,zoznam
nepriatel'skych zahrani¢nych subjektov? ¢i vyhrazky zni¢enim majetku®,

V podstate Standardnou stiCast'ou verejného diskurzu sa stali spravy o hybridnych hrozbach
pre Slovensko zo strany Ruska, ktorym sa venuje napriklad analyza neziskovej organizacie
GLOBSEC*. Nie je predmetom tejto $tidie akokol'vek hodnotit’ spominané javy, ked’ze spadajt
do sféry vyskumu uplne odlisnych vednych odborov. Uvadzam ich len pre zékladné vymedzenie
dobového kontextu, v ktorom tato Studia vznika. Prepojeniu ruskej dramy a jej inscenaénej
tradicie v naSich profesiondlnych divadlach sa venujem z toho dévodu, ze predstavuje jeden
z kultarnych komunika¢nych kanalov. Z hladiska vymedzenia problematiky je pre tuto stadiu
uréujuce, ze pod pojmom ruska drama rozumiem dramatické texty napisané pdvodne v ruskom
jazyku od autorov narodenych a/alebo véacsinu svojho doterajSicho Zivota posobiacich na uizemi
Ruskej federacie. Z pohl'adu ich inscenacnej tradicie v slovenskych profesionalnych divadlach
zahfna tato Stidia javiskové diela, ktoré su sucastou archivnej a dokumentacnej zbierky
Divadelného tstavu v Bratislave. Uvedomujem si pritom isti technokratickost’ tejto hranice,
ked’ze sucasna divadelna prax vnima vymedzenie medzi profesiondlnou a neprofesionalnou
tvorbou omnoho tekutejSie. Vzhl'adom na rozsah Studie vsak bolo nutné ist¢é vymedzenie
stanovit, pricom dany spésob ma aspon ¢iastoéné opodstatnenie, ked’Ze dokumenta¢na ¢innost’
Divadelného tstavu zahffia / by mala zahfiiat’ cely segment profesionalnej tvorby. Rovnako do
sthrnu nie su zahrnuté inscenované Citania sucasnej ruskej draimy a dramatizacie textov, ktoré
povodne neboli uréené pre javiskové spracovanie. Napriek tomu treba vnimat’ tuto §tadiu hlavne
ako hruby suhrn predmetnej problematiky, ktory pomenovava len jej zakladné kontextové
aspekty. Vzhl'adom na rozsah je skor vychodiskovym bodom pre pripadnu d’alsiu a podrobnejSiu
analyzu.

Vychodiskova situacia zaveru dvadsiateho storocia

Vyvojové tendencie slovenského divadla aj ruskej dramy po roku 2000 st v znacnej miere
reakciou na obdobie deviatdesiatych rokov dvadsiateho storodia.

Spoloénym prvkom oboch kultir bola skiisenost’ s transformaénym procesom, ktory do
znacnej Casti definoval obdobie devitdesiatych rokov. Prechod od planovaného hospodarstva
k trhovému, strata socialnych istot, dramaticky prepad Zivotnej Grovne obyvatelstva, Specifické
vnimanie ekonomického liberalizmu, rozmach nasilného organizovaného zlo¢inu ¢i oslabenie
Statu boli dominantnymi prvkami poslednej dekady dvadsiateho storocia v oboch krajinach.

V kontexte ruskej literatury to znamenalo idealnu situaciu pre poetiku ¢ierneho realizmu
nazyvanu aj ¢ernucha (Cernota). T4 sa uz od konca osemdesiatych rokov minulého storocia

2 TASR. Rusko mé zoznam nepriatel'skych $tatov, je tam aj Slovensko. Kto d’alsi? [online]. 2022 [cit. 2022-
06-15]. Dostupné na: https://spravy.pravda.sk/svet/clanok/619240-na-zozname-nepriatelskych-statov-
ruska-je-aj-slovensko/

8 KERN, M.: Rusky minister Lavrov opit varoval pred darovanim S-300 Ukrajine. Slovensko odpovedalo,
7e sa rozhodne samo. In: Dennik N, 2022 [online]. 2022 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na:
https://dennikn.sk/2778577/rusky-minister-lavrov-opat-varoval-pred-darovanim-s-300-ukrajine-
slovensko-odpovedalo-ze-sa-rozhodne-samo/

4 Pozri viac: KLINGOVA, K. a kol.: Hybridné hrozby na Slovensku. Analyza legislativy, Struktiir procesov
v Siestich tematickych oblastiach. GLOBSEC, 2019 [online]. 2022 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na: .
Dostupné na: https://www.globsec.org/wp-content/uploads/2018/01/Hybridne-hrozby-na-Slovensku.pdf
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»---zabyvala odvracenymi stranami Zivota soucasné ruské spolecnosti. Obracela svoji pozornost
na prostituci, surovost Zivota, narkomanii, pornografii a zlocinnost té doby “® Pre nasledny vyvoj
¢ierneho realizmu v oblasti dramy je nutné spomentit najmé Nikolaja Koljadu. Z casti preto, ze
jeho texty z prelomu osemdesiatych a devit'desiatych rokov sa s istym oneskorenim dockali aj
slovenskych uvedeni®. Najmi vSak pre jeho pedagogicka ¢&innost v Jekaterinburgskom
divadelnom institite, na ktorom pdsobil od roku 1992. Jeho pdsobenie totiz predstavovalo
pozitivnu vynimku zo skor neutesSenej reality. ,,Pocas vicSej casti obdobia devdtdesiatych rokov
system, ktory fungoval rovnako ako v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch, sucasnych
ruskych dramatikov ignoroval. Odmietali ich vsetci, od kritikov a reZisérov az po novindrov
a dokonca byrokratov, ako skupinu ludi bez talentu, bez zrucnosti, bez kontaktu so sucasnym
svetom, ktora sa prostituuje s modou a pritom je staromodna, prilis negativna, prilis odcudzend,
prilis komercna, prilis asocialna, prilis nejasnd, prilis stard na to, aby bola vyznamna, prilis
mlada na to, aby sa jej dalo verit ...

Obdobna situacia panovala v slovenskom divadle. Mladi tvorcovia sa vo vacsSine pripadov
stretavaju s extrémne konzervativnym a komerénym repertoarom zriad’ovanych divadiel, ktoré
v tom case nemali (pokial’ ide o pocetnost’) dostatoénl opoziciu v podobe nezavislej scény.
Situdciu z devétdesiatych rokov popisal uz na ich zaéiatku Stanislav Vrbka. ,, Rozlicné divadelné
produkcie odohrdvajiice sa na priestore jediného §tvorcového kilometra mézu podat velmi
preukazatelné svedectvo o tom, kam sa prevazna cast' nasho javiskového umenia doslova
bezhlavo ruti (...) Bol koniec minulej divadelnej sezony a v cinohre Slovenského ndarodného
divadla si s ulavou vydychli, Ze sa im inscenacnou revitaliziaciou volakedajsieho hitu Na skle
malované podarilo aspon na cas vytvorit' pevau hradzu vSadepritomnej navstevnickej krize.
A organizatori Kulturneho leta v tom istom case postavili divadelny repertoar na nadvori Starej
radnice na podobnych atraktivnych, rekreativnych tituloch. Zapas o priazen divika vyvrcholil
29. juna uvedenim takmer muzikadlnej verzie Goldoniho Prefikanej vdovy v podani zvolenskej
Ginohry. “®

Nevyhnutny nastup novej/sicasnej dramy

Situdcia v oboch krajinach sa zacala menit’ s bliziacim sa prelomom tisicro¢i. Svoju ulohu
nepochybne zohrali aj celospoloc¢enské procesy, ktoré by si v8ak vyZadovali obsiahlejsi priestor.
Pre divadelnt oblast’ je podstatné, ze generacia tvorcov so zaujmom o si¢asni dramu sa stretla
aj s inStitucionalizovanymi procesmi, ktoré ju v tom podporili. V Rusku ,, Koncom
devitdesiatych rokov Viadimir Levanov zorganizoval v Toliatti vyrocny festival Majové citanie,
kde predstavil svoje viastné hry a hry dalsich miestnych autorov ako Viaceslav Durmenkov,
Michail Durmenkov a Jurij Klavdijev. Roku 1998 zaloZil Alexej Kazancev s pomocou Michaila

5 SLEZAKOVA, B.: Cerny realismus v socialng orientovanych hrach Plastelina a Cerné mléko uralského
dramatika Vasilie Sigareva : bakalarska praca. Olomouc : Univerzita Palackého, 2011, s. 6.

& Murlin Murlo (2007, Stitne divadlo Kogice, rézia: Henryk Rozen), Sliepka (2007, Divadlo Jonasa
Zaborského Presov, rézia: Martin Kékos a 2016, Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene, rézia:
Michal Durig). V mad’arskom jazyku uvedena Rozprdvka o mrtvej cdrovnej (2005, Jokaiho divadlo/Jokai
Szinhaz, rézia: Jozsef Czajlik)

T FREEDMAN, J.: Piati ruski dramatici 21. storo&ia. In: KUROCKIN, M. a kol.: Ruskd drama. Bratislava:
Divadelny ustav, 2008, s. 293. ISBN 978-80-89369-00-3.

8VRBKA, S.: STOKA spésobuje bolest. In: Vecernik. 15. 7. 1991, s. [necislované].
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Roscina Centrum rézZie a dramaturgie v Moskve a Ugarov a Jelena Greminova s Jelenou
Michailovovou zalozili roku 2002 Teatr.doc. Obe tieto divadld sa venuju rozvoju novej
dramatiky i novym rezisérom a hercom, ktori maji zaujem o sucasné hry.

Rovnako na Slovensku zacala (s niekol'koroénym oneskorenim) silniet’ potreba podpory
(2) uvadzania sc¢asnej dramy. S prichodom Silvie Hroncovej na post riaditel’ky Divadelného
ustavu (1999 - 2006) zacala tato institicia vydavat od roku 2003 kniznu ediciu Nova drama /
New drama zameran(i na vydavanie domacej aj zahrani¢nej su¢asnej dramy, menej koncepéne
sa jej venuje aj edicia Vreckovky. Rovnaka institucia za¢ala od roku 2005 organizovat’ aj festival
Nova drama / New drama, od roku 2000 sutaz slovenskych a ¢eskych dramatickych textov
Drama. V roku 2001 bol pod Divadelnym tstavom zaloZeny priestor zamerany na sucasnil
dramu Stidio 12, ktory dopinal vznikajlicu nezavisli scénu s vyraznym zastiipenim autorského
divadla a sucasnej dramy. Pre tplnost’ treba pritom dodat’, Ze vacSina projektov, ktoré zapocali
pod vedenim Hroncovej, plynule presla do agendy jej nastupkyne Vladislavy Fekete, ktora je na
tomto poste dodnes. Pre neskor$i a mimo bratislavsky kontext bol v roku 2009 zasadny nastup
Eduarda Kudlada na post umeleckého $éfa Mestského divadla Zilina, ktoré tento reZisér dodnes
profiluje ako divadlo zamerané na uvadzanie suc¢asnej domacej i svetovej dramy.

Obdobie zaujmu

Pre prepojenie procesov a kontextov oboch krajin bola nutna existencia komunika¢ného bodu.
Z hladiska koncepénosti a dlhodobosti zaujmu v kombinacii s generacnou spriaznenostou v tomto
pripade zohrala dolezita Glohu prekladatel'ské a dramaturgicka ¢innost Romany Maliti. V tom Case
studentka, resp. Gerstva absolventka DF VSMU predstavovala vd’aka svojej jazykovej vybavenosti
a prepojeniu na postsovietsky priestor idedlny komunikacny kanal. Pokial’ jej prekladatel'sku
¢innost’ zGzim len na texty inscenované v slovenskych profesionalnych divadlach, tie uviedli
v priebehu rokov 2002-2022 desat’ jej prekladov, ¢o predstavuje jasnu vac§inu z inscenovanych
textov tohto typu. Upozoriiujem pritom, ze myslim vyluéne hry ruskych autorov a autoriek
narodenych na prelome Sest'desiatych a sedemdesiatich rokov dvadsiateho storo¢ia doplnenych
0 Annu Jablonsku (nar. 1981) Ich celkovy vypocet pritom zahifia nasledovné inscenacie:
OPa Muchinova: Tdiia — Taita, VSMU a Stadio 12, 2002, r. Marian Amsler
Ora Muchinova: You, Divadlo Aréna, 2003, r. Marian Amsler
Ivan Vyrypajev: Sny, Stidio 12, 2004, r. Marian Amsler
Ivan Vyrypajev: Jiil, Stadio 12, 2010, r. Alena Lelkova®®
Anna Jablonska: Pohania, Slovenské narodné divadlo, 2012, r. Marian Amsler
Ivan Vyrypajev: Ilizie, Slovenské narodné divadlo, 2014, r. Eduard Kudla¢
Jurij Klavdijev: Podme, ¢aka nds auto, Divadlo LUDUS, 2014, r. Michael Vyskoc¢ani
Ivan Vyrypajev: Opiti, Mestské divadlo Zilina, 2014, r. Eduard Kudla¢
Ivan Vyrypajev: Ihizie, Mestské divadlo Zilina, 2015, r. Eduard Kudla¢
Ivan Vyrypajev: Letné osy, ktoré nds Stipu este aj v novembri, Divadlo Jana Palarika v Trnave,

2017, r. Michael Vyskoc¢ani
Ivan Vyrypajev: Neznesitelne dlhé objatia, Mestské divadlo Zilina 2017, r. Eduard Kudlag

9 FREEDMAN, J.: Piati ruski dramatici 21. storo¢ia. In: KUROCKIN, M. a kol.: Ruskd drdma. Bratislava:
Divadelny ustav, 2008, s.293-294. ISBN 978-80-89369-00-3.

10 Online databdza Divadelného Gistavu autora prekladu neuvadza. Meno Romany Maliti je viak uvedené
programovom bulletine inscenicie.
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Z uvedeného vypoctu pritom mozno identifikovat’, Ze po prekladoch Romany Maliti siahali
primarne reziséri, ktori sa uvadzaniu ruskej dramy 21. storoCia venovali systematicky. Pri
vypocte ostatnych uvedenych textov sa uz autori prekladov menia.

Obl'ube sa popri Ivanovi Vyrypajevovi tesil napriklad Vasilij Sigarev. Jeho Cierne mlieko
inscenoval na VSMU v roku 2003 Roman Oleksak, Gupku (2009) v Mestskom divadle
ACTORES rezijne spracovala Tatiana Masnikova, Vicika v roku 2010 uviedla &inohra SD
Kosice (r. Joana Zdrada Biel). Po roku 2010 vSak zaujem o tohto autora opada. Z Casti je to
sposobené aj tym, ze Sigarev sa zacal orientovat’ viac na tvorbu filmovych scenarov a utlmil
svoju tvorbu pre divadla. Nakoniec uz Vicik bol pisany ako text uréeny pre divadlo aj film. Druhé
jeho slovenské nastudovanie sa uskutoénilo v roku 2012, v ktorom ho ako Studentsku réziu
uviedla na VSMU Zuzana Galkova. Od tohto momentu pribudlo do vypoétu uz len nastudovanie
jedného textu. V rusinskom preklade a v rézii Svetozara Sprusanského uviedlo Detektor IZi
vroku 2020 presovské Divadlo Alexandra Duchnovi¢a. V dne$nom kontexte je pritom
zaujimavé, Ze hoci Sigarev napisal text uz v roku 2008, jeho Gstrednym motivom je tloha pravdy
v sucasnej ruskej spolocnosti. Napriek tomu, ze tento motiv ziskal v roku 2020 na mimoriadne;j
aktualnosti, preSovské nastudovanie sa ubera odliSnym smerom a odstva do uzadia spolocensky
rozmer textu. Pomerne presne zachytava charakter inscenacie uz nazov recenzie Hany Rodovej
., Vytvorit dobré zdjazdové predstavenie je tiez umenie “'. Pre lepsiu ilustraciu moZno este dodat’
Rodovej konstatovanie, ze ,,Rezisér Svetozar Sprusansky zvolil ako rezZijnu cestu podporu
komedialnej stranky textu cez herecké vyrazové prostriedky bez d'alsej nadstavby. “*? Vysledkom
teda bola skor divacky zamerana inscendcia, ktora znacne ochudobnila textova predlohu o hlbsi
rozmer.

Spomenut’ treba eSte nastudovanie textu Jurijho Klavdijeva Podme, caka nds auto z roku
2014. Tato inscendacia bola v§ak ovplyvnena tym, ze ho uviedlo divadlo LUDUS zamerané na
detského a tinedzerského divaka.

Pre komplexnost’ obrazu o uvadzani ruskej dramy 21. storo¢ia v jeho druhej dekade mozno
eSte uviest’ aj nastudovanie textu spominaného mentora novej generacie ruskych autorov -
Nikolaja Koljadu. Skor v§ak na ilustraciu ¢asto prili§ neukotveného inscenovania diel ¢ierneho
realizmu v naSich divadlach. Aj v tomto pripade totiz komika prevySuje hlbsi rozmer textu.
Sliepka, ktort uviedlo Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene (2016, r. Michal Duris)
bola napisana v roku 1989 a inscenatori ju spracovali skor ako odl'ah¢eny pohlad na obdobie
socializmu, nie text, ktorého zakladné vychodiskd pretrvavaji v ruskej spolocnosti dodnes.
Dokumentuje to recenzia Martiny Borodovcakovej (dnes Daubravove;j). ,, Zvolenski inscendatori
pochopili, Ze niektoré ruské readlie sa nedaju premenit na redlie slovenské, nesnazili sa preto
0 zbytocnu aktualizaciu ¢i ndsilné prerobenie (i ked najmd pre mladsiu generdciu boli
pravdepodobne isté konotdacie menej zrozumitelné — ruska hymna, ktora zacala hrat presne

11 RODOVA, H.: Vytvorit dobré zdjazdové predstavenie je tiez umenie. In: Monitoring divadiel na
Slovensku [online]. 3. 11. 2020 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na: https://monitoringdivadiel.sk/vytvorit-
dobre-zajazdove-predstavenie-je-tiez-umenie/
12 RODOVA, H.: Vytvorit dobré zdjazdové predstavenie je tiez umenie. In: Monitoring divadiel na
Slovensku [online]. 3. 11. 2020 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na: https://monitoringdivadiel.sk/vytvorit-
dobre-zajazdove-predstavenie-je-tiez-umenie/
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0 Siestej hodine rano, ¢i koncept komundalneho ubytovania, ktory je pre sucasnikov uz tazko
predstavitelny). “13

Inscenacna tradicia textov Ivana Vyrypajeva na slovenskych javiskach

Nadejna situacia, ktorda v prvom desatro¢i nového milénia davala tusit’ potencial na
prepojenie najnovsich tendencii v ruskom a slovenskom divadle, teda nemala svoje pokracovanie
v dalsej dekade. Dovodov je nepochybne viacero. Kazdy z nich by si zaslizil samostatny
vyskum. Svoju ulohu uréite zohrala absencia vyuéby rustiny ako cudzieho jazyka na VSMU
ana Akadémii umeni. Naopak, najmi vymenné Studijné programy Eurdpskej unie smerovali
(a smeruju) nasich zaéinajucich divadelnikov skor k prepojeniam na divadelné kultury v ramei
EU. Detailnejsi vyskum by nepochybne identifikoval aj d’al$ie faktory. Rovnako viak nemozno
ignorovat’ snahu ruského $tatu zasahovat’ do slobody tvorby. Prikladom mo6zu byt’ systematické
snahy potlacit’ tvorbu spominaného Teatr.doc.

Jedinym systematicky uvadzanym autorom z generacie nastupujicej po roku 2000 tak zostal
v druhom desatroci 21. storocia Ivan Vyrypajev. V jeho pripade vSak treba podotknut’, ze ide
0 dramatika, ktory nie je ukotveny vyluc¢ne v ruskom kontexte. Ako jeden z mala sa v maji 2022
vzdal ruského obcianstva a prijal pol'ské, pricom v Pol'sku a Nemecku travil podstatnu cast
svojho profesného Zivota uz davnejSie. Hoci rovnako ddlezité bolo aj jeho napojenie na
moskovské divadla Teatr.doc a Praktika.

Jasne vSak mozno identifikovat’ element, ktory ho odliSuje od velkej vdcsiny sucasnych
europskych dramatikov. Je nim spiritudlny ¢éi transcendentny rozmer previazany s motivom
(vacsinou) partnerskej lasky. Objavuje sa napriklad uz v jeho (z hladiska eurdépskeho zaujmu
prelomovom) texte Kyslik (2002), ktory sa sice slovenského uvedenia doteraz, pomerne
prekvapujico nedockal, no slovenski divaci ho mali moznost’ vidiet, podobne ako napriklad
Sigarevovo prelomové dielo Plastelina, v premiérovom ruskom nastudovani na festivale
Divadelna Nitra.

Z pohl'adu slovenskej inscenacnej tradicie mozno uvedenie Vyrypajevovych textov prepojit’
na tvorbu dvoch hlavnych reZisérov.

Eduard Kudla¢

Zaujem reziséra Eduarda Kudlaca o Ivana Vyrypajeva primarne vychadza z jeho zaujmu
0 su¢asnti dramu. Z pozicie umeleckého $éfa tymto smerom formuje Mestské divadlo Zilina. Za
poslednych dvadsat’ rokov uviedol vo viacerych divadlach texty Thomasa Melleho (nar. 1975),
Mohameda Rouabhiho (nar. 1965), Rolanda Schimmelpfenniga (nar. 1967), Dey Loherovej (nar.
1964) ¢&i Sarah Ruhlovej (1974). Jeho inscenéacie Vyrypajevovych textov tak dopiiiaju pomerne
siroku skalu sucasnych autorov. Fakt, Ze sa sGicasna ruska drama na slovenskych javiskach este
inscenuje je z velkej Casti prave jeho zasluhou. Pokym v§eobecny zaujem o tento segment dramy
na Slovensku od roku 2010 viditeI'ne upadol, Kudla¢ prvy text tohto typu inscenuje v roku 2014.
Po Ilizidch (SND) a Opitych (MD Zilina) uviedol v nasledujicom roku vo svojom materskom

13 BORODOVCAKOVA, M.: Grotesknd sonda do Zivota nielen divadelnej spolocnosti. In: Monitoring
divadiel na Slovensku [online]. 7. 2. 2017 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na:
https://monitoringdivadiel.sk/groteskna-sonda-do-zivota-nielen-divadelnej-spolocnosti
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divadle opét’ Ihizie, av roku 2017 Neznesitelne dlhé objatia. KudlaGovmu videniu divadla
v prvom rade vyhovuje neiluzivnost Vyrypajevovyvh textov. ,, Nesnazi sa o divadelnu iluziu,
ale naopak, celkom uprimne prichidza za divikom a tlmoci svoje myslienky bez snahy
0 konstruovanie vymyslenych svetov. (...) Najdolezitejsie je pre Vyrypajeva slovo a divadlo sa
pre neho stava médiom, prostriedkom na priame timocenie slov a konfrontdciu divaka zoci-voci.
Divadlo teda pre neho nie je autonomny svet, ale skutocny, priamy dialog s divakom tu
a teraz. “* Otazny vSak zostava zasah tvorcov do povodnej predlohy. Hoci Kudla¢ inklinuje
k literarnemu a neiluzivnemu divadlu, bratislavska inscenacia narusa jeden z hlavny prvkov
antiiluzivnosti. Autor totiz predpisuje postavy vekovo zaradené do vysokej staroby obsadzovat’
hercami vekom okolo tridsiatky. Evidentne so zdmerom podéiarknut’, ze divaci na javisku
sleduju ,,len* hercov interpretujucich text. Obdobny princip pouzil dramatik napriklad v hre Jul
(2006), v ktorej postavu masového vraha Piotra predpisuje interpretovat’ Zene. Priamo
v autorskych poznamkach dokonca necharakterizuje ako jedini postavu textu ako Piotra, ale
pouZiva oznadenie ,, Interpret textu - Zena “*®, pri¢om nasledne pokraduje poznamkou: ,, Na scénu
prichadza Zena. Prichddza iba preto, aby interpretovala tento text “*S,

Tazko z pozicie externého pozorovatel'a nespochybnitelne uréit, ¢ napad odstranit’ tento
antiiluzivny prvok z hry Ihizie vznikol z iniciativy reziséra alebo dramaturgicky Dariny
Abrahamovej, pripadne prevadzky SND. Konstatovanie recenzentky Tatiany Brederovej, ze iSlo
0,,(...)velmi dobry krok — jednak vzhl'adom na herecké a Zivotné skusenosti hercov, ale zarover
aj vzhladom na pochopitelnost inscendcie pre publikum, ktoré na tento typ posunu chdpania
divadelnej reality nie je zvyknuté.“*" pritom povaZzujem za diskutabilné. Nepochybne tento
pristup pomohol divackej ,.stravitel'nosti®, z vel'kej Casti vSak zasiahol do celkového vyznenia
diela. Dokazuje to okrem iného fakt, ze ked’ Kudlag inscenoval tento text v MD Zilina, pristipil
k hereckému obsadeniu podl'a autorovych instrukcii. Stvoricu Emilia Vasaryova/Zuzana
Kocurikova, Bozidara Turzonovova, Martin Huba, Dusan Jamrich tak nahradili [veta Pagacova,
Erika Havasi, Jan Dobrik a Michal Rezny.

Obdobny princip vyuzil Kudla¢ aj v Neznesitelne dlhych objatiach. Princip dvoch muzsko-
zenskych parov tu opit’ doplfia vyraznou antiiluzivnostou, ktora vychadza z autorskych
poznamok predlohy. ,,Herci jednostrunne replikovali dramaticky text postaveny na
stereotypnom komentovani aktudlneho konania postav. Styria herci, sediaci a postupne
vstavajuci z hladiska, sa aj vdaka takejto

uspornosti inscenacnej poetiky viacésmi priblizovali k autentickej pritomnosti. Obmienali rad
za radom svoje jednotlivé party v réznych variantoch. Kazda nova replika sa zacinala vzdy
slovom teraz, ktorym referujuce postavy komentovali svoj aktudlny

14 BREDEROVA, T.: Novd nedivadelnost ako krok k obrode divadelného jazyka. In: Monitoring divadiel
na Slovensku [online]. 7. 6. 2015 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na: https://monitoringdivadiel.sk/nova-
nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/

15 VYRYPAJEV, I.: Jul. In: KUROCKIN, M. a kol.: Ruskd drdma. Bratislava: Divadelny tstav, 2008,
s. 263. ISBN 978-80-89369-00-3.

18 VYRYPAJEV, I.: Jul. In: KUROCKIN, M. a kol.: Ruskd drdma. Bratislava: Divadelny tstav, 2008,
s. 263. ISBN 978-80-89369-00-3.

17 BREDEROVA, T.: Novd nedivadelnost ako krok k obrode divadelného jazyka. \n: Monitoring divadiel
na Slovensku [online]. 7. 6. 2015 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na: https://monitoringdivadiel.sk/nova-
nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/

27


https://monitoringdivadiel.sk/nova-nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/
https://monitoringdivadiel.sk/nova-nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/
https://monitoringdivadiel.sk/nova-nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/
https://monitoringdivadiel.sk/nova-nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/

situacny kontext. “*® Najmensi zastoj formalnej roviny spracovania (textu i inscenacie) je
vidiet' v Opitych (2014, MD Zilina).

Vo vsetkych pripadoch vSak plati, Ze pre Vyrypajeva je typicky dialdg pozemského
a telesného sveta s metafyzickym, obzvlast’ vo svetle partnerskych vztahov. Ako ilustrativne
ukazky mozu posluzit’ citicie z reflexii Nezmesitelne dlhych objati, v ktorych ,ReZisér (..)
prakticky vyuzil mikrofon na stojane — postavy hovoriace don sa zrazu kontaktovali s vysSou
inStanciou, ktord im doslova niikala vyriesenie metafyzickej hadanky sveta‘®, alebo Opitych,
0 ktorych plati, ze ,,Nosnou témou inscendcie je hladanie Boha, nielen v biblickych motivoch —
rovnako aj vo svojom viutri bez ohladu na ndbozenské presvedcenie. “?°

Marian Amsler

Druhy z rezisérov, pri ktorych mozno konstatovat’ systematické uvadzanie najnovsej ruskej
dramy, je Marian Amsler. V mnohom protipdl Eduarda Kudlada. V suvislosti s umeleckym
$é¢fom MD Zilina spominam, Ze sa tomuto segmentu za¢al venovat’ aZ od roku 2014. Asmler je
naopak v podstate prvym rezisérom tejto generacie ruskych dramatikov na slovenskych
javiskach. V koprodukcii Stidia 12 a VSMU totiz uz v roku 2002 reziroval Muchinove;j text
Tadrna — Tana. Nasledoval text rovnakej autorky You v roku 2003 a Vyrypajevove Sny. Naposledy
sa k ruskym autorom a autorkam tejto generacie vratil v roku 2012. Inscenéciou textu Anny
Jablonskej Pohania v SND. Ide pritom vsak o Specificky pripad. V prvom rade je Jablonska
mierne odsko¢end od generacie narodenej na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov,
ked’Ze na rozdiel od Sigareva, Klavdijeva, Vyrypajeva ¢i Muchinovej sa narodila az v roku 1981.
Plati vsak, ze s nimi bola spriaznend a patrila medzi skupinu tvorcov vyrazne napojenych na
moskovské divadlo Teatr.doc. Hoci jej texty boli primarne uvadzané najméd v Rusku, nikdy
neopustila rodni Ukrajinu, a naopak texty pisala primarne v rustine, nie ukrajin¢ine. Na zaver
treba dodat’, ze uvedenie jej textu v SND bolo motivované tragickou udalostou, ktora sa dotkla
aj slovenského divadla. Ako tridsatro¢na totiz v roku 2011 zahynula pocas teroristického titoku
na moskovskom letisku Domodevo, ktory zranil aj hercov SND (a G¢inkujucich v inscenacii
Pohania) Zuzanu Fialovti a Cubo$a Kostelného. Pokial’ v stvislosti s Kudla¢om spominam skor
vSeobecné zameranie na su¢asnil dramu, aj tu je Amsler odlisny pripad. Jednou z najvyraznejsich
linii jeho tvorby je totiz prave ukotvenie v odkaze ruskej literatury. Obzvlast’ silné st jeho
neustale névraty k tvorbe Antona Pavlovi¢a Cechova. Uvedenia Cechovovych textov mozno
ramcovat’ od jeho prvych dokumentovanych rézii, ktorymi boli na VSMU Platonov (2003)
a lvanov (2006), az po Tri sestry, ktoré uviedol v SKD Martin v novembri 2021. Popritom je tu
vsak silna linia diel in$pirovanych, resp. parafrazujicich Cechovovo dielo. Na Tri sestry
odkazuju Fajciarky a spasitelky (2013) Anny Saavedry, ktoré uviedol na VSMU uz z pozicie
externého spolupracovnika. Text Viliama Klimacka ,,Jsem Krafiwerk®, ktory je parafrazou
Cajky uviedol ako vtedy &erstvo vymenovany umelecky $¢f v roku 2010 v brnenskom
HaDivadle. Dal3ou variaciou Cajky (hoci omnoho volnej$ou) je aj text Ludia, miesta a veci
britského dramatika Duncana Macmillana premiérovany v roku 2018 Divadlom Andreja Bagara
v Nitre. Sucasna ruska drama je tu tak len jednou ¢ast'ou jeho tvorby, ktora spaja jeho rézie diel

18 BALLAY, M.: NeznesiteIna pritomnost. In: Kod, 2018, ro¢. 12, ¢. 1, s. 28. ISSN 1337-1800.

9 BALLAY, M.: Neznesitelna pritomnost. In: Kod, 2018, ro¢. 12, &. 1, s. 28. ISSN 1337-1800.

20 STRBOVA, E.: Novodobi bohovia. In: mloki.sk [online]. 25. 6. 2015 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na:
https://mloki.sk/novodobi-bohovia-2/
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ukotvenych v ruskom kontexte s orienticiou na sucasnu dramu a autorské divadlo, pricom vSak
plati, Ze druhému zo segmentov sa doteraz venoval viac hlavne v Ceskej republike.

Desat’ rokov od posledného spracovania hry sucasného ruského dramatika (resp. v pripade
Amslera dominuji dramaticky) mozno tvrdit, Ze spoCiatku intenzivne prepojenie sa pretrhlo. Od
roku 2012 reziroval dramatizacie (aj ruskych) romanovych titulov, autorské divadlo, vlastnu
adaptaciu Gorkého hry Na dne pod nazvom Touch Bottom (VSMU, 2021), muzikal Lazarus
(divadlo Aréna, 2021), stiCasnu slovensku aj zédpadoeurdpsku dramu. Jednoducho prakticky
vsetko, len nie sti€asnych ruskych autorov a autorky. Akoby tak symbolicky ilustroval evidentny
trend v naSom divadle, ktory sa(v kontexte celkového historického vyvoja) az nestandardne
vyrazne odstrihlo od jedného zo svojich najsilnejSich inSpiraénych zdrojov. Je tu okrem
spominanych Kudlatovych rézii sice este inscenacia domovsky hravana v Stadiu 12. Bytie 2
(v slovenskom preklade uvadzana vicsinou ako Genezis 2) z roku 2020 rezisérky Petry
Fornayovej. Aj tu v8ak ide opdt’ o Vyrypajevov text, navySe z roku 2004. Fornayova nim
nadviazala na svoje herecké u¢inkovanie v texte rovnakého autora, ktory v rézii Aleny Lelkove;j
uviedlo Stadio 12 premiérovo 29.3.2010.

To je vSak v kontexte sucasnej slovenskej divadelnej reality, ktora v poslednych rokoch praje
uvadzaniu novych domadcich i svetovych autorov disproporéne malo. Madarska, ceska,
nemeckojazy¢na ¢i britska drama je aktualne omnoho ¢astejSia. Odborna situacia je aj oblasti
teoretického vyskumu a reflexie sucasného ruského divadla. Prikladom moze byt Stidia
Miroslava Ballaya zamerana na ,, (...) jedinecné momenty, v ktorych je - miestami az Sokujico
— recepcia tragickych aspektov sveta zasiahnutd, komunikovand, alebo inak ovplyvnend
divadlom “?* Autor v nej vyuZziva na ilustraciu svojich téz priklady z prostredia viacerych
slovanskych divadelnych kultar. Pol'skej, chorvatskej, ceskej, ¢i slovinskej. Rusky aspekt v§ak
chyba. Na zaklade jednej Stadie samozrejme nemozno formulovat’ zovseobecnujice zavery. Ide
vSak o pomerne dobru ilustraciu reality, v ktorej sa menej pocetné slovanské kultury vyvijaju
nezavisle na obdobnych procesoch v Rusku. Prakticky pre celé minulé storoCie totiz plati, ze
pomenovat’ procesy v tychto divadelnych kulturach by nebolo mozné bez popisu procesov v
ruskojazyénom kulturnom priestore.

Tazko dnes predpovedat’ budici vyvoj. Situcia sa moze zmenit' v pripade dramatického
narastu poc¢tu ruskych dramatikov Zijucich v exile. V rovine prekladatel'skej tvorby sa zacinaju
objavovat’ snahy o podporu bieloruskych tvorcov Zijucich v exile a ich ukrajinskych kolegov,
prave ti by mohli zaplnit’ prazdny segment sicasnej vychodoslovanskej dramatiky. Stale vSak
plati, Ze bez moznosti kontaktu s ruskym divadlom nemozno hovorit’ o komplexnom pohl'ade na
vyvoj eurdpskeho divadla. Bude preto zaujimavé vyvoj v najblizSich rokoch sledovat’

Literatura a zdroje

BALLAY, M.: Expressional Bipolarity of Theatre (Selected Case Studies in Contemporary
Theatre). In: Slovenské divadlo, 2018, ro¢. 66, €. 3, s. 231 - 241, ISSN 0037-699X.

BALLAY, M.: Neznesite'na pritomnost’. In: Kod, 2018, ro¢. 12, €. 1, s. 25 - 28. ISSN 1337-
1800.

21 BALLAY, M.: Expressional Bipolarity of Theatre (Selected Case Studies in Contemporary Theatre). In:
Slovenské divadlo, 2018, ro¢. 66, ¢. 3, s. 231. ISSN 0037-699X.

29



BALLAY, M. Sondaz nezavislej divadelnej kultiiry na Slovensku. Nitra : Katedra kulturoldgie
FF UKF, 2020, 302 s. ISBN 978-80-558-1524-4.

BORODOVCAKOVA, M.: Grotesknd sonda do Zivota nielen divadelnej spolocnosti. In:
Monitoring divadiel na Slovensku [online]. 7. 2. 2017 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na:
https://monitoringdivadiel.sk/groteskna-sonda-do-zivota-nielen-divadelnej-spolocnosti

BREDEROVA, T.: Novd nedivadelnost ako krok k obrode divadelného jazyka. In: Monitoring
divadiel na Slovensku [online]l. 7. 6. 2015 [cit. 2022-06-15]. Dostupné na:
https://monitoringdivadiel.sk/nova-nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/

FREEDMAN, J.: Piati ruski dramatici 21. storo¢ia. In: KUROCKIN, M. a kol.: Ruskd drdma.
Bratislava: Divadelny ustav, 2008, s. 293-301. ISBN 978-80-89369-00-3.

KERN, M.: Rusky minister Lavrov opét’ varoval pred darovanim S-300 Ukrajine. Slovensko
odpovedalo, Ze sa rozhodne samo. In: Dennik N, 2022 [online]. 2022 [cit. 2022-06-15].
Dostupné  na: https://dennikn.sk/2778577/rusky-minister-lavrov-opat-varoval-pred-
darovanim-s-300-ukrajine-slovensko-odpovedalo-ze-sa-rozhodne-samo/

KLINGOVA, K. a kol.: Hybridné hrozby na Slovensku. Analyza legislativy, Struktir procesov v
Siestich tematickych oblastiach. GLOBSEC, 2019 [online]. 2022 [cit. 2022-06-15].
Dostupné na: Dostupné na: https://www.globsec.org/wp-
content/uploads/2018/01/Hybridne-hrozby-na-Slovensku.pdf

RODOVA, H.: Vytvorit dobré zdjazdové predstavenie je tiez umenie. In: Monitoring divadiel na
Slovensku  [online]. 3. 11. 2020 [cit.  2022-06-15]. Dostupné  na:
https://monitoringdivadiel.sk/vytvorit-dobre-zajazdove-predstavenie-je-tiez-umenie/

SLEZAKOVA, B.: Cerny realismus v socidlné orientovanych hrdach Plastelina a Cerné mléko
uralského dramatika Vasilie Sigareva : bakalarska praca. Olomouc : Univerzita Palackého,
2011, s. 16.

STRBOVA, E.: Novodobi bohovia. In: mloki.sk [online]. 25. 6. 2015 [cit. 2022-06-15].
Dostupné na: https://mloki.sk/novodobi-bohovia-2/

TASR. Rusko md zoznam nepriatelskych Stdatov, je tam aj Slovensko. Kto dalsi? [onling]. 2022
[cit. 2022-06-15]. Dostupné na: https://spravy.pravda.sk/svet/clanok/619240-na-zozname-
nepriatelskych-statov-ruska-je-aj-slovensko/

VRBKA, S.: STOKA spésobuje bolest. In: Vecernik. 15. 7. 1991. [necislované].

VYRYPAIJEV, I.: Jiil. In: KUROCKIN, M. a kol.: Ruskd drdma. Bratislava: Divadelny ustav,
2008, s.263. ISBN 978-80-89369-00-3.

30


https://monitoringdivadiel.sk/nova-nedivadelnost-ako-krok-k-obrode-divadelneho-jazyka/
https://dennikn.sk/2778577/rusky-minister-lavrov-opat-varoval-pred-darovanim-s-300-ukrajine-slovensko-odpovedalo-ze-sa-rozhodne-samo/
https://dennikn.sk/2778577/rusky-minister-lavrov-opat-varoval-pred-darovanim-s-300-ukrajine-slovensko-odpovedalo-ze-sa-rozhodne-samo/
https://www.globsec.org/wp-content/uploads/2018/01/Hybridne-hrozby-na-Slovensku.pdf
https://www.globsec.org/wp-content/uploads/2018/01/Hybridne-hrozby-na-Slovensku.pdf
https://mloki.sk/novodobi-bohovia-2/
https://spravy.pravda.sk/svet/clanok/619240-na-zozname-nepriatelskych-statov-ruska-je-aj-slovensko/
https://spravy.pravda.sk/svet/clanok/619240-na-zozname-nepriatelskych-statov-ruska-je-aj-slovensko/

Selected aspects of presentation of 21st century Russian drama in Slovak
contemporary theatre

This study deals with concrete aspects of the contemporary Russian drama production on
stages of Slovak professional theatres. Primary, it deals with the generation of Russian
dramatists, that started to publish their texts at the turn of the millennium, although naturally
overlaps to their background don’t miss in the article. The study reflects an interest in this
generation of authors present in Slovak theatre during the first new millennium, as well as
a gradual decline in the presentation of this drama type.
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