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Abstrakt

V nasej vedeckej praci sa zaoberdme analyzou vztahu divadla v ére globalizacie.
Zameriavame sa predovSetkym na to, ako sa dve entity (divadlo a globalizacia) navzajom
ovplyviuji. Aké je miesto divadla v globalizovanom svete. Divadlo ma obrovsky potencial
ovplyviovat’ recipientov, preto je nesporne dolezité, aké témy spracovava, aké spolocenské
problémy reflektuje, pripadne aké presahy v iom vieme reflektovat. Snazime sa reflektovat
pojem a vyznam ,,McTheatre“ v dne$nom globalizovanom svete. Ako opozitum vo¢i McTheatre
staviame komunitné divadlo a tieZ site — specific.
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1 Divadlo a globalizacia

Divadelné umenie je neoddelitelnou stcastou nasho zivota. Nachadza sa v réznych
oblastiach, ktoré vytvaraji nas svet. Ako uvadza profesor Dan Rebellato, ,,divadlo sa zaclenilo
do vdcsieho spektra performancii, prostrednictvom ktorych sa napdja na Sirsie prudy ritudlu
a revolty, prepletené mnohymi oblastami kultirneho Zivota.“* To znamena, Ze za poslednych
50 rokov sa divadlo a performancia S$pecificky vyprofilovali ako klicové metafory, vd’aka
ktorym mdzeme spoznavat’ kultaru a jej sebavedomie.

Na to, aby sme sa dalej mohli venovat vztahu divadla a globalizacie, potrebujeme
zadefinovat’ predovsetkym pojem globalizacia, ktora zasahuje a ovplyviiuje vSetky oblasti
zivota, kultiru nevynimajtic. Ako uvadza kulturologicka Erika Moravcikova: ,,Globalizacia je
snahou uplatnit rovnaké ekonomické, hospodarske i kulturne principy vo svete, kde sa stieraju
geografické hranice a vznika svetovy trh kumulujiici velké mnozZstvo financii. Objem i kvalita
tovarov a sluzieb sa zvySuje (na pozadi bezbrehého konzumu), dochdadza k posilneniu vplyvu
nadnarodnych spolocnosti disponujucich dostatocne velkym objemom financnych prostriedkov
na to, aby zaujali monopolné postavenie a vytlacili malych podnikatelov domdcich Sstatov.
Vysledkom je ekonomicka integrdcia, v ktorej vidy vyhrdvaji ti silnejsi.*? Na globalizaciu sa da

! REBELLATO, D. Divadlo a globalizacia (2010), s. 4.

2 MORAVCIKOVA, E. 2009. Médid a kultiira na Slovensku. Analyza vybranych kultiirnych fenoménov so
zameranim na televiznu produkciu. [Dizertacna praca). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre, 140 s.
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samozrejme nazerat’ z viacerych uhlov. Vieme ju chéapat’ ako z pozitivneho tak i negativneho
hladiska. V sucasnej neskorej modernite sa viac ako v predoslych etapach zivota spolo¢nosti
ukazuje bezbrehost konzumu, kedy sme svedkami toho, ako nadnarodné korporacie
a spoloc¢nosti disponujui obrovskym finanénym kapitalom, pricom vykoristuju mensich hracov
na globdlnom svetom trhu. Globalizaciu mézeme chapat’ aj z hl'adiska kultiry. Ako uvadza
D. Rebellato ,,...pre inych je globalizacia najmd zaleZitostou kultury: vzajomné prepojenie dvoch
kultir, & dokonca vyvoj ,,svetovej kultiry“.“® Kultiry si otvorené, navzajom sa prepajaju
a ovplyviiuju. Neuzatvaraji sa do seba tak, ako tomu bolo v minulosti. Negativom sa vSak
vV tomto ohl'ade stdva rovnakost, homogenita, predvidateI'nost’ a unifikacia kultir. Konkrétny
kultarny artefakt, ako napriklad televizny serial alebo megamuzikal sa $iri v rovnakej podobe do
celého sveta. Pudi to samozrejme spaja, ¢o je pozitivum, demokratizacia pristupu ku kultirnym
artefaktom je takisto nespornym pozitivom, avSak sa tu straca akakol'vek vyznamnost,
jedine¢nost’, ¢i originalita umeleckého diela. VSetko sa produkuje tak, aby to bolo ¢o najviac
univerzalne a dostupné. Mohli by sme tvrdit’, Ze divadlo sa ako jediné voéi tejto univerzalnosti
vymedzuje, nie je to tak vSak jednoznacne tak.

Divadelné umenie mozno ako jedno z mala nie je uzko prepojené s globaliza¢nymi
tendenciami, dokonca mézeme badat’ vyrazné kritické nazeranie na tieto javy, v kazdom pripade
sme schopni paralelne vnimat neodSkriepitelny vplyv globalizacie, ato na vybranych
divadelnych produkciach. Za prvy stret eurdpskeho divadla s inymi kultirami sa povazuje
navsteva Antonina Artauda (1896 — 1948, francuzsky basnik a divadelnik) na kolonidlnej
vystave v Parizi v roku 1931. V tomto roku boli eurdpske vel'moci na vrchole, vlastnili obrovské
impéria a miestnych obyvatelov zotrocovali. Stavali sa akymisi nositelmi civilizacného
pokroku. Slovami A. Césaireho, ,.kolonizdacia: predmostie civilizacie barbarstva, ktoré moze
kedykolvek vyistit do Cistého, jednoznacného popretia civilizacie.**

Od 19.st. sa preto uskutoc¢iiovali velkolepé vystavy, kde velmoci prezentovali svoje
uspechy. Prezentovali mimoeurdpske kultary, ktoré inspirovala Eurdpa k pokroku.

Tato konkrétna vystava v PariZi sa pripravovala tri roky a nachadzala sa na osemnastich
Stvorcovych kilometroch. Cudia sa nechavali zldkat' obrovskou reklamou, ktord slubovala
precestovat’ svet za niekol’ko hodin. ,,Mohli si pozriet panely s informaciami a fotografiami,
ukazky architektiry, odievania, umelecké diela, a najmd — ako jedno z najvicsich lakadiel — Zivé
vystupenia.“®> V paviléne venovanom Vychodnej Indii vystupovala 51 &lennd skupina
tanecnikov, ktorti viedol princ Tjokorda Gde Raka Soekawali a sprevadzal ich gamalsky
orchester. Bola to zmes tradi¢nych tancov (lelong a calonarang) a novsich tane¢nych $tylov
(kebyar ajanger). Na toto vystipenie prisiel aj Artaud, ktory bol v tom Case znechuteny
divadla, ktoré by parizsku spolo¢nost’ posunulo vpred. Divadlo, ktoré by bolo vazne a vznikalo
by z nie¢oho primarneho. Po vzhliadnuti balijského divadla bol presvedéeny, Ze toto divadlo
nasiel. Publikoval o niom aj niekol’ko ¢lankov.

Tento Artaudov stret s balijskym divadlom povazujii dnes teatrologovia za divadelny
interkulturalizmus, kedy by kontroverzné eurdpske divadlo bolo obohatené prvkami azijskych

8 REBELLATO, D. Divadlo a globalizacia (2010), s. 8.
4 CESAIRE, A. Rozprava o kolonializme (2020), s. 34.
S REBELLATO, D. Divadlo a globalizacia (2010), s. 6.
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divadelnych postupov. ,,Od tych cias sa zauzival aj iny pojem, ktorym oznacujeme myslienku
hladania vztahu divadla k svetu ako celku: ,,globalizacia “8 konstatuje D. Rebellato. V dnesne;j
dobe je prepajanie a interkultirny dialdég medzi divadelnymi kultirami ¢oraz intenzivnejsi, napr.
pri stretavani sa na medzinarodnych festivaloch, kde sa jednotlivé kultury jednoznacne vzajomne
inSpiruju a obohacuju. Vznikaju aj ré6zne medzinarodné projekty, kde uz dani umelci spolu
kooperujii a participuji na spolocnych projektoch. Napriklad viacdielne medzinarodné
inscenacie, ktoré sa hraju po celom svete aj niekol'ko rokov. Ako uvadza d’alej autor diela
Divadlo a globalizacia: ,, Cielom divadla je casto podielat sa na globalizdcii politickych tém
prostrednictvom hier, ktoré kriticky zobrazujii mechanizmus globalizacie.*” Divadlo je tu
predovsetkym pre to, aby ukazovalo pravdu, nastavovalo zrkadlo spolo¢nosti, odhalovalo
manipulacné taktiky, ¢i otvaralo neraz kontroverzné a tazivé témy. Napriek vSetkému, o Co sa
divadlo zo svojej podstaty snazi, prenikla globalizacia aj sem. Demonstrovat sa to da na
megamuzikaloch, ktoré sa inscenuju v divadlach po celom svete. VSetky st identické,
scénografiou poc¢inajuc a konciac pri hudbe, ¢o sved¢i o tom, Ze homogenizacia a unifikacia ako
stcast’ globaliza¢nych procesov sa v nich naplno prejavila v maximalnej moznej miere.

Podrla naSho nazoru je vhodné, prirodzené a do urcitej miery aj nevyhnutné, aby do divadla
prenikali rozmanité kultirne prvky, ¢o vnimame ako efektivnu a indpirativnu cestu ako
nadvizovat interkultirny dialég. Mozu si byt navzajom inSpiraciou. Cisto lokélne
a lokalizované divadlo tiez nie je podl'a naSho nazoru adekvatnou cestou.

Globalizacia je $pecificky ekonomicky jav, ktory savisi s kozmopolitizmom a je v jeho
opozicii. V neposlednom rade tiez tizko suvisi s kapitalizmom, ktory by sme mohli definovat’
ako systém priemyselnej vyroby, kde jedna trieda vlastni prostriedky a druha zase pracu.
Kapitalizmus nastol'uje kazdy den sit'az medzi korporaciami, pretoZe ak by nemali konkurenciu
nemali by sa kam postvat. ,,Kapitalizmus ma svoju vautornu dynamiku, ktord stahuje naklady
na vyrobu a vytvara vel'ky tlak na inovaciu. To je motor, ktory dotiahol kapitalizmus do vsetkych
kutov sveta a do vsetkych zakuti nasich zivotov, hladajiic nové sposoby, ako vyrobit nové veci
coraz lacnejsSie s coraz vys$sim ziskom. Tato sila zmenila kapitalizmus na globadlny kapitalizmus,
¢ize na mechanizmus, ktory pohdiia globalizaciu.*® Vznik kapitalizmu a jeho ekonomické
pozadie sa v divadle prejavil predovsetkym v snahe dosiahnut’ ¢o najvacsi zisk, ako to bolo napr.
v divadelnej inscenacii z roku 1731, Londynsky kupec. Neskor za¢alo divadlo spochybiiovat’
moralnu stranku penazi. Postavy v divadle 19.storo¢ia stracali kvoli bohatstvu svoje moralne
zésady. Priatelili sa s l'ud’'mi len kvoli peniazom. Robili vSetko len podl'a toho, ako im to prave
vyhovovalo. Aj z pozitivnych postav sa v zavere stali osoby baziace po bohatstve. Na zaciatku
20.storocia sa na ruskych javiskach ocitali postavy nemajetnej §Fachty - Cechovove Tri sestry
(MCHAT, 1901). V 20.st. uz udalosti naberaji rychlejsi spad. Pomaly sa stieraji hranice
jednotlivych §tatov a vznika jednotny globalny trh. Este viac po pade komunizmu v sovietskom
bloku. Tu uz mézeme jednoznacne hovorit’ o tzv. turbokapitalizme. Na roéznych miestach,
kontinentoch vznikaji rovnaké obchody, ulice. To sa odzrkadl'uje aj na divadle, ktoré ma potrebu
na to reagovat’. Popiera sa tu zékladna logika a nachadza sa tu akoby globalizovana snovost’. Hra
sa realizuje v hotelovej izbe, ktord by mohla vyzerat’ rovnako kdekol'vek na svete. Ako cituje

6 REBELLATO, D. Divadlo a globalizacia (2010), s. 6.
"REBELLATO, D. Divadlo a globalizdcia (2010), s. 12.
8 REBELLATO, D. Divadlo a globalizécia (2010), s. 17.
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Rebellato britského dramatika Davida Hare, o tom, ze divadlo turbokapitalizmus prekvapil:
»Ked' globadlny kapitalizmus nastartoval motor, oslobodil svoje trhy, dupol na plyn a rozhodol
sa zapisat do historie tym, Ze obohati bohatych a chudobnych este viac ochudobni, kultira stala
na okamih na obrubniku ako vikar, ktorému prave oSpliechalo sutanu prechddzajiice Maserati .

Divadlo sa snazi roznymi performanciami na kapitalizmus reagovat,, poukazovat’ na jeho
slabé stranky ale na druhej strane musi drzat’ krok s dobou, byt aktudlne, zaujat’ postoje
a vyjadrit konstruktivnu kritiku. VSetko ma svoje pre aproti. Ma ich aj globalizacia
a kapitalizmus. V kapitalizme je v podstate vSetko efektivne, vSetko je demokratické, no
v mnohych aspektoch je kapitalizmus $kodlivy a ublizuje najma spésobom, Ze vytvara obrovska
mieru globalnej nerovnosti a nespravodlivosti — chudobni chudobneju a bohati bohatnu.

2 McDivadlo

Pojem McDivadlo je odvodeny od st¢asného trendu, ktory sformuloval americky sociolog
George Ritzer - McDonaldizacia. ZastreSuje ho princip rychleho obgerstvenia, ktory ovplyviiuje
aj ostatné sektory spolo¢nosti. McDonaldizacia je symbolom konzumnej spolo¢nosti, ktora
potrebuje mat’ vSetko rychlo a za ¢o najmenej penazi. Nejde vSak len o rychle obcerstvenie
fastfoodového typu McDonald, na ktory tento nazov priamo odkazuje, ale predovsetkym
0 principy racionalizacie vSetkych oblasti zivota vratane rodiny, politiky, volného casu,
vzdelavania, nadboZenstva, atd’. Ludstvo v 21.storo¢i zije predovsetkym konzumne a obycajny
stanok rychleho obcerstvenia sa stal symbolom rychleho, dostupného a lacného Zivota.
»McDonald's je taky silny symbol, ze mnoho obchodnych odvetvi prijalo prezyvku so
zaciatocnymi pismenami Mc. McDonald’s postupne zaujal ustredné miesto iV ludovej
kultire.“® Stal sa neodmyslitePnou sti¢astou nasich kazdodennych Zivotov. McWorld je
momentalne nas svet, z ktorého sa da len zriedka vymanit’. V kazdom odvetvi sa nachadza v istej
forme sféra Mc. A nas svet sa stava potom akymsi klamlivym, hyperredlnym Disneylandom,
v ktorom si navzajom podporujeme svoj pristup ku skuto¢nosti.

Aj napriek tomu, ze divadlo sa snazi kriticky reflektovat® dianie vo svete, a tym padom aj
priame dopady globalizacie a kapitalizmu, vytvorila globalizacia tzv. McDivadlo, ktoré chapeme
ako produkt masového spriemyselnenia a komodifikacie divadla. Velkosériova vyroba a vznik
technologii umoznuje spolo¢nosti napredovat’ a zrychlit' vyrobu. V divadle sa to vSak neda,
neexistuju ziadne technologie, ktoré by umoznili hercom rychlejsie hrat’. Vznikli v§ak globalne
mega muzikaly, ktoré maju tisicky repriz pred milionmi divékov. ,,Je to séria mega muzikalovych
hitov: Cats (New London Theatre, 1981), Les Misérables (Bedari, Palais des Sports, Pariz,
1981), Starligt Expres (Apollo Victoria Theatre, Londyn, 1984), The Phantom of the Opera
(Fantom opery, Her Majesty's Theatre, Londyn, 1986), Miss Saigon (Theatre Royal, Drury Lane,
1989), Beauty and the Beast (Kraska a zviera, Palace Theatre, New York, 1994), The Lion King
(Levi kral, New Amsterdam Theatre, New York, 1997) a Mamma mia! (Prince Edward Theatre,
Londyn, 1999).“! Tieto obrovské produkcie si vyzaduju vysoké vstupné naklady, ktoré sa realne
nikdy nevratia aj ked’ samozrejme tieto muzikaly vedia zarobit’ viac ako niekolko filmov
dohromady. Tieto produkcie prenikli do celého sveta, pretoze ak si niekto kupuje na ne licenciu

® REBELLATO, D. Divadlo a globalizécia (2010), s. 25.

10 MORAVCIKOVA, E. 2022. Homo conusumericus Vv dysneyizovanej spolocnosti zdzitkov. [habilitaéna
prednaska]. Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 40 s.

1 REBELLATO, D. Divadlo a globalizacia (2010), s. 36.
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a prava, kupuje si doslova a do pismena vsetko - musi dodrzat’ scénografiu, hudbu, kostymy,
réziu, osvietenie. Vznikaju tak rovnaké muzikaly vSade na svete. Je to masinéria, kde ide herec
do tzadia. Odtial'to prameni aj prezyvka McDivadlo — podl'a vzoru McDonald. Vznikaji na
vel'mi podobnom principe. ,,Nie si to nové podniky, iba pobocky.“*? Tato Standardizicia ma
svoje vyhody, ale aj nevyhody. Na jednej strane divaci dostant rovnaky produkt a teda vedia, ¢o
maju ocakavat’. Na strane druhej sa touto Standardizaciou potiera akdkol'vek tvorba, invencnost’,
originalita spracovania. Ked'ze produkcia chcela tieto muzikaly uvadzat’ kdekol'vek na svete,
zacali vznikat’ saly, ktoré boli urcené len pre tu dant produkciu. St to obrovské haly, do ktorych
sa zmesti niekol’ko tisic divakov. Avsak po uvedeni muzikalu su tieto saly takmer nevyuziteI'né,
pretoze si obrovské a z akustického hl'adiska je v nich zvuk problematicky (pri menej
vypravnych produkciach). Pri mega muzikaloch je hudba nastavena tak nahlas, ze pohlcuje
samotny spev protagonistu. Pri speve tieZ nejde o spev konkrétneho herca, pretoze vacsinou su
piesne k muzikalu uz zverejnené vo forme soundtracku.

Vsetky tieto aspekty maju dopad aj na samotné¢ho herca, ktory sa stiva sti¢astou akejsi
masinérie. Nemdze do nej so svojimi tvorivymi schopnostami nijako vstupovat’, hoci to je
jednym z principov hereckej tvorby v divadelnej praxi. Kazdy vystup je odlisny. Preto je divadlo
divadlom. Nikdy, aj ked’ v rovnakej inscendcii, nie je divak svedkom rovnakého vystupu hercov.
Pri mega muzikaloch si to herec neméze dovolit'. Musi robit’ presne to, ¢o ma robit’ jeho postava,
ktort stvarnuje niekol’ko d’alSich 'udi po celom svete. Stiera sa tu individualita a vysledok je len
rovnaky produkt, ktory sa ma uviest’. ReZisér potom v podstate tiez neplni svoju funkcia tvorcu
inscenacie, ale len reprodukuje to, ¢o uz bolo vymyslené. Tu méZeme vidiet tieZ prepojenie na
McDonald, kde maji pracovnici takmer minimalnu kontrolu nad svojimi pracovnymi
podmienkami. Vsetci sa stavaju sicast'ou korporacie, pobocky. A to sa deje v tomto pripade aj
v divadle. Mozeme tu vidiet' to, Ze vietci st nahraditelni. Ak niekto nespliiia svoju funkciu
dostatoc¢ne, je jednoducho nahradeny.

Dalsim dolezitym aspektom v mega muzikaloch st kostymy a scénografia. St podstatnejsie
ako herci. Kostymy tvoria celtl inscenaciu a herci ich len animuju. Napriklad muzikal The Lion
King je cely postaveny na vypravnych kostymoch, ktoré st samozrejme farebné, velkolepé.
Herec je tak 'ahko nahraditel'ny, ked’Ze ho nie je pod maskou ani poznat’. Toto vSetko podporuje
marketing a reklama, ktora v tychto typoch divadelnych produkcii zohrava kl'ai¢ovi Glohu.

wMcDivadlo je ukdzkou nemilosrdnej vynaliezavosti globdlneho kapitalizmu, ktory vsetko
premeni na zisk. Nejde len o kritiku tychto diel: ak si odmyslite nevyraznu a nudnu hudbu, je
Levi krdl’ vizudlne ohromujica inscendcia. MozZe sa vSak zdat, Ze v snahe 0 profit sa nieco
vtrdaca.“*® Z toho vyplyva, Ze kapitalizmus a momentalne nastavenie, chctl vietko premenit’ na
zisk. Aj keby mohlo ist’ o kvalitni produkciu, vzdy vo véac¢sich produkciach zvitazi profit nad
kvalitou.

»--.-McDivadlo obracia naruby vztah medzi zaznamom a Zivym vystupenim tym, Ze Zivi
udalost stavia na priamej reprodukcii tej zaznamenanej. V sirsom zmysle jedinecnost kazdého
divadelného predstavenia vsak viaze divadlo k urcitému miestu.“** McDivadlo teda vytvara
uplne opozitum k realnej podstate divadla ako takého. Zavisi na kazdom jednom predstaveni.

2 REBELLATO, D. Divadlo a globalizdacia (2010), s. 37.
13 REBELLATO, D. Divadlo a globalizdcia (2010), s. 43.
14 REBELLATO, D. Divadlo a globalizdcia (2010), s. 47.
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Kazdé je jedinecné a iné. Zavisi od okolnosti, od vykonu herca, od miesta samozrejme. AvSak
McDivadlo sa zakladd hlavne na rovnakosti. VSetky mega muzikdly musia byt rovnaké
kdekol'vek na svete. Mega muzikal neberie ohl'ad na nastavenie publika, na kultiru a tradicie
v danej oblasti. Mega muzikal sa neprisposobuje, nevytvara nové aspekty na zaklade miesta.
Vsetko musi byt rovnaké na premiére aj na vSetkych d’alSich reprizach. A to presne divak od
tohto produktu ocakava. Vie s ¢im mé pocitat. Nechce byt prekvapeny novymi pristupmi alebo
zakomponovanim sucasnej situacie do deja. Prichadza za zazitkom, ktory mu megamuzikal
poskytuje. Aj na tomto priklade moZeme vidiet, ze megamuzikal nespiia podstatu divadla.
Sucasné divadlo reflektuje dobovu situaciu. Bolo tomu tak odpraddvna. Umelci kriticky nazeraju
na dobu, v ktorej ziju a snazia sa divakom predostierat’ svoje postoje, nazory, hodnoty, moralno-
etické principy, svoje videnie sveta a odpovede najeho problémy. V tom vidime podstatu
divadelného umenia. Tento aspekt sa v§ak v megamuzikaloch nenachadza. Je to hotovy produkt,
ktory si mozeme kupit ak mame potrebu ,,ist’ za kultirou™ a nenamahat’ pri tom svoje kritické
myslenie.

3 Opozitum McDivadla

V opozicii oproti mega produkciam je lokalizacia. Predstavuje opozitum voéi vsetkym
korporatom na svete, ktoré do dosledkov ovplyviuji nas zivot. Divadlo sa stdva priam pilierom
lokalizacie. Existuju dve divadelné a performa¢né umenia, ktoré podobne nahliadaju na
lokalizaciu - komunitné umenie a site — specific umenie.

Podstata komunitného divadla spo&iva v tom, Ze spaja uréita $pecificki komunitu. Casto si
pod tymto pojmom predstavime divadlo, ktoré zdruzuje ista skupinu l'udi s marginalizovanych
skupin. Vo svete (ale uz aj na Slovensku) existuji divadla, kde su hercami vézni, l'udia bez
domova, dochodcovia, ludia s mentadlnym ¢i telesnym postihnutim, psychiatricki pacienti,
utecenci, atd’. P6vod komunitného spdsobu tvorby si volili uz divadelni profesionali, hl'adajtci
nové sposoby javiskového vyjadrenia a skiimajuci hranice divadelného jazyka. St medzi nimi
tvorcovia, ktori su dnes povazovani za hlavnych strojcov ,,druhej divadelnej reformy* a zaroven
za najvyznamnejsich rezisérov modernej divadelnej historie. NajznamejS$imi su zrejme Peter
Brook a Jerzy Grorowski. Dokonca aj zname nezavislé divadlo Tatro Tatro vzniklo pdvodne ako
komunitny projekt. Ako piSe rezisér a zakladatel’ Tatra Tatra Ondrej Spiséak: ,,Herci pridu na
predstavenie tesne pred zaciatkom. Odohraji. Zdaverecny potlesk este nedoznel a oni su uz na
ceste niekam inam. Zostava po nich len pohodeny kostym v Satni...Hnevalo nas to, lebo sme boli
mladi a nespokojni. Chceli sme to inak, a tak vzniklo Teatro Tatro. Mali sme v pldane do tohto
podniku zapojit nase rodiny. Chceli sme vychovavat nase deti v krasnom prostredi Vysokych
Tatier a tesit sa z toho, Ze zdarovern vymyslajii s nami aj oni. Tak vzniklo Teatro Tatro - zdruZenie
hercov, reZiséra, vytvarnika, ich manzeliek a deti.“*

Ako d’alsi priklad uvddzame Komunitné divadlo Z Pasdze, ktoré funguje v Banskej Bystrici
a hraju v iom herci s mentdlnym postihnutim. Funguju ako jediné profesionéalne divadlo tohto
typu na Slovensku. Nutia divaka zamysliet' sa nad Zivotom a predovSetkym inakostou. Ich
$pecifickost’ nie je zaloZena len na tom, Ze ide o hercov s mentalnym postihnutim ale aj na tom,
7e obohacujt svojou tvorbou a postojom svoje okolie. A tak tym zvySuju povedomie u Siroke;j
verejnosti. Viera Dubacova, zakladatel’ka Divadla z Pasaze (ale aj inych zoskupeni komunitného

15 SPISAK, O. Teatro Tatro Rodinny album (2011).
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charakteru, napr. Divadlo Ivana Paliicha) pod komunitnym divadlom rozumie: ,,Sitbory, ktoré
tvoria mentalne, sluchovo, zrakovo, telesne alebo inak postihnuti umelci, bezdomovci, emigranti,
vydedenci, chudobni alebo jednoducho ludia, ktori sa citia byt inymi .«

Site — specific zasa funguje predovSetkym v zavislosti od miesta konania. Vac¢Sinou ide
0 netradi¢né miesto. Niekedy je inscenacia zrealizovana konkrétne na jeden priestor alebo si
protagonisti vyberaju vzdy Specifické priestory v danych mestach - staré fabriky a pod. Moze to
byt happening, performance, body art,.. podstatou site — specific je odohravanie sa niekde ,,inde*
ako v divadelnom priestore.

Neexistuje vSak len McDivadlo a komunitné divadlo. Ako sme uz spominali existuju aj
medzinarodné projekty alebo eSte konkrétnejsie tvorivé dielne. V tvorivych dieliach sa prvky
jednej divadelnej kultiry prelinaju do druhej. Preto vidime isté vychodisko v prelinani kultar.
Zanika tu rozdiel medzi vlastnym a cudzim a vznikd jedno ucelené dielo, kde su si vSetci
zjavné najmd na priklade dielni venovanych telesnym praktikam, vyzaduje si narast procesov
prelinania v predstaveniach v globalizovanom svete intenzivnu spoluprdcu divadelnych vedcov
a etnologov. Vyskytuju sa tu totiz problémy, ktoré sa nedaju riesit len prostriedkami jedného
Z tychto dvoch odborov.“Y” V ramci tvorby sa dokazu herci inSpirovat’ a nebrat’ iné kultirne
prvky ako cudzie. Vznika tak aj ich umelecka identita, ktora je zaloZena na zmene chapania.
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McTheatre

In our work, we focus on analysing the relation among theatre and globalization. We mainly
focus on mutual influence of theese two subjects. Where is the place of theatre in globalized
world? Theatre has great impact on its recipients, therefore it is important what kind of themes
and social issues it reflects. We try to respond on concept of ,,Mc Theatre* in globalized world.
As an opposite of McTheatre we see ,,community theatre* and also ,,Site specific.*

Stidia bola prezentovand ako siutaind praca v rdmci Studentskej vedeckej, odbornej
a umeleckej cinnosti organizovanej na Katedre kulturologie v akademickom roku 2021/2022.
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