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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2022

Aktudlne ¢islo ¢asopisu Culturologica Slovaca
Mili Citatelia,

prihovarame sa vam na sklonku roku 2022 s privlastkami turbulentny a zlomovy. Vo februari
to bude presne rok, ¢o sa na vychod od naSich hranic zacala vojna, ktorej vypuknutie
nepredpokladali ani ti najvacsi skeptici. Tento rok priniesol bezprecedentné zmeny v chapani pre
nas dovtedy samozrejmych pojmov ako mier, stabilita ¢i hospodarsky rast. Viac ako inokedy sa
sklotiuje vo vietkych padoch vojna, k ekologickej a environmentalnej krize pribudla uz aj kriza
energetickd, ¢i kriza humanity. Vystizne to okomentoval vysokoskolsky pedagog a publicista
Petr Kocina na svojom blogu na portali Dennika N.: ,,Pocit I'ahkosti bytia a pohody dobrych
¢asov je v spolo¢nosti naozaj rozsireny len vzacne. Ak odratame vsetky tie zlomové peridody
ocakavania lepSich zajtrajskov a naivné retrospektivy, vela nam toho neostane. Cudské $tastie
je trochu ako sneh v lete. Pamétame si ho, vieme sa tesit’ na nova nadielku, ale v Ziari pritomnosti
sa vSetko rychlo meni na blato v§ednosti.*

Po obdobi covidovej krizy, sme sa neakane ocitli zoCi-vo¢i novej zivotnej realite, ale aj
vyzvam a prilezitostiam. A jednou z takychto $anci je napriklad snaha reflektovat’ meniace sa
tvare a podoby sudobej spolo¢nosti. V druhom ¢isle internetového kulturologického ¢asopisu
Culturologica Slovaca 2/2022 preto prindaSame rozmanité spektrum tém a vyskumnych
problémov. V ramci sekcie ,,$tudie” vam prindSame témy ramcujice nosna tému Cisla, ktorou je
kulturologicka propedeutika vo vysokoskolskej vzdelavacej praxi. Otvara ich text Miroslava
Ballaya, referujuci o problematike ,,filmovosti“ v réznych podobach umeleckej komunikacie
a interpretacie — od filmu, cez hudobné dielo, Citatel'ski prax az po psychologiu filmového
zazitku. Kristina Jakubovska vo svojej interdisciplinarnej §tudii Socidlno-emociondlne ucenie sa
a jeho vplyv na formovanie mldadeze sistred’uje svoju pozornost’ na devizy kultirnej pedagogiky,
ktoré ilustruje a konkretizuje na jednotlivych modeloch socialno-emocionalneho ucenia. Erika
Morav¢ikova prinasa vo svojom texte kriticky pohlad na aktudlnu a kontroverzna tému tzv.
,porn culture a jej transformacie v kontexte digitalnej revoltcie. Jozef Palitefka zase vo svojej
studii nahliada na vzt'ah ¢loveka ku kulture, pricom sa fokusuje na vyskum jej podstaty.

Zaujimavé a podnetné prispevky najdete takisto v sekcii ,,rozhlady*. Citatelovi ddvame do
pozornosti putavé Citanie zpera Miroslava Ballaya. V texte predostiera intenzivne
kulturologické podnety, autenticky zazité a precitené pocas tyzdiového pobytu v Uzbekistane,
ktoré reflektuje formou vydatnej a Sirokospektralnej reportaznej eseje. Lenka Kocinova
sustred’uje svoju pozornost’ na filozofické interpretacie ontologického pojmu existencia v dvoch
filozoficky vplyvnych ugeniach, T. Akvinského a R. Descartesa. Ivana Kontrikova Sustekové
rozvija tematiku marianskych piesni obsiahnutych v kancionali Simona Palarika z Rakovej, na
ktory nazera ako na priklad marianskej ucty a zivej I'udovej zboznosti Clenov cirkevného
spoloCenstva na hornych Kysuciach v 1. polovici 19. storocia. Katarina Micicova priblizuje
d’al$iu aktudlnu a zaujimava tému, konkrétne sa venuje problematike ponuky suvenirov vo
vybranych vyskumnych lokalitdich (destindcidch cestovného ruchu), a to v kontexte tedrie
cestovného ruchu. V poslednom rozhl'adovom texte Erika Moravcikova reflektuje zakladné
vychodiskové pozicie vyskumnych otazok teérie medialnej kultiry. V§ima si terminologické
uchopovanie digitalnej medialnej kulttry.



Ani v tomto ¢&isle nechyba rubrika spravy a recenzie aktualne mapujuca ucast’ pedagogov
a $tudentov Oddelenia kulturolégie UMKTE na kongresoch — sprava prof. Juliusa Fujaka o jeho
aktivnej Gcasti na 15. Svetovom kongrese semiotiky v Soltne, pedagogickych mobilitach —
Skolenie Erasmus+KA107 doc. Miroslava Ballaya v Taskente a konferenciach — vzdelavacia
konferencia SLOBODNI STUDENTI #FOREVER v Mizeu holokaustu v Seredi, ktorej sa
zucastnili Studenti Bc. kulturoldgie: Ema Vlasakova, Martina Sklendrova, Paulina Grolmusova,
Radoslava Hrajnohova, Veronika Koharyova a Denis Pecho.

Erika Moravcikova
Editorka cisla
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STUDIE A REFLEXIE

Ziklady umeleckej komunikacie a interpretacie
(k problematike filmovej komunikacie)

Miroslav Ballay

Abstrakt

Autor prispevku referuje o zédkladoch umeleckej komunikacie na priklade konkrétnej
problematiky interpretacie filmového diela. Okrem samostatnej problematiky filmovej
komunikacie sa zaobera aj oblast'ou filmovej vyrazovosti, resp. filmového vyrazu ako takého.
Autora inymi slovami povedané zaujima ,.filmovost“ ako komplementarna nevyhnutnost
celkového umeleckého zazitku, bezprostredne sa vyskytujuca v konkrétnych, osobitych
pripadoch umeleckej komunikacie a interpretacie.

KPucové slova
Film, komunikacia, zazitok, recepcia, interpretacia.

Uvod

Doménou predkladanej stadie je s¢asti zmapovat’ nel'ahky terén ,,itania® umeleckého diela,
S ktorym prichadzaji vysokoskolski Studenti takmer permanentne v recepcnej praxi na
jednotlivych  disciplinach jadra Studijného programu kulturolégia na bakalarskom
i magisterskom $tidiu v kontexte dejin a sti¢asnosti umeleckej kultury. Zamer tkvie v predostreti
optiky mozného vychodiskového nazerania na problematiku recepcie a interpretacie umeleckého
diela a to konkrétne v ramci Sirokospektralnej filmovej komunikacie v konkrétnych pripadoch.
Predmetna Studia chce byt primérne pilotnou uvahou, resp. pokusom nadhodit’ zakladnu
problematiku umeleckej komunikicie a interpretacie a pozriet' sa na tuto oblast’ z pohladu
estetickych vyrazovych kvalit — t. j. samotnej filmovosti v jej zadkladnom komunikaéno-
recepnom ozrejmenti.

1 Filmovost’ reality
Ako je zaiste zrejmé, filmova (umeleckd) komunikdcia nemusi prebichat iba v Sere
premietacej miestnosti. Vo vSeobecnosti mozno hovorit o filmovej povahe pomerne
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rozmanitého komunikaéného vztahu. Ide o tzv. filmovost’ vyrazu® v tom-ktorom type vybranej
znakovej situacie vonkajsej reality. Ako d’alej uvadza autorka tohto hesla (filmovost’ vyrazu)
Michaela Malickova v Tezaure estetickych vyrazovych kvalit: ,,V skuto¢nosti zvykneme zazit’
situdciu, ktori okomentujeme vyrokom: ,,Bolo to ako vo filme.* Skuto¢nost’ pocitujeme ako
filmovi vtedy, ked sa stretneme s nie¢im vyrazne nepredpokladanym, neocakdvanym,
povazovanym za nemozné. Skuto¢na udalost’ ma silny aspekt iluzie, fikcie, sna, ideality, pricom
vSetko sa deje akosi rychlo a akoby bez nasho pri¢inenia: sme sic¢ast'ou udalosti a trochu aj nie
sme, pretoZe ju zvic$a nedokdZeme ovplyvnit’; sme aktérom i divakom odrazu.*?

Filmovost’ ako konkrétnu esteticki vyrazovi kvalitu teda vieme evokacne podchytit
zakaSanym kontextom recepéného zaujatia reality. Mozno dokonca hovorit’ o jej silnej filmovej
priznakovej vlastnosti. Vznika z toho pozoruhodna dvojaka situdcia: ked’ si recipient doslova
»filmuje* realitu vo svojom vedomi, alebo sama vykazuje urcité filmové kvality. Jej posobenie
nanajvys vyvolava filmové atributy vyrazovosti.®

Vyslovene dochadza k filmovému vyjavovaniu obklopovaného sveta, ked recipientovi
pripada Cosi vel'mi pribuzné predovsetkym filmovému znakovému vyjadrovaniu. Vel'mi Casto
sa preto spdja tato podobnost’ s vyvolavanymi snovymi suvislostami nejakej zazivanej
skuto¢nosti. Javit’ sa totiZ ako nieco filmové je istym spdsobom snovou kategoriou zazitkovosti.
Sen je v ur&itom zmysle filmovy, resp. ho charakterizuje filmova sukcesivnost’.* Nie nadarmo sa
vo filme objavuju fantazijné, imaginativne svety.® Zazitok zo sna je preplneny filmovymi
strihmi, vizudlnymi pohyblivymi obrazmi,® premietanymi na viekach subjektu snivajliceho.
Kym sen je Specialnym filmovym zazitkom v (pod)vedomi recipienta, aj vyjavujuce sa znaky
skuto€nosti moézu posobit’ snovym dojmom, t. j. akoby sa nam istd vyjavovana skutocnost’
snivala, prip. uz raz prisnila atd’. Spomenut by sa mohla i zazitkova kvalita déja vu, ktora

1 Posobenie vypovede prostrednictvom znakov a postupov, ktoré st priznaéné pre filmové dielo. Pozri viac
In: PLESNIK, Dubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vydanie. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2011,
S. 425 — 429.

2 |bid., 2011, s. 427.

3 Podobne ako sa napriklad krajina potencidlne mdze vyjavovat divakovi z hl'adiska subjektu pozorovatela
ako vyslovene spektakularna — t. j. divak si ju ,,scénuje, podrobuje svojim vnimanim na dekédovanie
takpovediac jej scénickych kvalit — scénovanie zo strany pozorovatel'a a pod. Pozri viac In JANKU, Peter:
Scénické myslenie. Nitra : Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2012, s. 19.

4 O vyslovene filmovej sukcesivnosti by sa dalo hovorit napriklad v rdmci divadelnej inscenacie
Strindbergovej Hry snov (2000, DAB v Nitre, rézia: Gintaras Varnas), rimci ktorej scénograf Ale§ Votava
zakomponoval na minimalistickej scéne vzdu$né, mobilné (na kolieskach) bleskurychle premiestiiované
rekvizity na snovi (filmovo-strihovi)) zaZitkovost. Pozri viac In BALLAY, Miroslav: Stvoro
interpretacnych exkurzov do inscendcie Hra snov. In INSTITORISOVA, Dagmar a kol.: Interpretacné
sondy do slovenského divadla. Nitra : Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2012,
s. 78 — 90.

5 Filmovi tvorcovia neraz oplyvaji nesmiernou snovou optikou obrazotvornosti. Preto je analdgia medzi
filmom a snom na mieste a zdanlivo nemusi ist’ iba o pripad surrealistickej snimky Andalizsky pes (1929)
Salvatora Daliho a Luisa Builuela.

6 Nie nadarmo je film definovany ako motion picture (pohyblivy obraz). ,,Film je prosto rozpravanie
obrazom. Je zobrazenym rozpravanim.” In CIEL, Martin. Pohyblivé obrdzky. Levice : Koloman Kertész
Bagala, 2006, s. 9.
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mimovol'ne spadé taktiez do tejto roviny filmovosti vyrazu, silne pripominajicej a zasahujucej
z vonkajsej reality. VSetky tieto vymenované sucasti zivotnej skutoCnosti sa uchopuju
prinajmensom cez ich zretel'nu filmova efemérnost’.

Tou druhou spominanou situaciou je recipientom doslova aplikovana filmovost’ pohl'adu na
celkovll vnimant realitu. Recipient si ju podrobuje potencidlnym filmovym atribitom, znakom
filmovosti vyrazu. Naciera do zakti$anej skutocnosti — pozoruje ju napriklad okom kamery —
vybavuje si Crty tej-ktorej atmosféry — konfiguruje si vyjavy z nej ako mozné zabery vlastného
»filmovania®. Ide takpovediac o dokladny umelecky druh aplikovaného spdsobu uchopovania
videného sveta s jeho audiovizudlnymi parametrami vyrazovosti. Pod istym sa nevedomky
dostava do stavov bytia v imaginarno-efemérnom filme v celkovom jeho utrzkovitom
(klipovitom) charaktere. Takto si subjekt okamzite rekonstruuje nevyhnutnt pritomnost’ po jej
bezprostrednom vnimani a vzapéti premieta do vlastného, tvorivostou splodené¢ho filmového
tvaru. Mohla by sa v tomto momente naplnit’ idea filmovosti (za)Zitej skuto¢nosti — uplatiiovana
vyslovene zo subjektivnej (recepénej) pozicie vnimatel’a konkrétneho Zivotného sveta, lebo
jedine on je schopny takéhoto umeleckého pretvorenia, resp. modelovania si sveta.

2 Filmovest’ v réznych typoch umeleckych komunikacii

Existuje zaroven vela typov umeleckych zazitkovych imagénov, ktoré rovnako mézu mat
pribuzny rozmer filmovosti, resp. vyvolavaju sami osobity recepény vplyv vyslovene vizualneho
charakteru. Podla Tezaura estetickych vyrazovych kvalit: ,...filmovost vyrazu v inych
oblastiach umenia evokuju také Crty a postupy, ktoré pocitujeme ako prebraté z oblasti
filmového umenia.*’

Je fiou nesporne napriklad Citatel’'skd, s¢asti aj hudobna prax. Stoji za to sa pozriet’ aj na tieto
polohy umeleckej komunikacie — konkrétne ako sa vnich projektuje vizudlny podiel
recipientskej imaginativnosti, nevyhnutne sprevadzajucej ten-ktory umelecko-recepény proces.
Ide inymi slovami povedané o vzbudzovanie predstav na zaklade redlne ¢itan¢ho textu, prip.
naéuvu hudobného diela, ktoré pripominaju prad predstiv vo vedomi recipienta. Citatel si
vytvara vo svojom vedomi ,,audio-vizualny videoklip“. Tento Citatel'sky zazitok sprostredkiva
neopakovatelnt autentickost’ celej umeleckej komunikacie, ku ktorej sa neustale potrebuje
navracat’ (filmovo si ozivovat' vlastny Citatel'sky zazitok a pod.).

Recipient si tto nit’ permanentne udrzuje aj vd’aka zastipenej palete pouzitych vyrazovych
prostriedkov. Jedine z nich sa optimalne tvori dominantnd ikonickost’ vyrazu®, za ktorou stoji
spominand filmovost. Vdaka takejto vyrazovo-podnetnej schopnosti umeleckého textu,
vyvolavat’ tvorbu réznych konotécii, sa mozno dopracovat’ k takejto imaginativnej produkcii.

7 PLESNIK, Cubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vydanie. Nitra : Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 426.

8 Ikonickost’ vyrazu prevlada v tych oblastiach T'udskej kultiry, ktoré st zalozené na principe ,,svet
(kozmos, ¢lovek) je taky a taky*. Zodpoveda im archetyp mytu. Su zacielené na sprostredkovanie istého
obrazu (modelu, vykladu) sveta. Ide napr. o tieto kultire sféry: vzdelavanie, vykladova zlozka nabozenstva,
umenie, veda ap.” In PLESNIK, Lubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vydanie.
Nitra : Ustav literrnej a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre, 2011, s. 25.



Cize filmova (umeleck) komunikécia sa v §irSom zmysle objavuje nevdojak aj v takejto podobe
ikonickosti — t. j. tvorbe rdznych asociativnych zaZitkovych predstav.®

Cim je $tyl autora vyrazovo adekvatneji — tym pestrejie a plastickejsie sa automaticky
modeluje recepcnd nit’ premietanych asociacii. Vzitou vyrazovostou sa bud’ ostrejsie, alebo
vypuklejSie vytvara sustredend pozornost’ samotného recepéného zaktisania. T4 je koniec koncov
zodpovedna za ucelenost’ filmového zazitku (za celkovo vzbudent evokovanu ,filmovost™
literArnym textom v kontexte umeleckej komunikacie).

Rovnako by sa o filmovosti dalo hovorit aj na ,,pdde* recepcie hudobného diela.'® Z4Zitok
z hudobného diela je fiou poznaceny, resp. je prave zndsobeny intenzivnou davkou naslednej
imaginacie.!! Vyplyva to ztoho, Z¢ hudba nemé4 predmetny denotit — je v tomto pripade
vyslovene konotativna. Skryva vsebe nevSedné mnozstvo roznorodych moznosti
imaginativneho tvorenia — celého asociativneho pradu doslova sukcesivneho ,filmovania“ —
premietania v zazitkovom procese uchopovania hudobného diela. Ako dodava hudobna
teoreticka Renata Belicova: ,,...pri po¢ivani zvukového objektu nie je cielom jeho sluchové
potvrdenie, ale jeho mentalne a vedomé zvyznamtiovanie...*1?

Ide teda o taky pripad zazitkovej stopy, ked’ sa jej sGcastou stavajii zablesky vlastnej
fantazijnej ¢innosti ako vobec vysledkov konotativnej schopnosti melodickych S$truktur
v tektonickej skladbe tej-ktorej hudobnej kompozicie. Zazitkova filmovost’ vyrazu sa teda rodi
na podklade recipovaného hudobného diela.

Zdrojom , filmovosti“ recepéného zazitku je podobne aj recipovanie rozhlasovej hry, ktora
je vyslovene zvukového charakteru.

Nacuv rozhlasovej inscenacie (rozhlasového diela) sa jednostaj spaja s vedomou i cielenou
vizualizaciou. ,,Rozhlasové umenie sice nedisponuje vizudlnym rozmerom, ale bohato ho

9 Podra literdrneho vedca Frantiska Mika: ,,...zaZitkovost chapeme ako druh ikonickosti vyrazu, pri ktorom
je relevantna vniitorna ucast’ ,komunikantov®. In MIKO, FrantiSek. Estetika vyrazu. Bratislava : SPN,
Kabinet literarnej komunikacie Pedagogickej fakulty v Nitre, 1969, s. 28.

10 Podra slovenskej hudobnej teoreticky Rendty Belicovej: ,,..recepénd hudobné estetika predpoklada, ze
skuto¢nym ti¢elom hudby je samotny proces poznavania, zmyslom pocuvania hudby je ,,cesta®, ktorou ju
poznavame. Tou cestou je akykol'vek spdsob poc¢tivania hudby, za predpokladu, Zze sa poslucha¢ v jeho
priebehu s hudbou postupne zblizuje, spoznava ju a hudba sa mu stava akymsi zrkadlom, v ktorom vidi,
pocuje sam seba.“ In BELICOVA, Renata. Recepcnd hudobnd estetika. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2003, s. 61.

11 Existuji dokonca tzv. synestézie, ktoré dokdzu sprostredkovat’ vizudlne evokacie. Napriklad — zvuk
vyvolava vizualny vnem, alebo naopak, vizualny podnet (farba) asociuje akustické rozmery jednotlivych
evokacii. I v beznej lexike sa ¢asto pouziva slovné spojenie, resp. vyjadrenie, ze farba kric¢i. Tak isto aj
zvuk z hladiska psycholdgie umenia ma tendenciu vo vedomi vizualizovat’ rézne predstavy, ¢o adekvatne
nachadza svoje uplatnenie napriklad v muzikoterapii. Podl'a slovenského scénografa Alesa Votavu:
»»-..k farbAm mame intenzivny vzt'ah, doklada to i okorenenie nasej lexiky: modré z neba, beloch — ¢ize nie
farebny — ¢ize Cernoch, ruzové okuliare, Seda eminencia, Sediny, zelenina, modrina, ozeleniet’ od zlosti,
¢ervenat sa od hanby, ¢ierny pasazier, ¢ierna diera, biele miesto, ¢erveny teror, zeleny mozog. Dokonca aj
hudobny termin ,,blues“ ma svoj povod vo farbe. I feel blue (citim sa modro = je mi smutno. (...) CiZe inak
povedané ,,pocujete” farbu a ,,vidite* tén...* In POLACKOVA, Dagmar (ed.): Ale$ Votava. Bratislava :
Slovenska narodna galéria a Vydavatel'stvo SLOVART, 2007, s. 292.

12 1n BELICOVA, Renéta. Recepcnd hudobnd estetika. Nitra : Ustay literarnej a umeleckej komunikacie
Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2003, s. 43.
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nahradza podnecovanim posluchacovej fantazie a tvorivej spoluprdce pomocou rozmanitych
zvukovych prostriedkov.“®® Je doslova odkdzand na nevyhnutnt tvorbu takychto vizualnych
scenarov. Zalezi od vSestrannej tvorivosti toho-ktorého recipienta — spristupniovat’ roznorodé
zvukové obsahy domyselnej vizualnej predstavivosti, imaginativnosti, fantazijnosti. To tvori
zaroven spominant filmovost’ v konstruovani zazitkového imagénu. Recepcia potom takéhoto
zvukového komunikatu speje k potencialne vytvaranému vizualnemu obrazu, ktory je (predstava
tohto ikonu) odrazom evokujuceho sa z podkladu tektoniky konkrétnej inscenacie rozhlasovej
dramy (rozhlasového diela). To, ze ho charakterizuje istd naslednost’, sukcesivnost, pohyblivost’
— svedéi o zretelnej filmovosti tohto recepéného zasiahnutia. Cize namiesto hotovej filmovej
recepcie mozno skor hovorit’ o filmovosti v recepcii presnejsie povedané.

3 Psycholégia filmového zazitku

Filmové dielo sa uz tradi¢ne recipuje v pritmi kinosaly. Poskytuje dokladné podmienky na
kompletny, kompetentny (plnohodnotny) zazitok, pretoze sa k dvojrozmernému platnu na
projekciu tychto ,,pohyblivych obrazkov® pripaja eSte k tomu kolektivny zazitok. ,Koniec
koncov, do kina chodime kvoli tomuto, kvoli kolektivnemu zazitku vnimania, kvoli potrebe sa
bat alebo smiat’.“!* Hoci sti¢asné technologie dovol'uju simulovat’ tzv. doméace kino v pohodli
domova, neocenitelnym predpokladom pre hlboky filmovy =zazitok je jeho prezivanie
v kolektive spoloc¢nosti.

Aj tu sa istym spésobom dosahuje ,,filmovost* v recepcii filmového diela. Mohlo by sa
vhodne pouzit’ voI'né spojenie filmovosti na druht v tomto pripade. Premietany film, jeho priama
projekcia na plochu dvojrozmerného filmového platna, je recipovana divakom. V jeho vedomi
sa tento filmovy vnem rovnako premieta do SirSieho rozvinutia volnych asocidcii a predstav,
dekddovanych, doslova vytiahnutych zo sukcesivnosti filmového diela. Podl'a ceského
filmového publicistu Iva Pondélicka: ,,..jsme si védomi, Ze i pfi vykladu filmového zazitku se
problém fesi s vyrazem noetické skepse — s ,,psychologii neurCitosti“. (...) VSechny zminéné
proménné hodnoty, jez predstavuje samo dilo, i to, co jsme nazvali souhrnem subjektivnich
moznosti piijemce-divaka, a kone¢ne to, co tvofi dynamicky a dialekticky vztah mezi nimi,
vSechno to tfeba brat v ivahu pfi pokusu o stanoveni zazitkovych modd, ptipadné pfi pokusu
0 typologii filmového zazitku. Od smyslové percepce, citového vzruseni irelaxace az
k pochopeni  a kontemplaci, od postoju k d&ji ¢i kjinym vné&j§im predmétnostem az
k empatickému vztahu k vyznamovym podnetim filmu — Vv tomto procesu se rodi filmoveé-
psychologicka afinita ke skute¢nosti a imaginarnu (Jak by tekl E. Morin: ,,Komplex skuteénosti
a snu‘).<1%

Divék si teda premietany film recepéne zachytava v tomto Kino-prostredi a nasledne si ho uz
»~premieta v polohe vlastného rekonstruovaného filmového zazitku. Zazitkovy imagén sa
pritom rodi v kontexte filmovej recepcie atym, ze je filmové dielo vyrazne konotativne
a asociativne, tak si recipient premietnuty film doslova projektuje ako film vlastnych
vzbudenych predstav pod jeho vplyvom.

18 ZILKOVA, Marta: Drdma v audidinej tvorbe. Bratislava : ENIGMA, 1995, s. 20.

14 CIEL, Martin: Pohyblivé obrazky. Levice : Koloman Kertész Bagala, 2006, s. 135.

15 PONDELICEK, Ivo: Svét k obrazu svému. Prispévky k filmovému védomi a videokultuie 1962 — 1998.
Praha : Narodni filmovy archiv, 1999, s. 84.



Obraznost’ sa pretavuje do eSte vicSej obraznej kosatosti. Do velkej miery je to dané
dominantnou ikonickostou vyrazu, ktord robi z filmu obrazové umenie. Obraznost’ intenzivne
prispieva k stimulovaniu obrazovej produkcie na zaklade asociativnej tvorby. Filmové dielo teda
podobne ako literarne ma svojraznu denotativnost’ s tym, Ze film je zo vSetkych druhov umenia
technicky najdokonalej$im spodobenim, reprodukovanim sveta/reality. Odraza svet
prostrednictvom doéslednej, dokonalej podobnosti/mimezis. Recipient ho svojim dekdédovanim
rozoznéva — rozpominanim si, prip. si recipovany filmovy material predsa len konfrontuje so
svojim videnim — zaZitkovym rezervoarom reflektovaného sveta. Recipované filmové dielo je
oproti ¢itaniu literdrneho textu zdanlivo omnoho jednoduchsie. Menej si vyZzaduje predstavivosti,
ktora sa automaticky spusta ¢itanim, resp. na pozadi nejakého recipovaného textu.

,Citanie* filmového textu si teda tiez vyzaduje generovanie predstav. Film je prosto
rozpravanim obrazmi'é, ktoré si divdk vybavuje pri ich dekédovani. Film je zaroveii
transformaciu reprodukovaného sveta. Recipient si ho vztahuje povécésine so svojim videnim
sveta v jeho povécsine denotativnej podobe. Ten je vo filme pochopitelne pozmeneny. Tak sa
vlastne pozerad na zaznam sveta ako znakovu realitu, pod vplyvom ktorej mu privadza dané
filmové dielo na mysel’ ruka v ruke jej denotatova vrstvu. Inymi slovami ,,¢ita” film znak po
znaku ako textové pole semidzy vlastnym pochopenim (spritomfiuje si videné na platne
s videnym/prezitym v redlnom svete. Nasledne sa potom recepcia filmu stava jednym velkym
rozpominanim si, pripominanim si niecoho zazitého, ale aj nezazitého (t. j. nie¢im Co recipient
nezazil a ani nemohol zazit’). To st implicitné zdroje predstavivosti, vzbudzované pohyblivymi
obrazkami na filmovom platne, ktoré sa rodia vo vedomi recipienta v kontexte umeleckej
komunikacie a maju asociativny charakter (vybavovanim si ¢ohokol'vek z pamiti, fantazie,
predstavivosti, emocionality atd’.).

Kym na jednej strane sa filmovost za istych okolnosti rozsiruje do viacerych modusov
umeleckého vnimania a komunikacie, na strane druhej sa aj do filmu ako takého takpovediac
vkradaji d’alSie umelecké spdsoby kodovania (vytvarné, literarne, divadelné, hudobné atd’.).
Ako uvadza americky filmovy vedec James Monako: ,,...uméni filmu se vyvinulo procesem
replikace. Neutralni Sablona filmu byla ptekryta komplexnimi systémy romanu, malby, dramatu
a hudby, aby odhalila nové pravdy o jistych elementech uméni.*’

Prikladom by mohol byt japonsky film Drive My Car (2021, rézia: Rjusuke Hamaguéi)
osobity a vynimoény okrem iného aj tym, ze v ramci jeho sukcesivneho plynutia (ktoré je
zéaroven kardinalnou, nie vari najpodstatnej$ou vlastnost'ou filmu) preryvaju: literarno-recepéna,
divadelna, audialna komunikacia etc. Je to dané pochopitel'ne zakladnou vlastnost'ou filmu ako
audiovizualneho druhu umenia syntetického charakteru. Postava znameho divadelného herca
areZiséra Jasoke Kafuku dennodenne poc¢uva kontinualne pribehy doslova rodiaceho sa
literarneho pribehu jeho manzelky pocas ich spolo¢ného milostného styku. Intenzivne vzbudzuju
V recipientovi obraznost’, imaginativnost’ ako pri ¢itani. Pribeh je vSak nedopovedany nahlou
aneCakanou smrtou autorky. J. Kafuku po smrti svojej manzelky prichddza do cudzieho
japonského mesta nastudovat’ divadelnti inscenaciu hry A. P. Cechova. Ujo Vafa. V ramci
zmluvy v miestnom profesionalnom divadle dostdva osobnu Soférku. Pocas celého procesu
na$tudovania tejto hry sa filmova rovina pribehu prelina s divadelnou realitou Cechovovej hry.

16 CIEL, Martin: Pohyblivé obrdzky. Levice : Koloman Kertész Bagala, 2006, s. 9.
7 MONACO, James: Jak ¢ist film. Svét filmii, médii a multimédii. Praha : Albatros, 2004, s. 35.
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Jusoke Kafuku okrem iného obsadil milenca svojej predCasne zosnulej manzelky, ktory mu
vyrozprava jej zdanlivo nedokon¢eny pribeh. Literarne pradivo preruseného pribehu sa uzatvara.
Uvedeny priklad suc¢asného japonského filmu, nesmierne kontemplativneho a atmosférou
pomerne zdihavého vo svojej sukcesivite, vsebe niesol niekolko modusov filmovej
komunikacie ako aj komunikacie inych umeleckych textov: literarneho — prezentovaného
kontinualne a paralelne vytvaranym pribehom rezisérovou manzelkou; divadelného -
prostrednictvom aktualneho procesu nastudovania hry Antona Pavloviéa Cechova (Ujo Vaiia)
a filmového textu (filmovost v samotnom filmovom diele) — osobito odvijanym vztahom
divadelného reZiséra ajeho osobnej Soférky. Tento film je nadovSetko ukazkou tzv.
intertextuality vo filme — jasnym pripadom citovania inych druhov umenia (inych umeleckych
diel) intersemiotickym spdsobom do filmového diela ako takého.

Zaver

Leitmotivom §tldie sa stalo postihnutie r6znych typov umeleckej komunikacie. Epicentrom
z&ujmu sa stala filmova akost’ celkového komunikaéno-recepcného zazitku, ktory sprostredkival
napriklad text literarneho diela, hudobné dielo, prip. rozhlasova inscendcia. Domnievat’ sa
mozno, ze filmovost’ vyrazu je nesporne vysledkom silne vzbudzovanej konotativnosti. Pod jej
vplyvom sa rodi filmova sukcesivnost’ v samotnom procese recepcie. Jej sucastou je vyrazne
plynuld produktivita vlastnej imaginacie. Citany, recipovany text napriklad takto ,.0Ziva“
v konkrétnej predstavivosti svojho Citatel’'a. Vynara sa z neho pocas jeho dekédovania. Recepény
zazitok ma potom isté kvality vizualneho, filmového charakteru. Premieta sa recipientovi
(postupne) zéazitkovy imagén, t. j. predstava Citatela zrodend pod vplyvom Ccitaného
(recipovaného) textu v jeho recepcnom videni. Ide o tvorbu, pritomnu analogicky uz v tomto
procese recepcie. Analogicky sa mysli to, ze tento zazitkovy vnem (zaznamenavana kontinualne
a hlavne procesualne zachytavand akost’ vyrazovosti zazitku pocas recepcie konkrétneho
literarneho diela) je zivym, tvorivym aktom. Vyzaduje si od recipienta tito schopnost’
plastického utvarania obrazu textom/zvukom/slovom. Konstatovat’ akiste mozno, ze v tomto
naslednom tvorivom procese: transformacii textu na obraz, zvuku na obraz je Cosi filmové. Je
to zdznam utvorenej, resp. aktualne citelne vzbudenej predstavy — vychadzajucej doslova
z recipovaného textu. Ide o spominanu ,filmovu“ kvalitu predstavivosti recipienta, zivo
vzbudenych zazitkov — kolektivnej — alebo individualnej, vysoko subjektivnej komunikativne;j
ri$i predstav, asociacii, obrazov atd’.

Namiesto filmovej recepcie by sa mohlo teda suhrnne hovorit' o ,,filmovosti“ recepcie
v $irSom kontexte ponimania. To, ¢o je filmové v recepcii je tak v prenesenom vyzname myslené
ako zjavne vyrazova, stimulovana obrazotvornost’ pocas nej, ktorou sa recipient nechdva unasat’,
ba dokonca strhavat. ,Vo vSetkych umeniach sa moézeme stretnit s intertextualnym
nadvdzovanim na film na GUrovni témy, motivu, konkrétneho obrazu, hudobnej ukazky atd’.,
aviak takéto odkazy sami osebe eSte nie st nositelmi filmovosti vyrazu.“!® Filmovost’ vyrazu
v inych umeleckych druhoch sa zase dosahuje, ked’ je to umeleckého diela inkorporovana nejaka

18 PLESNIK, Lubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vydanie. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2011,
s. 427.
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pribuznost’ pripominajuce filmové postupy — dynamiku, pohybu, strihu, klipu, ¢i vécsej
sukcesivnosti atd’.

Stadia je vystupom grantového projektu: APVV-17-0199 Kultiirny produkt regiondlneho
miuizea v kontexte objektivnej spolocenskej potreby: Zivot v totalite v rokoch 1939 — 1945
a grantového projektu KEGA 041UKF — 4/2022 Priprava ucebnych textov nosnych predmetov
Studijného programu kulturologia.
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Basics of Artistic Communication and Interpretation
(on Film Communication)

The author outlines the basics of artistic communication using the example of a narrow issue
of film work interpretation. In addition to interpretation of film communication itself, he also
dives into film expressiveness, or film expression as such. In other words, the author explores
what some call "filmicity", as a complementary necessity of overall experience from art,
immediately emerging in specific cases of artistic communication and interpretation.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2022

Socialno-emocionalne ucenie sa a jeho vplyv na formovanie mladeze

Kristina Jakubovska

Abstrakt

Autorka prispevku sa venuje vyznamu a miestu rozvijania socidlnej a emocionalnej
gramotnosti v ramci formalneho a neformalneho vzdelavania deti a mladeZe. Priblizuje koncept
socialno-emocionalneho ucenia sa (Social-emotional learning) a SEL programov. V§ima si ich
pozitivne dopady a tito orientaciu prezentuje ako zmysluplné smerovanie edukacie v zaujme
komplexnejsicho a holistickejSicho rozvoja jedinca, jeho plnohodnotného zaradenia sa do
spolo¢nosti a ob¢ianskej angazovanosti. Poukazuje na vyznam a nacrtdva moznosti aplikdcie
danych pristupov v ramci kultirnej infrastruktury a kulturno-pedagogickych programov.

KPuacové slova
Socidlno-emocionalne ucenie sa, SEL, socidlne aemocionalne zruc¢nosti, emocie,
vzdelavanie, kultirna pedagogika, trauma.

Uvod

Emocie st neoddelitel'nou sucast'ou nasich zivotov. Prezivanie plnosti Zivota je mozné vd’aka
emocionalnemu prezivaniu. Emoécie sprevadzaju jednotlivé aktivity, ktoré denne realizujeme,
komunikaciu so sebou a inymi, nase rozhodnutia, myslienky a tiez reakcie na vonkajsie impulzy.
Schopnost’” rozumiet' svojim emociam a emoécidm druhych, pripadne ich manazovat
a usmernovat, sa stava jednou z vyznamnych zru¢nosti stiasnosti.

Tak ako st vSetky nase hodnoty, presvedcenia a ¢iny vsadené do urcitého sociokultirneho
ramca, v ktorom sme socializovani (ramca kulturnej tradicie, kultirnych hodnét a aktualnej
sociokulturnej klimy), tak su aj naSe postoje, rozhodnutia a prejavy spravania ramcované
aktudlnym duSevnym stavom, Strukturou nasSej emociondlnej sféry. V pripade prezivaného
strachu ¢i hnevu sa miera tolerancie a empatie voci inym, ktori st v nidzi, moéze Umerne
prezivanym emoéciam znizovat. Napriklad pomoc 'ud’om utekajucim pred vojnou na Ukrajine
bude podmienend okrem iného vnimanim vlastného (ne)dostatku a (ne)istoty. V kombinacii
s pritomnost'ou kultirnej a jazykovej inakosti sa okrem strachu z ,,ukrajovania zo spolo¢nej
misy* moze tento strach kombinovat’ zo strachom z cudzieho a nepoznaného.

Pre prebudenie stcitu a empatie u Studentov a hlbsie pochopenie hréz druhej svetovej vojny
sa dlhodobo vyuZiva navsteva koncentra¢nych taborov a taborov smrti ¢i metoda oral history
(stretavanie sa s aktérmi historickych udalosti, ktori rozpravaji o svojich prezitkoch). S touto
metodou maju skisenosti aj Studenti nasich strednych $ko6l. Namiesto anonymnych faktov sa
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prezentuji konkrétne osoby a zivotné osudy, ¢o vytvara priestor pre hlbsie pochopenie miery
dehumanizacie a deStrukcie, pre empatiu a sucit. Pamétné miesta st autentickymi miestami
s vychovnym potencidlom a spolu s metédou oral history sa vyuzivaji ako dva integralne
komponenty v ramci konceptu tzv. pedagogiky kolektivnej pamdte. Pedagogika kolektivnej
pamite predstavuje sibor vychovno-vzdelavacich praktik, metoéd a postupov, ktoré sa vyuzivaji
od konca prvej svetovej vojny za ucelom sprostredkovania ponaucenia mladSim generacidm
a ako prevencia obdobnych udalosti. Predmetom takejto kolektivnej reflexie sa v minulosti stali
vojnové udalosti 20. storocia ako prva svetova vojna, druhé svetova vojna, Spanielska obc¢ianska
vojna, Vv stcasnom Franclizsku sa tymto sposobom reflektuje tieZ alZirska vojna. Po pade
komunistickych reZimov v Strednej a Vychodnej Eurdpe sa stal tibor smrti Auschwitz-Birkenau
najnav§tevovanej$im miestom v ramci pedagogiky kolektivnej paméte. Zatial’ ¢o v roku 2006
bol navstiveny 571 300 'ud’'mi (57% tvorili Studenti), v roku 2012 sa pocet zdvojnasobil na 1.029
milién navitevnikov (Studenti predstavovali 72%).! Miesta ako tibor smrti Auschwitz-Birkenau
sa stali bodmi learning on site (uCenia sa na mieste). Moralna a ideologicka rekonstrukcia
nemeckej spolocnosti v 70. rokoch 20. storocia sa orientovala na kriticku reflexiu nacististického
Nemecka a ideoldgie nacizmu. Vo vzdelavacich programoch sa aktivne pracovalo s emdciami,
metoédou learning on site, sledovanim dokumentarnych filmov ako zakladom pre
Betroffenheitspidagogik (ang. pedagogy of emotional upheaval) - tj. pedagogiku
emocionalneho pozdvihnutia.? T4to pedagogika spdjala ilustraént silu rekonstrukcie minulosti
a emocionalnu angazovanost’ v zdujme ob¢ianskej mobilizacie a pestovania hodnét demokracie
a tolerancie. Na druhej strane sa za¢inaju objavovat’ negativne postoje k tymto eduka¢nym
programom, poukazujuce na nizSiu mieru empatie a angazovanosti UcCastnikov danych
programov V sucasnosti, kde v extrémnych pripadoch kultura selfie zatietiuje stopy minulosti
arobi zdanych miest ,,obyCajné turistické atrakcie®. Otazkou sa stava relevancia tychto
pedagogickych metdd a hl'adanie novych obsahovych a formalnych moznosti, ako sa priblizit’
k cielovej skupine mladych Tudi za ucelom pestovania ich charakteru, moralnych kvalit,
socidlnej a emocionalnej gramotnosti. V naSom kontexte sa obdobné edukacné programy
s vyuzitim metdd learning on site a oral history v kontexte druhej svetovej vojny a holokaustu
realizujt napriklad v Muzeu holokaustu v Seredi.

Kultarna pedagogika (ang. Cultural Education) v zmysle ,,education towards culture (t.].
vychovy ku kultire) predstavuje $ir§i pojem zastreSujici vzdelavacie a vychovné aktivity
aprocesy Vvramci formalneho aj neformalneho vzdelavania, kultarnej infrastruktiry aj
ob¢ianskych iniciativ.> Tieto eduka¢né programy reflektuju kultirny kontext v podobe
kultarnych hodnoét, kultirnej paméte, kultirnej identity a tiez kultarnej diverzity. V stuvislosti
S tym moZeme vysSie spominanu pedagogiku kolektivnej pamite a pedagogiku emociondlneho
pozdvihnutia, ako aj mizejni a galerijni pedagogiku a iné pribuzné koncepty chapat’ ako sucast’
komplexnejSieho konceptu kultarnej pedagogiky. Vychovny a vzdelavaci proces nikdy
neprebiehali a nebuda prebichat’ mimo kultirneho kontextu. Preto problematika vyznamu
a moznosti kultarnej pedagogiky vo svojich rozmanitych podobach formalneho a neformalneho
vzdelavania stale vzrasta.

1'Web (1)
2 1bid.
3 JAKUBOVSKA, K.: Kultirna pedagogika ako prostriedok formovania kultiirnej identity. 2021.
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LCudské emdcie st tiez pouzivané a mobilizované dizajnérmi nepravd, 1zi (ang. hoax/es) za
ucelom mobilizacie mas. V takomto pripade sa pracuje s informaciami a sicasne emociami ako
je strach, hnev, odpor, nenavist apod. Kombinacia dezinformovania a emocionalneho
angazZovania recipienta nasobi ucinky prezentovanych informacii a deStruktivnym spésobom
zasahuje do sociokulturneho Zivota spolo¢nosti. V podmienkach takto mobilizovanych emocii
¢lovek straca jasnu mysel, reaguje pudovo a ako sucast’ davu. Aj v tomto pripade je dolezitd
uroven socialnej a emocionalnej gramotnosti (socialnych a emocionalnych zrucnosti), ktoré st
moznou prevenciou tychto foriem manipulécie s verejnou mienkou a postojmi.

Emociondlne prezivanie areakcie nie su len individudlnymi zélezitostami. V procese
socializacie si osvojujeme kolektivne reprodukované vzory emocionalneho prezivania
a spavania sa. Ako poukazuje Bruner, ,.,emdcie si nasiaknuté kultirnym vyznamom*.* Emdcie,
ktoré prezivame, tykajice sa urcitych oblasti sociokultirnej praxe, nam mézu byt voditkom pre
zorientovanie sa v hodnotach, normach ¢i presvedceniach, ktoré sme prijali, a v stlade s ktorymi
zijeme. Porozumenie vlastnym emdciam sa v podmienkach vedomej introspekcie a analyzy
stdva nastrojom pre moznll zmenu a priestorom pre sebarozvoj. Podl'a francizskeho filozofa
a socioldga Maurica Halbswachsa, ktory rozpracoval teoériu socidlnych ramcov kolektivnej
pamite, ,Jednotlivcovi umoznuje jeho pamdt podielat’ sa na obsahovom bohatstve kolektivnej
pamdte. Znamend to, zZe spominame sice ako jednotlivci, ale robime tak v referencnych ramcoch,
predstavujucich organizdciu spomienok danou spolocnostou“® Predpokladat, Ze naSe
spomienky majt rydzo individualny charakter je podl'a Halbwachsa to isté, ,,ako domnievat sa,
Ze predmet zaveseny na niekolkych prepletenych nitiach visi vo vzduchu, kde sa drzi viastnou
vahou*.® Znamena to, Ze hoci jednotlivé preZitky a skuto¢nosti nasho Zivota vnimame ako nieco
individualne, vzdy su vsadené a interpretované v ramci SirSieho sociokultirneho ramca. Preto aj
Vv nasej pritomnosti a aktudlnom mentalnom a emocionalnom stave je vzdy pritomny kontext
spolo¢nosti a kultury, historie a tradicie a pamite.

Ako priklad by sme mohli uviest stale pretrvavajuce pocity hanby, ostychu, v niektorych
pripadoch aj odporu vo¢i menstrudcii, prezivané mnohymi diev€atami a Zenami v nasej a tieZ
inych spolo¢nostiach. Tieto negativne emdcie a presvedcenia, ktoré sa na dané emocie viazu,
mozu viest' v niektorych pripadoch k neschopnosti sebaprijatia (prijatia vlastnej cyklickosti,
telesnosti a v nadvdznosti na to aj sexuality) a tym deStruovat’ vlastny a skupinovy sebaobraz.
Deje sa tak aj napriek tomu, Ze problematika menstruacie je zakomponovand do nasho
vzdelavacieho procesu v ramci predmetu bioldgia a napriek snaham prinasat’ tuto tému do
verejnej diskusie. V oboch pripadoch je menstruacia prezentovana ako prirodzeny prejav
zenského tela. V nasej spoloCnosti vSak pretrvdva menstruacné tabu a dievca vstupujuce do
svojho sexudlne produktivneho obdobia neprechadza prechodovym ritudlom a poucenim, ktoré
by okrem informac¢no-kognitivnej roviny zahfiialo pracu s vlastnymi emociami, programami
tradovanymi z minulosti, rodovymi vzorcami a traumami, a ktoré by uchopovalo menstruaciu
hlbsie (duchovnejsie). DievCatd prezivaju spravidla vela pocitov a emocii, v ktorych sa
nevyznaju, maju vela otdzok, ktoré sa neodvazuju polozit' alebo ich nemaju komu polozit
v zmysle blizkej a dovernej osoby. Prezivané negativne pocity a emdcie zrkadlia viaceré

4TWINER, A. — LUCASSEN, M. - TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding around
emotions through creative, dance-based movement. A pilot study. 2022, s. 5.

S HALBWACHS, M.: Kolektivni pamét. 2009. s. 63-64.

¢ 1bid., s. 92.
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nekonstruktivne kolektivne zdiel'ané presvedCenia a programy, ktoré pretrvavaju v nasej
spolo¢nosti do stcasnosti. Ako priklad mézeme uviest’ problematiku ritualnej Cistoty vo vztahu
k Zene (vnimanie menStruujicej Zeny ako neéistej, sexualny akt vnimany ako neéisty). Vedoma
praca s tymito emdciami ma schopnost’ sprostredkovat’ prijatie vlastnej telesnosti, cyklickosti
a predchddzat’ mnohym nadvézujicim fyzickym, dusevnym a socidlnym problémom dievcat
azien. Ako priklad takychto snah vyberame niekolko prac od Mirandy Grey (Rudy meésic,
Cyklicka Zena, Probuzeni Zenské energie), od Maisie Hill (ang. Period Power/Moc periédy), od
Alissy Vitty (In the Flo, Womancode/Zensky kéd). Autorky knih §iria osvetu medzi Zenami
roznych vekovych skupin. Prijatic azladenie sa svlastnou cyklickostou je v pracach
prezentované ako jedna z moznych ciest pre pestovanie telesného a dusevného zdravia,
sebarozvoja a sebarealizacie. Zdoraziiuje sa v nich tiez potreba Zeny rozumiet’ svojim emociam
a manazovat ich. Prace st teoreticko-aplika¢né a ponukajia konkrétne nastroje, ktoré mozu zeny
implementovat’ do svojho spdsobu zivota. Spisovatel’ka a umelkyiia Miranda Grey na rozdiel od
dalsich dvoch autoriek pristupuje k téme viac cez prizmu Zenskej spirituality a duchovného
potencialu poznania Zenskej cyklickosti.’

Z vyssie uvedeného prichddzame k zaveru, Ze je dolezité, obzvlast v sicasnosti, aby boli
ziaci a Studenti vedeni k porozumeniu vlastnym emociam a schopnosti ich manazovat.
Vzdelavanie by sa nemalo sustredit’ iba na kognitivne schopnosti, ale rozvijat’ osobnost’ ziaka
komplexnejsie. Pre sociokulturnu prax (t.j. realny zivot) je dolezitd tiez uroven emocionalnej
a socidlnej gramotnosti, ktora predstavuje stupeit rozvinutia emocionalnych a socialnych
zrucnosti ¢loveka. Ako poukazuje Leon Fenstein, tieto zrucnosti sa zvykni oznacovat' ako
nekognitivne zruénosti a odkazuju na l'udsky charakter. Dané zru¢nosti su dynamické. Nerodime
sa s ich fixnou podobou, ale rozvijaju sa v procese socializ4cie a spologenskej praxe.®

Programy socialno-emocionalneho ucenia sa aich pozitivne dopady na duchovny
a emocionalny rozvoj Studentov

Vzdelavanie zamerané na rozvijanie emocionalnych zru¢nosti (ang. emotional skills) sa
realizuje napriklad prostrednictvom konceptu a vzdelavacich programov SEL, t.j. Social -
Emotional Learning (socialno-emocionalne udenie sa®). Koncept SEL v sebe spaja rozvoj
socialnej a emocionalnej gramotnosti a zru¢nosti. Praca s emociami sa stava integralnou
sucastou SEL programov, pricom nie je oddelena od socidlneho kontextu. Porozumenie
emocionalnym stavom a procesom aich manazovanie ma za ciel podporu prosocidlnosti
a pozitivneho formovania medziludskych vztahov. ,,Socidlno-emocionalne ucenie sa (SEL —
social emotional learning) je definované ako proces ucenia sa rozpoznavat' a manazovat emocie,
stanovovat si a dosahovat ciele, robit zodpovedné rozhodnutia, rozumiet uhl'om pohladu inych,
zakladat a udrziavat vztahy.“!® Socidlno-emociondlne ucenie sa sa chape ako ddlezitd sucast’
vzdelavania ziakov a §tudentov v zdujme ich komplexnejSej a holistickejSej pripravy pre zivot,
ktora sa nesustredi primarne na intelektualnu rovinu a kognitivne zru¢nosti, ale na axiologick,
mravnu, ideologickd, emocionalnu a duchovnu rovinu edukacie.

" GRAY, M.: Rudy mésic. Jak chapat a pouzivat tviirdi. Sexudlni a spiritualni dary mesntruacniho cyklu. 2011.
8 FEINSTEIN, L. et. al.: Social and emotional learning: skills for life and work. 2015, s. 5.

® Dalej v texte tento pojem oznatujeme skratkou SEL a SEL programy.

10 TWINER, A. — LUCASSEN, M. — TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding
around emotions through creative, dance-based movement. A pilot study. 2022, s. 2.
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Vyznamné vyskumy SEL programov sa realizuju napriklad vo Velkej Britanii a USA.
Aktivne skimaji dopady programov a hladaji indikatory pre ich zefektivnenie. Odbornici
poukazuju na silné prepojenie medzi socialnymi a emocionalnymi zruénostami a uplatnenim sa
jednotlivca v zivote, uroviiou jeho mentalneho zdravia, odolnosti, jeho socialnou situaciou,
perspektivou uplatnenia sa na trhu prace a i.!* Rozvijanim socialnych a emocionalnych zru¢nosti
sa jednotlivci stavaji odolnejSimi vo¢i manipulacii, prejavujil vyssiu schopnost’ vysporiadat’ sa
so svojimi problémami a emocionalnymi stavmi zdravym a efektivnym spdsobom. Dokazu
efektivnejSie komunikovat’ o svojich potrebach a nazoroch (obzvlast v pripade konfliktu).
V medzil'udskych vzt'ahoch st prosocidlnej$imi, empatickejSimi a laskavej$imi, ¢o ma priamy
vplyv na skupiny a komunity a prispieva k zlepseniu celkovej spolo¢enskej klimy. V stvislosti
s aktualnymi potrebami a vyzvami doby atiez v nadvdznosti na dostupné psychologicke,
sociologické a pedagogické vyskumy sa problematika socidlnej a emocionalnej gramotnosti
dostava do popredia (L. Feinstein, A. Twiner, M. Lucassen, M. Tatlov-Golden, E. Ingram etc.).

Jednotlivé patologické spolo¢enské javy a psychické deprivacie sa skimaji kauzalne aj
v kontexte traumatickych skusenosti jedinca. Intenzivne sa zdoraziuje vplyv detskych prezitkov
na formovanie charakteru a schopnosti vytvarat zdravé socidlne a emocionalne vizby
s ostatnymi ¢lenmi spolo¢nosti (tedria attachmentu/emocionalneho puta Johna Bowlbyho).
Rozvijanie socidlnych a emocionalnych zruCnosti méze slizit' ako prevencia ¢i nastroj pre
vysporiadanie sa s traumou. Ako vysvetluje kanadsky lekar a odbornik na traumu a jej lieCenie
Gabor Maté, trauma nie je to, ¢o sa ¢loveku stane, ale to, ¢o to v ilom zanecha, resp. ¢o sa v jeho
vnutri odohra v nadvéznosti na to, ¢o sa stalo. Traumu vnima ako odpojenie sa od svojho
vnutorného ja, svojej intuicie a prezivania v dosledku prili§ velkej a neznesiteI'nej bolesti.
Sucasne vysvetl'uje, ze pre ¢loveka, ktory zazil nieco traumatické je dolezité mat’ emocionalne
blizku a bezpe&nl osobu, ktorej sa moze zdoverit’.'?

Socidlno-emocionalne programy svojim zameranim prispievaju k vacSiemu pocitu bezpecia
a prepojenia medzi §tudentmi v Skolskom prostredi. ZlepSuju tiez pracovné navyky Studentov.'®
Pri rozvijani socialnych a emocionalnych zru¢nosti sa pracuje s roznymi vekovymi skupinami
deti a mladeze v zaujme toho, aby sa tieto zru¢nosti rozvijali systematicky a dlhodobo. Vyskum
realizovany na Open University vo Velkej Britanii sa venoval tiez intenzite dopadov SEL
programov v zavislosti od veku ciel'ovej skupiny. Z vyskumu vyplyva, ze optimalny ¢as pre tieto
vzdelavacie programy je 4. — 6. rok Zivota dietata.’* Systematicka praca s detmi predstavuje
efektivnu prevenciu neskorsich patologickych spoloc¢enskych javov. ,,Ucenie SEL je proaktivny
pristup k rieSeniu problémov s manazovanim triedy. Namiesto reagovania na negativne emocie
Studentov alebo nespolocenské sprdavanie po tom, co sa stanu problematickymi, pedagogovia
pomdhajii rozvijat socidlno-emociondlne zrucnosti Studentov ako Zivotné ndstroje na
prosperovanie v skole a mimo nej. Zistilo sa, ze programy SEL prispievaju k nadobudnutiu
socidlno-emociondlnych zrucnosti a postojov Kk sebe, inym, Skole, kzlepSenym zndamkam
a akademickému vykonu pri Standardizovanych testoch, a K zniZeniu negativneho Studentského

M FEINSTEIN, L. et. al.: Social and emotional learning: skills for life and work. 2015, s. 4, 7.

2\Web (2)

13 TWINER, A. — LUCASSEN, M. — TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding
around emotions through creative, dance-based movement. A pilot study. 2022, s. 2.

4 1bid., s. 4.
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“15 |de o pristup, ktory je efektivny

spravania sa ako je Skolské suspendovanie a uzivanie drog.
Vv stvislosti s jeho podpornym a prevenénym charakterom.

V prispevku Making space for social and emotional learning in Science Education?® sa
kolektiv autorov zamysla nad miestom emocii a potrebou rozvijania socialnej a emocionalne;j
gramotnosti na Skolach. Ich predmetom zaujmu st prirodné vedy a predmety, ktoré prinasaju
poznatky z oblasti prirodnych vied (biologia, chémia, fyzika, matematika). Vysvetluju, Zze
emocie a prirodné vedy nie su oddelené.!” Emoécie su pritomné na prirodnych predmetoch
rovnako ako na humanitnych predmetoch a su neoddelitel'nou zlozkou vychovno-vzdelavacieho
procesu. Aj materidl, ktory na prvy pohlad neriesi psychologické aspekty socidlnej
a emocionalnej gramotnosti méze mat’ potencial tieto zruénosti u Ziakov rozvinut’.

Prikladom pozitivnej praxe méze byt SEL program s nazvom DIFFERENT (ODLISNY),
ktory predstavuje etablovany Studijny program zacleneny do ucebnych osnov $§kdl. Bol
vypracovany v roku 2019 americkymi entomologi¢kami a pedagogickami Kristie Reddickovou
a Jessicou Honakerovou. Predstavuje stbor aktivit realizovanych so skupinami ziakov od 4. po
12. ro¢nik. Zamerom vzdelavacieho programu je rozvoj socialnej a emociondlnej gramotnosti
smerom k vacsej tolerancii inakosti. Na priklade ¢lankonoZcov sa Ziaci ucia pracovat’ so svojim
strachom, rozvijat empatiu a pochopenie iného. St vedeni k sebareflexii a manazovaniu svojich
emocii. ClankonoZce boli vybrané zamerne aj v stivislosti s &astymi negativnymi asociaciami ¢
predsudkami s nimi spojenymi. Studenti maju po¢as programu moznost’ prist’ s nimi priamo do
styku.

Program pozostava z viacerych ¢asti. Jednou z nich je diskusia nadvdzujuca na videa, ktoré
sa Studentom premietaji a ktorych zamerom je rozvoj socidlnych a emociondlnych zruc¢nosti.
Napriklad vo videach s ndzvami Feeling fear (Pocitovanie strachu) a Misunderstood
(Nepochopeny) sa vysvetluje mechanizmus toho, ako mdéze byt inakost nepochopena,
vyvolavat’ strach a jej nositelia byvaju marginalizovani spolo¢nostou. Video s ndzvom What's
in a name (Co je v mene) vysvetl'uje sociokultirne procesy tvorby vyznamu a klasifikacie prvkov
sociokultirnej reality a 'udskua tendenciu ,,8katul’kovania® veci a I'udi. Program obsahuje tiez
aplikaént fazu, ktora je charakteristicka aktivnym pristupom a tvorbou vlastnych projektov
ziakov, venovanych problematike empatie a tolerancie. Sucastou programu je aj zaverecna
$tudentska evaluacia. Studenti mapuji zmeny vo vlastnom emocionalnom nastaveni a nastaveni
svojej mysle, tzv. mindset v priebehu realizacie jednotlivych aktivit v rdmci programu. Zo
skusenosti a dat z programu DIFFERENT vyplyva, Ze ma pozitivne dopady nie len v kognitivnej
rovine, ale aktivne rozvija socialne a emocionalne zru¢nosti t¢astnikov.®

Sledovaniu pozitivnych dopadov socialno-emocionalneho ucenia sa a programov rozvijania
socidlnej a emocionalnej gramotnosti sa venuje aj britska Nadacia skorej intervencie (Early
Intervention Foundation). Vypracovala metodicky material, v ktorom poukazuje na 5 aspektov
programov rozvijajucich socialnu a emocionalnu gramotnost’, sumarizujuc doterajsie vyskumy
v danej oblasti. Prvym aspektom je formovanie vztahu k sebe samému, vnimaniu vlastnej
hodnoty a vyznamu svojich ¢inov - oblast’ identity a ob¢ianskej angazovanosti. Zarad’ujeme sem
uroven vnimania seba (Self-perception), vedomia si seba (self-awareness), riadenie seba (self-

5 INGRAM, E. et. al.: Making Space for Social and Emotional Learning in Science Education. 2021, s. 2.
16 Vytvéranie priestoru pre socidlne a emociondlne udenie sa v ramci vyudovania prirodnych vied

7 Ibid., s. 2.

18 |bid., s. 3.
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direction), presvedéenia, Ze modzeme svojimi ¢inmi nieGo zmenit. Druhym aspektom je
motivacia jedinca. Tretou kategériou je schopnost’ sebaregulacie a sebakontroly. Stvrty aspekt
predstavuji socialne zru¢nosti zameriavajuce sa na komunikaciu, utvaranie a rozvijanie
medziludskych vztahov. Poslednou kategoriou je oblast mentalnej a emocionalnej odolnosti
a schopnosti vysporiadat sa s problémami.!® Jednotlivé aspekty, ktoré sa v metodickom
materidli spominaju, st dolezitymi kvalitami, ktoré predpokladaju plnohodnotné zaradanie sa
jedinca do spolocnosti a jeho sebarealizaciu, ako aj pozitivne formovanie individualnych
a kolektivnych identit a socidlnych vézieb. VySSie spominané oblasti st délezitou stiCastou
beznej sociokultirnej praxe. V suvislosti s tym programy socidlno-emocionalneho ucenia sa
mozeme vnimat’ ako programy, ktoré pripravuju jedinca na zivot a ucia ho ako plnohodnotne
zit. Vtomto vidime velky vyznam vzdelavania smerujuceho k rozvoju socialnych
a emocionalnych zruénosti.

Nova analyza vyskumnych dat zo $tadie 1970 British Cohort Study poukazuje na
vyznam, vzajomni podmienenost’ a prepojenost’ socialnych a emocionalnych zruénosti
s kognitivnymi zrué¢nostami. Stadia sa realizovala v Britanii na vzorke ludi narodenych v roku
1970 az do ich $tyridsiatich rokov.?’ V§imala si dopady trovne socialnych a emociondlnych
zruénosti na kvalitu Zivota v dospelosti. Ako poukazuje Feinstein?, ,tdto studia ukazuje, Ze
socidlne a emociondlne zrucnosti vo veku 10 rokov (konkrétne svedomitost a viera v to, Ze na
¢inoch cloveka zdlezi), hrajii rozoznatelnii ulohu v transmisii pristupu ktop zamestnaniam
naprie¢ generaciami.” Pravdepodobnost’ zastdvania prestiznej§ich zamestnani sa zvySovala
priemerne 0 10% u l'udi, ktori mali v detstve zmerané rozvinutej$ie socidlne a emocionalne
zruénosti. Podiel kognitivnych zrué¢nosti vo vzt'ahu k tymto profesiam predstavoval 20%. Vplyv
socialnych a emociondlnych zruénosti sa vysvetluje viizbou na vzdelavacie tspechy.? Jednym
z vyznamnych dlhodobych cielov SEL programov je Uspe$né zapojenie sa do obéianskeho
Zivota a angaZovania sa jedinca v spolo¢nosti.?®

Vizba socialnej a emociondlnej gramotnosti na obciansku angazovanost je velmi
zaujimavou relaciou, osobitne s ohladom na podporu arozvoj demokratickej spoloénosti
a prevenciu patologickych spolocenskych javov. Osobitné miesto v ramci pripravy tychto
programov maju subjekty kultirnej infrastruktury, ktoré¢ sa venuju kultirnym a umeleckym
¢innostiam, prezentovaniu kultirneho dediéstva a tradicie, podpore l'udskej tvorivosti
a kultGrnosti. Predstavuju miesta poznania, zazitkov, sebarozvoja, reflexie a formovania
kultarnych hodn6t a postojov.

Vyznamnu socialno-inkluzivnu a ob¢iansku funkciu kultirnych institacii zdoéraziuje aj
Wendy Earleova v prispevku Cultural Education: Redefining The Role of Museums in the 21st
Century®. Vo svojej $tudii sa zameriava na britské sociokulturne a politické prostredie, na
priklade ktorého ilustruje sucasné trendy v oblasti transformujiicej sa identity kulturnych
inStitucii s akcentom na muzed. Vysvetl'uje, Ze tieto institiicie v stiCasnosti redefinuji svoju

19 FEINSTEIN, L. et. al.: Social and emotional learning: skills for life and work. 2015, s. 5-6.

20 1bid., s. 6-7.

2 bid., s. 7.

22 1bid., s. 7.

2 TWINER, A. — LUCASSEN, M. — TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding
around emotions through creative, dance-based movement: A pilot study. 2022, s. 4.
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ulohu a hodnotu v spolo¢nosti ako ne-elitarske institticie podporujtice socidlnu zmenu a inkluziu,
ktoré prinasaji obanom poznanie, rozvijaju ich zru€nosti, podporuju ich sebarozvoj a vedu ich
k angazovanosti a socidlnej inkltizii.?

Dal3im vyznamnym pozitivom kultirnej infrastruktiry je aspekt neformalnosti vzdelavania,
ktoré nema Standardizovantl a predpisant podobu ako na Skolach. Kultirne inStitucie st
otvorenejsimi a kreativnej$imi centrami poznavania. Davaju priestor realizovat’ umelecké a iné
tvorivé aktivity, v ramci ktorych sa rozvija kreativita, schopnost’ pracovat’ s emdciami a maju
terapeutické posobenie. Ich neformalnost’ a napadity pristup, ktory sa uplatituje pri priprave
vystav, workshopov, prednasok ainych formatoch kultirnych institacii spifia pritomnost
pretrhnutia (rupture), ktoré nas v podobe udalosti (event), narusujicej nase doterajSie poznanie
¢i paradigmu privadza k pravde.?® Ako poukazuje Dennis Atkinson odkazujlc sa vo svojich
uvahach na tvorbu Jacquesa Ranciéreho, ,,Ako posun do nového ontologického stavu, skutocné
ucenie sa zahrna narusanie a modifikovanie etablovanych vzorcov chapania a asimilovanych
konfigurdcii poznania na lokdalnej urovni. Je to proces, v ktorom je pevna vyzva uvidiet poza
sticasné obzory praxe a formulovat' nové.“?’ V nadviiznosti na prezentovany nazor Dennisa
Atkinsona by sme pokracovali v rozvijani tychto uvah. Domnievame sa, Ze vyznam a potencial
programov kultirnej pedagogiky, ktoré tematizuju dolezité sociokultirne tendencie a vyzvy
doby, aktivne ich reflektuji a sGiCasne sa zameriavaji na rozvoj socidlnej a emocionalnej
gramotnosti je obrovsky. Toto spojenie potrebnych tém a nachadzania sposobu, ako ich citlivo
a pritom efektivne tlmocit’ vytvara priestor pre hlboku transformaciu a obohatenie, kedy sa
learning (ucenie sa) stava becoming (stavanim sa).

Namiesto zaveru

Gabor Maté prezentuje vo filme The Wisdom of Trauma?® (Midrost’ traumy) myslienku
0 moznostiach skvalitnenia zivota 'udi v spolo¢nosti, ktord bude $irit’ a aplikovat’ povedomie o
traume a vedome siou pracovat’ v jednotlivych sférach verejného Zivota (vo vzdelavacom
systéme, zdravotnictve, sidnictve, v socidlnej oblasti a i.).2° Poukazuje na to, Ze lie¢enie traumy
predstavuje vel’ky potencial transformovat’ jednotlivca a tiez celt spolo¢nost’. Podmienkou tohto
je v8ak pochopenie traumy, toho ako vznika a aké su podmienky pre jej lieCenie. V diele In the
Realms of Hungry Ghosts (V risi hladnych duchov)® autor vysvetluje, Ze fenomén traumy je
sticastou zivota kazdého z nas. Podas svojho zivota zazivame urité sklamania a mikrotraumy.
Ich rozvinutie ¢i lie€enie je podmienené schopnostou pracovat’ so svojimi emociami. Inymi
slovami, naSa vnutornd reakcia a emocionalna a mentdlna odolnost na vonkajSie podnety
a situacie budu tym kl'uCovym faktorom, ktory predznamend zivot po danych udalostiach.
Poukazuje tiez na potrebu bezpecia (prostredia, osoby/'udi) a moznosti s doverou pozdiel'at’
svoje emocie s inou osobou. V tomto bode sa zdoraziuje schopnost’ komunikovat’ o vlastnych
emociach; schopnost’ ich identifikovat a pomenovat’; astcasne pritomnost blizkych

%5 EARLE, W.: Cultural education: Redefining the Role of Museums in the 21st century. 2013, s. 536.

26 ATKINSON, D.: Contemporary Art and Art in Education. The New Emancipation and Truth. 2012, s. 6-9.
27 1bid., s. 9.

28 Dokumentarny film, nato¢eny v roku 2021, bol rezirovany Zayou Benazzovou, Mauriziom Benazzom.
Reflektuje dielo Gabora Matého v oblasti traumy, jej lieenia a prevencie.

29 Web (2)

30 MATE, G.: In the realm of hungry ghosts. 2018.
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a bezpecnych socidlnych vézieb a schopnost’ interakcie. Ako si mdzeme vSimnut, vsSetky
aspekty zvladnutia traumatickej skusenosti vychadzaju z Girovne socidlnych a emocionalnych
zruénosti jednotlivca a tiez pritomnosti kvalifikovanej odbornej pomoci v pripade potreby.
V suvislosti s tym sa domnievame, Ze problematika socialnej a emocionalnej gramotnosti je
dolezitou témou, ktorej by sa malo vo formalnom a neformalnom vzdeldvani venovat viac
pozornosti. Mali by sa pripravovat’ systematické kroky a metodické programy pre aktivny rozvoj
socialnych a emocionalnych zruénosti deti a mladeze.

Svoje vyznamné miesto v tomto procese ma aj kultirna infrastrukttra a obc¢ianske iniciativy,
ktoré sa venuju umeniu, kulture a kultirnej pedagogike. Prostredie kultirnych institacii je okrem
miesta poznavania tieZ miestom otvorenej platformy pre dialég, ucenie sa kultare kultiurou, pre
formovanie kulturnej identity, formovanie postojov, nazorov a socialnu inkluziu.

Stadia vznikla ako stcast’ rieSenej grantovej ulohy UGA 1/6/2022 Kultirna pedagogika
V kontexte mravného, duchovného a emociondlneho rozvoja mladeze a grantovej ulohy KEGA
041UKF — 4/2022 Priprava ucebnych textov nosnych predmetov Studijného programu
kulturologia.
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Social-Emotional Learning and its Influence on Forming of the Youth

The author of the article deals with the meaning and place of social and emotional literacy
development within the formal and informal education of children and youth. She introduces the
concept of Social-emotional learning and SEL programmes. She points at their positive effects
and presents this orientation as a meaningful direction of education towards a more complex and
holistic development of the individual, aimed at his full social inclusion and civic engagement.
She points at its importance and outlines the possibilities of applying the given approaches within
the framework of cultural infrastructure and cultural-educational programmes.
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Transformacia sexuality a ,,porn culture* v kontexte
hyperkonzumnej kultury (na priklade socialnej siete OnlyFans)

Erika Moravcéikova

Abstrakt

Taziskom $tudie je spoloéenskovedna reflexia fenoménu pornografie s primarnym zretel'om
na jej vizby k spésobom zivota v sucasnej spolocnosti pod vplyvom hyperkonzumentstva,
sexualnej revoltcie, komodifikacie a individualizacie sexuality a sexualnych vztahov v neskorej
modernite. Dalej sa v §tadii konceptualizuje vpad digitdlnych médii a internetu, ktoré
akcelerovali jednak expanziu pornografie, rovnako tak jej laicizaciu a deprofesionalizaciu.
V neposlednom rade sa text zaobera premenami sexuality a noriem urcenych k jej regulécii, a to
z perspektivy analyzy socialnej siete s erotickym a pornografickym obsahom OnlyFans ako
priklad pars pro toto. Jej obrovska popularita svedéi o relativizacii hodndt, noriem a tabu,
detabuizacii intimity a upevneni kultu rozkose.

Kruacové slova
Hyperkonzumna kultara, sexualita, pornograficky priemysel, detabuizacia intimity, socialne
siete, OnlyFans.

Uvod

Jednu z najdolezitejSich Gloh v Zivote jednotlivca i celej spolo¢nosti zohrava v sa¢asnom
obdobi konzum. Uspokojuje nase potreby, spoluvytvara nasu identitu a formuje celi nasu
kultaru. Zivotny $tyl, ktorym Zije vi¢sina z nas, dostal oznaGenie konzumizmus a nasa kultira
privlastok konzumné. So svojou vlastnou periodizaciou konzumnej spolocnosti prisiel aj
franctizsky filozof a sociolog Gilles Lipovetsky. RozliSuje pritom tri vyvojové etapy konzumne;j
spolocnosti, ktoré nazyva tromi epochami konzumného kapitalizmu. Prva etapa sa podla
Lipovetskeho zacina 19. storocim a konc¢i druhou svetovou vojnou. V tomto ¢asovom rozmedzi
sa formovali a etablovali zakladné prvky kapitalizmu. Druha etapa konzumnej spolo¢nosti sa
odohrdva v troch desatrociach po druhej svetovej vojne, to znamena v obdobi vrcholiaceho
fordizmu. Napokon tretia etapa konzumnej spolocnosti, pre ktori zavadza novy pojem
hyperkonzumizmus, nastupuje v 80. rokoch a trva dodnes.! Zasadny rozdiel medzi obdobim
hyperkonzumizmu a predo§lymi etapami spoéiva vtom, Ze statusova motivacia pri kupe
konzumnych produktov uz nezohrava taku signifikantnu tlohu, ako tomu bolo v predosle;j etape.

LLIPOVETSKY, G.: Paradoxni stésti: Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Praha : Prostor, 2006, s. 30-42.
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Pre fordizmus je charakteristickd predovsetkym ostentativna forma spotreby?, &iZe spotreba
motivovana snahou o ziskanie spolo¢enského postavenia. Znac¢na Cast’ nizsich spolocenskych
vrstiev, ktora sa v zlatych dekadach ekonomického boomu po 2. svetovej vojne uspesne
etablovala v strednej triede, potvrdzuje svoj novoziskany spolo¢ensky status stupiiujicim sa
konzumom.® Naproti tomu konzum v etape hyperkonzumizmu je primirne determinovany
faktormi ako vek, osobné zal'uby, kultirna ¢i personalna identita aktérov. Franctuzsky myslitel’
hovori v tejto stvislosti o tzv. ,,emocionalnom konzumenstve “, ktoré u konzumenta vyvolava
afektivne, imaginativne a zmyslové zazitky: ,Tretia vyvojova faza sa vyznacuje novym
emocionalnym zviazkom medzi jednotlivcami a obstardvanym tovarom: nastol'uje sa primat
zazitku a spolocensky aj individualny vyznam konzumentskej sféry sa meni spésobom, ktory ide
ruka vruke sdnesnym vyhrocovanim individualizmu.“* Tento zvizok je budovany
predovsetkym ,,marketingom zmyslov a zazitkov* a reklamou, ktord kladie vacsi doraz na
spektakularnost’, emocionalitu a metaforickost’ ako na produkt samotny. Nas kratky exkurz do
historie konzumnej kultury nebol samotcelny. Sledovanim jej vyvoja sme spolu s Lipovetskym
dospeli k zaveru, ze ,sme svedkami nastupu hyperkonzumnej kultary, opierajicej sa
o postfordisticka ekonomiku, ktorej os tvori neustdle zvdcSovanie vyberu a ponuky,
hypersegmentacia trhov, zrychlenie nastupu novych vyrobkov, vzostup rozmanitosti
a nezadrzatelny rast marketingu.*®

Metodolégia

V nadvidznosti na vyssie uvedenti koncepciu G. Lipovetskeho, ktory tretiu etapu konzumného
kapitalizmu nazyva hyperkonzumizmus, budeme aj my v celej nasej $tudii pracovat’ s oznacenim
hyperkonzumna spolo¢nost/hyperkonzumna kultara. Prichod socialnych médii a ich platforiem
procesy konzumacie vSetkého eSte viac akceleroval. Hyperkonzumna kultGra prirodzene,
sofistikovane a priam nepozorovane prenikla do vsetkych oblasti zivota. Je natolko
vSadepritomna  a vSetkoprestupujiica, az sa stava neviditelnou. Sudoby homo
hyperconsumericus v ni¢om nezaostava za ,.klasikom® z vyS$§ie spominanej éry ostentantivne;j
spotreby. T4 sa dnes pretavila do okazalého Zivotného $tylu prezentujiiceho sa predovsetkym na
socialnych sietach v doposial’ v nevidanych rozmeroch. Cielom naSej teoretickej Stidie bude
jednak priblizit' Citatelovi analyticko-deskriptivnou metédou stradnice hyperkonzumne;j
spolo¢nosti, ako aj ritualy konzumu, ich konkrétne prejavy, podoby a funkcie v prostredi
platforiem socidlnych médii. Ako priklad pars pro toto uvedenych principov ritualov konzumu
uvadzame socialnu siet OnlyFans. Symbolizuje nezriadenu tuzbu po materialnych veciach,
luxusnom zivotnom Style a finanénom zabezpeCeni. Tato platforma prinaSajuca sexualne
explicitny obsah (s vystiznym privlastkom personalizovana pornografia) je na jednej strane

2 Koncept ostentativnej (alebo tiez demonitrativnej) spotreby uviedol do spolo¢enskych vied americky
ekonom a socioldg noérskeho pévodu Thorstein Veblen. Porovnaj: BAGWELL, L. S., BERNHEIM, B. G.:
Veblen Effects in a Theory of Conspicuous Consumption. In The American Economic Review, 1996, Ro¢.
86, ¢. 3. [online]. [2021-11-15]. Dostupné na:
<https://msuweb.montclair.edu/~lebelp/BagwellVVeblenEffAER1996.pdf>

3 LIPOVETSKY, G.: Paradoxni Stésti: Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Praha : Prostor, 2006, s. 30-42.
4 Ibid., s. 51-52.

5 LIPOVETSKY, G., JUVIN, H.: Globalizovany Zapad. Polemika o planetdrni kultuie. Prague : Prostor,
2012, s. 36.
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dokazom prechodu od existujuceho modelu ,,pozorovat’ a byt pozorovany“ (na socidlnych
sietach) na modus ,,byt’ zaplateny a platit*. Na druhej strane jeho obrovska popularita svedci
0 relativizacii hodnot, noriem a tabu, detabuizovanim ¢i priam netabuizovatelnostou intimity
a upevnenim kultu rozkose.

Taziskom druhej Gasti textu bude analyza spolo¢enskovednej reflexie fenoménu pornografie
S primarnym zretelom na jej vézby k spdsobom zivota v sucasnej spolo¢nosti pod vplyvom
hyperkonzumentstva, sexualnej revolucie, komodifikacie a individualizacie sexuality
a sexualnych vztahov v neskorej modernite. Dalej v $tudii konceptualizujeme vpad digitalnych
médii a internetu, ktoré akcelerovali jednak expanziu pornografie, rovnako tak jej laicizaciu
a deprofesionalizaciu ajej eSte vacSiu dostupnost vSetkym vekovym kategoriam.
V neposlednom rade sa zaoberame premenami sexuality a noriem urcenych k jej regulacii, a to
z perspektivy SirSich socioekonomickych suvislosti Zzivota v sucasnej hyperkonzumne;j
spolo¢nosti. Tieto trendy st spété s paradigmaticky vyznamnymi kultirnymi zmenami a socio-
kultirnou realitou studobého &loveka Zijuceho v Baumanovej® tekutej modernite. T4 sa
Vv intenciach jeho myslenia vzt'ahuje na neskoro modernt spolo¢nost’, oznacovant aj privlastkom
postmoderna. Tento termin vSak Z. Bauman odmieta. Podobny postoj zastava aj cesky sociolog
Miloslav Petrusek, ked’ piSe: ,Iste, ni¢ také ako postmoderna spolo¢nost’ nie je, sami
postmodernisti sa tomuto slovnému spojeniu vyhybaju a nanajvy§ sa obmedzuji na
konstatovanie, Ze je nutné rozliSovat’ medzi postmodernizmom ako suborom umeleckych praktik
a prevratom V estetickom vnimani sveta apostmodernou’ (&i postmodernitou) ako novym,
$pecifickym stavom ducha, ako osobith senzibilitu, ktord prevracia a meni Zivotné $tyly, obycaje
a hodnotové systémy, a ktora teda radikalne intervenuje do spoloc¢enského zivota, najmé na jeho
kazdodennej urovni, aktora venuje mimoriadnu pozornost tomu, akymi praktikami sa
ustanovuje (pripadne destabilizuje) ,,poriadok®, ktory je postupne striedany nepostrehnutel'nym,
ale pdsobivym chaosom.*®

Reflektujeme pritom dopady tychto zmien na digitalnych domorodcov tzv. generacie ,,Z*
a nastupujucej generacie ,,Alfa“. Preferencie a hodnotova orientacia sledovanej generacnej
kohorty azda v najvyraznejSej miere odzrkadl'uje preferencie sudobej neskoromodernej kultary
— s priklonom k hedonizmu, konzumerizmu, individualizacii a narcizmu. Miloslav Petrusek,
Christopher Lash aj Richard Sennet (kultovi teoretici tedrie narcistného individua neskorej doby
a i tedrie narcistickej spolo¢nosti) sa zhoduju v tom, Ze narcizmus je vlastne stav, ked” jedinec
pocituje neplnohodnotnost’ prezivania sveta a svojho zivota, o sa prirodzene najviac
a najdoraznejSie prejavuje v intimnych vztahoch, v erotike a sexualite: ,,Narcis je chronicky
znudeny vo svojom nepokojnom hladani rychlej a momentélnej intimity — emociondlneho
vzruenia bez zaviizku a donltenia, je teda promiskuitny a ¢asto pansexuélny.*®

6 BAUMAN, Z.: Tekuté casy. Zivot ve véku nejistoty. Praha : Academia, 2008.

7 Sucasny ¢lovek preto trpi frustriciami z pocitu straty vlastnej identity, o byva pripisované postmoderne.
Zygmunt Bauman sice tvrdi, Ze nie je uplne jednoznacné, ¢i mdzeme hovorit’ o dnesnej spolocnosti ako
0 spolocnosti postmodernej. Urcite vSak podla neho moézeme hovorit' o postmodernej mentalite I'udi, ktori
V tejto spoloénosti Ziju. Porov.: BAUMAN, Z.: Tekuté casy. Zivot ve véku nejistoty. Praha : Academia, 2008
8 PETRUSEK, M.: Spolecnosti pozdni doby. Praha : SLON, 2007, s. 289-290.

% Ibid., s. 208.
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Problematiku expanzie pornografie v kontexte hyperkonzumnej kultiry uchopujeme nielen
primarne z axiologického hl'adiska (objavovanim ich hodn6t a vplyvov), ale aj z viacvrstvovych
Hlevelov  (segmentov). Vyuzivame pristupy psychologicko-vedné, sociologizujlice
a najmé kulturologické.

Digitalni influenceri v kontexte hyperkonzumnej kultiry

V ostatnom obdobi zohravajii klI'i¢ova ulohu v nami skimanom procese hyperkonzumu
najmd tzv. mikrocelebrity, pre ktoré sa v marketingovo-komunika¢nej praxi pouziva termin
influenceri'®, neraz v rozsirenej podobe aj ako social media influencer.** Ako uvadza medidlny
teoretik P. Mikulas, tieto ,,realizuju svoje aktivity niekol’kymi spdsobmi, predovsetkym tvorbou
blogov, fotoblogov, videoblogov, instragramovych ¢i facebookovych postov alebo tvorbou videi
na Youtube. Podl’a toho sa oznacuju ako blogeri, vioggeri ¢i youtuberi.“'? Jednozna¢ne nastavuju
urité Standardy, idealy a vzorce spravania, s ktorymi sa ich nasledovatelia (followeri)
porovnavaju. Uzivatelia socialnych sieti tak vlastni hodnotu Coraz Castejsie vnimaju pokrivene
cez vlastné profily na socialnych sietach — pricom alohu meradla kvality a hodnoty prevzali
lajky akomentare — alebo ju formuju v komparacii s influencermi. Vytvaranie vlastnej
sebahodnoty prostrednictvom nutkavého porovnavania s vlastnymi priate'mi alebo influencermi
tak moze viest’ k spochybnovaniu samého seba. Najmi generacie ,,Z* a nastupujica ,,Alfa” st
pod neustalym diktatom trendov Siriacich sa naprie¢ celym virtudlnym prostredim. Obdobie
puberty je — slovami psychologicky a medialnej teoreti¢ky K. Fichnovej - obdobim ,,formovania
a utvrdzovania hodnét a hodnotovej orientacie. Tieto procesy su VO velkej miere odrazom
socialneho prostredia, v ktorom pubescent vyrastd, a to nielen rodinného, ale medzi exogénne
vplyvy pdsobiace na utvaranie selfkonceptu mozeme zaradit' aj médid.“'® A pokraduje: ,Je
nepochybné, 7ze média teda maji vplyv na vnimanie seba a utvaranie predstavy o sebe, ako
i formovanie identity.“*

Podra kulturologicky Kristiny Jakubovskej tieto tendencie spochybiiuji a znehodnocuji nase
skuto¢né chapanie ,,seba“ a prispievaju k d’alSej fragmentacii nasich kultarnych identit a pocitu
socialnej integrity.®

10" Problematiku influencerov, ich identitu, vyskyt a vplyv na socidlnych médidch z marketingovej
perspektivy analyticky rozpracivaji medialni teoretici L. Spalova, P. Mikulas, D. Hodinkova
a 0. Pichovska vo svojich $tidiach: SPALOVA, L.- MIKULAS, P. — PUCHOVSKA, O.: Attitudes
towards Different Influencer Categories — Exploration of Generation Z. In Communication Today, 2021,
Vol. 12, No.1, p. 44-60. ISSN 1338-130X; SPALOVA, L. — HODINKOVA, D.: Influencers and civic
participation in migration — The reflection in/congruence of the social media and identity of influencer in
a social networking sites enviroment. In: DotComm, Ro¢nik 8, rok 2020, ¢islo 1/ Volume 8, 2020, No. 1,
p. 17-34, ISSN 1339-5181.

11 MIKULAS, P.: Celebrity v medidinej a marketingovej komunikdcii. Nitra : Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre, 2020, s. 67.

2 1bid., s. 67.

13 FICHNOVA, K.: Masmédid - ich apercepcia pubescentmi a cérty tvorivej osobnosti. Bratislava : Europska
akadémia Manazmentu, Marketingu a Médii, o. z., 2015, s. 24.

1 1bid., s. 24.

15 JAKUBOVSKA, K.: Physicality as a Determiner of the Quality of Communication among Cultures
(Interpersonal and Intercultural Perspective). In SGEM 2016 : Proceedings from 3rd International

28



Stimulacia coraz vacsich vykonov a neustale porovndvanie sa s inymi na socialnych siet’ach
vyustuje neraz do stavov dusSevnej nerovnovahy, disharmonie, depresii, zkosti ¢i osamelosti.
Sved¢ia o tom aj slova Justina Rosensteina, byvalého vyvojara Googlu a Facebooku, otca ,,palca
nahor*: ,, Tlacidlom Pdci sa mi to sme chceli vo svete Sirit’ pozitivnost’ a lasku. Predstava, Ze raz
bude nedostatok lajkov u tinedzerov spdsobovat’ depresie, Ze to moze viest' k politickej
polarizicii, ndm vobec nenapadla.“!® C. Newport — autor knizného bestselleru ,Digitalny
minimializmus®“ - Si Vtejto stvislosti v§ima ako neobmedzena online aktivita pod¢iarkuje
schopnost’ socialnych sieti ovplyviiovat’ nasu naladu: ,,Neustale vystavovanie sa starostlivo
vybranému zobrazovaniu zivotov ich priatel'ov v nds modze prebudzat’ pocity nedostatocnosti —
hlavne v ¢asoch, ked’ sa uz aj tak citime zle — a pre tinedzerov to bol jeden z kruto efektivnych
spdsobov, ako byt vylticeny zo spoloénosti rovesnikov.’

Dalsim negativnym prvkom, ktory prinsa konzumovanie obsahu influencerov, je potreba
obklopovania sa zna¢kovymi predmetmi. Dokazom je tieZ fenomén tzv. hypebeast subkultiry?®,
ktora je charakteristickd drahym znackovym obleenim s vyraznym vyobrazenim loga, ¢im
nositel’ dava svojmu okoliu najavo, ze si dany kusok oblec¢enia alebo doplnkov moze dovolit.
Sledovanie tohto typu profilov vedie mladych TI'udi k vicSiemu materializmu, pretoze
materializmus je jedna z veci, ktorou sa influenceri na socialnych siet'ach prezentujti. Netyka sa
to len znakového obleCenia a doplnkov, ale tiez drahych aut, apartmanov, dovoleniek
a podobne. Nie kazdy influencer si v§ak méze dovolit’ takyto luxus, vd’aka comu zacali vznikat’
spdsoby, ako sa dostat’ k luxusnym predmetom. Jeden z najpopularnejSich trendov je online
objednavanie znackového oblecenia a doplnkov, ktoré si influencer objednd pre potreby
vytvorenia fotografii alebo videi. Tieto veci ndsledne vrati neposkodené spét’ do e-shopu, vd’aka
¢omu sa mu vratia peniaze, alebo si tento tovar vymeni za iny, ¢im vznika ista cirkuldcia penazi
a predmetov luxusnych znaciek. Influenceri, ktori sa priklanaju k tomuto spdsobu nakupovania
a vracania produktov, mézu pochadzat’ z akejkol'vek socialnej vrstvy a ich followeri na zaklade
tychto prispevkov nemusia nikdy prist’ na to, do akej socidlnej vrstvy jedinci v skuto¢nosti patria.

Extrémnejsi sposob prezentacie nadsStandardného luxusného Zzivota aj v pripade, ze si to
influencer neméze dovolit’, je 0 to kontroverznejsi. ESte v roku 2020 ¢inska bloggerka Lizhonger
prezradila pomerne kontroverzny spdsob, vdaka ktorému sa mnohé cinske influencerky
dostavaju do tych najdrahsich hotelov a restauracii v Cine, z ktorych zverejiiuji fotografie.
Sposob, vd’aka ktorému sa tieto influencerky dostavaji na tieto miesta, ktoré st na ¢inske pomery
extrémne drahé, spoéiva v skupine vytvorenej na ¢inskej socialnej sieti WeChat, nazyvanej ako
,.Shanghai Female Socialite.” I$lo o skupinu mladych Zien zo Sanghaia, ktoré zaplatili vstupny
poplatok pre vstup do skupiny a predlozili vypis z u¢tu o tom, Ze na ich sporiacom uéte sa
nachddza minimalne 100 000 juanov, ¢o je v prepocte asi 13 000 eur. Skupina ako taka sa

Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences and Arts. Anthropology, Archeology, History &
Philosophy. Vol. 2 History, Philosophy. Albena : STEF92 Technology, 2016, p. 776.

16 NEWPORT, C.: Digitdlny minimalizmus. Bratislava : Lindeni, 2019, s. 11.

7 1bid., s. 11.

18 S rastticim trendom poprednych obchodnych znaciek a loga obledenia sa od polovice deviitdesiatych
rokov minulého storoCia rozvijala tzv. ,,hypebeast™ subkultira spojend so streetwearom. Hypebeasty st
definované ako nakup oblecenia a doplnkov jednoducho tak, aby zapdsobili na inych. Tento trend je
inSpirovany modou oblecenia zahrnutou do obchodnych znaciek a log. Hypebeasts zvy€ajne nosia rozne
menovky naraz, aby sa pochvalili svojim bohatstvom a prejavovali popularne trendy.
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prezentuje ako skupina, v ktorej sa zdiel'aju r6zne informacie o tych najdrahSich médnych
znackach cez rbézne podujatia, pitia popoludiajSiecho Caju az po spozndvanie vplyvnych
socidlnych sieti a zdielane aktualizacii o bohatych a vplyvnych vyStudovanych muzoch.
V skutocnosti vSak skupina sliizila primarne na zdiel'anie réznych sposobov a informacii o tom,
ako vyzerat’ bohato. Stcastou Clenstva v tejto skupine bolo tiez zdiel'anie zazitkov a nakladov
potrebnych na tieto zazitky. ISlo o spdsob, kedy si skupina niekol’kych dievcat rozdelila naklady
na prenajom jednej hotelovej izby, alebo popoludiiajsicho ¢aju v drahom hoteli, kde postupne
vytvorili nezavisle od seba série fotografii.'® Toto je jeden z mnohych spdsobov, vd’aka ktorému
sa influenceri dostavaju aj na miesta, ktoré si nemdzu dovolit, avSak kvoli vytvoreniu iluzie
nad$tandardného sposobu Zivota su ochotni podstupit’ cokol'vek.

Zachadzanie do tychto extrémnych spdsobov dosiahnutia pozadovaného profilu
neodmyslitel'ne suvisia so zavistou. Sledovanie seba-prezentacie digitalnych influencerov na
socidlnych sietach vyvolava v mladych I'ud’'och pocit zavisti. Tento neprijemny pocit moze
mladych l'udi donutit’ k podobnym praktikam, aby sa aspon trosku priblizili svojim vzorom. To
vSak v pubescentoch a adolescentoch pestuje skon k materializmu, ¢o sa neskér moze
nepriaznivo prejavit’ v hospodareni s financiami. AvSak pokial’ budi obdivovat influencerov,
ktori sa pySia svojim uspechom, dokonalym vzhladom a peniazmi, zavist bude nad’alej
pretrvavat’ a rast. A to aj napriek tomu, ze ide len o iluziu, simulakrum. Zavist' sledovatel'ov
(followerov) bude neustale zivena pychou falosného st’astia uspesnych influencerov.

Spolu so Z. Slusnou mézeme konstatovat, Ze ,telo uz nie je len prostriedkom recepcie, ale
Coraz intenzivnej$ie aj expresie, je kapitdlom a investicnym vkladom. Narcisticky orientovany
vSezravy hedonista ostatnych posudzuje aj na zéklade toho, kolko su na vlastni dokonalost’
schopni a ochotni investovat’.?® Jedinec hl'ad4 svoju identitu réznymi cestami, predovietkym ale
V interakcii so socialnou skupinou a medialnym prostredim. Ako tvrdi Gilles Lipovetsky, Zijeme
vo veku zvodnosti, a nastava tvrdy zapas o autonémiu jedinca.?! Nastrahy st vSade. Opantavaju
ludské zmysly, lakaju ho na kazdom kroku. Nie je tazké nechat’ sa zviest' vo veku, ktory
»odmieta a odhadzuje hierarchiu univerzalnych tradi¢nych noriem, hodnét a vyznamov..., nati
¢loveka, aby si sam vytvoril vlastn( hierarchiu hodnot, stava sa, ze 'udia sa postupne menia na
stado, kde &lovek nemodze rozvinit’ svoju osobnost...“?? Postmodernisti hovoria o prave jedinca
hladat  vlastné hodnoty apriority, a0 bezpredmetnosti hladania  univerzalnych
a intersubjektivnych hodnot.?

19 KOETSE, M.: The 'Fake Rich of Shanghai: Peking inside a wannabe socialite WeChat group. [online].
[2021-04-04]. Dostupné na: https://www.whatsonweibo.com/the-fake-rich-of-shanghai-peeking-inside-a-
wannabe-socialite-wechat-group/

20 SLUSNA, Z.: Simulakré v kontexte hyperkonzumu: zvadzanie k zazitku a konzumu ako inovovana
funkcia novych médii a fotografie. In European Journal of Media, Art & Photography, 2013, Vol. 1, No.
2, p. 70.

2L LIPOVETSKY, G.: RiSe pomijivosti. Prague : Prostor, 2002, s. 243.

22 JURINA, J.: Postmodernizmus a jeho civilizacno — kultirne konzekvencie. Trnava : Dobra kniha, 2004, s. 30.
23 1bid., s. 31.
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Transformacia sexuality a intimity v digitalnej medialnej Kkultire (socio-kultirne
vychodiska ,,porn culture*)

Dosiahnutie Gspechu medzi influencermi je naro¢né, pretoze konkurencia je velka a Sanca
uspiet’ na trhu plnom konkurencie je nizka. S prichodom netspechu pre vel'ku konkurenciu sa
modzu mladi, dospievajuci l'udia dostat’ do kontaktu s odporGi¢aniami, ako uspiet’ a ako
¢o najrychlejsie zarobit’ peniaze na internete. Po kratkom prieskume na socidlnej sieti, akou
je napriklad YouTube, sa tito vekova kohorta vel'mi rychlo dostane tiez k menej znidmej, no
Coraz populdrnejSej socialnej sieti OnlyFans, ktora velmi zjednodusene povedané dokazala
prepojit’ sluzby socilnych sieti, pornografickych kanalov a internetovych sluzieb. PouzZivatelia,
ktori tato socialnu siet’ pouzivaji a propaguju prostrednictvom inych socialnych sieti (Instagram,
YouTube, Twitter a i.), hovoria 0 velmi rychlom zarobku a mesaénych prijmoch, ktoré
Vv niektorych pripadoch presahuju az niekol’ko 100-tisic dolarov mesacne. Vizia takého zarobku
je preto obrovskym lakadlom najma pre tinedZerov a adolescentov z generacie ,,Z%, ktori nemajt
pravidelny finan¢ny prijem alebo st finan¢ne zavisli od rodicov. Za vyraznu charakteristicka
¢rtu tejto generacie ,,Z“ mozeme okrem iného povazovat’ absenciu diskrétnosti (neoddelovanie
sukromnej od verejnej sféry zivota) a benevolentnym vztahom k zverejiovaniu vSetkého
vratane sexualnych zazitkov.

Stcasny pornograficky priemysel sa dostava do krizy, najma vd’aka rozsireniu internetu
a moznosti roznych streamovacich stranok, vd’aka ¢omu sa herci nemusia delit’ o honorar so
Stabom. Aj vd’aka tomu sa v klasickom pornografickom priemysle zachadza do extrémov
a uzivatelia maji moznost’ vyberu pornografickych videi réznych Zanrov a kategorii, pricom
pokryvaju tie najroznejsie fetiSe a experimenty. Z tohto dévodu sa pornografia stava ,,nudnou”
a ,,neuspokojivou”, vd’aka comu uzivatelia hl'adaju zabavu za hranicami legalneho, prave vo
sfére socialnych sieti a napr. personalizovanych pornografickych platforiem na socidlnych
sietach typu OnlyFans. Vpad digitalnych a socialnych médii sposobil, ze v priebehu poslednej
dekady zacalo dominovat amatérske video. Prave rychly nastup internetu hegemoniu
pornografie len potvrdil asucasné trendy naznaduji neutichajuci rozmach. Natadanie
pornofilmov na domace digitalne zariadenia (fotoaparaty, smartfony a pod.) sa stalo menej
finan¢ne naro¢né a omnoho flexibilnejsie a otvorilo netusené moznosti i neskolenym amatérom.
Videokamera okrem toho umoziiovala dostat’ sa do bezprostrednej blizkosti, ¢o este posilnilo
autentickost’ a dokumentarny $tyl a niekedy dokonca zmazat diStanciu medzi pozorujiucim
a pozorovanym, ¢im urobila zobrazovany sex omnoho intimnej$im a ,,skuto¢nej$im*. Laicizacia
a deprofesionalizacia vytvarania pornografie — stav, kedy sa pornorezisérom ¢i producentom
mdze stat’ prakticky kazdy — celtl oblast’ podstatne diferencovala.?

Prvé pokusy o zadefinovanie pornografie nachadzame uz v 19. storo¢i, no dodnes
sa odbornici rigorézne nezhoduju na exaktnom zadefinovani tohto pojmu. Vo vSeobecnosti
panuje konsenzus, zZe pod pojmom pornografia si moézeme predstavit’ sexualne vyobrazenie alebo
akt, ktoré moZe byt znazorneny slovom, obrazom, fotografiou alebo filmom.? Vieobecne teda
hovorime o réznorodom obsahu, ktory =zastreSuje termin pornografia. Aj napriek tejto
Sirokospektralnosti pojmového vymedzenia sa vacSina odbornikov skumajucich fenomén

24 KALENDA, J.: Pornography as Part of the Socio-cultural Changes in Lifestyle in Late Modernity. In
KUBATOVA, H. (ed.): Ways of Life in the Late Modernity. Olomouc : Univerzita Palackého, 2013, s. 83-103.
2 HAMACKOVA, O.: Analyza fenoménu pornografia. In Prohuman, 2018. [2021-10-04]. Dostupné na:
https://www.prohuman.sk/psychologia/analyza-fenomenu-pornografia.
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pornografie zhoduje na ,jednoznaénom zdkaze prezenticie sexu s detmi a to v akejkol'vek
podobe, taktiez potrebu zdkazu sexu s vykalmi, so zvieratami a sex s neakceptovate'nym nasilim.
Tieto sexualne praktiky st jednoznacne oznacované ako nevhodné a v pornografickej produkcii
nemaju &o robit. Je potrebné ich potierat’ a zakézat, pretoZe ponizuji 'udsku ddstojnost’.*?®
Tymto pravidlom sa do istej miery riadia tiez Standardné pornografické filmové studid, pricom
pri zobrazovani detskej pornografie hovorime priamo o krimindlnom Ccine, zatial ¢o pri
sexualnom zneuziti zvierat zavisi zavaznost’ tohto ¢inu od legislativy danej krajiny.

V nadvidznosti na vyskum socioléga J. Kalendu sumarizujeme podmienky pre rozsirenie
pornografie v troch vzajomne sa dopliiujucich a nadvézujtcich procesoch: 1. sexualna revoltcia
prelomu 60. a 70. rokoch (a rast individualizacie v intimnej sfére) 2. premena (medidlnych)
technologii sprostredkujucich pornografiu v Gplne inej kvalite a predovsetkym kvantite a po
3. difuzia pornografického zanru do masovej spotrebnej kultury, v ktorej sa oba predchadzajtice
trendy CiastoCne prelinaju.?’ Za masivnym roz$irenim pornografie v poslednej dekade
20. storo¢ia vidi J. Kalenda hned’ niekol’ko pri¢in: tie identifikuje nielen v premenach sexuality
¢i noriem uréenych kjej regulacii, ale aj v technologickych transformaciach a socio-
ekonomickych stvislostiach doby.?® Britsky sociolég Anthony Giddens popisuje niektoré
z najpodstatnejSich dosledkov zmeny v intimnej sfére a sexuality, ktoré sa zacali od
sedemdesiatych rokov 20. storo¢ia: ,,Premena lasky je prejavom modernity rovnako ako objav
sexuality; a oboje je bezprostredne spojené s fenoménmi reflexivity a vlastnej identity.?°
Sexualita sa tak stala pre cloveka reflexivne konStruovatelnou, tzn. do urcitej miery
tvarovatel'nou podla individualnych preferencii a stala sa zaroven prostriedkom budovania
a prezivania rozli¢nych zivotnych $tylov a substylov. Sex sa stal dostupnej$im, nie je viazany na
manzelsky zivot, ani na reprodukciu, otvaraju sa moznosti vicSej konkurencie vo vybere
partnerov.

K oslobodeniu sexuality vyrazne prispela aj veda a technologicky pokrok vdaka objavu
a naslednému masivnemu rozsireniu hormonalnej antikoncepcie. Rovnako tak umelé oplodnenie
oddelilo reprodukciu od sexualneho spravania, nehovoriac o hlbokych transformacnych
zmenach v socio-ekonomickej sfére, ktoré nasledne determinovali aj osobné zivoty jednotlivcov.
Tak ,,sa sexualita stala ¢imsi modifikovate'nym, otvorila sa v moznosti byt’ roznym spdsobom
tvarovana, stala sa potencialnym ’vlastnictvom” ¢loveka.“%0

Vyssie uvedené aspekty napomohli k vyraznym posunom a modifikaciam sexualnych
scenarov nielen na mikro-trovni (individualnej), ale aj na makro-urovni (de-tabuizacia sexualne;j
oblasti vo vSeobecnosti). ,,Eroticka slast’ sa stava “sexualitou” tym, ako jej vySetrovanie
produkuje texty, manualy a vyskumy, ktoré rozliSuju ‘normalnu sexualitu” od jej patologickych
podob. 3t

% 1hidem

27 KALENDA, J.: Pornography as Part of the Socio-cultural Changes in Lifestyle in Late Modernity. In
KUBATOVA, H. (ed.): Ways of Life in the Late Modernity. Olomouc : Univerzita Palackého, 2013, s. 87.
28 1pid., s. 87.

29 GIDDENS, A.: Proména intimity. Sexualita, laska a erotika v modernich spolecnostech. Praha : Portal,
2012, s. 45.

%0 Ibid., s. 37.

81 Ibid., s. 30.
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Vyvoj a transformdacia scenarov neprinasa len pluralitu moznosti v ramci privodenia slasti
a podpory intimnosti. Premeny v oblasti socidlnych vztahov, masovd kultura, medialna
prezentacia, prehlbovanie nerovnosti, globalizacia, postmoderné myslenie, narcizmus, takmer
bezhrani¢nost slobody jednotlivca, rychla konzumacia zabavy, p6zitkov a mnoho dalSich
aspektov ma negativne dopady na oblast’ sexuality u jednotlivcov. Franctzsky filozof a sociolog
G. Lipovetsky pise, Ze: ,,postmoderna spolo¢nost’ nema ziadne idoly ani ziadne tabu, nevidi sama
seba nejako oslavne, nema ziadny historicky projekt...zmocfiuje sa nas prazdnota...
konzumujeme svoju vlastni existenciu.“3? Podl'a neho sme v poslednych desatro¢iach svedkami
nastupu nového poriadku lasky, v ktorom stale viac individualizovany jedinec postrada
spolocenské zakotvenie a Snim imoralku, ktora by jeho konanie akymkol'vek sposobom
regulovala. Individualna sexualita, reflexivne orientovana je podl'a neho podriadena slobodnej
volbe cloveka, do ktorého nesmie nikto z vonku zasahovat, pretoze by tym spochybnoval
autondémiu individua.*® Pravo na slast asexualne vyjadrenie definitivne triumfovalo nad
puritanskymi moralnymi imperativmi pociatku storo¢ia a spolo¢nost’ tak vstupila do faze
masového voyerizmu.®* Vystizne tito situdciu komentuje aj J. Kavenda, ked piSe, Ze
»odmietnutie tradicii a konvencii, nastup individualizmu a kultGry mladosti ako i d’alSie
(explozivne) ingrediencie socidlno-kultarnej revolicie 70. rokov nezostali bez odozvy ani
v sexualnej sfére. (...) oblast’ erotiky a konzumu sa jednozna¢ne prepojila a z byvalej vysokej
kultary zostali len trosky: reklamné znelky, mydlové opery alebo obscénne pornofilmy.
Hl'adanie vlastného oslobodenia z doterajSich put a vychutnavanie zivota bez pocitu
zodpovednosti a tlaku prisnych noriem sa dostalo na program dia.“%® Moderna civilizacia
neukryva sex, naopak, je neustale predmetom diskusii. Ide o neustalu verbalizaciu, definovanie,
redefinovanie, vymedzovanie, uréovanie hranic. Tymto spdsobom vytvarame priestor pre vznik,
pomenovanie a konstruovanie novych sexualnych aktivit, identit a projektov individualnych
sexualnych predstav. Nasledné analyzovanie, popisovanie presahuje aj do verejnej sféry, kde
dochadza k neutralizovaniu moralnej tiesne spojenej s intrapsychickymi scenarmi a prezivanim
vlastnej sexuality.® Intimita sa v neposlednom rade stala jednym z najvyznamne;jsich objektov
popkultary. ,,Prostrednictvom nej sa objektivizuje to, ¢o vnimame ako osobné, z hl'adiska
svetondzoru, sexuality alebo vkusu. Takato forma osobnej intimity sa stdva vecou verejnou, ktora
posobi na recipientov zahanbujico, pretoze v beznej komunikacii posobi este ako isté tabu. Na
druhej strane dostiva recipient uistenie, Ze je to prirodzena stcast’ Zivota kazdého z nas.“%’
Slovami socioléga Z. Baumana: ,,Postmoderné telo je predovsetkym odberatelom pdzitkov.
Konzumuje atravi a zazitky. Je nastrojom rozkoSe, pretoze vyuZziva prirodzenu schopnost

3 | IPOVETSKY, G.: Era prazdnoty. Uvahy o sou¢asném individualismu. Praha, 2003, s. 13.

3 LIPOVETSKY, G.: Soumrak povinnosti. Bezbolestna etika novych demokratickych ¢asd. Praha :
Prostor, 2011, p. 67.

% bid., s. 68.

35 KALENDA, J.: Pornography as Part of the Socio-cultural Changes in Lifestyle in Late Modernity. In
KUBATOVA, H. (ed.): Ways of Life in the Late Modernity. Olomouc : Univerzita Palackého, 2013, s. 89.
3 VALKOVA, L.: Technoldgia vo sfére intimity = koniec romantickej lisky? In Culturologica slovaca,
2020, Ro¢. 5, €. 1, s. 128. [online]. [2022-01-02]. Dostupné na:
<http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No5/Valkova_Technologie%20intimity.pdf>.

37 Ibid., s. 128.
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reagovat’ na podnety.“® Takéto telo musi byt vykonné v zmysle vnimania a schopnosti reagovat,
vstrebavat’ rozko$, sexudlnu, gastronomicku, zrakovl a d’aliie.®® Explicitné zobrazenie tela,
sexualneho pozitku, styku sa stali, tak ako diskurz o sexualite, paradoxnymi. Na jednej strane
predstavuji vysostne intimny akt medzi partnermi, na druhej strane sa verejne zobrazuju
prostrednictvom slov a obrazov v pornografickom priemysle. Tym sa sex, sexualita a intimita
stavaju vecou verejnou a podliehaji vo Foucaultovom zmysle mocenskym Struktiram, ktoré ich
samy mdzu zobrazovat.*’ Porno za¢alo plnit’ niektoré socialne funkcie a stalo sa si¢ast'ou beznej
masovej spotreby, tzn. komoditou, ktorou mozno uspokojovat’ réznorodé potreby. Volna
dostupnost’ pornografického materidlu na internete je dnes velkym problémom, najmi pre
mladych l'udi, ktora ma pristup k pornografickému obsahu bez akéhokol'vek obmedzenia. Ako
vyrazne problematické povazujeme mozné negativne konzekvencie platforiem typu OnlyFans
na deti a mladistvych®. (...) Ked’ sa dieta alebo mladistvy teenager dostane do kontaktu s tymito
»havodmi®, je pre neho jednoduché obist vekova hranicu 18+ a zacat’ tvorit’ rovnaky obsah,
pretoZze je ktomu doslova nabadany a inStruovany v prostredi socialnych sieti. Okrem
sexualnych deviacii sa vo velkej miere prejavuje fenomén ,porn culture®, ktory suvisi
S nerealnymi predstavami a naruSenymi socialnymi interakciami, ktoré podporuje masova
a medialna kulttra: ,,Porno kultara uéi dievéata, ze ich hodnota pochadza z pozornosti, ktori im
venuju muzi a chlapci. Aby sa im dostalo tejto pozornosti, musia sa zmenit’ na objekt pre muzské
potesenie. Chlapci sa z pornografie naucili, Ze maju pravo vyuzivat' a zneuzivat' Zeny a dievcata.
Niektori chlapci a muzi st o tom natol’ko presved¢eni, Ze ked” im Zeny povedia ,,hie*, rozzlria
sa a naplnia sa nenavistou.“*? Prebudenie sexuality u mladych T'udi je prirodzenou sudastou
dospievania, avSak nadmerna konzumacia pornografické¢ho obsahu moze mat’ vyrazné negativne
dopady. Ako uvadza O. Hamackova vo svojej Stidii Analyza fenoménu pornografia:
,»V pornografii je primarna tazba a fyzické uspokojenie, zatial’ Co absentuje dvorenie, zavdzok
a dlhodobé vzt'ahy. Je to svet fantazie, v ktorom s Zeny permanentne vzrusené, tizia po sexe
s neznamymi muzmi a vzdy dosahujii orgazmus.“*® Pornografia nevyobrazuje redlny intimny
vztah dvoch l'udi. Ide len o fantaziu, inscenaciu sexualneho aktu. Nadmerna konzumacia tychto
obsahov medzi mladymi 'ud’'mi vytvara nerealnu predstavu o sexualnom Zivote, narusuje vztahy
avytvara sexualnu nespokojnost’.** Pre pubescentného a adolescentného jedinca

8 BAUMAN, Z.: Uvahy o postmoderni dobé. Praha : SLON, 2006, p. 78-79.

%9 1bid., s. 78-79.

4 VALKOVA, L.: Technolégia vo sfére intimity = koniec romantickej lasky? In Culturologica slovaca,
2020, Ro¢. 5, €. 1, s. 127. [online]. [2022-01-02]. Dostupné na:
<http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No5/Valkova_Technologie%20intimity.pdf>.

41 Podl'a vyskumu Barna Group si medzi 18- az 24-roénymi dospelymi az 96% opytanych nemysli, Ze
pornografia je nieCo negativne. Devit’ z desiatich tinedzerov suhlasi. A hoci je pouZzivanie pornografie
v drvivej vacsine muzsky problém, skoro jedna z piatich Zien sa priznava, ze ju pozera. Porov.: DREHER,
R.: Benedictova volba. Bratislava : Postoj media, 2017, s. 275.

“WALKER, M.: Sex Dolls Show Us What Men Want from Real Women — We Should Pay Attention.
[online]. [2021-10-12]. Dostupné na: <https://www.feministcurrent.com/2018/09/08/sex-dolls-extension-
men-want-real-women/>.

43 HAMACKOVA, O.: Analyza fenoménu pornografia. In Prohuman, 2018. [2021-10-04]. Dostupné na:
https://www.prohuman.sk/psychologia/analyza-fenomenu-pornografia.

4V roku 2015 titulny ¢lanok Casopisu Time o viadepritomnosti pornografie poukazal na skisenosti
mladych dospelych muzov, ktori dospeli po tom, ako boli v roku 2007 na trh uvedené smartfony, a ktori
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bez predchadzajucich sklisenosti méze konzumacia pornografickych obsahov zavazne ovplyvnit’
priamo jeho sexudlny Zivot, ale tiez predstavu o partnerskom zivote naberajicom nereélne,
zidealizované kontury.

S odvolanim sa na sociologické tedrie (Bauman, Lipovetsky, Giddens, Bourdie, Kavenda),
socialny aktér, dostavajuci sa do kontaktu s pornografiou je tak v prvom rade romantickym
a hedonistickym spotrebitelom, usilujucim sa o najdenie uspokojenia svojich sexudlnych
fantazii atGzob. Akonadhle sa totiz dostatoéne uvolnila moralka a doslo k Ciastoénej
reglementacii novych etickych a estetickych postojov a paralelne s tym technologicky pokrok
umozioval pornografiu nielen masovo vyrabat,, ale tiez masovo §irit’, mohla sa pornografia stat’
jednou z najzarabajticej$ich komodit spotrebného kapitalizmu zaciatku 21. storo¢ia, sumarizuje
J. Kavenda.*

Platforma OnlyFans ako ilustracia duchovno-materidlneho hyperkonzumenstva

OnlyFans je sluzba predplateného online obsahu so sidlom v Londyne, ktora funguje od roku
2016 a kazdym rokom sa stava Coraz popularnejsia. Ide 0 stranku sprostredkivajucu tvorcom
obsahu moznost’ zarabat' peniaze od odberatel'ov, respektive fantsikov, ktori sa prihlasia na
odber ich obsahu.*® Funguje teda na principe ,,platenie za zobrazenie* (pay-per-view). Tento
obsah je rdznorody a zahfnia vsetko od fitness trénerov, hudobnikov, hostesiek az po tvorcov
sexualneho obsahu, ktori na strdnku pravidelne uverejiiuju online prispevky pre platiacich
fantsikov. Tato stranka umozinuje tvorcom obsahu stranky, teda prispievatelom, zarabat na
fantsikoch, ktori si platia za pristup k tomuto obsahu. Tvorcovia tohto obsahu st na stranke
vyplacani mesacne, avSak jetu tiez moznost jednorazovych zarobkov a rdznych funkcii
ziskavania penazi.

Na internete sa v spojitosti s heslom OnlyFans nachadza mnozstvo navodov na pouzivanie
tejto online platformy a odporacani, aky obsah na tejto platforme zaraba najlepsie. Samotna
stranka nie je dostupna pouzivatelom mladsim ako 18 rokov, avSak existuju rozne navody, ako
toto pravidlo obist’. Rapidny narast popularity tejto platformy prisiel spolu s pandémiou COVID-
19, kedy samotni influenceri zacali prispievat na tejto platforme s platenym obsahom,
v dosledku ¢oho sa tato stranka dostala do povedomia mladych Tudi. Podla stranky ,,The
Evening Standard“ sa stranka OnlyFans stala v podstate platenou platformou a nahradou

pre to mali kedykol'vek k dispozicii prenosny pristup k videdm s tvrdym pornom. Autorka ¢lanku Belinda
Luscombeova napisala: ,,Ich generacia na pristrojoch navrhnutych pre rychle a privatne dorucenie obsahu
konzumovala explicitny obsah v mnozstvach a skale, ktoré dovtedy neboli mozné, a to vSetko vo veku, ked’
boli ich mozgy plastickejsie — a teda nachylnejsie na trvalé zmeny — ako neskor v zivote. Tito mladi muzi
sa citia, akoby z nich boli bez ich vedomia urobené pokusné kraliky v povacsine nekontrolovanom dekadu
trvajucom experimente sexualneho podmieniovania.” Ibid., s. 276

4 KALENDA, J.: Pornography as Part of the Socio-cultural Changes in Lifestyle in Late Modernity. In
KUBATOVA, H. (ed.): Ways of Life in the Late Modernity. Olomouc : Univerzita Palackého, 2013, s. 83-103.
46 ARCENEAUX, M.: | Don't Want to Die Poor: Essays. New York : Atria Books, 2020, s. 151.
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Instagramu s NSFW*” obsahom.® Podl'a viceprezidenta stranky sa len v mesiaci april 20204
zvysil pocet novych pouzivatel'ov OnlyFans o viac ako sedemdesiatpat’ percent, pricom kazdy
defi na tejto stranke pribudlo zhruba 150 000 novych pouzivatel'ov.%°

Medzi popularizatorov OnlyFans nepatria len influenceri, ale aj popularne webové stranky,
ako napriklad refresher.sk, ktora je primarne zamerand na mladu generaciu. Takéto stranky pisu
0 najbizarnej§ich pripadoch zarobkov na tejto platforme®?, pri¢om ich narast popularity a zaujem
0 tito stranku stupol az v druhej polovici roku 2020. Velku rolu v spopularizovani OnlyFans
zohrali aj celebrity, ktoré si zalozili svoj osobny profil na tejto platforme s réznym zamerom.
Medzi tieto celebrity patri napriklad Beyoncé, Cardi B, Tyler Posey, Michael B. Jordan a mnohi
ini. Bola to prave pandémia Covid 19, ktora prilakala na platformu OnlyFans vel'ké mnozstvo
celebrit a mikrocelebrit, ¢im sa sexualna praca dostala do hlbsieho povedomia l'udi a stava sa
stale viac ,,mainstreamovou®. Aj napriek tymto zmenam nie s vSetci tvorcovia obsahov
spokojni. Mikro-celebrity, ktoré su aktivne a uspesné aj na inych socidlnych siet’ach, sa ¢asto
snazia menit’ politiku samotnej platformy tym, ze zdiel'ajii obsah, ktory je exkluzivny, stale to
vSak nie je obsah explicitny a sexualny. Sexualni pracovnici, aj ked’ nespokojni s narastom
apeluju na tieto mikro-celebrity, aby okrem podsobenia na platforme OnlyFans bojovali proti
stigmam, ktorymi sa sexualna praca vyznauje. Prezentuju nazor, aby (sexualni) influenceri
nevyuzivali OnlyFans len ako druh prijmu, ale aby robili osvetu tohto odvetvia.5? S prichodom
mikro-celebrit na tito platformu zaali priamo umerne narastat’ aj ofakdvania uzivatelov.
Prevazne muzski fantsikovia sa zacali na socidlnych sietach (napr. Reddit, Twitter) stazovat’,
ze mnoho ich obl'ibenych influencerov, ktori sa stali su¢astou OnlyFans, odmietaju nahotu.

47 NSFW — Not Safe For Work — Internetovy slang pouzivany pre oznacenie online prispevku, ktory moze
obsahovat explicitny obsah.

4 HEATHMAN, A.: What is OnlyFans? The NSFW social network shouted out by Beyoncé. In Evening
Standard. Released on 6. May 2020. [online]. Dostupné na: <https://www.standard.co.uk/tech/what-is-
onlyfans-social-network-beyonce-a4433486.html|>.

4 Tento jav bol spdsobeny nastupujiicou vlnou pandémie SARS Cov-19 anajmi opakujucimi sa
lockdownami. Pandémia vyrazne determinovala celt medialnu (digitalnu) kultaru.

S0KLEIN, Y.: Parents: Do You Know the Dangers of OnlyFans? In Evolve treatment centres. [online].
[2021-08-13]. Dostupné na: at: <https://evolvetreatment.com/blog/dangers-onlyfans/>.

51 Odkaz na prispevky pod heslom OnlyFans na stranke refresher.sk: https:/refresher.sk/tag/onlyfans.
Obraz 0 nich si moze Citatel’ utvorit’ uz na zéklade titulkov, pre ilustraciu uvadzame aspon niekol’ko: ,,21-
ro¢né dievca si zarobi stotisic mesacne tym, ze pdzuje ako pes na OnlyFans. Poslticha na slovo a muzi jej
za to platia.*; ,,Ceska Xholakys z OnlyFans: Fanudik chcel odo miia kipit' fotku pouZitého tampoénu.
Predala som mu ju za 100 eur; ,,Vojenska namornicka fotila a naticala porno na zakladni s jadrovymi
ponorkami. Odhalili jej OnlyFans Gcet”; ,,Veriaca modelka z krestanskej rodiny zaraba na OnlyFans 200-
tisic dolarov mesac¢ne na odhalenych fotkach. Viera ju vraj neobmedzuje.”; ,,Na americkej univerzite mali
seminar o tom, ako rozbehnut’ kariéru na OnlyFans.*; Vdzni v Mexiku si zarabaju OnlyFans videami.
Natacaju oralny sex aj gangbangy.*

52 Viac k tejto téme pozri napr. §tidiu vyskumnikov z University of Ghent, M. Vlerick and J. van Hove:
Revolutionising digital sex work: an analysis of the impact of OnlyFans on sex workers titled analyze other
aspects of digital sex work on social networks, in particular the impact of OnlyFans on sex workers. See
more: VLERICK, M., Van HOVE, J.: Revolutionising Digital Sex Work: An Analysis of the Impact of
OnlyFans on Sex Workers. Ghent : Ghent University, 2021, p. 1-14. [online]. [2022-01-12]. Dostupné na:
<https://www.researchgate.net/publication/353236967_Revolutionising_digital_sex_work_an_analysis_o
f_the_impact_of_OnlyFans_on_sex_workers>.
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Mnoho tychto mikro-celebrit pyta za exkluzivny obsah aj Styrikrat viac, ako je priemerné
mesacné predplatné, ale ich obsah je vSak omnoho menej explicitny, ako je prevazna vicsina
uzivatelov zvyknuta. >

Stranka pontika roznorody plateny obsah, medzi ktory patri tiez sexualny obsah vsetkého
druhu, ktory si pouzivatelia mézu zakupit'. Prispievatelia tohto obsahu majt platformu OnlyFans
vicsinou spojenu s inou socialnou sietou, na ktort pridavaju fotografie alebo videa, aby naldkali
novych fantsikov. Tento obsah je teda Ciasto¢ne dostupny vSetkym pouzivatelom socialnych
sieti, priCom Twitter neblokuje explicitny obsah, ¢im sa propagovany obsah tychto
prispievatelov dostane medzi §iriu verejnost.> Medzi pouZivateI'mi OnlyFans sa nachadzaju
tiez ti, ktori sa radi pochvalia svojim Gspechom a priznaji nielen kol’ko dokazu na tejto platforme
mesacne zarobit, ale tiez aky obsah priddvaju a o dokaZe zarobitf najlepsie.>® Niektori
pouzivatelia tiez priznali, ze OnlyFans je ich jediny zdroj prijmu, vd’aka ktorému sa dokazu
uzivit' a zit' na vyssej Grovni ako v obdobi, ked’ mali normalnu pracu. Na YouTube sa nachadza
mnozstvo videi, ktoré hovoria, ako sa da zarobit’ na fotografiach chodidiel, vyplazeného jazyka
a inych konceptoch, ktoré na prvy pohlad’ nemusia posobit’ nebezpecne. Ked sa mladistvy
dostane do kontaktu s tymito ,,navodmi®, je pre neho jednoduché zacat’ tvorit’ rovnaky obsah,
pretozZe je k tomu doslova nabadany.

Yael Klein, odbornd redaktorka stranky Evolvetreatment, ktora ponuka lie¢ebné
a ambulantné centra pre dospievajucich, ktori zapasia s dusevnym zdravim, upozornila rodi¢ov
na hrozbu v podobe OnlyFans. Upozoriiuje nielen na to, ze mladistvi mézu konzumovat
explicitny obsah tychto prispievatel'ov, ale tiez na to, Ze tinedZeri si m6Zzu mysliet’, Zze podporou
tychto prispievatelov si vytvaraji skutocny intimny vztah s danym prispievatelom.
Neuvedomuju si, ze zamer tychto prispievatel'ov, aj v pripade, Ze so svojim fantisikom nadviazu
priamy kontakt, je primarne zamerany na kone¢ny prijem. Toto moze predstavovat’ vel’k hrozbu
pre mladez s dusevnymi problémami, ktora moznost’ pridat’ sa do exkluzivneho klubu fanusikov
na OnlyFans vnima ako vyhliadku intimneho vztahu medzi fiou a prispievatelom.% Aj ked’ sa
stranka OnlyFans prezentuje ako platforma s predplatenym obsahom alebo ako socialna siet’, ide

53 Na OnlyFans existuje rebri¢ek, kde sa umiestiiuju najlepsi tvorcovia, napr. na zéklade prijmov, ktoré za
uplynulé obdobie ziskali. Mnoho pévodnych tvorcov sa st'azuje, ze priliv mikro-celebrit znamych z inych
socialnych sieti vyrazne meni poradie v tomto rebricku, pretoze prave tieto sa dostavaju na popredné
miesta. Stracaju tym padom svojich predplatitel'ov aj svojich sledovatel'ov.

54 Obsah, ktory pontika twitter po zadani hesla OnlyFans: Dostupné na:
https://twitter.com/search?q=onlyfans&src=typed_query.

%N4vody na to, ako zarobit’' na OnlyFans: Dostupné na:
https://www.youtube.com/results?search_guery=how-+to+earn+money+on-+onlyfans.

5 KLEIN, Y.: Parents: Do You Know the Dangers of OnlyFans? In Evolve Treatment Centres. [online].
[2021-08-13]. Available at: <https://evolvetreatment.com/blog/dangers-onlyfans/>

Potvrdzuju to aj zistenia M. Vlerick and J. Van Hove, ktori vo svojej vyskumnej studii tvrdia, ze ,,Only
Fans zalozili novy typ platformy pre fantsikov alebo klientov, ktori vyhl'adavaji nielen eroticky obsah, ale
tuzia po autentickych a intimnych vzt'ahoch so sexualnymi pracovnikmi. V tomto prostredi, kde moze
prekvitat’ (alebo byt’ simulovana) laska a intimita, méze vzniknut’ vztah dévery. Porovnaj: VLERICK, M.,
Van HOVE, J.: Revolutionising Digital Sex Work: An Analysis of the Impact of OnlyFans on Sex Workers.
Ghent : Ghent University, 2021, p. 1-14. [online]. [2022-01-12]. Dostupné na:
<https://www.researchgate.net/publication/353236967_Revolutionising_digital_sex_work_an_analysis_o
f_the_impact_of_OnlyFans_on_sex_workers>.
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Vv podstate 0 platent platformu podporujucu tvorbu sexudlneho obsahu a domacej ¢i amatérskej
pornografie. Stranka v podstate funguje na podobnom principe ako Instagram, kedy sukromny
sexualny alebo explicitny obsah pouZivatel'ov nie je blokovany, s tym rozdielom, Ze sledovatelia
vybranych profilov platia za to, Ze mézu dany obsah odoberat. OnlyFans zaroven zakazuje
registraciu pouzivatelom mladsim ako 18 rokov, o znamena, ze stranka v podstate neporusuje
ziadne zakony a nie je teda pravne postihnutel'na. Aj napriek tomu sa na stranke objavuje obsah
neplnoleto vyzerajucich mladistvych, ktori sice uz st legalne dospeli, avsak ich zovnajsok posobi
mladistvo, niekedy az detsky, ¢i koncept, ktorému sa venuju, pdsobi zamerne detinsky az
infantilne. Tvorba takéhoto obsahu je v tomto pripade rizikova, pretoze sa moze radit’ k tvorbe
pedofilnej pornografie, o ktora je na tejto stranke velky zaujem. Rovnako sa na stranke objavuje
tiez obsah pre parafilikov, ktory miestami hrani¢i s inymi druhmi sexualnych poruch, ktoré
zachadzaju do extrémov.

Od 1. oktobra 2021 mala platforma OnlyFans v plane zakazat’ pornograficky obsah na svojej
stranke. Podl'a ¢lanku britského dennika The Independent z 20. augusta 20215 sa chcela zbavit
nalepky erotického a pornografického portalu a zaroven si do budiicnosti zabezpecit' dlhodobt
udrzatelnost’ stranky. Vedenie spolocnosti tvrdilo, ze tak chcu splnit’ poziadavky svojich
bankovych partnerov. Niektori tento pripad davali do stvislosti so spolo¢nostou MindGeek,
ktord vlastni mnoZstvo velkych pornografickych stranok (napriklad PornHub®). Pristipila
k zmene pravidiel a zmazaniu ¢asti obsahu svojich stranok po odhaleniach, Ze publikovala videa
s maloletymi osobami ¢i znasilnenia. Velky tlak vtedy vyvinuli ibankové a platobné
spolo¢nosti, napriklad Mastercard. Firma musela riesit’ i masivny unik dat.

Stipéekar dennika NewYork Time Nicholas Kristof sa tejto téme venoval podrobnejsie,
vysledkom &oho bol komplexny ¢lanok®® mapujuci platformu Pornhub. N. Kristof poukazuje na
odvratentl stranu pornografického priemyslu. Len na samotnom Pornhube su podla Kristofa
mnohé vided zobrazujuce znasilnenia deti ¢i dospelych, videa, ktoré §pehuju I'udi v ich stkromi
alebo na verejnosti, ¢i videda zien, ktoré su dusené plastovymi vreckami. Aj na takychto videach
stranka zaraba pomocou mnoZstva reklam.® Unik dat je problémom aj pre platformu OnlyFans

57 GRIFFIN, A.: OnlyFans Bans Sexually Explicit Videos and Posts. Released on 20th August 2021.
[online].  [2021-11-12]. Dostupné na:  <https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-
tech/onlyfans-nsfw-sexually-explicit-videos-
b1905564.html?utm_content=Echobox&utm_medium=Social&utm_source=Facebook&fbclid=IwAR1js
AXWTF3MCkecnCjpWKWBWtduQoopPGIAbMGVT5L6uChuKtITp8hY JwM4#Echobox=1629397936>.
% Pornhub patri medzi najvagsi pornograficky videoportal na svete, ktory podla Dennika Standard
»mesaéne vykazuje az 3,5 miliardy navstev (nie navstevnikov, tych je radovo menej a opakovane sa
vracaju), ¢o je viac ako stranky Amazon, Yahoo alebo Netlfilx. Podl’a niektorych zdrojov patri Pornhub do
zoznamu 10 najnavitevovanejsich internetovych stranok sveta).” Dostupné na: OROLIN, I.: Najvicsiu
pornostranku vySetrujii za vided zndsilneni maloletych. Publikované 8. decembra 2020. [online]. [2021-09-
06]. Dostupné na:  <https://dennikstandard.sk/10862/najvacsiu-pornostranku-vysetruju-za-videa-
zobrazujuce-znasilnenia-maloletych/>.

59 KRISTOF, N.: The Children of Pornhub. Publikované 12. aprila 2020. [online]. [2021-08-13]. Dostupné
na: <https://www.nytimes.com/2020/12/04/opinion/sunday/pornhub-rape-trafficking.htmi>.

60 Ak na stranke vyhladéte heslo ,,diev&ata pod 18 (girls under18 — bez medzery)* &i ,,14-ro¢na (14yo)*,
najde vam viac ako 100-tisic videi. Aj ked’ vel'a z tychto dievcat nie je skutocne mladsich ako 18 rokov,
mnohé realne st. Stipéekar amerického dennika poukazuje na nemalo pripadov, kedy sa na strinke objavili
napriklad vided s diev€atami, ktoré zmizli alebo ich uniesli.
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- na roznych internetovych strankach sa objavili fotky a vided, ktoré boli pdvodne nahrané prave
tu — tzv. ,,porno z odplaty”, teda bez stihlasu ti€astnikov nahrany pornograficky obsah, napr. po
rozchode partnerov.5!

Nami skimané duchovno-materidlne hyperkonzumentstvo Vv oblasti ludskej sexulity,
ktorého prejavy nedecimujii len moralny étos ¢i celkovu kondiciu sticasnej spolocnosti, su
zaroven dokazom relativizacie hodndt, noriem a tabu, detabuizaciou <¢i priam
netabuizovatelnostou intimity a upevnenim kultu rozkose. Hyperkonzum je ,spojeny
s oslobodenim ,,chtivych® fantazii. Tuzby st spojené s hedonistickymi a narcistickymi
tendenciami su¢asnej spolo¢nosti.“6? Znamy bonmot Ericha Fromma o tom, Ze liska je
predovsetkym o davani, nie o dostavani, zda sa poskytuje odpoved’ na narast sebalasky, sebectva,
narcizmu a hedonizmu. Pretoze hyperkonzument vsetko podriad’uje svojim vlastnym potrebam
atuzbam. ,,Ak je laska vo svojej podstate sklonom podporovat’ objekt lasky (k sebe,
k spolo¢nosti 0so6b, k myslienke) vich boji 0 naplneni, aby sme im pomohli adali im
pozehnanie, potom ,,milovat™ v skuto¢nosti znamena opustit’ zaujem o seba samotného v zaujme
tohto objektu, z vlastného Stastia ucinit’ puhy odraz, pihy vedlajsi u¢inok S$tastia tohto
objektu. 6

Diskusia

Nasim zdmerom nebolo primarne poukazovat’ na skodlivost’ pornografie na deti a mladez, ¢i
poukazovat’ na Siroké penzum negativnych aspektov a konzekvencii takychto explicitnych
obsahov na socialnych sietach, hoci k urcitej sumarizacii nevyhnutne smerujeme. Sexuologicka
Dana Sediva® ako jedno z najvi¢§ich negativ vnima posun hranic — do parového sexu sa
dostavaju deviantné a sadistické praktiky, a najmd moznost’ vzniku zavislosti od pornografie.
Pornografia byva najcastejsie kritizovana aj za vykoristujice vztahy, diskriminaciu, rasizmus,
nasilie a rozne iné formy neetického a nezdkonného spravania. Pornografiu vnima D. Sediva aj
ako ucebnicu sexualnej vychovy. Systémom socidlneho uéenia a napodobiiovania tak povazuju
zobrazené sexualne spravanie za skuto¢nost’ a normu pre budice (realne) sexudlne spravanie.
Radi by sme v8ak upriamili pozornost’ na iny aspekt, ked’Ze v ramci naSho vyskumného badania
evidujeme, ako malo sa odbornici venuju vyskumu toho, ako je pornografia mladeZzou vnimana.
Automaticky pocitaji s tym, ze mladi l'udia st pri konzumacii tohto obsahu celkom pasivni
a zranitel'ni a nikdy nie skepticki, kriticki.

,)Do akej miery nas ovplyviuje vizualny material, ktorému sa dobrovolne vystavujeme? Co
robi pornografia s nasou predstavou o intimite, vztahoch, sexe?* Tieto otazky kladie lektorka
diskusii z neformalneho vzdelavacieho projektu ,,Tlakovy hrniec — rychle a vyzivné debaty* so

61 OROLIN, J.: Co lezi, nebezi? Portdl OnlyFans si rozmyslel zdkaz pornografického obsahu. Publikované
26. augusta 2021. [online]. [2021-09-06]. Dostupné na: <https://dennikstandard.sk/108714/co-lezi-nebezi-
portal-onlyfans-si-rozmyslel-zakaz-pornografickeho-obsahu/>.

62 SLUSNA, Z.: Simulakra v kontexte hyperkonzumu: zvadzanie k zaZitku a konzumu ako inovovana
funkcia novych médii a fotografie. In European Journal of Media, Art & Photography, 2013, Vol. 1, No.
2, p. 69.

63 BAUMAN, Z.: Uméni zivota. Praha : Academia, 2010, s. 50.

8 DANISKA, J. (moderétor): Do kriza (Porno — skrytd pandémia). [Talk show, Rozhlas a televizia
Slovenska]. Odvysielané: 3. marca 2021. Bratislava : Rozhlas a televizia Slovenska, 2021. Dostupné na:
<https://www.rtvs.sk/televizia/archiv/15289/262872>.
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Studentmi zakladnych a strednych $kél na Slovensku, Livia Halmkan.%® Od roku 2017 sa so
Studentmi na hodindch etiky venuje témam ako neplanované tehotenstvo, partnerské vztahy
a pornografia. Uvedené debaty maju za ciel’ vyprovokovat’ mladych I'udi k mysleniu, vyhodnotit’
a obhajit’ vlastné postoje k predostretym témam. V prvej ¢asti diskusie kladie lektora Studentom
otazky typu: ,Kedy si priSiel prvy krat do kontaktu s pornografiou? Ovplyviiuje Cloveka
pornografia, ak ju sleduje? Chceme byt cielom alebo prostriedkom v kontexte intimneho
vztahu? Co sa deje v zakulisi porno priemyslu?“

Podla L. Halmkan pornografia vyhrava, pretoze o sexe s detmi komunikuje skor a CastejSie
— inak povedané: ak su rodicia v téme sexuality ticho, deti najdu odpovede inde. Na zéklade
vyskumu organizacie ,,Tlakovy hrniec — rychle a vyzivné debaty* na zakladnych a strednych
Skolach, sa deti s pornografiou stretavaju priemerne vo veku 9 rokov (¢i uz cielene alebo
nahodne). Ako jeden z kI"i€ovych problémov v tejto oblasti hodnoti tabuizovanie témy sexu zo
strany rodi¢ov. Vychova deti v sexualnej oblasti je v tvrdej konkurencii s pornografickymi
strankami. ,,Porno normalizuje predstavu, ze sex je ciel’, ktory méZeme a mame dosiahnut’ za
cenu ¢ohokol'vek. Respekt, ohl'ad na partnera, exkluzivitu, zdrzanlivost’, ictu k sebe (obzvlast
u Zien) skuto¢ne v porne nendjdete.*%® Bezprostrednd pritomnost’ techniky a digitdlnych médii
v kazdodennej realite sa rozsirila aj na intimnu sféru, kde vSak nie je uplnou novinkou.
Oslobodenie sexuality so sebou prinieslo mnoho zmien, ktoré narusili vytvaranie partnerskych
vztahov, ¢i jednoznacnost’ rozdelenia Uloh vo vztahu a zvySenie konkurencie vo vybere
partnerov do popredia posunulo emocionalnu stranku. Konkurenény boj, sklamanie, nemoznost’
najst’ idedlneho partnera sa stali potenciondlnymi faktormi na hladanie inych ciest
k uspokojeniu.

Zaver

Konzumny cyklus, v ktorom sa dnes$na spolocnost’ ocitla, mézeme povazovat za vysledok
dlhodobej kontroly spolocenského zivota zo strany nadnarodnych korporacii, digitalnych
oligarchov a kultirneho priemyslu. Vytvaranie svetovej kultiry s globalnymi kultGrnymi
procesmi a produktmi stale viac demonstruje dominantny vplyv na jedinca. Clovek sa dostava
do takmer bezvychodiskovej situacie, ktora ho vo vacsine pripadov niti podl'ahnut’ tomu, ¢o mu
je nanucované. Je zaplaveny pridom podnetov, vplyvov, informacii a lakadiel, ¢asto nedokaze
uz ani rozlisit’ skutoéné od neskuto¢ného. J. Baudrillard pomenoval tento stav hyperrealita.
Predmety ajavy, ktoré spotrebtivame akoby stratili svoju skutoéni hodnotu, stali sa iba
abstraktnymi znakmi, nositeI'mi vyznamov. Ich realna podoba sa postupne vytratila, ostala iba
ich imaginarna pritomnost’ v hyperrealite. Nazval ich simulakrd, a ich fungovanie oznacil za
zavislé od stavu nepretrzitej simuldcie. Nastdva hyperrealita, teda bujnenie simulovaného.®’
Clovek sa tak podl'a Baudrillarda dostal do pozicie, kedy je jeho postavenie diktované vztahom

8 Tlakovy hrniec. Rychle a vyZivné debaty na Skoldch. [onling]. [2022-01-31]. Dostupné na:
<https://tlakovyhrniec.sk/>.

8 KOHUTIAROVA, M.: Livia Halmkan: Porno vyhrdava, pretoie o sexe s detmi komunikuje skér
a castejsie.  Publikované  10. septembra 2020. [online]. [2022-01-12]. Dostupné na:
<https://blog.postoj.sk/61114/livia-halmkan-porno-vyhrava-pretoze-o-sexe-s-detmi-komunikuje-skor-a-
castejsie>.

67 BAUDRILLARD, J.: Dokonaly zloc¢in. Olomouc : Periplum, 2001, s. 162-169.
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k tymto vyznamom a uréuju jeho spolocensky status.®® Kult simulakier neustile zvidza
konzumenta ku konzumu. Sme svedkami eticko-hodnotového obratu: orientaciu na tazby,
potesenia, pozitky a zazitky, kedy vSetky dimenzie socidlneho a kultiirneho Zivota nadobudaju
formélne aspekty dobrodruZstva, podujatia a udalosti a transformuju tak rytmy kazdodennosti.®®

Citatelovi sme pontikli zakladné praktické suradnice hyperkonzumnej kultary v aktualnom
kontexte dominancie socidlnych médii. Je zrejmé, Ze z vykreslenej situacie hyperkonzumenstva
v kontexte medialneho pretlaku a jeho lakadiel sa nie je mozné vymanit’. Z toho dovodu vidime
ako pragmatické odporucanie selekciu medidlneho posobenia a rozvoj kritického myslenia.
Asketickejsi pristup k socidlnym médiam a ku konzumovaniu ich obsahu, by bol jednym
z d’al$ich odportcani. Zavery, ktoré si vylstenim nasej stadie, by sme radi doplnili o niekol'ko
dolezitych poznamok. Sumar nami identifikovanych problémov na osi hyperkonzumna kultara
— socialne média — ,,porn culture si nendrokuje na kompletnost’, na§ vyber zohl'adiioval najmé
relevanciu ich vyskytu v praxi a spoloenskovednej tedrii. Dovolujeme si pritom vyslovit
optimistickl predikciu, Ze s pribudajucim disfunkciami hyperkonzumnej kultiry budi zaroven
pribudat’ aj nové alternativne postoje k nej a nastane urcita renesancia filozoficko-hodnotovych
platforiem sucasného ¢loveka.

Uvedomujeme si nutnost’ SirokospektralnejSicho, analyticko-globalneho prehodnotenia
akttneho stavu danej problematiky z komplexnej$ich perspektiv. A to najmi z ohladom na
priemet tychto tém do formélneho medidlneho vzdeldvania a medidlnej vychovy. Ak je uz
ohrozeni prili§ vel'a, nemozno ich vSetky predvidat’, je potrebné obratit’ pozornost’ na efektivne
nastroje a metddy, ktoré medialne vzdelavanie ponika. Nejde v iom vsak o d’al$iu mechanizaciu
¢loveka, d’alsi krok k zuzovaniu jeho myslenia inStrumentalnym smerom (vediet' ovladat
komunikacno-informaéné technoldgie), ale prostrednictvom kritickej reflexie motivovat
recipienta ku kompetentnej tvorbe medialnych komunikatov a k produktivnemu vyuzivaniu
medialnej ponuky i médii samotnych. Ukazuje sa, ze nepomaha, ak st rodi¢ia a vychovavatelia
Vv tejto téme ticho. Lebo svet a média ticho ur€ite nezostant. Udrzat' deti a dospievajucich
V bezpeci od nebezpeéného on-line obsahu (vratane pornografie) neznamena snahu zamknut
tieto obsahy do skrine a predstierat, Ze neexistuju. Spravnou reakciou spolo¢nosti, rodicov
a ucitelov musi byt jednoznacne otvorena komunikacie, investicia do sexudlnej a medialnej
vychovy, podporné socialne programy na buranie stereotypov a predsudkov, vytvorit’ priestor
pre zvySovanie kompetencii (najmd medialnych), ktoré umoznuji detom a aj dospelym
pohybovat’ sa v sicasnom svete a jeho situaciach.

Stadia je vystupom grantového projektu:
KEGA 041UKF-4/2021 Digitdlni influenceri — edukacné roviny rozvoja kritického myslenia
a angazovanosti generacie Z.

% 1bid., s. 158.

8 SLUSNA, Z. Simulakra v kontexte hyperkonzumu: zvidzanie k zazitku a konzumu ako inovovana
funkcia novych médii a fotografie. In European Journal of Media, Art & Photography, 2013, Vol. 1, No.
2,5.70-73.
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The transformation of sexuality and "'porn culture in the context of hyper-
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The focus of the study is a social scientific reflection on the phenomenon of pornography
with a primary focus on its links to the ways of life in contemporary society under the influence
of hyper-consumerism, the sexual revolution, commodification and individualization of
sexuality and sexual relations in late modernity. Further, the study conceptualizes the incursion
of digital media and the Internet, which have accelerated both the expansion of pornography as
well as its laicization and deprofessionalization. Last but not least, the text examines the
transformations of sexuality and the norms designed to regulate it, from the perspective of an
analysis of the social network with erotic and pornographic content, OnlyFans, as an example of
a pars pro toto. Its immense popularity testifies to the relativisation of values, norms and taboos,
the detabooisation of intimacy and the consolidation of the cult of pleasure.
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Clovek a kultiira

Jozef Palitefka

Abstrakt

Prispevok je venovany skimaniu vzajomnej podmienenosti ¢loveka a kultary. Kultara totiz
existuje len vd'aka ¢loveku, no sucasne sa kultura nejako podiel'a na vytvarani ¢loveka. Clovek
svojou aktivitou sa vyraznou mierou podiela na zmene vonkajSiecho prostredia ako aj na
vytvarani ur¢itého pohl'adu na realitu. Znamena to, Ze ¢lovek meni skuto¢nost’ nielen svojou
praktickou cinnostou (viditenymi zdsahmi do prirodného prostredia), ale aj Cinnostou
teoretickou, t. j. sposobom porozumenia a interpretovania tejto skutocnosti. Ako skutoc¢nosti
»rozumieme®, tak pre nas aj existuje. Tieto rozne ,,produkty” ¢loveka mu pomahaji jednak
k lepSiemu porozumeniu seba samého a jednak sa uréitym spdsobom podielaju aj na ,tvorbe*
samotného ¢loveka.

Kruacové slova
Clovek, kultira, civilizacia, Oswald Spengler, podstata, prirodzenost’ ¢loveka, Herder,
rozum, vorla, cit.

Existuje mnozstvo pojmov, ktoré st beznou sucast'ou nasho slovnika, st pre nas uréitou
samozrejmostou a mame pocit, ze im rozumieme. Problém vSak nastava vtedy, ked sa
z nejakého dovodu pri danom pojme ,,pozastavime*. Vtedy sa spominand samozrejmost’ straca
a objavuje sa nejasnost’, zlozitost’ a mnohodimenzionalnost’. Zaiste k takymto pojmom patri aj
pojem kultira. Vymedzenie jeho obsahu je zlozité aj z toho dovodu, Ze sa usiluje uchopit’ vel'mi
sirokt skalu l'udskych aktivit a ich vysledkov. Na tato zlozitost, nejednoznacnost’ a pestrost’
vyznamu pojmu kultira poukazuju napr. kulturni antropoloégovia A. L. Kroeber a C. Kluckhohn,
ktori vo svojom diele Kultura: kriticky prehlad pojmov a definicii vydanom v roku 1952,
analyzovali viac ako 150 roéznych definicii kultary. Napriek tejto mnohosti definicii je mozné
najst’ v nich niektoré spolo¢né znaky.

Hoci cielom tohto prispevku nie je hladanie a analyza réznych definicii pojmu kultara
(ktorych pociatky ndjdeme uz v antike), pre d’alSie uvazovanie je nutné o nejaku definiciu sa
opriet. Uvedomujuc si i mozné nedostatky, mozno skonstatovat, Ze vyznamny prinos v chapani
pojmu kultura je spdty s menom anglického kultirneho antropoléga Edwarda Burnetta Tylora,
ktory prichadza s prvou antropologickou definiciou kultary. ,,Kultura neboli civilizace... je ten
komplexni celek, ktery zahrnuje poznani, viru, umeéni, pravo, mordlku, zvyky a vSechny ostatni
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schopnosti a obyceje, jez si clovék osvojil jako élen spolecnosti. “* Uvedend definicia kultlry je
uz pozbavena pévodného hodnotiaceho vyznamu a pojem kulttira zahiia vSetky entity, ktorymi
sa ¢lovek odliSuje od ostatnych zivocichov. Kultira je tak jednym z hlavnych odliSovacich
znakov Cloveka a ,zahrnuje vSechny nadbiologické prostredky a mechanismy, jejichz
prosiednictim se lidé adaptuji na vnéjsi prostiedi. Kultura ztoho hlediska vystupuje jako
specificky lidsky atribut — zpiisob pretvarent svéta clovékem. 2

Hoci Tylerova definicia vznikla v druhej polovici 19. storo¢ia, mozno tvrdit’, Ze je aktualna
dodnes a vychddza znej vicsina teoretikov kultiry.® Aj v tychto intencidch mozno kultiru
povazovat za systém ,, artefaktii, kulturnich regulativii a idei. “* Takéto chapanie v sebe zahftia
vsetky produkty I'udskej Cinnosti, ¢i uz materialne alebo duchovné.

Uvedené definicie poukazuju na vzajomni podmienenost’ ¢loveka a kultlry, ktorej budem
venovat’ pozornost. V centre ivah su tu dva aspekty nahliadania na ¢loveka v kontexte kultury.
Nosnou témou tu vSak nie je skimanie ¢loveka ako toho, kto vytvéra kulturu (plne akceptujuc
antropologické chapanie chultury), ale toho, Ze aj samotna kulttra sa nejako podiela na ,,tvorbe*
¢loveka. Tento proces ,vzajomného podmienovania sa*“ kultury a ¢loveka je nasledne
analyzovany aj v SirSom aspekte.

Vzajomnu previazanost’ ¢loveka a kultiry mozno povazovat’ za zakladné vychodisko pri
skiimani podstaty kultury. Je zrejmé nespochybnitel'né, ze kultira existuje len vd’aka ¢loveku,
no sucasne sa kultira nejako podiel’a na vytvarani ¢loveka. Kultirna aktivita ¢loveka vyraznou
mierou participuje na zmene vonkajSicho prostredia ako aj na vytvarani ur¢itého pohl'adu na
realitu. Znamena to, Ze ¢lovek meni skuto¢nost’ nielen svojou praktickou ¢innost'ou (viditeInymi
zésahmi do prirodného prostredia), ale aj ¢innost'ou teoretickou, t. j. spdsobom porozumenia
a interpretovania tejto skutocnosti. Zjednodusene povedané, ako skutocnosti ,,rozumieme*, tak
pre nas aj je. Tu je nutné uviest, Ze tento spdsob ,,rozumenia“ skuto¢nosti nie je definitivny
a staticky, ale ma dejinnti podobu a neustale sa meni. Napriklad podl'a kultarneho antropologa
Leslieho Whitea je kultira systémom symbolov, ktoré nam ,,umoziuju triedit a klasifikovat
svet.“S Tieto symboly v8ak nemaju absollitny charakter. S vytvorom ¢loveka a podliehaju

1 SOUKUP, V.: D&jiny antropologie. Praha: Karolinum, 2004, s. 284.

2 SOUKUP, V.: Piehled antropologickych teorii kultury. Praha: Portal, 2000, s. 15.

8 Niektori kritici tohto ,,typu* definicie odmietaji predovietkym jej prili$ny antropocentrizmus, ktory
vychadza z presvedgenia o Pudskej nadradenosti nad prirodou. (SMAIJS, 1997, s. 37) Vo vi&sine definicii
je kultara chapana ako nieco, ¢o vzniklo pdsobenim ¢loveka, zatial’ ¢o priroda je nieCo, ¢o vzniklo bez
P'udského pric¢inenia. Tento spésob uvazovania ale vedie k tomu, ze sa ,,priroda javi ako kvalitativne nieco
uplne iné ako kultura. Kultire je vstepena neprirodnd dimenzia a vo vztahu k prirode je postavenad ak nie
do seberovného vztahu, tak urcite do vztahu dualistického. (DUBNICKA, 2007, s. 35 — 36) Uvedeny
postoj k skimaniu vztahu kultary a prirody poukazuje na uréiti problematickost’ zauzivanych definicii
kultary, pretoze az prili§ oddel'uju ¢loveka (kultiru) od prirody, ktora je nevyhnutnym predpokladom ich
existencie. Je nespochybnitelné, ze ,, zanik kultury neznamenda zanik prirody, ale zanik prirody automaticky
znamend zanik kultury. (DUBNICKA, 2007, s. 37) Tento odlisny nahlad na kultiru, ktory som tu len
naznacil, uizko suvisi s prehodnocovanim ,,pévodného* miesta ¢loveka v skuto¢nosti. Poukdzanie na tento
aspekt skumania kultiry je vel'mi dolezité, nakolko ukazuje rozne kultirne javy i samotnt prirodu
z odlisnej perspektivy a tak dava svetu uplne iny vyznam. Aj ked’ sa v prispevku danej problematike hlbsie
nevenujem, povazujem za potrebné na tento aspekt skiimania kultary aspon upozornit’.

4 SOUKUP, V.: Pfehled antropologickych teorii kultury. Praha: Portal, 2000, s. 195.

5 MURPHY, F., R.: Uvod do kulturni a socialni antropologie. Praha: Slon 2006, s. 31.
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zmene. Zmenou symbolov sa tak meni nielen samotna kultira, ale aj cela ,,skutocnost™, nakol'’ko
Zmenou symbolov tato realita ,,naberd” novy vyznam. Z uvedeného je zrejmé, ze kultara je
urcitym relativne stabilnym ramcom, ktory nejaky ¢as ,,posobi, v ktorom sa ¢lovek ,,pohybuje*
a poskytuje mu moznosti nielen konania, ale aj teoretického uchopovania skutoénosti. V tomto
Hkontexte kultiry* hl'adame aj odpovede na otdzky tykajice sa podstaty ¢loveka i samotnej
kultary. Samotna kultira ndm istym spésobom urcuje, ako ju ,,mame* chdpat a aké miesto
a tlohu ma v nej aj samotny ¢lovek. Prave v tejto suvislosti je vel'mi dolezité poukazat’ na vztah
¢loveka a kultury, t. j. poukazat’ na to ako Clovek ,,posobi* na kultaru a ako ona ,,pdsobi“ na
¢loveka. AKo je z definicie kultary zrejmé, je tym, ¢im sa najvyraznejsie odliSujeme od ostatnych
zivo€ichov. Prave kultura je tym ,,vytvorom* ¢loveka, v ktorom sa najuplnejsie a najvyraznejsie
prejavuje jeho ,,¢lovecensto®, t .j. Ze je slobodna a tvoriva bytost’ vymanujuca sa do istej miery
z prirodnej nevyhnutnosti.

Pochopenie podstaty ¢loveka je jednou z najtazsich otazok, no sticasne tuto problematiku
mdzeme povazovat’ za fundamentalnu. Kazda doba, kazdé nabozenstvo, kazda kultura si tieto
otazky kladie a snazi sa na ne najst uspokojivé odpovede. Od zodpovedania otazky Kto som?
totiz zavisi miesto ¢loveka vo svete, spolocnosti a dejinach. Aktivizuje I'udské konanie uréitym
smerom, vytvara ur€ity vztah k sebe samému (k svojmu ja) ako aj k ,,nie ja*, k celej skuto¢nosti,
ktora ho ,,obklopuje®.

Ako sa vSak dostaneme kl'udskej podstate? Ako sa prejavuje Tudské wvnutro?
Prostrednictvom ¢inov, skutkov. Znamena to teda, Ze preniknut’ k 'udskej podstate mézeme
prave cez upriamenie pozornosti na tieto skutky. Maju vSak vsetky skutky rovnaka hodnotu? Da
sa tvrdit, ze niektory skutok je l'udsky viac ainy menej? Napriklad Ladislav Hanus pri
posudzovani hodnoty skutkov poukazuje na kritérium ciel’a, zmyslu. Zmysel a ciel’ skutku je tym
meradlom, na zaklad ktorého moZeme l'udské skutky nejako hierarchizovat. Hovori v tejto
utilitarnu (ide o uspokojenie potrieb byvania, oSatenia, jedla atd’.), ucelovil (poukazuje na to, ze
veci, ktoré ¢loveka obklopuji, maju mu slizit) a spiritudlnu (duchovnost).® O urgitej
hierarchizacii hovori aj rakusky historik dejin kultiry Egon Friedell, ktory uvadza nasledujtice
kultarne oblasti. Najnizsie je ekonomika, nasleduje spolo¢nost’, $tat, mravy a najvyssiu oblast’
tvoria veda, umenie, filozofia a nabozenstvo.” Veda, umenie, filozofia a ndbozenstvo su teda
tym, ¢o mdézeme povazovat za vrchol kultiry a v om sa najviac ukazuje iprejavuje nase
¢lovecenstvo.

Pochopenie podstaty ¢loveka si sucasne vyzaduje aj urcité vykrocenie mimo neho. Len urcita
sebareflexia tu nie dostato¢na a preto je pri takomto skamani délezité vykrocenie ¢loveka
k skimaniu nielen kultary, ale aj prirody. VSetky tieto fenomény spolu tzko suvisia a pochopit’
jedno bez druhého by bolo pohl'adom netplnym, nedostatocnym, nezakotvenym. Bytie ¢loveka
je pevne zakorenené v prirode, ktoru ¢lovek pretvara na svoj obraz a tak kreuje kulturu, cez ktora
sa vracia spit’ k sebe. Na toto vzajomné prepojenie poukazuje Ladislav Hanus v knihe Clovek
a kultura, ked’ uvadza: ,,Svoje bytie clovek najuplnejsie a najopravdivejsie vyjadruje kultiirou.
Kultiira je pravym obrazom a odzrkadlenim cloveka.*® Zaroveti vyjadruje nazor: ,,Cez kultiiru

6 Pozri PALITEFKA, 2010, s. 207 — 214.

" FRIEDELL, E.: Kulturni d&jiny novovéku I : krize evropské duse od ¢erné smrti po prvni svétovou vélku.
Praha: Triton, 2006, s. 30.

8 HANUS, L.: Clovek a kultara. Bratislava: L, 1997, s. 27.
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lepsie pozndavame cloveka. Cez cloveka lepsie pozndavame kultiiru. Clovek a kultira, to sii dve
tvare jednej a tej istej skutocnosti. “°

Vel'mi dolezitym znakom Cloveka je jeho vzt'ah k svetu, k ,,nie ja“. Len ¢lovek sa od sveta
oddel’uje a vdaka tomu si uvedomuje svoje ja a svoju rozdielnost’ voci ostatnym sticnam. Dalo
by sa povedat’, ze az v tomto vztahu ,,ja*“ a ,,nie ja“ (subjektu a objektu), si clovek lepsie uvedomi
svoju podstatu, inakost’, stdva sa ,,seba-vedomou® bytostou. Clovek sa od sveta oddel'uje, no
vzapiti sa opiat’ k tomuto svetu vracia. Niet totiz ¢istého ja, ale toto ja sa nejako ukazuje vo
vztahu k nie je.

Svet sa tak pre Cloveka stdva predmetom poznavania, priestorom pre jeho cinnost
a sebarealizaciu. Obracanie sa k svetu, jeho poznavanie a pretvaranie je procesom, kedy sa svet
,,osebe* stdva mojim svetom, svetom pre mia. Clovek vtla¢a svetu svoju formu. Meni svet na
svoj obraz. Prave kultira zohréava v tomto diani délezitu ulohu. Clovek a svet nestoja ,,proti“
sebe. Clovek formujuc svet, ,,prendsa“ svoje ja do ,nie ja“. Pri vychadzani k svetu a navrate
k sebe ¢lovek poznava nielen svet, ale odkryva i svoje bytie. Teda aj cez svet ¢lovek lepsie
rozumie sam sebe. Dala by s tu najst’ urcita podobnost’ v chépani sveta u nemeckého filozofa
Martina Heideggera, podla ktorého je bytie vzdy ,,bytim-vo-svete®. Svet nie je to, ¢o stoji
,,oproti“, nie je nie¢im predmetnym. Stcasne ani ja nie je Gplne uzavreté samo v sebe. Clovek
tomu ,,mimo* dava vyznam, poriadok, $truktiru, no stfasne toto jeho ,,diclo“ je spdsobom
,fozumenia“ sebe samému. ,,Clovek nie Jje len tvorcom kultury ako toho, co sa nachadza mimo
neho, ale touto tvorbou pretvara aj sam seba na podobu kultiry, ktorii vytvoril. “1

S pojmom kultara izko stvisi aj pojem civilizacia. Zamerom prispevku sice nie je hl'adat
vSetky mozné definicie tohto pojmu, no je dolezité aspon naznacit’ niektoré jeho vyznamy, aby
sme nasledne lepsie porozumeli jednak vzt'ahu ¢loveku a kultury a jednak ,,miestu® a ,,ilohe*
civilizacie (civilizacii) v dejinnom procese.

Existuje viacero autorov, podla ktorych su pojmy kultira a civilizdcia chapané ako
synonyma, no sucasne existuje mnozstvo autorov, ktori tieto pojmy striktne rozliSuju.
Etymologicky je pojem civilizacia odvodeny od latinského slova ,,civis®, teda ob¢an a ,,civitas*
(obéiansky). Uz tento pdvod pojmu civilizacia naznacuje, Ze sa snazi uchopit’ predmety a javy,
ktoré sa vyznacuju ur€itou ,,iroviiou, t. j. nachadzaji sa na vy$Som stupni vyvoja. Podobne ako
pojem kultira aj pojem civilizacia mal pdvodne axiologicky vyznam, no i v tomto pripade
postupne dochadza k posunu vyznamu v neutralnom zmysle.

Axiologicky vyznam pojmu civilizacia je zrejmy napriklad v osvietenstve, kde bol pouzivany
na oznacenie vyvojového Stadia 'udstva. Podl'a Voltaira smeruje historicky proces od barbarstva
k civilizacii.'* CivilizAcia sa tak vyzna&uje uréitymi pozitivnymi znakmi, ktoré ju od barbarstva
odlisuju. Nimi m6zu byt napriklad vysoka miera gramotnosti, usadly spdsob zivota, urbanizacia,
ale aj l'udska ,,jemnost™, zdvorilost, ¢i vysoka vzdelanost’. Uvedené atribtity civilizacie su teda
spité so zdokonalovanim ¢loveka, jeho kultivaciou, ¢im sa pojem civilizacia vel'mi priblizuje
k pojmu kultira. Na zaklade spomenutych znakov, treba pripoment,, Ze osvietenstvo pouZivalo
pojem civilizécia v singulari.

9 Tamze, s. 28.
10 LETZ, J.: Osobitosti Hanusovej kulturnej filozofie. In: Symbol slovenskej kultirnosti. Bratislava:

Literarne informac¢né centrum, 2007, s. 200.
11 MANDOVA, T.: Kapitoly z filozofie dejin L. Nitra, FF UKF, 2002, s. 56.
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Popri francuzskom osvietenstve sa s podobnym chapanim civilizdcie stretdvame v tedrii uz
spomenutého E. B. Tylora, ktorého zaradujeme do evolucionistickej linie kultarnej
antropoldgie.*? Podobnost’ Tylorovej koncepcie a osvietenstva je predovietkym v tom, Ze sa na
historicky proces pozeraju v zmysle neustaleho pokroku a zdokonal'ovania sa l'udstva. Rozdiel
medzi civilizovanymi a primitivnymi narodmi teda zavisi od stupna kultirneho vyvoja.
Délezitym predpokladom takto chapanej civilizacie je viera v jednotni 'udsku prirodzenost’.
Spolo¢na prirodzenost’ sa prejavuje a aktualizuje vo vSetkych formach kultary. Predpoklad
jednotnej 'udskej prirodzenosti je stiCasne zakladom pre mnohé univerzalistické koncepcie.

K vyraznej zmene v chapani pojmu civilizacia dochddza od 19. storoCia. Postupne straca
tento pojem axiologicky vyznam a zaroven sa zacina pouzivat v mnoznom CcCisle. Toto
pluralistické chapanie civilizacie ju definuje ako konkrétny stav kultury nejakej spolo¢nosti
alebo ako kultirne dany celok. V takom pripade mozno hovorit' napr. o barbarskej civilizacii
alebo o civilizacii zapadnej, ¢inskej a podobne. Chapanie civilizacie ako ur¢itého kultrne
daného celku moézeme najst napr. UA. J. Toyneecho ¢i zmodernejSich autorov
S. P. Huntingtona.®® Kazda civilizcia je tak nie¢im jedineénym, neopakovateInym. Stcasne
vsetky civilizdcie maju rovnak hodnotu a nie je spravne, ak sa nejaka civilizacia povazuje za
nadradent, ¢i podradentl. Kazda civilizacia je jednoducho ina. Nie vzdy je vSak tato zasada
dodrziavana.

Pluralitné chapanie civilizacie v§ak Casto so sebou prindsa nahlad na ,,ludstvo* ako prazdny
pojem a ,;rozbija“ ho na autonémne a do seba uzavreté celky. Je tu teda viditeny odklon od
predpokladu jednotnej prirodzenosti ¢loveka, ¢o ma za nasledok, Ze kultura sa stava hlavnou
determinantou, ktora urcuje ,,podstatu” ¢loveka. Kultura tak vystupuje ako nieco, ¢o je ¢loveku
,hadradené. Dostavame sa k vel'mi zaujimavému paradoxu. Ako uz bolo spomenuté, kultara je
$pecificky nadbiologicky ,,prostriedok®, pomocou ktorého sa ¢lovek adaptuje vonkajSiemu
prostrediu. Kultira je sucasne hlavanym znakom, ktorym sa clovek odliSuje od ostatnych
zivocichov. Z druhej strany je kultura tym, co nejako ,,vytvara“ cloveka. Hoci ¢lovek a kultara
su bezprostredne previazani, v pripade odmietnutia jednotnej prirodzenosti ¢loveka, akoby bola
viac v tomto vzt'ahu zdéraziiovana kultura.

Dosledkami ,,prekonania“ myslienky jednotnej I'udskej prirodzenosti sa zaoberal napr.
R. Bultmann, ktory sice skimal tento jav vo vztahu k dejinam, no napriek tomu tu mézeme najst’
uréitd analdgiu vo vztahu ku kulttre. Historici v 18. storoéi ,, pojimali lidskou prirozenost ve
smyslu uceni o substanci (substantialistically) jako néco statického a nepomijivého, jako
nemenny substrat, jenz zaklada pribéh déjinnych zmén a vsech aktivit clovéka. Déjiny se nikdy
neopakuji, lidska prirozenost vsak ziistava vécné neménnd. “** Z uvedeného teda vyplyva, ze
napriek roznym zmendm i kultirnej inakosti l'udi, mézeme néjst’ u vSetkych spolo¢ny nemenny
zaklad.

Tuto predstavu jednotnej l'udskej prirodzenosti postupne rozbil Herder a vyrazne sa jeho
mysSlienka zacala prejavovat’ od 19. storocia. Ide o obdobie, ked’ sa pojem civilizacia zacina
vymanovat z axiologického vyznamu azafina sa silno prejavovat myslienka existencie
viacerych civilizacii. Pri¢iny uvedenej zmeny pohladu na cloveka ateda aj na kultaru

12 E. B. Tylor chape pojmy kultira a civilizacia ako synonyma.

13V ur¢itom zmysle i Oswalda Spenglera, no on pouZiva na pomenovanie danej skuto¢nosti pojem kulttira.
Pozri PALITEFKA, 2020, s. 21 — 32.

4 BULTMANN, R.: Dgjiny a eschatologie. Praha: Oikoymenh, 1994, s. 15.
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a civilizaciu mozno podl'a R. Bultmanna hl'adat’ v prudkom rozvoji prirodnych vied, ktoré pod
vplyvom anglického empirizmu povazuju za skutocné len to, ¢o je pristupné skusenosti, o je
meratelné a vyjadritelné urcitymi matematickymi formulami. Velka ulohu tu zohral
i pozitivizmus a jeho vplyv na spoloCenské vedy. ,, Rovnéz samotny clovék se stal objektem
prirodovedy, a tim byla opusténa otdzka po jeho autentickém, od vnéjsiho zkuSenostniho svéta
odlisném Ja, a stejne tak i otdzka po vécnych poradcich jeho specificky lidského Jd... “1

V zmysle uvedeného citatu je zodpovedanie otazky tykajucej sa podstaty ¢loveka do velkej
miery zavislé od roznych vonkajsich podmienok, ktoré sa podiel’aju na tvorbe cloveka. Znamena
to, Ze rozdielne podmienky ,,vytvaraju‘“ rozdielne ,,typy* I'udi. Tato formulécia vSak neznamena,
ze tu ide o geograficky determinizmus, aj ked’ geografické, klimatické, demografické a iné
podmienky sa vzdy nejako podielaji na tvorbe konkrétnych podob kultary. Uvedena formulacia
je myslena v intenciach Toynbeeho ,,zdkona vyzvy a odpovede”, ¢o znamend, ze prirodné
podmienky st uréitym predpokladom, vyzvou, na ktorti I'udia nejako reaguju a odpovedaju.
V tomto ,,dialogu® ¢loveka a prirody sa vytvaraju konkrétne podoby jednotlivych kultur.
Pokracujiic v danom spdsobe uvazovania vyplyva zaver, ze kazda kultara je vzdy nejako spéta
s miestom, kde vznika a je ,,poplatna“ konkrétnemu ,,typu® cloveka, ktory ju vytvara a sucasne
tato kultura akoby spétne potvrdzovala dany ,,typ* ¢loveka.

Uvazujic o vyznamoch pojmov kultura a civilizdcia nemozno opomenut O. Spenglera,
podla ktorého civilizacia je prejavom upadku, je smrtou kultiry. Nadvizuje na nemecku
tradiciu, ktora kultaru (Kultur) chape predovsetkym ako vydobytky duchovné, zatial' ¢o
civilizacia (Zivilisation) zahffia vydobytky predovsetkym technické a urbanizaéné. ,,Kultura
byla shledavana jako ,,spravna*, civilizace jako cizi, nic¢ici a Nezadouci; zejména vyrazny byl
odpor k méstiim jakozto centriim degenerace, zlotrilosti a v§ech nepvirozenosti... “1®

Toto kritérium, na zéklade ktorého je rozliSované medzi kulturou a civilizaciou, naraza na
isté problémy. Aj v technickych vydobytkoch l'udstva je nejako pritomny l'udsky duch, ktory stal
pri ich zrode a ktory sa v tychto veciach ,,zhmotiiuje®. V tejto stvislosti chcem poukazat’ na
P. Ricoeurovo rozlisenie medzi tymito pojmami ako aj L. Klagesa a K. Lorenza, na ktoré
upozoriuje S. Galik v svojej knihe Duchovny rozmer krizy sucasného cloveka. ,,P. Ricoeur si
vsimol, ze civilizaciu produkuje predovsetkym abstraktny rozum, ktory sa premieta do vedy,
techniky, politiky aekonomiky. Veda a technika sii nepochybne spojené s univerzdlnou
abstraktnou racionalitou, lebo vedecko-technické vydobytky sii komunikovatelné naprie¢
réznymi kultirami. “Y

Hlavnym kritériom, na zaklade ktorého je tu definované, ¢o patri do obsahu pojmu
civilizacia, je teda ,,povod* civilizacie, t. j. jedna z danosti 'udského ducha, ktorym je spominany
abstraktny rozum. Vydobytky abstraktného rozumu st prenosné a sucasne v nich mézeme najst’
navéznost’ a posun K vy$§im formam, to znamena pokrok. Kulturna ¢innost’ ma ,,svoj zdroj
vV symbolike ndroda, ktord lezi v hibke nevedomia, to znamend, Ze nie je lubovolne raciondlne
dosiahnutelna. Re-kreovanie tychto symbolov je vsak podla Ricoeura podstatou kulturnej
innosti. “*® Kultirna ¢innost’ tak suvisi s oblastou Pudskej iracionality. Iracionalita je vSak
chapana nie v zmysle ,,nerozumnosti®, ale v zmysle ,,mimorozumovosti“. Prenos réznych

15 Tamze, s. 14.

16 KOMAREK, S.: Piiroda a kultura. Praha: Academia, 2008, s. 249.

17 GALIK, S.: Duchovny rozmer krizy su¢asného ¢loveka. Bratislava: IRIS, 2010, s. 33.
18 Tamze, s. 34.
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kultarnych prvkov z jednej kultiry do druhej moze nardzat’ na nepochopenie, nakolko ich
zakladom nie je ,,Cisty* rozum, ale nieco, o nie je racionalne uplne uchopitelné. Iracionalne nie
je tak jednoznacne ,Citatelné™ ako racionalne. Preto aj pochopenie kultiry je mozné nie
prostrednictvom metddy analyzy, ale prostrednictvom ,,vcitovania sa“. Podla O. Spenglera
jednym zo znakov konca kultury a nastupu civilizacie je priliSny racionalizmus potierajuci
iraciondlnu silu, ktord je zdrojom Zzivota a tvorivosti kultiry. Tento spor ,raciondlneho
a ,iracionalneho mdézeme najst’ u spominanych L. Klagesa a K. Lorenza, ktori spor medzi
civilizaciou a kultirou vidia ako konflikt medzi ,,duchom a dusou “*° , pri¢om pod pojmom duch
je mysleny ,,len intelekt, raciondlne myslenie a pod pojmom duSa pocity, prezivanie, pripadne
cosi podvedomé. ‘%

Pri skiimani rozdielu medzi civilizaciou a kulturou, ich ,,zdrojov* a ,,dosahu‘ sa opat’ vratim
k O. Spenglerovi, podla ktorého je kazda kultira uzko previazana s miestom, kde vznikla
arozvija sa, zatial' o kazda civilizacia je ,,v8ade doma*.?! Inymi slovami sa tito myslienka da
vyjadrit tvrdenim, ze kultira ma ,,hranice®, zatial’ ¢o civilizacia tieto ,,hranice” nema. Do velkej
miery tu mézeme najst’ isti podobnost’ so spominanym P. Ricoeurom a jeho pohl'adom na $irenie
civilizaénych vydobytkov naprie¢ kultGrami.?? Uvazujuc d’alej spdsobom O. Spenglera, tak
proces globalizacie, ktory vychadza prevazne zo Zapadu, mdézeme interpretovat ako prejav
upadku zapadnej kultlry, je znakom jej konca. Formy, ktoré vychadzajt z civilizacie, st zbavené
duchovného obsahu. Su ,,disto rozumové a cisto extenzivne, apreto astakou silou sa
rozsirujii “.% Toto rozsirovanie civilizaénych foriem sa podl'a Spenglera ukazuje v tom, Ze nech
ideme kdekol'vek, najdeme tam Berlin, Londyn, ¢i New York. RozSiruje sa vak prevazne nie
§tyl, ale len isty vkus, nie moralnost’, ale maniere a pod.?* To, ¢o stvisi s podstatou, dusou dane;
kultary, je do inych kultir neprenosné.

19 Tamze, s. 34.

2 Tamze. s. 34.

21 SPENGLER, O.: Zmierzch Zachodu. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2001, s. 288.

22 yysledkom tohto spdsobu uvazovania mdzu byt koncepcie v prvom pripade (t. j. zdoraziiujuce cit)
partikularistické, v druhom pripade (t. j. zdoraziiujuce rozum) univerzalistické. V 20. storo¢i boli tieto dva
pristupy viditeI'né napriklad v koncepciach Samuela P. Huntingtona a Francisa Fukuyamu. Tu vSak treba
upozornit, ze pouZzivanie pojmov kultira a civilizacia je iné nez u spominaného O. Spenglera, ¢i
P. Ricoeura. Huntingtonova koncepcia, ktora ndbozenstvo povazuje za podstatny ,,znak* kazdej civilizacie,
zdoraznuje vyznam iracionality (citu) v zivote ¢loveka. Rozum v Zivote civilizacie sice zohrava doélezita
ulohu, no podstatné (uréujuce) je to, Co nie je uplne racionalne uchopitel'né. Kultara (civilizacia) je hlavnym
zdrojom identity a vylucnosti. Jej hodnoty a normy st neprenosné do inych kultur, pretoze su ,,stavané® na
inych zakladoch. Tymto zakladom st v podstatnej miere uz spominané nabozenstva. To je aj jeden z
dovodov, preco Huntington zddraziuje napr. v zapadnej civilizécii katolicizmus a protestantizmus a v USA
anglosasky protestantizmus, ktory je podla neho zakladom americkej kultiry a identity.

F. Fukuyama vo svojej koncepcii vychadzajuc z osvietenstva a Hegelovej filozofie zdoraziuje rozum.
Rozum je zakladom l'udskej prirodzenosti, je mohutnost'ou, ktora je schopna usporiadat’ 'udské zalezitosti,
t.j. je schopna vnasat’ racionalny poriadok do duchovného i praktického zivota ¢loveka. Tento rozum sa
»premietol* do liberalnej demokracie, ktora ,,predstavuje nejraciondlnejsi formu vlady, coz znamena, ze
takto uspordadany stat v nejvyssi mozné mire napliuje raciondalni touhu ¢i raciondlni uzmdni.*
(FUKUYAMA, F.: Konec dgjin s posledni ¢lovék. Rybka publishers: Praha 2002, s. 210.)

23 SPENGLER, O.: Zmierzch Zachodu. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2001, s. 289.

24 Tamze, s. 289.
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Na tento rozdiel medzi kultirou a civilizaciou chcem poukazat este v inych intenciach.
Vychodiskom mi bude poukazanie na tri dolezité stranky I'udského ducha. ,,Rozum je jednou zo
zdkladnych mohutnosti ludského ducha. Spolu s vélou a citom utvdra jeho klticové modality. “%
Pri pohl'ade na vyssie uvedenych autorov sa ukazuje, Ze rozdiel medzi kulturou a civilizaciou by
bolo mozné rozlisit’ na zaklade toho, ktora stranka (modalita) I'udského ducha je dominantna.
V kultare je dominantny cit (iracionalita), zatial’ ¢o v civilizacii rozum (racionalita).

Je zrejmé, ze vSetky modality l'udského ducha s pritomné pri ,;uchopovani sveta
v teoretickej i praktickej rovine.?® Rozdiel v tychto intencidch medzi roznami autormi, ktori sa
venuju skumaniu podstaty kultury a civilizacie, je vtom, ktoru ,strdnku“ ludskej bytosti
povazuju za dominantne urcujucu jej podstatu a tento rozdiel sa nasledne premietol aj
v zaveroch, ku ktorym sa dopracovali. TaktiezZ poukdzanie na tieto stranky l'udského ducha
chcem upozornit na vel'mi dolezitd potrebu, ktorou je ,,spravne® nahliadanie na ¢loveka. V tomto
chapani musi byt ,,rovnoviha mezi raciondalnimi a emociondlnimi, stejne jako estetickymi
tendencemi c¢lovéka, vyzaduje se celostni (,, holistické ) videni svéta a ¢lovéeka v jeho rozlicnych
dimenzich. Nebot clovek a lidstvo nemaji jen ekonomickou, socialni a politickou, ale soucasné
i etickou, estetickou a nabozenskou dimenzi. <%’

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF-4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov Studijnéeho programu kulturologia.
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Man and Culture

The contribution deals with researching the mutual conditionality of man and culture. Culture
exists only because of man, but at the same time, culture somehow participates in the forming of
man. Man, through his activity, participates to a significant extent in changing the external
environment, as well as, in creating a certain view of reality. It means that a person changes
reality not only with his practical activity (by visible interventions in the natural environment),
but also with theoretical activity, i.e. by the way of understanding and interpreting this fact. The
way we ‘understand’ reality is the way it exists for us. These various 'products' of a person help
him better understand himself and, at the same time, they participate in a certain way in the
‘creation’ of the person himself.

Mgr. Jozef Palitefka, PhD.
Oddelenie kulturologie — UMKTKE
FF UKF v Nitre

Hodzova 1

949 01 Nitra

jpalitefka@ukf.sk
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2022

ROZHLADY

Kultira kazdodennosti a raritna vyrazovost’ si¢asného Uzbekistanu
/reportazna esej/

Miroslav Ballay

Abstrakt

Autor rozhl'adového ¢lanku spristuptiuje variabilitu cestovatel'skych modusov, t. j. toho, ako
sa roznym spOsobom da interpretaéne zmocnit’ konkrétnej krajiny navstivenia. Uplathuje teda
heuristicky, esteticky a performativny model cestovatel'skej stratégie. Sprostredkiva
zézitkovost z vabnej krajiny v srdci Strednej Azie. Oboznamuje &itatel'a so svojraznou raritnou
vyrazovostou Uzbekistanu. Podava obrazy tohto stredoazijského kultirneho arealu, ktoré su
Vv podstate zakuSajicim ¢itanim krajiny s deSifrovanym vykladom v komunikaénom zmysle.

KPuacové slova
Stredna Azia, Uzbekistan, kultirny areal, komunikacia, krajina, scénoldgia, cestovanie.

Uvod

Zamer rozhladového clanku spociva v priblizeni cestovatel'skych potuliek konkrétnou
krajinou v Strednej Azii na zaklade zrealizovanej navitevy Uzbekistanu.! Pojde
0 autentické odkrytie nepoznaného kultarneho arealu ako aj rozprestretie estetickej palety
zazitkovosti na jeho vhodnt interpreticiu. Takymto spdsobom sa nalezite predostri rézne
podoby cestovatel'ského zmocnenia sa destinacie ako aj diskurzov jej ¢itania, ktoré su dokazom
ak¢éného modusu pobyvania v neznamej zemi a transforma¢nym pokusom o splynutie s fiou na
rozne sposoby. Rozhladovy ¢lanok je trochu pokusom o reportazne sprostredkovanie obrazu
0 Uzbekistane — o kultire kazdodennosti z estetickej urovne reflektovania cez heuristicku
sondaz az po performativnu realizaciu v danom kultirnom areali.

Cudzost’ a rarita
Uzbekistan je natol'ko vabivy, ze dokaze navstevnika dostat’ do viacerych zazivnych
momentov s kultirnou odliSnostou. Pricestovat’ do inej krajiny je do istej miery zéazitok

! I8lo odruh akademickej mobility zamestnancov — Skolenie v ramci Erasmus+KA107 uskutognenej
v diioch 2. 12. —10. 12. 2022 na Katedre filozofie a logiky (National University of Uzbekistan named after
Mirzo Ulugbek) v Taskente, Uzbekistan.
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z cudzoty.? Kulturologicky vzaté by sa jednako mal dostavovat’ v preZivani recipienta tzv.
kultirny $ok,® ktory nevyhnutne zatcinkuje bezprostredne po prilete do Taskentu — hlavného
mesta Uzbekistanu a nasledne adaptacia na nové, dosial’ nepoznané prostredie. Ide o proces
¢itania krajiny* v recepéno-komunikaénom zmysle.

Co sa teda podiela na celkovom zazitku znavitevy Uzbekistanu? Ide o celii plejadu
najréznejSich podnetov, ktoré irituji svojou novostou. Je to spominajuci ok z prekonania
zmeny V plnom recepénom zasiahnuti ihned’ po prilete.® Dochadza k stredoazijskej typicke;
znakovosti koddovania, na ktoru si spociatku treba zvyknut. Tomuto adaptaénému procesu vSak
predchddza akysi prvotny kultirny 3ok, ktory je typickym znakom zaZitku s nie¢im inym,
novym, zakusajlicim.

Cestovatelov prvotny dojem sa postupne formuje z pribudajucich indikatorov tohto
zakuSajiceho kulturneho areédlu, ktoré sa neustale vrstvia. Recipient si ich stvisle zahrnuje
v ramci nadobtdaného komunika¢éného vztahu. Stredoazijska krajina je tak pre svojho
navstevnika suvislym rajonom pre zaujimavi a zazitkov( rekognoskaciu. Méze do nej
intenzivne nacierat, oboznamovat sa s fiou, prip. nechavat’ sa len tak unasat’ jej vyrazovostou
v kontinuite cestovania. | to méze byt bohatym zdrojom nevsednej komunikacie, ked” kultarny
areal sa doslova pred recipientom rozozvuéi rozmanitou artikulaénou dimenziou. Spoznavanie
krajiny je tiez intenzivnym prenikanim jej réznorodymi S$truktirami, cestami, zakutiami,
regionmi, sidlami, mestami, etdZzami a pod. Prave tymito prechodmi fiou sa rad za radom, cast’
po Casti, odvija stivisla kontinuita vyznamového ¢itania krajiny — jej zmyslového zachytavania,
ochutnavania, zazivania v systéme zazitkovosti.

Cestovatel’ je teda konfrontovany s cudzou atmosférou prostredia, vytvarajucou vstupny
referencny ramec pre d’alSie deSifrovanie. Do centra pozornosti sa zarad’'uji najmi jazykova
a kultarna odlisnost, histéria a tradicia, religiozita, etnicita, prirodné prostredie ako aj

2 O vyrazovosti tvaru cudzoty pozri viacej In PLESNIK, L.: Estetika inakosti. Nitra: Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie, FF UKF v Nitre, 1998, s. 13 — 31.

3 Slovenska kulturologicka Viera Gazova upozoriiuje na to, Ze kultirny Sok mozno ponimat’ za hrani¢nt
podobu interkulturneho kontaktu v ramci citlivosti vo¢i kultirnej rozdielnosti. Hovori napriklad v tejto
suvislosti o tzv. akulturanom strese odvolavajuc sa na Hofstedeho charakteristiku kultirneho Soku. In
GAZOVA, V. — SLUSNA, Z. akol.: Eurdpa — interkultiirny priestor. Bratislava : Katedra kulturologie,
2010, s. 96.

4 Priekopnik slovenskej expedi¢nej turistiky, politoldg a Zurnalista Svetozar Krno takymto spdsobom pouzil
prirovnanie napriklad Himal4ji k hrubej knihe s pritazlivym, ale sucasne naro¢nym textom. Pozri viac In
KRNO, S.: Vychod a Zapad. In: Studia Politica Slovaca, 2016, ro¢. 9, ¢. 1, s. 125.

5 O analogickom zazitku zo vstupenia do semiosféry (juznej) Azie pozri viacej In BALLAY, M.:
Scénologia cestovania (reportazna esej o Maledivach a Nepale). In: Culturologica Slovaca, 2022, ro¢. 7,
¢.1,s.89-119.

® Podra teoretika cestovného ruchu Mareka Merhauta: ,,Na kulturni $ok se cestujici (alespoii podvédomg)
pfipravuje pfi opusténi zeme, mize ho ale zaskocit doslova ,,za humny*. Prozit kulturni $ok je uzitecné,
protoze nam ukazuje nesamoziejmost a (¢asoprostorovou i moralni) omezenost nasich zvyklosti, hodnot
a moralnich imperativt. Setkani se s odli$nou kulturou nas nuti prehodnocovat véci, které jsme povazovali
za pfirozené a dost mozna i jedin€ mozné. Byt i jen do¢asnym vytrzenim z vlastnich kofent ziskavame
nadhled nad svou kulturou a stavame se citlivéj$imi a tolerantn&j$imi ke zpisobtim Zivota jinych lidi.
Nestane se to pokazdé a kazdému. In MERHAUT, M.: Odli$nost kultur a kulturni Sok. In: Kontexty kultiry
a turizmu, 2015, ro¢. 1, ¢. 1, s. 37 — 39.
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geopolitickd poloha sti¢asného Uzbekistanu.” Bude potrebné sa jednotlivo prehryzt tymito
vymenovanymi pozoruhodnostami a vyzistit, ¢o je ich spustacom, resp. o modze byt odlisné
(iné) na Uzbekistane.

Citanie krajiny ako (ne)predvidatePnost’ kultiirneho areslu (?)

Je pravdepodobné, zvlast pri Uzbekistane, ze pri prieniku do jeho nezndmych tajov a zakuti
bude kl'uicova prave spitost’ so stredoazijskym kultGrnym aredlom. Ide o Specialny stav, ked’
subjekt cestujuceho/pozorovatel’ aktivne vnima pozoruhodnost’ tej-ktorej navstivenej cudziny
cez malo znamy, no zato tuseny kontext, determinujuci jej charakter. Skuto¢nost, Ze sa ocita
v kone¢nom dosledku v Strednej Azii a nie trebars v Latinskej Amerike, je aj zdrojom urditej
interpretacie a zjavnym interpretanym (sémantickym) kI'iCom. Prave toto kontextové
zatriedenie usmeriuje a priori zakladny, vstupny — predpripravny stupen naladenia sa na vobec
optimalny spdsob dekddovania: idealneho ¢Eitania, modelujuceho recipovania uréitého
prostredia, regionu, priestoru ako vyrazovej semiosféry.® Pred prichodom do konkrétneho arealu
sa ho nezbavime. PrindSame si stereotypy, predstavy o tej-ktorej destinicii.’® St neraz
skresl'ujiice. Preto sa ponorenim do interpretacnej sondaze chtiac nechtiac doptistame takejto
temer priznaénej komparacie ocakavaného/apriorneho so skutoénym, zakuSanym, autentickym
—t.j. tym, ¢o je bezprostredne pritomné v recepnom zazitku subjektu pozorovatel'a. Ten ma na
zreteli vlastnu, skutoénu rovinu prezivania ur¢itého kontextu prostredia, vyjavujiceho sa
v pragmatickom rozmere diania a apriorne dosadzujicu vrstvu do istej miery o¢akavanych
konotacii. Dochadza tak inymi slovami povedané ku konfrontacii realne vnimaného
s o¢akavanym, predstavovanym, vybasnenym v predstavach. Predvidatelné sa stretava
s nepredvidatelnym. Cestovatel' sa nevdojak pripravi na realitu stredoazijského koloritu so
vSetkymi predvidanym (resp. automaticky) neodskriepite'ne o¢akavanym.

Stredna Azial® ma v sebe spektrum, dalo by sa povedat’, zafixovanych (predvidanych)
spojeni v stereotype ocCakavanych predstav: stredoazijsky region ako uz bolo spomenuté
geograficky prinalezi do vnitrozemia Azie (Strednej/Centralnej Azie), asociujucej zaroveii
Vv sebe istd uzavretost, zomknutost’ siahodlhej periférie. Tato poloha na prevazne pustnej oblasti
viaze ksebe isté vyrazové kvality vyprahnutia. Cize to, ¢o je stredoazijské méa typovii
prislusnost, priznakovl akost’ ¢ohosi rozhodne rozl'ahlého, d’alekého, nedosiahnutelného, ale

" O politickom systéme v Uzbekistane pozri viac In KRNO, S.: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta, 2008, s. 248 — 252.

8T0, ¢o je jasne predvidatelné st napriklad jednotlivé zemepisné ukazovatele, morfolégia krajiny — prirody
— urcitych prirodnych podmienok, kulturne dejiny dané¢ho arealu atd’.

% Toto vymedzenie obrazu destinacie je podl'a Barbory Piitovej gnozeologickou kategériou a vplyvaju na
nu nekomeréné zdroje ako vzdelanie, vychova, vypovede rodiny, priatelov Casopisy, noviny, knihy.
In PUTOVA, B.: Antropologie turismu. Praha: Karolinum, 2019, s. 114.

10 Svetozar Krno konstatuje, Ze pojem Stredna Azia je vagny. Obvykle v sebe integruje vypiiajici priestor
medzi Kaspickym morom na zapade a hranicami Ciny na vychode. Okrem neho existuje este $irsi pojem
najmi v anglosaskej literatare, ktorym je Centralna Azia (Middle Asia a Central Asia). Podl'a S. Krna:
,.Sirsi vjraz — Centralna Azia navyse zahriiuje zvycajne aj Altaj, Vychodny Sajan (Buriatsko), Mongolsko,
Zapadnu Cinu po pohorie Velky Chingan, Tibet, severovychodny Irén, severny Afganistan, severozapadni
Indiu od tGdolia horného toku Indu a Brahmaputry a pripadne aj zapadny Pakistan. In KRNO, S.: Krajiny
v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozofick4 fakulta, 2008, s. 7.
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i pustého, strateného, osamelého. Takou krajinou v spominanych zemepisnych konc¢inach je
Uzbekistan: v¢leneny do istych predvidanych kategorizacii. To, ¢o je oCakavané — je do istej
miery determinované na osi vektorov uréitych zemepisnych §irok/dizok — kontextovo vpisanych
a empiricky uchopitelnych. Tieto apriorne ukazovatele predurcuju exaktnu formu uchopenia
krajiny — semiosféru urditej ¢asti kontinentu Eurazie.

Recipient si svojim spdsobom ramcuje segment uchopenia — postupnym pondranim sa do
Struktar vnimania celku, ¢i skor Casti z celku stredoazijskej skuto¢nosti. Uz prichodom do nej sa
marginalne snazi do nej vpliest — do textury stredoazijskej reality — trochu neistého politicko-
spolo€enského systému atd’. Ocari ho sprvoti len zavan ¢ohosi nejasného, hmlistého, neurcitého:
esencia spociatku len Cohosi tazko predvidatelného. Dostavame sa tu teda k zakladnému
kognitivnemu zlomovému bodu, ked’ sa cestujuci pozorovatel’ z predvidatel'nej sféry relativne
stabilne ocakavaného (t. j. toho, €o je a priori o¢akavané) preklapa do reality skuto¢nosti (t. j.
toho, ¢o je nefakanym v pozitivnom i negativnom zmysle). Udivenie z toho ako sa realita
destinacie vyjavuje recipientovi takd, aka je naozaj v pragmatickom zmysle prejavu. Subjekt
pozorovatel’a/cestovatela sa totiz dotyka esencialnej podstaty cudzej krajiny a pristupuje k nej
S patri¢nou Cistotou otvorenost’ou. Naciera z nej plnymi duskami autenticku akost’: prirodzenu
kazdodennost, ba az rutinni obycajnost. Z nej sa vylupuju (ne)poznané, resp. rozpoznané,
javovo presvetl'ujuce jednotlivosti, odli§nosti, novosti prvykrat navstivenej krajiny. Ide o stav,
ked’ je vSetko pre recipienta nové ateda atraktivne. Je to dané nesporne nastavajiicou
kognitivnou zmenou v psychologickom zmysle. Uzbekistan doslova prepadne nepripraveného
navstevnika najmé svojou jazykovou zvlastnost'ou, kultirnou odli$nost'ou, nabozenstvom ako aj
celkovou zemepisnou odlahlostou. Dochddza tak k osobitému sémantickému vykladu —
desifrovaniu celkovej vyznamovosti krajiny. Ako uvadza Jana Pecnikova: ,,Krajina méze byt
Citana ako spoloCensky dokument, ¢i ako antropologicka interpretacia kultirneho textu
s mnozstvom vyznamov.“!! Stoji za to zamysliet sa, ¢o zpredmetnej sféry uzbeckej
(stredoazijskej) skutocnosti sa priam pyta k interpretacnému nahliadnutiu. Je pochopitelné, ze
sa vSetko neda a ani nemusi interpretovat. Podl'a slovenskej kulturologicky Viery GaZove to
vyzera tak, Ze: ,,...prave vSednost, kazdodennost’ k nam prehovara najintenzivnejsie, Ze prave
Z tychto nepatrnych, zdanlivo bezvyznamnych posolstiev triviality sa buduji najnapadnejsie
milniky naSej civilizacie. (...) Jeden z najvyznamnejSich stcasnych kulturologov C. Geertz
uprednostiiyje interpretativny pristup, ktory podla neho dokonale vyhovuje zékladnému
konceptu kultiry a ten ma semiotickt povahu.“!? Napriek tomu sa vii¢§ina ponimaného zahrnuje
do rezervoara zdrojov k podnetnému ¢itaniu. Krajinu tak mozno cast’ po Casti semiotizovat'.
Sama sa navstevnikovi priamo na to dejstvuje. Recipient teda rad za radom uskutociiuje rézne
interpretacné sondy, aby rozpoznal osobitost nepoznaného, nepredvidateIného, prip.
neznameho. Snazi sa zrdéznorodého podnetného spektra si jednoducho vybrat' Cosi, ¢o je
evidentné, recepne vypuklé. Selektovane takto zvy¢ajne pristupuje k zakusajucej sfére tohto
iného priestoru.

Y PECNIKOVA, 1.: Uvod do $tidia kultiir(v). Banska Bystrica : DALI-BB, s.r.0., 2020, s. 47.
12 GAZOVA, V.: Perspektivy kulturolégie. Bratislava : Katedra kulturologie FF UK v Bratislave, 2003, s. 234.
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Deskripcia zakisajucej sféry krajiny

V systematickom zakG$ani nepoznaného kultirneho arealu Strednej Azie si mozno
vypomdct aj deskripciou tzv. kultirnej krajiny, resp. typologie kulturnej krajiny® v kontexte
kultirnej geografie.'* Bude potrebné predstavit’ charakterizaény profil Republiky Uzbekistan.

Krajina sa pritom vnima ako celok, uchopuje sa globalne cez sumu najrdznejsich zazitkov,
ktoré recipienta neminu a réznym spdsobom zasiahnu. Stdva sa Z nej predmet skimania.
Cestovatel’ nie je v tomto pripade iba obycajnym, turistickym navstevnikom, ale tiez svedkom
intenzivneho zaktSania, rastrovania, heuristického odtajovania. S krajinnou sa nielen
oboznamuje, ale ju i &ita cez celu $kalu znakovych a vyrazovych prostriedkov.

Cestovatel tak zakusa krajinu cez systém presvetl'ujucich signalov, prenikajucich z prirodno-
geografickych, jazykovych, etnickych, nabozenskych, umeleckych, socio-kultirnych vrstiev,
ktoré mu artikuluju sprvoti urcita bizarnost’. Vd’aka tymto ,,priesvitom* sa akymsi spésobom na
okamih dostavuje stupen rozpoznania, alebo aspon snaha o isty vyklad sémantického zmyslu
Casti celku. Ziskava inak povedané isty kognitivny vhlad do S$truktarnych prvkov daného
kultrneho aredlu — diferencuje ich, podrobne dekoduje a intuitivnou cestou deSifrovania
spoznava. Nastava efekt vedomej fazy pochopenia akosti vyrazovosti vnimaného okolia, ked’ je
prijimatel'om (t. j. subjektom pozorovatel’a) dana realita interiorizovana a recipovana skuto¢nost’
zaroven adekvatne interpretovand. Vynara sa zvyc¢ajne znenazdajky vo fenomendlne vyjavujuce;j
sa podobe. Prave ztychto obcasne vylupujucich sa zableskov presvetlenia recipient
komunikacne pristupuje k stvislejSiemu kontinudlnemu spoznavaniu — ,citaniu“ ako aj
interpretacii o¢ividného zmyslu zaktsaného kultirneho prostredia.

Podnebie aprirodné podmienky

Odlisnost’ je zretelne dana uz geografickou polohou Uzbekistanu (rozloha 447 400 km?).
Krajina v samotnom srdci Strednej Azie,!® prinaleZiaca do tohto pustneho i stepného teritoria je
tymto naozaj typickd. S. Krno charakterizuje jej polohu ako: ,,...pdsmo stredoazijskych pusti
medzi riekami Amudarja a Syrdarja, od plosiny Ustjurt na zapade cez Aralské more k Ferganskej
kotline na vychode.“!® Povic§ine suché kontinentalne podmienky ved( neraz k extrémnym
teplotnym vykyvom (zima je mraziva a v lete nie st ziadnou raritou horuc¢avy okolo 50 °C).

Historia
Cestovatel’ nevdojak zakusa i historicky profil konkrétne navstivenej krajiny okrem samotnej
morfologickej §truktiry. Histéria dycha na neho odviadial’ a nemozno ju nevnimat. Uzemie

13 Ako uvadza slovenskd romanistka a kulturologicka Jana Pecnikova: ,,Kultirna krajina moZe byt
prezentovana ako: 1. Skuto¢na krajina — krajina faktu, priestor, miesto, mesto, Uizemie, 2. Fantasticka
krajina — krajina, ktorej je pripisovany isty symbolicky ¢i duchovny vyznam, kultirny odkaz mytov,
legiend, symbolov, 3. Idealna krajina — krajina, ktora spifia isté charakteristiky ,,idealu® v danej dobe, pokus
pretvorit’ prostredie podl'a daného idealu, prejavuje sa napr. v architektire, kde dominuje isty $tyl, ktory je
povazovany za dominantny.“ In PECNIKOVA, I.: Uvod do §tidia kultiir(y). Banska Bystrica: DALI-BB,
s.r.o., 2020, s. 53.

14 pozri viac In PECNIKOVA, J.: Uvod do stidia kultir(v). Banské Bystrica : DALI-BB, s.r.0., 2020, s. 53.
15 Tento termin je vypoZiany od Svetozara Krna — autora rovnomennej monografie. In KRNO, S.: Krajiny
v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozofické fakulta, 2008, s. 7.

16 KRNO, S.: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta, 2008, s. 233.
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stredoazijského kultirneho aredlu je nesporne spité s mnohymi intervenujucimi vplyvmi
a Castymi transfermi kocovnych kmenov a pod. To, ¢o azda najvystiznejSie charakterizuje
Uzbekistan ako krajinu je jednoznaéne transfer/kriZovatka/miesto, kde sa v minulosti premlelo
viacero najazdov, kultarnych vplyvov a taktiez toto izemie pretinalo nemalo obchodnych ciest,
smerujucich zo zdpadného sveta —tzv. Velkd hodvabna cesta.!” Necudo, Ze to poznaduje zaroveti
profilujtci znak tejto krajiny: jej vyznamové Citanie. ,,Striedavo bola sucast’ou Perzskej rise, rise
Alexandra Macedonskeho. Osidlili ho turkické kmene, nasledne Arabi, ¢im nastala islamizacia
tohto tizemia. Od roku 1220 toto tizemie ovladli Mongoli. Uzbekistan zazil najvacsi rozkvet, ked’
sa vlady ujal v roku 1370 legendarny Timur. Jeho riSa sa vo svojom rozkvete stiahla od okraja
Ciny k Afganistanu, Indii, Bagdadu, juhu Ruska a dokonca do Turecka. Veril, ze Samarkand sa
raz stane centrom celosvetovej islamskej riSe. Sen o celosvetovom moslimskom Statnom zvazku
vSak ostal snom. (...) Timur vytvoril zo Samarkandu hlavné mocenské a hospodarske centrum
Azie. Jeho nastupca a §tvrty syn Sah Ruch odlozil zbrane a venoval sa islamskym kultarnym
a duchovnym tradiciam. Vnuk Tragaj Ulug-beg sa vydal tretou cestou. Chybala mu dedova
dobyvacnost’ a otcova zboznost. V meste sa usiloval koncentrovat’ vedu a umenie. Sam sa
venoval astronomii. Pisal si s Galileom Galileim... (...) zostavil tiez hviezdny atlas, v ktorom
spresnil Ptolemaiov kataldg hviezd...“!® Na zag¢iatku 16. storofia obsadili tzemie od
severozapadu ko¢ovni Uzbeci, ktori odvodzovali svoj povod od Uzeg chana, ktory zomrel v roku
1340. Do konca 16. storocia sa ich riSa rozsirila do severnej Perzie, Afganistanu a ¢inskeho
Turkestanu. Zakratko sa rozpadla na Bucharsky chanat (dolie Zerav§anu), kde vladli emiri
z dynastie Mangit, Chjivsky chanat (dolny tok Amudarje), kde vladli chani z dynastie Banu
Dzhaip a Kokandsky (tiez Fergansky alebo Chuqandsky) chanat (Ferganska kotlina), kde vladli
chani z dynastie Ming.?® Ako dalej uvddza Svetozar Krno: ,,0d novembra 1917 do februdra
1918 drzali v rukdch moc bol’Sevici, a aprili 1919 sa Uzbekistan stal su¢astou Turkestanske;j
ASSR, po obcianskej vojne v rokoch 1920-1924 dvoch celkov — Bucharskej a Chorzemianskej
ludovej sovietskej republiky. 27. 4. 1924 vznikla Uzbecka SSR, v m4ji nasledujuceho roka
zvdzova republika, z ktorej sa 16. 10. 1929 vy¢lenila Tadzicka SSR. Dnia 31. 12. 1936 bola k nej
priclenena Karakalpacka ASSR. USSR vyhlasil 20. 6. 1990 zvrchovanost, 31. 8. 1991
nezavislost’ pod nazvom Republika Uzbekistan.“%°

Tento historicko-politicky vyvin mozno s uritostou zak(sat’” pri su¢asnom recipovani
krajiny. Jednostaj sa vplieta pri fiom paméit miesta/krajiny. Nemozno tak uplne eliminovat’
dolezité a signifikantné determinanty historickej skisenosti, pretoze sa v podobe rezidui zjavuju
i v sii¢asnych zakt$ajucich kontextoch. Obzvlast’ pri Uzbekistane, v ktorom sa pri vnimani
napriklad islamskej sakrdlnosti, prip. uzbeckej kultirnej tradicie nemozno zbavit' reliktu
postsovietskej minulosti vytféajucej v kazdodennosti beznej reality sti¢asnosti.?*

17 Ako uvadza S. Krno: ,,Velka hodvabna cesta spajala Cinu s arabskymi krajinami a vychodnou ¢astou
Rimskej, neskor Byzantskej rise. Karavany vozili okrem hodvabu aj papier a lakované vyrobky. Vyznam
cesty zacal upadat’ od 14. storoc€ia, ked’ sa rozmohla lodnéa nakladna doprava, az v 16. storo¢i suchozemsky
trakt nacisto zanikol.“ In KRNO, S.: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Kongtantina Filozofa,
Filozoficka fakulta, 2008, s. 241.

18 KRNO, S.: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta, 2008, s. 236 -238.
19 1hid., 2008, s. 240.

20 1bid., 2008, s. 241.

2L MADAEVA, Sh.: Spiritual Trauma of the Soviet Reality in Uzbekistan.1920s — 1930s. In:
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Jazyk

Cestovatel’ je takisto nachystany sa osobitym spésobom zmocnit’ navstivenej krajiny i cez
jazyk. Prechadza tak jej jednotlivymi artikulaénymi vrstvami, ktoré sa neodmysliteI'ne podiel’aji
na celom procese tzv. cestovatel'skej komunikacie. Je tak jednoznacne pripraveny Struktarovat
komunikacny arzendl z najpestrejSich podnetov neobvyklej znakovosti, ked’ sa mu vyjavuje
krajina cez svoj sortiment jazykovo-kultarnych prvkov. Nevedomky prenikd do melddii,
fonetiky, fraz uzbeckého jazyka, pripominajiceho v mnohom turectinu premieSani so
stredodzijskymi pribuznymi jazykmi a evidentne srustinou najmid z &ias sovietskej éry.
Uzbectinu mozno zaradit’ do vetvy tzv. turkicko-altajskych jazykov, resp. juhovychodnu skupinu
tureckych jazykov, do ktorych moZno okrem nej e$te zaradit’ novoujguréinu a salar¢inu.??

Religiozita

Dalsim nezanedbatelnym faktorom raritnej zvlastnosti je kulturna odlignost’ vyvierajiica
z prevladajiiceho naboZenstva v krajine,? v ktorej je dominantny sunitsky islam. Z religi6zneho
hladiska je preto Uzbekistan kontrastujucou krajinou v mnohych aspektoch. Uz len vstipenim
do majoritného moslimského prostredia zaujme naSinca nesporne dolezity aspekt tzv.
interkultirneho stretu. Ved’ aj podl'a Svetozara Krna: ,,...porovnavanie kultur patri k zakladnym
metddam pozndvania.“?* Vnimana odliSnost’ z tejto religidznej perspektivy sa potom dost
zasadne odvijaji d’alSie a d’alSie nemalé suvislosti kulturnej roznosti. Sunitsky islam v tejto
krajine doslovne diktuje tvarnost’ kultlry, jej konvencie, symboly atd’. Ma tu pomerne hlboké
zakotvenie v $truktare spolo¢nosti. Mnohopocetne sa k nemu hlasi obyvatel'stvo a je doraznou
zlozkou identity Uzbekov. K tomu su uspdsobené vzapiti dalSie sprievodné zéakonitosti
v odievani — napr. typickd uzbecka &iapka (doppi)?® $tvorcového tvaru — nosena nielen pri
sviatoénych, ale aj vSednych prilezitostiach ako stGast’ narodnej identity. Stelesfiuje
archetypalny princip kvaternity,?® symbolizujuci celok integralneho symetrického tvaru
pripominajiiceho azda obdobu jing a jang. Je to univerzalny symbolicky znak predovsetkym
koncentrujuci v sebe celostnost’ sveta aj so vSetkymi polaritami: svetla/tmy, dobra/zla,
harménie/nestladu. Uzbekov prioritne chrani pred zlym a hrieSnym vo vSeobecnom zmysle.
Tiez je tu nemalo badatel'né striktné oddelenie celého muzského i Zenského sveta v spoloc¢nosti
Vv niektorych nabozenskych i nendbozenskych sférach. Koniec koncov aj do gastronomie istym
spésobom zasahuju naboZenské pravidla: odmietnutie bravéového misa a alkoholu (hoci
v tomto smere je v Uzbekistane ako byvalej postsovietskej republike ista benevolencia).

Anthropology of the Middle East, 2008, Vol. 3, No. 1, p. 43 —51.
22 KRNO, S.: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Kongtantina Filozofa, Filozofické fakulta, 2008, s. 8.
23 Pozri viac In MADAEVA, Sh.: Spiritual Trauma of the Soviet Reality in Uzbekistan.1920s —
1930s. In: Anthropology of the Middle East, 2008, Vol. 3, No. 1, p. 43 — 51.
24 KRNO, S.: Vychod a zapad. In: Studia Politica Slovaca, 2016, Vol. 9, &. 1, pp. 125.
%5 SHUKUROV, A.: Department of Philosophy and logic. National University in Uzbekistan named
after Mirzo Ulugbek. 10. 12. 2022. Osobna komunikacia.
% Porovnaj JUNG, C. G.: Archetypy a kolektivne nevedomie II. Kosice : Knizn4 dieltia Timotej, 1992, s. 320.
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Obriazok €. 1 Kukeldash Madrasah — historicka islamska $kola v Taskente z roku 1570
(Snimka: archiv autora).

Obrazok €. 2 Kukeldash Madrasah — historicka islamska §kola v Taskente z roku 1570
(Snimka: archiv autora).
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Obriazok €. 3 Kukeldash Madrasah — historicka islamska $kola v Taskente z roku 1570
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 4 Modlitba
(Snimka: archiv autora).



Etnicita

Odlisnost’ sa vyrazne prejavuje okrem vyssie spomenutého v jazykovej i etnickej $truktare
obyvatel'stva. T4 je nesmierne zaujimava a pestra. Tyka sa viac-menej etnickej diverzity tejto
stredoazijskej republiky. Uzbekistan je tvoreny z velkej ¢asti Uzbekmi, ale aj d’al§imi etnickymi
prislusnikmi a narodnost’ami: TadZici, Kazachovia, Karakalpovia, Krymski Tatari —nehovoriac
0 zastipenej mensine Rusov, ktori tu ostali Zit' aj po rozpade Sovietskeho zvizu a i.2” Uz na prvy
pohlad zaujme pomerne rozSireny etnicky typ, vpisany v tvarach Uzbekov s viac menej
frekventovanym vyskytom Sikmych o¢i. Zaroveil v juznej cCasti Uzbekistanu zase badat
vyznamny vplyv Iranu.?® Toto unikatne rozpitie vytvara tazko uchopitelny charakter etnickej
profilacie stcasnych Uzbekov, ktory sa ani nedd nejako zvlast detailne postihnut’. Isté
konstantné znaky by sa predsa len dali vnimat’ v ramci vSeobecne unikatne kddovanej azijskej
znakovosti. Ta vyslovene prevazi nad vSetkou spomenutou diferenciaciou. Dodava zjednocujucu
perut  zmieSanosti uzbeckého koloritu:  vnimaného, recipovaného  z perspektivy
stredoeurdpskeho pozorovatel'a — ergo subjektu cestovatela, prichadzajticeho z inej geografickej
oblasti a zaktsajuceho celkom int semiotiku zaZitku (vyslovne) stredoazijskej vyrazovosti tohto
neznameho a nepoznaného kultirneho arealu.

Obrazok ¢. 5 Eco Bazar (Taskent)
(Snimka: archiv autora).

2T KRNO, S.: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta, 2008, s. 234.
2 Ista Cast’ Uzbekistanu prinalezala TadZikistanu, ktory je zase jazykovo pribuzny k perzskej vetve
iranskych jazykov.
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Obrazok ¢. 6 Eco Bazar (Taskent)
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 7 Eco Bazar (Taskent)
(Snimka: archiv autora).
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Obrazok ¢. 8 Kopkari — nomadsky jazdec konskych zavodov
(Snimka: archiv autora).

Gastronomia

Jedlo je v Uzbekistane vel'mi ddlezitym etno-identifika¢nym nastrojom, silne previazané
skultirnou tradiciou podliehajice naboZenskym pravidlam.?® Azda najtypickej$im
a najtradi¢nej$im uzbeckym jedlom je plov (pilaf, osh, palau a i.). Uzbeci ho dokazu jest’ doslova
tri az $tyri krat do tyzdna v Specialnych na to uréenych restauraciach, kde sa niekedy sedi na
zemi, ¢o nie je ni¢im vynimo¢nym v Uzbekistane. lde o $pecialne rizoto vyluéne z hovadzieho,
prip. baranieho misa. Dalsou nevyhnutnou zlozkou tohto uzbeckého narodného jedla je mrkva,
cibula, cicer, hrozienka, ryZza, koreniny ai. Pripravuje sa v nadrozmernom velkom kotle
Vv exteriéri pred restauraciou najidealnejSie na priamom alebo plynovom ohni podla okolnosti.
Priprava tohto narodného pokrmu ma dorazny priebeh, ktory sa musi striktne dodrziavat'.
Nepoznam vari krajinu, s ktorou by sa tak bezprostredne nespéajalo konkrétne jedlo ako plov
s Uzbekistanom. Uzbeci si nan hrdi a patricne to hostom davaji najavo. Tradicne sa k nemu
podava chlieb (non)*°, ktory ma v Uzbekistane charakter okrahleho dekorativneho diela. Ide
0 plackovy chlieb s priemerom okolo 30 cm, ktory sa pecie v hlinenej peci pred ocami
zékaznikov a chuti ako kolag.3!

29 Aj podra tedrie cestovaného ruchu je jasné, Ze: ,,... jedlo méze byt samo o sebe ciefom cestovného ruchu.
Z tohto dovodu sa v zahraniCnej literature pouziva pojem Culinary tourism alebo Food tourism.” In
KOMPASOVA, K.: Gastronémia v kontexte cestovnom ruchu — kulinarsky cestovny ruch. In: Kontexty
kultury a turizmu, 2020, ro¢. 13, ¢. 2, s. 101 — 123.

30 Uzbecky chlieb (non) je okruhleho tvaru a pedie sa nalepeny na stenach pece doslova sadzanim pekarom,
ktory musi okrtihlu placku vysotit’ na obvodovii vnutornt stenu muriva pece. Obdobne sa takto sadzanim
a prilepovanim cesta na steny vyhriatych peci pripravuju aj spominané samosy — mésové pecené tasticky.
8L KRNO, S.: Od kaukazskych ladovcov po slnecny Tadzikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 114.
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Obrazok ¢. 9 Tradi¢né uzbecké ranajky
(Snimka: archiv autora).

Obrazok €. 10 Plov — tradi¢né narodné jedlo Uzbekov
(Snimka: archiv autora).



Obrazok ¢. 11 Priprava tradi¢ného plovu
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 12 Priprava tradi¢ného plova
(Snimka: archiv autora).
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Obrazok ¢. 13 Svadobné menu
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 14 Obradné servirovanie ¢aju do misiek
(Snimka: archiv autora).

Neodmyslitel'nou stiéastou gastrondmie Uzbekov je ¢ajovy ritudl — pitie zelené¢ho ¢aju v na
to uréenych miestnostiach &ajovni (éajchany). Pije sa vyluéne z misiek naliatych z ¢ajnika,
pricom prva naliata miska sa podla zvyku vrati naspit’ do neho. V restauracii sa pred kazdym
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hlavnym chodom jedla polozi na stdl kosik s chlebom, ktory hostitel' ru¢ne potrha na rovnako
vel'ké kusy a popija sa k tomu Eerstvy hortici zeleny ¢aj spolu s hlavnym mésitym pokrmom
(najma $aslik, plov, pecena baranina, hovddzina atd’.). Rovnako nesmie na stole chybat’ zelenina
vo forme Salatov (paradajky s cibul'ou, alebo len na kolieska nakréjana cibul’a poliata s octom),
kefir (kajmak) s kdprom, rajé¢inovy dzus, prepelicie vaji¢ka natvrdo a iné prilohy.

Dalsim typicky rozsirenym jedlom nielen v Uzbekistane, ale vobec v celom regiéne Stredne;j
i Juznej Azie, je peCend misita taiticka menom samosa. Zaroven ide o velmi roziireny typ
stredodzijského street foodu. Podava sa napriklad aj v univerzitnych $kolskych bufetoch
a nickedy nahradza pedagégom a Studentom obed. Niekedy sa mozno stretnut’ i S obmenou —
samosa so zemiakovou plnkou. Rovnako ako pri plove, aj pri tejto zdanlivo oby¢ajnej buchticke
by mal byt dodrzany striktny spdsob charakteristickej pripravy s tradicnymi nemennymi
pravidlami. Aj samosa sa pecie podobne ako uzbecky chlieb v dutej peci S ovalnym tvarom
S tym, ze pekar musi obratne sacat’ jednotlivé samosy na murivo, kym sa nespecie do zlatistej
hnedej farby. Podava sa vzdy Cerstva, hortica s pikantnou prilohou — ostrou paradajkovo-
paprikovou pastou, ktort si konzument méze dat’ do vnutra pecenej samosy a zapijat’ ako inak
vydatnymi Salkami (miskami) zeleného caju.

Obrazy raritnej vyrazovosti Uzbekistanu

Model estetického (recepcno-komunika¢ného) rastrovania krajiny sa napospol tyka
formovania obrazov o nej. Ide o pripad, ked’ sa recipient prioritne zameriava na evidovanu krasu
— presvetl'ujicu sa z prostredia akokol'vek vnimaného (t. j. ked’ sa jednoducho necha unasat
Specifickym tvaroslovim krajiny — jej razovitostou a hlavne objektami zndsobujucimi evidentnu
hodnotu sprostredkovanych estetickych citov). Vysledkom st raritné obrazy kazdodennosti
Uzbekistanu, znasobené vlastnou zazitkovost'ou (z) krajiny.

Uzbekistan jednoznacne zanechava vo vnimatel'ovi nejaky esteticky dojem. Nejde pritom len
0 vypocet charakteristickych pamitihodnosti zapisanych do svetového kultirneho dediéstva,
ktoré st narodnou pychou Uzbekistanu. Skor je ziaduce priblizit dominantné reflexivne
nazeranie ako jeden z moznych modusov uchopenia krajiny. Ide o to, ako si ju recipient
interpretuje z presvetl'ujiicej sa raritnej vyrazovosti profiluje kontary tohto kultirneho
arealu/terénu. Tvori si na podklade reflektovanej krajiny svojsku uzbeck raritnti polohu vyrazu.
Dalo by sa povedat’, Ze prvotny kultarny Sok je dominantne spésobeny nim. Uzbekistan ako
krajina v Strednej Azii do istej miery recepéne ohuri. Prvotna raritna vyrazovost’ sivisi s tym, e
recipient na fiu nebol jakZiv zvyknuty.

TasSkent

Taskent po zemetraseni, nanovo vybudovany v sovietskej ére, predstavuje do sucasnosti
obdivuhodnu splet’ modernej architektury 20. storocia. Hrdit' sa méze okrem iného metrom —
jedingm v Centralnej Azii s posobivou vyzdobou a originalnou koncepciou kazdej jednej
zastavky (ako napriklad Alisher Navoiy, Mustquilliq Maidoni, Kosmonavtlar ai). Mesto,
z ktorého vyrastla po zemetraseni jeho nova moderna tvar — je pomyslenou intertextualnou
Struktirou.®?> V takomto zmysle moZe byt mesto dozaista ponimané ako text. Aj literarny

32 Moderne vybudované a rozrastajlice sa mesto na podklade dominantného kultarneho stredoazijského
arealu so zjavnym a ocividnym vplyvom sovietiz4cie urbanizmu.
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publicita Marek Debndr v tejto suvislosti dokonca spomina literarne ponatie mesta ako textu
obdobne s morom odbodiek, viacerych vrstiev, poetik, vplyvov, diskurzov, §tylov, prip. r6znych
textoch o mestach. Podl'a neho: ,,...vstipit’ do vzt'ahu s textom mesta potom znamena vytvarat’
sa V priestore jeho roz§irenej pamiti... text mesta umoZiuje este raz preZit’ Zivot v priestore...*
Mesto teda nac¢im mozno ponat’ ako pribeh. Jeho navstevnik ho desifruje — intertextualne vrstvu
po vrstve, liniu po linii, alebo si ho sam tvorivo vytvara: projektuje si do neho predvidatel'né
obsahy sformované ziskanym §tidiom, vedomostami, skiisenostnym rezervoarom atd’. Na
zaklade toho sa v mysli cestovatel'a (jednoducho pozorovatela) tvori ,,film™ (projektovany) na
podklade vnaranim sa do Struktir mesta — jeho zbliZovania sa s nim v ramci procesu tzv.
akulturacie.

Osobitne treba vyzdvihnut' v Taskente najmé stavby modernej architektiry 20. storocia,
ktoré sa uz prakticky dnes povazuju za cenné kultirne dedic¢stvo trendov modernej architektiry
20. storodia (architektonickych smerov neskorej moderny/brutalizmus, sorely, eklekticizmu a i.).
Za zmienku stoji napriklad Bazaar Chorsu — postaveny na mieste povodného bazaru v Taskente.
Pre slovenskych navstevnikov — obzvlast z Nitry — ihned” zaujme najmi svojou napaditou
podobnost'ou s Aulou Slovenskej polnohospodarskej univerzity v Nitre. Bazaar Chorsu je nie
nadarmo vyznamnou dominantou mesta (jednou z jeho rarit v tomto zmysle). Uz zvonku
imponuje kupolovym tvarom zohl'adfiujicim v motivoch islamské prvky. Vnutorny obrys stien
je vmnohom pribuzny s Aulou SPU v Nitre (vidiet v flom priznané typické ,rebrovanie
usporiadané do hviezdicového obrazca okolo kruhového okula vo vrchole klenby*).3* Obe
stavby odrazaji typicky trend modernej architektry 20. storocia nielen byvalého vychodného
(post)sovietskeho bloku. Kym nitrianska aula architekta Vladimira Dedecka zo Sest'desiatych
rokov 20. storoCia je typom univerzitného komplexu budov SPU v Nitre, uréeného na
akademické slavnosti, tak taskentsky ekvivalent architektov Vladimira Azimova a Sabira
Azylova z roku 1980 je najvacsim bazarom v Uzbekistane v tesnej blizkosti historickej islamskej
Skoly (Kukeldash Madrasah) z roku 1570. Je az Sokujucou raritnou stavbou pre tento ucel, ked’
V jej interiéri navstevnik zaktsa cely sortiment mdsovych produktov (vnutornosti, sekanych
Casti, paprciek, chvostov, Gdenin rdézneho druhu), mlie¢nych vyrobkov (napriklad kajmak —
uzbecky jogurt), ovocia, zeleniny, kobercov, textilu, elektroniky a i. Tento masivny kolos je
integralnou esenciou Uzbekistanu s miestnym koloritom, prezentujiicim ako celok dominujuci
komplex jedného l'udského mraveniska. Bazar je zaroven pre Uzbekov jednym z hlavnych
aspektov spolocenského zivota, pretoze Uzbeci radi nakupuju lacné a Cerstvé potraviny. Bazar,
vkomponovany do tohto monumentalneho typu stavby so svojou nespornou architektonickou
hodnotou, je zretel'nym a podstatnym zdrojom estetického u¢inku uzbeckej vyrazovosti — stavby
inSpirativnej moderny v architektire osobitej bizarnej rarity, spajajucej v sebe orientalne prvky
stredoazijskej exotiky. Podobne napadne sa vynima ako ur€itd dominanta mesta i Hotel
Uzbekistan opidtovne v symptomatickej poetike architektiry druhej polovice 20. storocia,

3 Slovensky literarny publicista Marek Debnar tu md na mysli interakciu medzi textom/textami
0 konkrétnych mestach anasledne rozpominanim sa na neho/nich Vv imaginarnom ponati, resp.
rekonitruovanim si predstavy pobytom v nich apod. Pozri viac In DEBNAR, M.: Medzi myslienkou
a obrazom. Vybrané kapitoly z filozofie literatry. Bratislava : Ars Poetica, 0. z., 2013, s. 126 — 134.

3 Pozri viac In NOVAK, J. — PROCKA, R. E.: Architektiira 20. storocia v Nitre. Stav poznania. Krakov:
Towarzysztwo Stowakéw w Polsce, 2016, s. 147.
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typickej ipre naSe zemepisné Sirky (s napadnou podobnostou napriklad s Technickou
univerzitou vo Zvolene).

Obrazok ¢. 15 Bazar Chorsu
(Snimka: archiv autora).

Obrazok €. 16 Bazar Chorsu
(Snimka: archiv autora).
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Obrazok ¢. 17 Bazar Chorsu
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 18 Hotel Uzbekistan
(Snimka: archiv autora).



Obrazok ¢. 19 Pomnik Amira Timura (Tamerliana)
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 20 Hotel Uzbekistan
(Snimka: archiv autora).
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Obrazok ¢. 21 State Museum of Art (Tashkent)
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 22 Metro v Taskente
(Snimka: archiv autora).



Obrazok ¢. 23 Metro v Taskente
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 24 Metro v Taskente
(Snimka: archiv autora).
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Obrazok ¢. 25 Metro v Taskente
(Snimka: archiv autora).

Do velkej miery sa podiel’a na o¢ividnom zazitku/prvotného o¢arenia aj zimny ¢as navstevy
tejto krajiny. Mohlo by sa hovorit o zimnej vyrazovej kvalite estetického (recepéno —
komunikacného) rastrovania krajiny s osobitostou raritnej atraktivnosti, malebnosti,
originalnosti. Zasnezeny Taskent, resp. Uzbekistan v zimnom $ate je v istom zmysle unikatnym
zazitkom. Zazit' pobyt v iom vtomto mode zimného obdobia vytvara svojrazne obrazy,
scenérie, atmosféru k podmanivému rastrovaniu, profilacii semiosféry chladu v kontexte
odl'ahlej periférie tejto stredoazijskej republiky. To vSetko sa nanajvys podpisuje pod
neodmyslitelne vyrazovy (zimny) dotyk s chladnou spiritualitou mrazivej inertnosti
v strategicky zacielenych sondaznych prienikoch.

Navstevnik tak napospol méze spoznat’ niekol’ko rozmerov Taskentu ako hlavného mesta
Uzbekistanu — Tagkent tradi¢ny, orientalny stredoazijsky®® — Taskent postsovietsky — Taskent
st¢asny, globalizovany® — Taskent univerzitny, akademicky a $pecificky ,.bonusovy* zimny
Taskent, ktory dodava tomuto estetickému rozmeru desifrovania osobity lyricky akcent
poetického posobenia. Chladna zimna kontinentalna Stredna Azia nevdojak ponuka nebyvalé
registre jednotlivych zakusani jednotlivych vyrazovych kvalit. Tato studena obklopujtica nalada
vsade navokol jednostaj navodzuje svojraznu diktujucu atmosféru stredoazijskej kultiry mesta
aj so svojou sugestivnou zahadnost'ou. Suvislo sa tak podpisuje na zazitkovom imagene z mesta

3 MADAEVA, Sh.: Contemporary Uzbekistan: tradition, culture, identity. [online]. [cit. 12. 1. 2023].
Dostupné na internete: http://www.kkult.ff.ukf.sk/2022/04/10/contemporary-uzbekistan-tradition-culture-
identity/

3 0 vplyve globalizacie pozri viac In SHUKUROV, A.: The Social Network as One of the Factors of
Meeting the Needs of Humanity in the Context of Modern Globalization. In Journal of Social Studies, 2020,
Vol. 3, No. 6, p. 108 — 115.
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ako textu,® zmesta ako artefaktu a kontinudlne tvorenom pribehu o flom v procese
cestovatel'ského objavovania.

Svadba v Almazare

Zucastnit’ sa svadby v Almazare v blizkosti Taskentu je rozhodne nev§ednym zazitkom. Na
tento tcel su v Uzbekistane vyclenené Specidlne svadobné domy (tuyxona), urcené len pre
odbavovanie svadobnych ceremonii pre tristo a viac hosti. Nazerat’ na typicku uzbecku svadbu
nemozno celkom z naSej perspektivy. Ceremonidl svadobnej hostiny méa zdanlivo obdobny
charakter ako unas — pozostavajuci ztane¢nej zabavy, Zivej hudby, svadobnych jedal,
hudobnych produkcii spolu s moderatorom, ¢itania vinSov, prip. odovzdavani darov a i.
Vyskytuji sa na nej predsa len zjavné diferencidcie, vyplyvajuce pochopitelne
z odlisnej kultarnej tradicie, ndbozenstva, zvykov atd’. Zacat by sme mohli napriklad
Vv striktnom rozdeleni ,,tdbora*“ muzov a ,.tabora“ zien v ramci svadby ako nemenné pravidlo
doslova v celej jej kompoziénej stavbe. Kym Zeny sa nachadzaju vo vnutri svadobného domu —
muzské pokolenie ¢aka pred nim az do prichodu nevesty a Zenicha. Za sprievodu tradi¢nej hudby
so Salmajovym dychovym nastrojom a bubnom sa dav muzov spolu s manzelskym parom
vyberie do vnitra ceremonialneho domu. Usporiadanie hosti je tiez konstantne dodrzané — muzi
a Zeny st porozsadzani oddelene za jednotlivymi kruhovymi stolmi so v§akovakymi dobrotami.
Bohato prestreté stoly sa doslova prehybajii réznorodymi uzbeckymi S$pecialitami,
pozostavajicimi hlavne zo studenych mis, ovocia, zeleniny, orieskov, zakuskov, pecenych
kuracich kridiel, ryb, zeleného ¢aju. Ako predkrm nesmela chybat’ samosa. Medzi d’alSie chody
patri napriklad rybacia polievka, alebo hovidzie miso na $tave s ryzou atd’.

Z hladiska pozorovania zaujimavost'ou istotne je fakt, Ze Zenich spolu s nevestou sedia na
vyvySenom mieste s vyhl'adom na celt kultirno-svadobnu salu v doslova nemennej pozicii
a prijimajuc jednotlivé vinse sa striedavo uklanaju, priCom sa vzdy pravou rukou drzia svojho
srdca na znak vyjadrenia Ucty a vd’aky. Pomedzi toto odovzdavanie réznych darov sa na
taneénom parkete zaroven zabavaju svadobni hostia — vZzdy v striktne dodrzanych muzskych
a zenskych zboroch/skupinach, v kruhu, na diskotékové rytmy uzbeckej popmusic. Nevesta
a zenich pritom vobec netancuji — akoby nemenne vzhliadaju na cely priebeh svadobnej hostiny
so stabilne dodrZiavanymi nepisanymi pravidlami, S$truktirou, konvenciami. Ojedinelym
zvykom je, Ze do ,,choru tancujtcich sa pripletie svadobna ¢lenka rozdéavajuc do rik kazdému
z tancujucich bankovku. Tancujuca skupina Zien alebo muzov si tieto papierové peniaze pocas
tancovania podavaju z rik do rik — ¢im zaroven pocas noci vyznamne rotuju, resp. cirkuluji.

Na svadbe je taktiez mozné vzhliadnut’ Stylizované prejavy tradicnych uzbeckych tancov
lazgi, ale najmd andizanskej polky (andijan polka) v unikatnej Zenskej i muzskej verzii.
Zdanlivym epilogom svadobnej hostiny je odprevadenie nevesty a zenicha, ktori sa zo svadobnej
hostiny odoberu pre¢ autom stravit’ svadobnl noc. Spolu s nimi sa poberajt i svadob¢ania spat’
do svojich domovov a slavnost’ tym konéi este pred polnocou.

37 Pozri viac In DEBNAR, M.: Medzi myslienkou a obrazom. Vybrané kapitoly z filozofie literatury.
Bratislava : Ars Poetica, 0. z., 2013, s. 126.
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Samarkand

Priam rozpravkovo-mystickym naddychom rozprava (komunikuje) pre svojho navstevnika
Samarkand.®® Poskytuje historicky pribeh z ¢ias najmi Timurovej ride, vpisany do zachovanej
vzacnej kompozicie — réznych paméatnikov, mauzolei, nekropol na blizkom pahorku nad mestom
(Sah-i Zinda), zahrad, observatérii, mesit, nabozenskych $kol (madrasah), modlitebni, namesti
ako napr.: Registan — ,,Ndmestie vysypané pieskom*®, ktoré predstavujii zmyslovo opojny
zdvan z orientalnej exkluzivity Strednej Azie. To vietko je absorbované v zachovanych
monumentoch svetového kultirneho dediéstva s dychbericou majestatnostou, rozpravkovou
carovnostou a magickou vyrazovostou celku. Podobne aj Svetozar Krno sformuloval svoj
recepCny zazitok z architektonickej krasy Samarkandu nasledovne: ,,Stredoveké stavby posobia
velkolepo. Ani pri jednej nevieme prejst bez zastavenia. (...) MeSity, medresy, chramy,
mauzodled a paldce z tehdl, lebo poriadnych skal na okoli niet. Budovy obkladali keramickymi
kachlickami, na ktorych dominuje bledozelend, belasd a biela farba. Na majstrovskych
mozaikach svietia geometrické, hviezdicovité, rastlinné motivy a rozliéné arabské tvary pismen.
Hoci islam nedovol'oval zobrazit’ ¢loveka, na niektorych freskach sa vedl'a leva, symbolu mesta,
objavuju T'udia. <4

-,

%

Obrazok ¢. 26 Registan — ,,Namestie vysypané pieskom“ v Samarkande
(Snimka: archiv autora).

38 Z Tagkentu sa do neho moZno vybrat’ pohodlne super rychlym vlakom (Uzbekiston temir yullari), ktory
jazdi rychlost'ou az 250 km/h.

% HATTSTEIN, M. — DELIUS, P.: Isldm. Uméni a architektura. Praha : Slovart, 2006, s. 442.

40 KRNO, S.: Od kaukazskych ladovcov po slnecny Tadzikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 107.
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Obrazok ¢. 27 Samarkand
(Snimka: archiv autora).

Obrazok & 28 Nekropola Sah-i Zinda
(Snimka: archiv autora).
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Obrazok & 29 Nekropola Sah-i Zinda
(Snimka: archiv autora).

Obrazok & 30 Nekropola Sah-i Zinda
(Snimka: archiv autora).



Obrazok €. 31 Komplex budov Gur-i Amir
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 32 Namestie Registan
(Snimka: archiv autora).

83



84

Obrazok ¢. 33 Namestie Registan
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 34 Namestie Registan
(Snimka: archiv autora).



Hornaty i puaStno-stepny reliéf uzbeckej krajiny naSiel staby v analogickej rovine
horizontélu historickej sakralnosti, ktora sa rozprestiera recipientovi pre vyslovene scénologické
uchopenie.*! Azda najvystiznejsie vystihuje tito konstantnu spitost’ prostredia a architektonickej
monumentalnosti. Je zakomponovana pre pozorovatela s celou svojou scénovanost'ou (vnimania
v tomto pripade urbanneho priestoru ako scénického obrazu — ktory projektovanim prvkom
z umeleckej skusenosti naberd nova Strukturu vyvoldvajucou v recipientovi zazitkovost
magicko-rozpravkového charakteru profilu).*? Sirokospektralnu horizontélu kontrastne vyvazuje
mohutna  §tihlost a elegantnost konfiguracie veZi minaretov, ktoré idedlne dopliaju
monumentalnost’ pdsobenia mysticko-sakralnych komplexov Samarkandu. Tento unikatny $tyl
je vmnohom svojbytny, ked’ze sa vyvinul v ére slavnej Timurovej riSe. Timur si zvolil
Samarkand za sidlo awucinil zneho oslnivé centrum moci aucenosti s mnohymi
architektonickymi skvostmi.*®

Modry Samarkand v ¢ase zasneZenia vyvolava praveze v cestovatelovom zazitku chladnt
mystiku orientalneho razenia. Zarovein mu vstepuje scénologické parametre dekddovania. Ide
0 moznost’ tvorivého pohravania sa so scénickou UCinnostou architektury ako aj celych
urbanistickych komplexov — S vnimanim ich harmonicky jednotiacej symetrie v prepojeni
kontrastov vySok, $irok i celkovej roviny zakomponovania ¢asti prvkov dohromady. Kontrast
malosti Cloveka a velkoleposti tyiacej sa stavby spdsobuje v recipientovom zazitku
transcendentnost’. Zazitok (z) mesta teda budia v jeho navstevnikovi jednostaj tieto scénologické
parametre dekodovania stavieb s vysokou spiritudlnou hodnotou a jedineénym vyZzarujucim
genius loci mimoriadneho rozsahu.

Vabkent

Zimna cesta Uzbekistanom ma tak v mnohom charakter estetického pozorovania
krajiny/estetickej plte za krasou v spiritudlnom zmysle. Kdekol'vek sa navstevnik zastavi —
vSade sa mu urc¢itym spdsobom evokuje konstantna vyrazovost, ktora v sebe spaja urcita slohovi
osobitost’ architektury prinajmenSom sakralneho vyznamu. Spiritualne a estetické aspekty
vnimania celku dovedna suvisia a vV recepéno-komunika¢nom zmysle budu stale spaté. Obdobne
je tomu tak i vo vabnom Vabkente (28 km severne od Buchary). Malé, zdanlivo okrajové
bezvyznamné mestetko — tvorené jednou hlavnou ulicou — triumfalne dopiiial impozantny
minaret z 11. a 12. storo¢ia spolu s neodmyslitel'ne blizkou mesitou.

41 O scénologii krajiny pozri viacej In VALENTA, J.: Scénologie krajiny. Praha: KANT, 2008, s. 50 — 64.
42 O scénovanosti krajiny a urbanneho priestoru pozri In JANKU, P.: Scénické myslenie. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie, Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012, s. 65.
43 Ako dodavaji zostavovatelia publikacie: Isldm. Uméni a architektura Markus Hattstein a Peter Delius:
K vystavbe ¢asto kolosalnych statnych budov sakralnej i svetskej povahy boli dontteni prispiet’ architekti
a umelci zo vietkych dobytych uzemi od Malej Azie cez Azerbajdzan, Kaukaz, Indiu az po Iran a d’alsie
krajiny. Tym do$lo k spojeniu uplne rozdielnych umeleckych §kol a tradicii, dovezenych dohromady
Timurovou snahou vytvorit' monumentalne a nadherné stavby. Vyvinul sa svojbytny medzinarodny §tyl,
dnes nazyvany §tylom timurovskej rise.” In HATTSTEIN, M. — DELIUS, P.: Isldm. Uméni a architektura.
Praha : Slovart, 2006, s. 416.
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Obrizok & 35 Minaret vo Vabkente
(Snimka: archiv autora).

Aj tato mini navsteva jedného menSieho uzbeckého mesta v bucharskom regione je
predovsetkym vhodnou Sancou k aspont Ciastoénému ndhladu do kultiry kazdodennosti.
Co zaiste zaimponuje navitevnikovi, je istym spdsobom semiotika puste a chladu. Docestovat’
Vv neskorej noénej dobe do zretel'ne veterného mestecka je empiricky nezabudnutel'né. Jednotlivé
obydlia tu lemuju pravidelne veduce ulice, do ktorych sa vstupuje dominantnymi hlavnymi
branami. Vacsinou sa prostrednictvom nich vstupuje do zvicsa jednotiacich atriovych dvorov:
¢o je istym spOsobom zretelny pozostatok antického typu obydli. Interiérové zariadenie
uzbeckych domacnosti je v porovnani s nasimi omnoho skromnej$ie. Osobitne vy¢lenent Cast’
domova tvori hola priestranna miestnost’ (bez nabytku — ¢isto len s kobercom — neodmyslite'ne
spitym s uzbeckou kultirou) s typickym sedenim na zemi.** Dalgie Gasti vnutorného dvora
potom po obvode atria s vy¢lenené na uzitkové Casti — kuchynu, spaliiu, toaletu a pod. Navsteva
a moznost’ prenocovania v sikromi bezného uzbeckého okolia je vynimoc¢na uz len z hl'adiska
prieniku do kultary kazdodennosti, ale aj archetypalneho modusu estetiky obydlia ako takého.
Je rozhodne signifikantnym kI'icom estetického rastrovania kultirnou krajinou pars pro toto.

Buchara
Mesto Buchara — starobylé a majestatne — obklopené v tesnej blizkosti pustou Kyzylkum je
odrazu stelesnenim 0dzy ocarenia. Mesto, ktoré odolalo dokonca napory mongolskych vpadov,

4 podra slovenskej esteti¢ky Petry Bad’ovej: , Koberec teda stelesiiuje zaklad, na ktorom stojime. Stretava
sa v iom cosi (po)zemské (biomorfné) tvary ornamentu, §pina a opotrebovanie materidlu) s nebeskym
(geometricky poriadok, harmonia, Gistota kompozicie). In BADOVA, P.: Archetypdlna estetika obydli.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie, Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre, 2020, s. 69.
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je svedectvom zéazrane uchovanej hradnej fortifikacnej (Bucharska citadela) ako aj sakralnej
islamskej architektury (napr. mesita Masdzini-Kalian, madrasa Mir-i Arab a i).

Buchara je udivujica, enigmaticka, spiritualna zarovei. Je doslova ,,vychodnou Mekkou.
Robi ju to nesmierne cennou i tajomnou. Ako dodava S. Krno toto: ,,...otvorené mesto znamenalo
v stredoveku rozkvet a patrilo medzi najrozvinutejSie centrd sveta. V jeho starej Casti vznikla
zidovska Stvrt’ Mahala. Od 16. storoc¢ia do Oktoébrovej revolucie bola Buchara sidlom chanatu,
ktory zahrnoval aj oblast Samarkandu. V neskorSom novoveku o nej Eurdpania dlho ani
nechyrovali. Uzavrela sa pred okolim aeSte viac pred obyvatelmi neislamskych krajin.
Cez mestské brany, ktoré otvarali len cez dei,, vpustali spravidla iba moslimskych
obchodnikov. 48

Putavou je najmé svojou scenériou vyslovene horizontalnej Sirokospektralnosti s vertikalnou
svojraznostou temer az rozpravkovej neskutocnosti hlavného architektonického komplexu Pda-
Jje Kalan (,,Stopa vzne$enosti*).” Dychvyrazajica dominantna veZa minaretu s ndzvom Minari
Kalian v nej odolala neuveritel'nému naporu erupcii ¢asu ako aj seizmickym periddam. Svojou
monumentalnostou enormnych rozmerov vzbudzuje dodnes reSpekt i patricnii tUctu ako
svedectvo zaslych dob i réznych epoch. To, ¢o sa v§ak podpisuje na Carovnom kolorite starobylej
Buchary, je jej kompaktnost — kompozi¢na, tvarovo-stylova i slohova jednotnost’, dokonalost’
v celej svojej ploche s tizkymi ulickami, v ktorych sa striedaji mesity, medresy, chanaky, bazare,
palace, ale aj namestia, zdhrady — obdivne poskytuje svojim navstevnikom panoramu
dokonalého vyjavu idealne zakonzervovaného stredovekého mesta unikatnej cennej hodnoty.
Hoci: ,,...okolité steny a strechy nie st také Zivobelasé ako v Samarkande — nespocetné ulicky,
bazare a 140 evidovanych historickych stavieb rozlicnych dob predstavujii zivé mizeum pod
holym nebom. Na keramike mauzélea Ismaila Samaniho (892 — 907) sa zachovali vo svete
jedine¢né ornamenty, ktoré vytvaraju iltiziu, Ze 1,8 metra hrubé mury st tenké, skoro priezra¢né.
Z rovnakého obdobia pochadza meSita Masdzini-Kalian (Velk4) so siedmimi vchodmi pre
desat'tisic veriacich. V roku 1127 k nej pristavil majster Bako za vlady Arslanchana 46, 5 metrov
vysoky minaret Minari Kalian, na ktory vedie stoStyri toCitych kamennych schodov. Jeho
predchodcu, postaveného na rovnakom mieste, vytesali z dreva. Zrutil sa pri poziari za vojny
v roku 1067. V Strednej Azii niet vyssej architektonickej historickej pamiatky. <4

<45

% KRNO, S.: Od kaukazskych ladovcov po slnecny Tadzikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 111.
4 KRNO, S.: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta, 2008, s. 246.
4T HATTSTEIN, M. — DELIUS, P.: Isldm. Uméni a architektura. Praha : Slovart, 2006, s. 436.

4 KRNO, S.: Od kaukazskych ladovcov po slnecny Tadzikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 113.
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Obrazok ¢. 36 Bucharska citadela
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 37 Bucharska citadela Obrazok ¢. 38 Bucharska citadela
(Snimka: archiv autora). (Snimka: archiv autora).



Obrazok & 39 Pa-je-Kalan (,,Stopa vzneSenosti*)
(Snimka: archiv autora).

Obrazok ¢. 40 Tak-i Zargaran (,,Kupola zlatnikov*) v Buchare
(Snimka: archiv autora).
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Obrazok ¢. 41 Madrasa v Buchare
(Snimka: archiv autora).

Clovek sa az nachvilu prenesie do ducha islamského stredoveku. Sprostredkuje mu to
sémantika priestoru s ucelenostou pddorysu celostnej §truktiry mesta. Buchara je tak do istej
miery rozpravkovou kulisou — poskytujicou cestovatelovi nevSedné moznosti
prezivania estetického harmonického celku. Stoji za tym nevSedna atypickost, ba aZ rarita,
vytryskujuca odrazu z monoténne vyprahnutej pustoty veterno-pustnej krajiny, v ktorej je
Buchara zasadena. Vd’aka tomuto kontrastu recipient dozaista ziskava zvySenu ucinnost’ zo
scénologie daného miesta, jeho vyslovene scénickych predispozicii.

Magicka (tajuplnd) Buchara v mrazivo-slneénych a kontinentalno-veternych podmienkach je
niekol’konasobne posobivej$ia mimo turistického obdobia. Je vobec zazraéné (aspoii pocas tohto
zimného obdobia), Ze je uchranena od mas turistov, resp. davového turizmu. Charakterizuje ju
pokoj, zimna intertnost’ stavu verne nahravajica k nesmrtelnosti monumentalnych sakralnych
skvostov svetového kultirneho dediéstva. V tom tkvie jej poetika, v ktorej je zachytena
turbulentna historia, religiozita, krizovanie réznych kultGrnych vymen, vplyvov na trase
niekdajsej spominanej hodvabnej cesty.

Zaver

Kratkodoby pobyt v Uzbekistane na hlbsie poznanie nestaci. Staz je de facto u¢enim v krajine
— ufenim sa krajinou — ked’ samotna nav$tivend krajina sama uéi. Realizicia planovanej
akademickej mobility vramci Erasmus+tKA107 sa preto v mnohom stala vyznamnou
prilezitostou aktivneho spoznavania. Z pohl'adu navstevnika, recipienta sa do zretel'ného centra
pozornosti dostavali nielen pamétihodnosti svetového kultirneho dedistva, ale aj raritna
vyrazovost kazdodennosti suc¢asného Uzbekistanu. Spristupnila sa tak vlastna empiria zo
zakuSajtcej sféry krajiny k projektovaniu osobitych obrazov o nej. Pobytovu stdz mozno
ponimat’ v tomto zmysle ako heuristickl sondaz, estetické mapovanie zazitkovosti (z) kultirnej
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krajiny, ale aj performativnu realizdciu v nej. ISlo o rozne stupne profilacie cestovatel'ského
zmocnenia sa destindcie ako aj diskurzov jej citania, ktoré su dobrou ukazkou toho ako
cestovanie v dynamicko-kontinualnej, procesuélnej stranke moze vyzerat'.

Stadia je vystupom grantového projektu: APVV-17-0199 Kultirny produkt regiondlneho
miizea v kontexte objektivnej spolocenskej potreby: Zivot v totalite v rokoch 1939 — 1945
a grantového projektu KEGA 041UKF — 4/2022 Priprava ucebnych textov nosnych predmetov
Studijného programu kulturologia.
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Culture of Everyday Life and Rare Expressivity of Contemporary Uzbekistan
(a report essay)

The author presents a variability of traveler modes, i.e. the manifold ways of how one can
get an interpretation grasp of a visited country. In his traveler strategy, the author applies
heuristic, aesthetic and performative models. Conveying his experience of a beckoning country
in the heart of Central Asia, he introduces the reader to the unique and rare expressiveness of
Uzbekistan. Images of this cultural landscape locked in Central Asia as unveiled by him

essentially constitute an experiential country reading supplemented with a deciphered
interpretation.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2022

Existencia v chapani Akvinského a Descartesa

Lenka Kocinova

Abstrakt

Otazka povahy existencie patri vo filozofickom mysleni Kk najstar§im. Chapanie existencie
ako vlastnosti individui, teda vlastnosti prvého radu bolo od konca novoveku vyrazne kritizované
a spochybnené. Clanok sa pokusa prispiet’ k hladaniu odpovede na otizku, & je chépanie
existencie ako vlastnosti prvého radu skuto¢ne neudrzatelné, a to uvedenim menej znamych
nazorov zastancov tohto chapania. Na zaver v kratkosti uvddzame najznamejSie namietky proti
takémuto chéapaniu, ktoré viedli vacsinu filozofov k upusteniu ndhl'adu na existenciu ako na
vlastnost’ prvého radu a k hl'adaniu inych alternativ

Kracové slova
Existencia, vlastnost’, historia filozofie.

Jednymi z prvych otazok, ktorymi sa filozofia zaoberala, boli aj otazky tykajice
sa existujuceho a problematika bytia a existencie tak patri ku klasickym filozofickym
problémom. O spdsobe chapania pojmu existencie sa dozvedame skrz existencné vyroky
a pouzivanie vyrazov ,.existuje, ¢asto aj vyrazu ,,je”. Ako mnoho filozofickych otazok presla aj
problematika existencie v dejinach filozofie niekolkymi reformulaciami, atak ak sa pred
Kantom povicsine stretavame u filozofov s otazkou: ,,Co je existencia?“, ,,Co je jestvujiice?”,
po flom sa &astejSie objavuje aj otazka ,,Co znamend ,existovat*?“ V prirodzenom jazyku
vyjadrujeme existenciu pomocou vyrazov: ,existovat, ,jestvovat* aniekedy aj pomocou
vyrazu ,,byt™, pripadne je CitateI'na zo Struktury vety. Prirodzeny jazyk teda ponuka viacero
sémantickych i syntaktickych moznosti ako ju vyjadrit’. Téato variabilnost’ ale nemusi byt vzdy
prinosom. Analyza vyrokov, v ktorych sa s prisudzovanim existencie stretavame, nie je
jednozna¢na. Tvrdit, ze nieCo existuje je uz na prvy pohlad iné ako tvrdit’, Ze je to napriklad
cervené, hoci z morfologického a syntaktického hl'adiska su vety podobné. Vyrok napr.: ,,tento
stol je Cerveny® ma aspon intuitivnu presupoziciu, ze stol existuje a empiricky mézeme overit,
¢i je vyrok pravdivy, alebo nie. Inak je to ale vo vete ,tento stdl existuje®, pretoze na overenie
tohto vyroku potrebujeme ini metdédu nez empirické preskiimanie jednotliviny.

V dejinach sa mozeme stretnut’ s roznymi nazormi na povahu existencie. Najcastejsie
diskusie prebiehali na urovni skimania ¢i je existencia vlastnost'ou, a ak ano, ¢oho vlastnost'ou
by mohla byt’. Najjednoduchsie chapanie existencie ako vlastnosti je jej chapanie ako vlastnosti
individui, ako vlastnosti prvého radu. Za predikat prvého radu povazovali existenciu napr. uz
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stredoveki filozofi rozlisujuc esenciu a existenciu, pric¢om osobitnym pripadom bol Boh, ktorého
esencia bola tvorend najlepsimi vlastnostami a aj existenciou, aby bol dokonaly. Zastavali teda
povécsine nazor, Ze existencia je atributom, ktory bud’ individuum ma, alebo mu chyba a je lepSie
ho mat. V singularnom existenénom vyroku sa v takomto ponimani vyrazom ,existuje
pripisuje esencii individua existencia. Ked’ze individua su entity, ktoré mozu vznikat’ a zanikat,
rozdelenie esencie od existencie umozituje hovorenie aj o neexistujucich individuach, pretoze
esenciu mozno poznavat aj bez toho, by sme nieco vedeli o existencii.

Na rozdiel od antického chapania existencie, neskdr bola existencia ¢asto chapana ako to, o
Boh pridal k esencii niektorych stvorenych veci, ako nejaka ndhodna vlastnost’, ktora pristupuje
k esencii toho, ¢o mdze existovat. Stredoveki myslitelia povazovali existenciu povacsine za
predikat prvého radu a zda sa, ze takto sa k nej staval aj Tomas Akvinsky, rozlisujiic esenciu
a existenciu. Osobitnym pripadom je Boh, ktorého esencia je tvorena najlepSimi vlastnost'ami
a aj existenciou, aby bol dokonaly a esencia u neho splyva s existenciou. Akvinsky vychadzal
Z nazoru, Ze existencia je individuova vlastnost’, ktort bud’ individuum ma, alebo mu chyba a je
lepSie ju mat’ ako postradat’ a Bohu, ktory je dokonaly tak existencia prislicha. AvSak tento
argument najdeme aj v Descartesovej piatej meditacii.

Boh uvadza individua z mozZnosti do realneho bytia a v singularnom existen¢nom vyroku sa
predikatom ,.existuje” pripisuje esencii individua existencia. Individua su entity, ktoré mozu
vznikat’ a zanikat. Rozdelenie esencie od existencie umoziuje hovorenie aj o neexistujicich
individuach, pretoZze esenciu mozno chapat’ bez toho, by sme nieCo vedeli o existencii. Ako
hovori v §tvrtej kapitole De Ente et Essentia hocijaka esencia méze byt pochopena aj napriek
tomu, Ze neexistuje. Je mozné rozumiet’ tomu, ¢o je to ¢lovek alebo fénix, bez toho aby sa vedelo
¢i aj existuje. Akvinsky z toho vyvodzuje, Ze existencia sa od esencie odliSuje a pripista jedinu
vynimku, kedy esenciou je vlastna existencia. Tvrdi, Ze existuje prave jedno také bytie, ktorého
podstatou je jeho vlastna existencia, tym je Boh.

Esencia je v De Ente et Essentia povazovana za vyabstrahovanu z kazdého jedného bytia
(jednotliviny), je v8ak sucast'ou jednotlivych veci a je zarovenn aj pojmom, priCom pojmy su
podla Akvinského v mysliach. V premise svojho argumentu Akvinsky tvrdi, Ze esencia ako taka,
sama o sebe nie je ani jednym, ani mnohym. Keby bola iba jedna, napr. Platon a Sokrates by ako
l'udia boli jeden. To isté nemdze byt ako jedno na dvoch miestach sucasne. Keby bola mnohym,
napr. l'udskost’ by nemohla byt uskuto¢nena napr. iba v Sokratovi, bolo by l'udskosti viacero.
Zaverom argumentu je, ze esencie ako také neexistuju. Esencie su konkretizované v matérii.
Vo svetskej sfére majii esencie bytie ako mnohé atak je mozna pluralita jednotlivych
konkretizacii toho ktorého druhu, viacero konkretizécii esencie. Akvinsky teda zrejme zastaval
nazor, ze esencie aj ked neexistuju, konstituuju objekty existujuceho sveta.

Rovnako sa ale na zaklade textu zda, Ze esencie ponimal aj ako pojmy. Intelekt l'udi, je
v mnohych smeroch limitovany, Akvinsky na mnohych miestach hovori, ze vSetky, alebo skoro
vSetky esencie zostavaju pre I'udi nepoznatel'né aj ked’ sa daji ndjst’ aj miesta, kde piSe, ze
esencie poznavame skrz vlastnosti ich aktualizacii. Na zaklade toho je potom existencia tym,
vd’aka Comu esencie vobec su. Na byti participuji skrz existujuce entity.

Akvinsky latinsky ekvivalent vyrazu ,,byt* sémanticky pouzival vo vetach podobne ako
Aristoteles jeho grécky ekvivalent, atak prirodzene vznikd otazka, ¢i pripustal
viacvyznamovost’ vyrazu a ak ano, aké vyznamy vyraz ma. Zodpovedanie tejto otazky trochu
komplikuje fakt, Ze u Akvinského bol v popredi viac teologicky zdujem, nez logicky.
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Z Aristotelom vy€lenenych zmyslov ,esti®, Akvinsky priamo pracuje s dvomi, z ¢oho sa da
predpokladat’, ze prave tieto dva zmysly vyrazu prijimal.

»Ako hovori filozof v siedmej kapitole piatej knihy (1017a22-35), bytie ma dva zmysly.
V jednom zmysle signifikuje to, ¢o spadd pod 10 kategoérii; v druhom signifikuje pravdu
propozicii. Rozdiel medzi nimi je v tom, ze v druhom zmysle méze byt’ bytim nazvané ¢okol'vek,
0 ¢om sa da vytvorit’ kladny vyrok, hoci aj nepredpoklada danti vec v realite. V tomto pripade,
nedostatok a negacia st nazyvané bytim, rovnako ako hovorime, Ze tvrdenie je protikladné
negécii, alebo Ze slepota je v oku. Ale v prvom zmysle, ni¢ nie je nazvané bytim, iba ak
predpoklada nieco v realite a teda v tomto prvom zmysle slepota a podobné veci nie su bytim.*
1 (Aquinas, dist. 34, g. 1a. 1,c)

Tvrdit, Ze slepota existuje je teda podl'a neho prave tvrdenie faktu, Ze nieco je slepé, je teda
pravdivé povedat’, Ze je to slepé. Nedostatok zraku, slepota nie je bytim v zmysle aktudlnej
existencie, slepota nema esenciu, ktord by mohla byt’ v realite aktualizovana. Inak je to vo vyroku
napr. ,,Socrates est” pretoze Sokrates ma esenciu, vyrok vypoveda o tom, Ze skuto¢ne existuje
ako l'udské bytie, alebo Ze je nejaka takd osoba, ktora je Sokratom. Prvy vyznam ,byt* teda
referuje na bytie nieCoho v realite, Akvinsky d’alej vysvetl'uje, Ze sa tyka toho, ¢o prirodzene
existuje, je substanciou ako napr. ¢lovek, alebo ndhodnou vlastnostou ako napr. farba. (De ente
et essentia dist. 34, q. 1, a. 1, ¢) Pouzitie slovesa ,,byt* v druhom pripade by malo sluzit pri
otazke Ci je taka nejaka entita. Pokial’ sa entita d4 zaradit’ do Aristotelom stanovenych desiatich
kategoérii, ma esenciu a skutocne existuje, ak entita esenciu nema, lebo je skor nedostatkom
nejakého bytia nez samotnym bytim pomenovanie entity sa nachadza vo vetach, kde je ,,byt™
pouzité v druhom zo spominanych zmyslov, spitym s pravdivostou vyrokov. Vo vyrokoch typu
»E je G, ,je“ nie je pre Akvinského iba kopulou, ktora ma spojit’ subjekt s predikat, ale je aj
vyrazom, ktory tvrdi pravdivost’ vyroku a bez ohl'adu na to, ¢i ,,F je G* je pravdivé alebo nie.
Vyrok formy ,.F je G* Akvinsky chape ako ,,F je pravdivé G-¢ku®.

Weidemann tvrdi, Ze predikativne tvrdenia su u Akvinského ekvivalentné existen¢nym, a ze
Akvinsky poznal aj rozdiel medzi predikativnym ,je“ a ,je“ v zmysle identity (Weidemann
(1986)). V Sume teologickej Akvinsky hovori o predikacii na sposob identity (per modum
identitatis) a rovnako o predikécii, ked’ je vSeobecné predikované jednotlivému (sicut universale
de particulari). Prave tento druhy sposob predikacie nazyva aj magis propria praedicatio a zrejme
ju povazuje za nalezitejsi, vhodnejsi druh predikacie. V ramci nej este rozliSuje medzi tym, ¢i st
predikované substancidlne vlastnosti, alebo ndhodné vlastnosti, ma teda esSte v jeho ponimani
tieto dva podtypy.

Weidemann usuvztaznil Akvinského rozliSovanie medzi bytim ako bytim v skuto¢nosti
a bytim ako byt pravdivym s Fregeho rozliSovanim medzi existen¢nym ,,je*, predikativnym ,,je*

! Sciendum est igitur quod, sicut in V Metaphysicae Philosophus dicit, ens per se dicitur dupliciter, uno
modo quod dividitur per decem genera, alio modo quod significat propositionum veritatem. Horum autem
differentia est quia secundo modo potest dici ens omne illud, de quo affirmativa propositio formari potest,
etiam si illud in re nihil ponat. Per quem modum privationes et negationes entia dicuntur; dicimus enim
quod affirmatio est opposita negationi et quod caecitas est in oculo. Sed primo modo non potest dici ens
nisi quod aliquid in re ponit. Unde primo modo caecitas et huiusmodi non sunt entia.. Prekladané
s prihliadnutim na anglicky preklad Roberta T. Millera: On Being and Essence. In:
http://www.fordham.edu/halsall/basis/aquinas-esse.html
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a ,,je“ v zmysle identity, napriek tomu vSak na otdzku, ¢i Akvinsky povazoval vyraz ,,byt* za
viacvyznamovy odpovedal zaporne. ,,To, o zabranilo Akvinského ontologickej dichotdmii pred
refexiou vSeobecnej viacvyznamovosti slovesa ,,byt™ je, podla prave citovanej pasaze, fakt, ze
bytie ako skuto¢ne existujuce (¢i spadajuce pod jednu z desiatich kategorii) na jednej strane,
a bytie ako byt pravdivy (byt faktom) na druhej strane, stt dva mody bytia, z ktorych ten druhy
zavisi na prvom tym spdsobom, podl'a ktorého pravdivost’ toho, co hovorime je ovplyvnena
a zaloZen4 na skuto¢nej existencii toho o ¢om hovorime.“ (Weidemann (1986) 189-190)2

Kopulativne pouzivanie ,,je je siCastou, ako Akvinsky hovori, formovacej aktivity vyrokov
nasej intelektualnej duse, nepatri do reality nasho vonkajSieho sveta, je teda iba prejavom akéhosi
intelektualneho bytia, je vynajdené ludskou duSou na spéjanie predikatu a subjektu (Suma
teologicka I, q.3, a. 4, ad 2). D4 sa teda zrejme suhlasit’ s Weidemannom, Ze ,,...si to iba
substancie a ich substancialne formy na jednej strane a nahodné vlastnosti substancii na druhej,
¢o je Akvinsky ochotny pripustit’ do svojej ontologie, ¢o je zjavné z jeho predpokladu, Ze iba o
veciach majtcich esenciu alebo formu, vd’aka ktorej spadaji pod jednu z desiatich kategorii
modZe byt povedané, Ze skutoCne si...“ (Weidemann (1986) 192)° Takého veci, ndhodne sa
nachadzajuce vo svete si vyzaduju dovod svojej existencie, pre Boha poziadavka dovodu
existencie neplati.

Dozvuky tohto chapania existencie nachadzame i v novovekej filozofii. Aj Descartesov
zaujem o existencné vyroky bol spojeny so skimanim moznosti pravdivo predikovat’ existenciu
Bohu aspolu s Anselmom je asi najznamej$im formulovatelom ontologického argumentu
Vv prospech existencie Boha. Descartesova verzia tohto dokazu vychadza z premisy, podla ktorej
pojmu (Descartes pouziva vyraz idea) Boha prislicha kazda dokonalost. Existencia podla
Descarta je dokonalost'ou. Popierat’ existenciu Boha ako dokonalej bytosti je teda podla neho
ako popierat’, ze trojuholnik ma tri vnutorné uhly. Existovat’ je su¢astou toho, ¢o to je byt
Bohom, rovnako ako mat’ tri vimitorné uhly je sucastou toho, ¢o je to byt trojuholnikom.

V piatej meditacii Descartes uvadza, ze esenciu veci mozno poznavat’ aj bez toho, aby sme
vedeli, ¢i veci existuj, alebo nie. U veci rozliSuje existenciu a esenciu, ale k esencii Boha patri
aj existencia, prave V pripade Boha st teda existencia a esencia nutne spojené. Pripisujuc Bohu
vsetky dokonalosti a pokladajuc existenciu za jednu z dokonalosti mu podl'a Descarta musi byt
existencia pripisana tiez, inak by nebol dokonaly. ,,JJsem totiz zvykly ve vSech jinych vécech
rozliSovat existenci a esenci, atak snadno dojdu k piesvédCeni, ze iod esence Bozi ji lze
odloucit, a myslet tak Boha jako neexistujiciho. Ale pfesto je po pozorngjs$im prihlédnuti zjevné,
ze existenci nelze od Bozi esence oddélovat o nic vic, nez 1ze od esence trojihelniku oddélit
rovnost rozmértl jeho tii hlt se dvéma thly pravymi, nebo od ideje hory ideu svahu, takze

2 _,What prevents Aquina’s ontological dichotomy from reflecting a genuine ambiguity of the verb “be” is,
according to the passage just quoted, the fact that being as actually existing (or falling under one of the ten
categories), on the one hand, and being as being true (or being the case), on the other hand, are two modes
of being of which the latter depends on the former in such a way that the truth of what we say is effected
by and founded upon the actual existence of what we talk about.”

3 ,..itis only substances and their substantial forms, on the one hand, and accidental properties of substances
on the other that Aquinas is willing to admit into his ontology is obvious from his assumption that only
things having an essence or a form, which makes them fall under one of the ten categories, can be said
actually to be...“
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myslet Boha (to jest nanejvys dokonalé jsoucno), jemuz schazi existence (to jest, jemuz schazi
né¢jaka dokonalost), si neodporuje vice, nez myslet horu, jiz schazi svah.* (Descartes (2003), 61)

Namietky proti takémuto spdsobu dokazovania Boha boli publikované uz spolu s dékazom,
ked’ze Descartes pred vydanim nechal rukopis okomentovat’ niektorym uc¢encom a po vydani
textu sa eSte rozmnozili. Najznamej$im oponentom ontologického dokazu bol zrejme Kant, ale
uz Pierre Gassendi upozornil Descartesa na moznost,, zZe existencia nie je jedna z dokonalosti
ako to Descartes uvadza. ,,Existence ovSem ani v Bohu, ani v zadné jiné existujuci véci neni
dokonalosti, ale tim, bez ¢eho nejsou dokonalosti. Vzdyt’ to, co neexistuje, nema ani dokonalost,
ani nedokonalost ato, co existuje a ma vice dokonalosti, nema existenci jako jednotlivou
dokonalost nalezejici do onoho poctu, ale jako to, diky ¢emu existuje jak ono samo, tak
dokonalosti, a bez ¢eho by nebylo mozno fikat, Ze véc ma né&jaké dokonalosti ani ze dokonalosti
nééemu nalezeji.“ (Descartes (2003), 273) Prave z naslednej Descartesovej odpovedi na
Gassendiho namietku vidno, Ze existenciu chapal ako jednu z vlastnosti: ,,Nevidim tu, do jakého
rodu véci ma podle tebe patfit existence, ani pro¢ nelze fici, ze je vlastnosti stejné jako
vSemohoucnost — kdyz totiz uzivame jméno ,,vlastnost* pro kterykoli atribut ¢i pro vse, co lze
0 véci predikovat, jak se tu ov§em uzivat ma.“ (Descartes (2003), 315) Na Gassendiho argument
0 inom charaktere existencie priamo nereagoval.

Existencia Boha je pre Descartesa dolezitd aj preto, Zze znej vyvodzuje existenciu
vonkajsieho sveta. Uz v tretej meditacii sa existencie Boha dotkol, ale dospel k nej na zaklade
inej uvahy. Podla neho sa medzi l'udskymi ideami nachadza aj idea Boha, idea nekonecne
dokonalej bytosti. Nasledne sa pyta na pri¢inu toho, Ze &lovek takiito ideu ma. Clovek ako
mysliaca bytost mdze mat’ podl'a Descartesa mnozstvo idei, ktorych je aj pévodcom, ale tvrdi,
ze idea nekonecnosti z nicoho kone¢ného pochadzat neméze a ked’ze clovek je len konecny,
Boh musi existovat’, lebo je povodcom idey nekonecnosti. Obsahy idei st totiz u Descartesa
podla principu kauzality odvodené z nejakého realitas actualis, skuto¢ného formalneho obsahu.
,» A tak zbyva pouze idea Boha, u niz je tfeba uvazit, zda je né¢im, co by nemohlo pochazet jen
ode mne. Jménem ,,Bih“ chapu jakousi nekone¢nou, nezavislou, nanejvys chapajici, nanejvys
mocnou substanci, ktora stvofila jak mne, tak cokoli jiného, co existuje. To vSe je zjevné takové,
ze ¢im dukladnéji to pozoruji, tim méné se zda, ze by to mohlo pochadzet jen ode mne. A tak je
z vyse fe¢eného tieba ucinit zaver, Ze Buh nutne existuje.” (Descartes (2003), 44) Boh je navyse
u Descartesa substanciou, na ktorej existencii zavisia ostatné existujlice veci.

Descartes rozoznava tri druhy substancie, pricom substancia je podl'a prvého principu pre
neho nieco, Co existuje tak, ze k tomu, aby existovala nepotrebuje ni¢ iné, a to Boh, mysel
a matéria. Existenciu Boha sa pokusil dokazat' jednak apridérne v piatej meditacii, jednak
aposteriorne v tretej, existencia mysle je zvazovand v suvislosti s univerzalnou pochybnostou
a existenciou matérie sa zaobera v Siestej meditacii. Mysel’ mysli podl'a Descartesa stale, kym
mysli existuje, a tak je veta ,,ja som, ja existujem‘ podl'a neho vzdy pravdiva, ked’ je myslena.
Kazdy akt myslenia obsahuje istotu vlastnej existencie. Descartes neformuloval nejaky argument
v prospech tohoto tvrdenia, ide o akysi vhlad, ktorym k nemu dospel. Aj za predpokladu
domnienky, Ze neexistuje materialny svet ani moje vlastné telo, musi byt’ podl’a neho pripustena
existencia toho, kto ma danti domnienku. Materialne veci 'udia zmyslovo vnimaju a ak by tieto
vnemy nepochadzali z vnimanych veci a ¢lovek nema moznost poznat’ nejaku vyssiu bytost,
ktora by mohla byt ich povodcom bol by vystaveny klamu a Boh by bol podvodnikom, ¢o
Descartes nepripusta. Vyvodzuje z toho Ze matéria musi predsa len existovat’.
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Kriticky vystapili proti chapaniu existencie ako vlastnosti individui napr. Ayer, ¢i Carnap.
Ayer dokazoval, Ze ak je existencia vlastnost’ prvého radu, tak vSetky tvrdenia o existencii
a neexistencii su trividlne bezobsazné, lenze to, Ze my tvrdeniam o existencii rozumieme, Ze naim
davaju informaciu, znamena, Ze existencia nie je vlastnost’ prvého radu ((p—q)A~q)—~p).
Pravdivé existencné vyroky by za predpokladu existencie ako vlastnosti prvého radu boli podla
neho tautologiami, nepravdivé existencné vyroky kontradikciami. (Ayer (2001), 151) RieSenim
by bolo tvrdit, Ze existencia je vlastnost,, ale neexistencia nie je, alebo pripustit’ rozdiel medzi
bytim a existenciou ako to urobil Meinong, Wyman a d’alsi.

Carnap rozlisuje ,,byt** ako sponu spajajicu subjekt s predikatom a ako oznacenie existencie.
Prikladom na prvy typ je napr. ,,Ja som hladny* a na druhy ,,ja som“. Druhy typ povazuje za
pseudovety a takymi su napr. ,,Boh je, ,,cogito ergo sum* a upozorfiuje na to, ze metafyzik
neuvadza syntakticku kategoriu premennej x pre pripad elementarnej vety formy ,,x je Bohom®.
Ked'ze ,,byt* ma podla neho len dve pouzitia, z ktorych jedno tvori pseudovety, za spravne
povazuje len spojenie kopula plus predikat. Carnap neberie do uvahy ,,byt™, ani ako identitu, ani
ako vSeobecntl implikaciu. Kopula neméze byt pouzita bez predikdtu a rovnako neméze byt
pouzitd s menom. ,.Existenéné tvrdenia nemaju formu ,a existuje” (ako v ,ja som“ tj. ,ja
existujem®), ale ,,existuje nieco také a takého druhu®. (Carnap, R. (1959), 74) Existenciu mozno
tvrdit, sohladom na predikat nie na subjekt. Nasledkom ,,Som Eur6pan®“ tak nie je ,Ja
existujem® ale ,,Eurdpan existuje”. Nie je chybou, ze v jazyku sa existencia vyjadruje slovesom,
ale je to nebezpecné a neucelné, lebo to zvadza k nazoru, ze existencia je predikat. Tento chybny
predpoklad potom vedie k nezmyselnym tvrdeniam typu ,,Boh je“, ktoré Carnap povazuje za
logicky zvratené.

Aj v stcasnej filozofii sa stretavame s pokusmi zachranit’ chapanie existencie ako vlastnosti
individui. Kazda filozoficka tivaha, ktora sa problematikou existencie zaobera, ale naraza na
niektoré protirecenia, a tak ani cesta popriet’, Ze by existencia mohla byt’ vlastnostou individui
ani snahy zachranit’ takého, pre viacerych intuitivne chédpanie, nie su prijimané bez vyhrad.
Priblizenie historickych ndhl'adov na povahu existencie méze poskytnit namety na sucasné
premyslanie problematiky, ¢o bolo aj cielom tohto ¢lanku.
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The Problem of Existence in the Understanding of Aquinas and Descartes

The question of the nature of existence is a long-standing one. That existence isn’t a property
is a very common objection to the ontological argument. Kant lodges it, and many philosophers
of a very different persuasion, such as Russell, Ayer, Tichy have as well. The article attempts to
contribute to the search for an answer to the question of whether the understanding of existence
as a first-order property is really untenable, by presenting the lesser-known views of the
proponents of this understanding. In the end, we briefly present the most well-known objections
to such an understanding
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2022

Marianske duchovné piesne v rukopisnom kancionali
Simona Palarika z Rakovej ako svedectvo Zitej marianskej ticty
na hornych Kysuciach v 1. polovici 19. storoc¢ia

Ivana Kontrikova Sustekova

Abstrakt

Zatiatkom 30. rokov 19. storo¢ia vznikol rukopis kancionalu Simona Palarika, pomocného
ucitela a organistu v Rakovej. Cielom c¢lanku je predstavit maridnske piesne, obsiahnuté
v predmetnom kanciondlu ako priklad marianskej tcty a zivej I'udovej zboZnosti CElenov
cirkevného i lokalneho spolocenstva na zaciatku 30. rokov 19. storo¢ia. Samotny kancional
predstavuje cenny doklad o podobach duchovnej piesne na Kysuciach v 1. polovici 19. storocia
a poskytuje priestor na interdisciplinarny vyskum interetnickych a interkultirnych vztahov
Vv regione v sledovanom obdobi.

KPacové slova
Marianske piesne, mariansky kult, kancional, rukopis, Rakova, 1. polovica 19. storocia.

V 1. polovici 19. storocia sa vidiecke obyvatel'stvo Kystc (s vynimkou zidovského)
opdtovne hlasilo k rimsko-katolickej konfesii. Po obdobi reformacie, ktora v 16. storoci zasiahla
aj severozapadné Slovensko a sposobila, Ze do 2. polovice 17. storocia sa vdésina obyvatel'ov
priklanala k luterskej vetve protestantizmu (k evanjelickej cirkvi augsburského vyznania),
nastalo obdobie rekatolizacie. Na hornych Kysuciach® sa o $irenie myslienok protireformécie
okrem inych zasluzili jezuitské misie zo Ziliny, susedného Sliezska a Polska. Ich
prostrednictvom v regione silnel maridnsky kult, ktory zohral vyznamnu ulohu v procese
formovania barokovej zboznosti a prijali ho Siroké vrstvy obyvatel'stva. Panna Maria
a mariansky kult sa stali symbolom I'udovej viery, ale aj samotna cirkev organizovala maridnske
pute, pricom sa posilnila pozicia Sedembolestnej Panny Madrie ako patronky Uhorska
i Slovenska. Mariansky kult sa intenzivne spéjal nielen so slavenim viacerych marianskych
sviatkov, ale aj s obl'ubou marianskych piesni, ktoré sa $irili zasluhou tladenych spevnikov
i rukopisnych kancionalov. Prelinal sa v nich 'udovy spevny $tyl a viera v magick( orodujucu

! Kysuce ako kulturny region sa rozprestieraju v povodi rieky Kysuca a jej pritokov; prirodzene sa ¢lenia
na horné Kysuce (udolie riek Cierfianka a Kysuca po Cadcu, respektive O3&adnicu), dolné Kysuce (okolie
Kysuckého Nového Mesta) a Bystricktl dolinu, ktora byva vnimana ako vychodné Kysuce.
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silu Panny Marie, no stali sa tiez vyrazom konfesiondlnej a narodnej identity obyvatelov
regionu.

Ciel'om ¢lanku je predstavit marianske piesne, obsiahnuté v rukopise kancionalu pomocného
ucitel'a a organistu Simona Palarika z Rakovej (1788 — 1841), ako priklad marianskej ticty a Zivej
I'udovej zboznosti €lenov cirkevného i lokalneho spolocenstva na zaciatku 30. rokov 19. storocia.
Zaroven poukazuje na vyznam piesiiovej duchovnej tvorby ako svedectva o formovani narodnej
a kultarnej identity obyvatelov skimaného uzemia, ako i vysledok uvedomenia si doélezitosti
spevu v re¢i 'udu aj v katolickom prostredi. Zakladnym prameniom vyskumu sa stala rukopisna
nenotovana zbierka piesni, spisana Simonom Palarikom v roku 1833 pod nazvom Cancional
obecnemi pesnickami které sa mozu kazdodenne konavat. Povodne ju dedikoval svojmu synovi
Janovi, od ktorého ocakaval, Ze po skondeni gymnazialneho $tudia v Ziline (1832 — 1836)
prevezme funkciu rakovského ugitel’a, organistu a kantora.? K tomu napokon nedoglo, ked’ze Jan
Palarik sa rozhodol pokracovat’ v §tidiu na gymnaziu v Ke¢keméte (1836 — 1839), v kiiazskom
seminari v Ostrihome (1839), Bratislave (1839 — 1840) a Trnave (1840 — 1847). Neskor pdsobil
ako kaplan v Starom Tekove (1847 — 1850), Stiavnickych Baniach (1850 — 1851), Banskej
Stiavnici (1851), na nemeckej fare pri Kostole sv. Terézie v Pesti (1851 — 1862) a ako farar
v Majcichove (1862 —1870); stal sa vyraznou osobnostou takzvanej Novej Skoly slovenskej
a patri k najvyznamnejsim predstavitelom slovenskej dramy 19. storo¢ia.3

Pri koncipovani pritomného clanku bola teoreticky a metodologicky podnetnd S$tudia
P. Zefiucha, venovana marianskym paraliturgickym piesiiam v cyrilskych spevnikoch na
Slovensku v 18. — 20. storo¢i,* ale aj diela V. Dufka®, L. Blazencove;j® &i S. Laukovej’, ktoré sa
orientovali na problematiku prvého tlaceného slovenského katolickeho kancionalu Cantus
Catholici z roku 1655. Spomentit’ mozno aj pracu P. Ruséina Nabozné katolické pesnicki Jura
Hollého — prvy notovany kanciondl slovenskych katolikov po Cantus Catholici (2014), v ktorej
riesil vyvoj slovenského katolickeho cirkevného spevu v 18. storoé¢i a upozornil na kontinuitu
ustnej tradicie katolickeho cirkevného spevu na teritoriu Slovenska a jej narusanie v posledne;j
Stvrtine 18. storocia v dosledku tereziansko-jozefinskych nariadeni a odportcani ohladom
bohosluzobného spevu.® Zabudat' netreba ani na ¢lanky venované jarmoénym a putovym
tlaciam, ktoré napomahali stimulovat rozvoj slovenskej katolickej spevnej tradicie

2 \Venovanie (Simeonis Palarik Organista per loannnis Palarik w Rakoweg Roku 1833h0) bolo sekundérne
preskrtnuté.

3 Blizsie napriklad GASPARIK, M.: Jdn Paldrik a jeho boj o demokratiziciu slovenského ndrodného
Zivota. Bratislava : SAVU, 1952. 72 s.

4 ZENUCH, P.: Marianske paraliturgické piesne v cyrilskych spevnikoch na Slovensku v 18. — 20. storogi.
In: ZENUCH, P. — ZUBKO, P. (eds.): Bohorodicka v kultiirnych dejindch Slovenska. Bratislava :
Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV, Bratislavska gréckokatolicka eparchia, 2014. s. 163 — 199. ISBN
978-80-89489-17-6.

> DUFKA, V.: Moravské pramene prvého slovenského katolickeho kancionala Cantus Catholici (1655)
a jeho spevy ordinaria. In: Studia Theologica, 2017, ro¢. 19, &. 3, s. 132 — 146.

® BLAZENCOVA, L.: Cantus catholici — prvy tlageny katolicky spevnik. (Okolnosti jeho vzniku, obsahové
bohatstvo a niektoré $pecifika piesni). In: Pospisil, I. — Zelenka, M. (eds.): Cesko-slovenské vztahy, Evropa
a svet. Brno : Masarykova univerzita, 2004. s. 11 — 20. ISBN 80-210-3328-2.

TLAUKOVA, S.: Cantus Catholici v interpretdcii. Nitra : UKF, 2010. 82 s. ISBN 978-80-8094-521-3.

8 RUSCIN, P.: Nabozné katolické pesiicki Jura Hollého — prvy notovany kancional slovenskych katolikov
po Cantus Catholici. In: Musicologica Slovaca, 2014, ro¢. 5 (31), €. 2, s. 255 — 310.
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v sledovanom obdobi. V tomto kontexte boli podnetné prace M. Szturcovej® 0 kulte pttnickych
miest v ¢eskych jarmocénych piestiach z 18. a 19. storo¢ia a M. Hanzelkovej'° o , kramarskych*
piestiach k Panne Marii Vranovskej.

1 Mariansky kult na Slovensku a na hornych Kysuciach

Mariansky kult predstavuje tctu k Panne Marii ako matke Jezisa Krista. Jej uctievanie je
dolozené uz v pociatkoch existencie cirkvi; od 4. storo€ia sa zacali slavit’ prvé marianske sviatky
a budovali sa kostoly zasvitené predovSetkym Zvestovaniu Panne Marii. Skutoény vyznam
Panny Marie v krestanstve a liturgii sa vSak datuje az od stredoveku, ked sa stala symbolom
rytierskej kultiry, spravodlivosti aviery.!! Na nafom {zemi sa maridnska ucta ako
charakteristicky, imanentny a neoddelitelny prejav zboznosti rozsirila od ¢ias Vel'komoravskej
riSe, ked’ sa zasluhou byzantskej misie Konstantina (Cyrila) a Metoda v roku 863 zacalo so
systematickou christianizaciou. Uhorsky kral’ Stefan 1. do zna¢nej miery prevzal uz existujici
mariansky kult, zachoval jeho centralnu poziciu a d’alej ho rozvinul. V linii marianskej tcty
pokracovali aj d’al§i uhorski panovnici; jej vyznam eSte vzrastol v ¢ase mongolskych vybojov
(13. storocie), predovsetkym vsak obdobi protitureckych vojen, reformacie a protireformacie
(16. — 18. storocie), ked sa stala nastrojom zdoraznenia $pecifi¢nosti katolicizmu v jeho
konfrontacii s protestantizmom a islamom.*?

Na Kysuciach sa 0 opitovné rozsirenie marianskeho kultu pricinili jezuiti ako hlavny nastroj
rekatolizacie regionu, ktorého obyvatel'stvo sa od 60. rokov 16. storoCia zasluhou majitelov
budatinskeho, stre¢nianskeho a bytéianskeho panstva hlasilo k protestantizmu.*® V 70. rokoch
17. storo¢ia sa do rik katolikov dostala cel4 evanjelicka a.v. farnost' v Cadci, ku ktorej povodne
patrili aj obce Horelica, Rakova, Staskov, Svrcinovec, Podvysoka, Os¢adnica, Cierne a Skalité.
V nasledujucom desatro¢i sa Cadca stala majetkom Zilinskej rezidencie jezuitov, zaloZenej
z testamentarneho odkazu ostrihomského arcibiskupa Juraja Selepcéniho. Vd’aka tomu tu
posobili jezuitské misie (zo Ziliny, ale aj z Tesinska a Pol'ska), ktoré za tidelom rychlejsej
rekatolizacie pohrani¢nych oblasti podporoval stre¢niansky zemepan Mikul4s Esterhazi. !4

Jezuiti vo svojej rekatoliza¢nej aktivite spajali dve stranky, ktoré oslovovali vtedajSieho
¢loveka: vonkajSiu a vnatorny, teda ¢in a kontemplaciu, respektive pohyb a pokoj. Vo vztahu

9 SZTURCOVA, M.: Kult poutnich mist slezsko-polského pohrani&i v &eskych krama¥skych pisnich 18.
a 19. stoleti. In: Historia — Otazky — Problémy, 2017, 10¢. 9, €. 1, 5. 167 — 174.

10 HANZELKOVA, M.: ,,Obraceni* poutnich kramétskych pisni : Panna Mérie Vranovska. In: Acta Musei
Nationalis Pragae, Historia litterarum, 2021, ro¢€. 66, ¢. 3 — 4, s. 101 — 110.

Y Maridansky kult zapustil v lidovém prostiedi hluboké kofeny. Dostupné na: https://cesky.radio.cz/mariansky-
kult-zapustil-v-lidovem-prostredi-hluboke-koreny-8605143 [cit. 2022-11-27].

12 ETZ, R.: Ucta k Sedembolestnej Panne Marii ako patronke Slovenska a Slovakov. In: ZENUCH,
P. — ZUBKO, P. (eds.): Bohorodicka v kultirnych dejindach Slovenska. Bratislava : Slavisticky ustav Jana
Stanislava SAV, Bratislavska gréckokatolicka eparchia, 2014. s. 10 a 14. ISBN 978-80-89489-17-6.

13 (Jzemie Kysuc v minulosti bolo rozdelené medzi viaceré hradné panstva, predovietkym medzi budatinske
panstvo (zasahovalo do najjuznejSicho vybezku regionu), streénianske panstvo (vlastnilo majetky na
hornych Kysuciach) a byt¢ianske panstvo (ovladalo severozapadnu ¢ast’ regionu).

14 Nového zemepéna Cadca dostala az v roku 1714, ked ju od Zilinskych jezuitov vykupil Juraj
Erdody. Blizsie Pociatky obce a farnosti. Dostupné na: https://www.farnost-cadca.sk/historia-farnosti/ [cit.
2022-11-27].
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k laikom uprednostiiovali ,konanie*: organizovali ndbozenské pute, procesie, podporovali
ludova zboznost, S$irili maridnsky kult (i kult bozského dietata — ,,Jeziska“) a barokovy
umelecky sloh.® Ich pri¢inenim vysla prva slovenska tladend zbierka katolickych nabozenskych
spevov a piesni, ktoré sa na dlhy cas stali sucastou bohosluzieb a nabozenskych obradov na
na$om tUzemi. Piesne, obsiahnuté v Cantus Catholici (1655 a 1700), mali vyjadrovat’ nielen
vztah veriaceho k Bohu, boli tiez zhmotnenim tuzby po dokonalosti a vyjadrenim vlastne;j
nedokonalosti a malosti. SluZili na oslavu Boha, Panny Marie a svitych, boli pod’akovanim za
ich dobrodenie i prosbou 0 vyslysanie.'® V tejto funkcii sa niektoré uplatiiovali eSte v prvych
desatrogiach 19. storo¢ia, ako naznaGuje kancional Simona Palarika z Rakove;j.

18. storodie prinieslo zakladanie novych farnosti na hornych Kysuciach, respektive
nahrddzanie povodnych drevenych kostolov murovanymi, budovanymi v barokovom,
neskorobarokovom a klasicistickom slohu.'” Niektoré boli zasvitené Panne Marii, ako Kostol
Nanebovzatia Panny Marie v Turzovke?®, Kostol Navstivenie Panny Marie v Staskove!® a Kostol
Narodenia Panny Marie v Rakovej?’.?! V tomto obdobi uz bol mariansky kult pevnou sti¢astou
ludovej religiozity na Kysuciach a premietol sa do pocetnych manifestacnych prejavov, ako
chodenie na procesie, pute, slavenie sviatku patrona tej-ktorej farnosti (,, hody “, ,, kermas*), ale
tiez pravidelna navsteva bohosluzieb. Vd’aka tomu sa u obyvatel'stva budoval a upeviioval pocit
susedskej, lokalnej i regionalnej spolupatri¢nosti, ktory silnel a prerastal az do pocitu etnickej
vzajomnosti, najmi, ak sa ocitli v inoetnickom prostredi. Prave pttnictvo ako zavizok putovat’
k niektorému svatému miestu, o ktorom sa verilo, ze tam doslo k zjaveniu Panny Marie alebo
k inému zazraku sfiou stvisiacemu,?? sa povazovalo za akt, ktory mal byt na prospech
duchovného Zivota jednotlivca. Zaroven islo o vyjadrenie pokornej oddanosti voéi Panne Marii
ako symbolu viery, ale aj pomocnicky a ochrankyne, ktora sa za veriacich prihovara u svojho

15 Samotné barokové umenie vsak treba vnimat’ nadkonfesionalne.

186 LAUKOVA, S.: Cantus Catholici v interpretacii, s. 13, 20 — 21.

17 I8lo o jednoduché jednolod’ové stavby s predstavanou vezou, ukonéené presbytériom s polkruhovym
uzaverom a pristavanou sakristiou na vychodne;j strane.

18 Prvy murovany Kostol Nanebovzatia Panny Marie v Turzovke bol vybudovany uz v roku 1728 , ked’
nahradil star§i dreveny kostol zasvéteny svitej Alzbete. Neskor ho nahradil chram, postaveny v rokoch
1757 — 1759.

19 Dreveny filialny kostol v Stagkove sluzil veriacim od roku 1782; v roku 1796 mu bol priznany Statit
farského kostola. V 70. rokoch 19. storoCia sa zacala vystavba murované¢ho neogotického kostola,
slavnostne posviteného v roku 1876.

20 Farnost Rakova sa vy¢lenila z ¢ad¢ianskej farnosti vroku 1789, ked si obyvatelia z vlastnych
prostriedkov vybudovali dreveny kostol, v rokoch 1870 — 1874 nahradeny murovanym chramom.

21 K farnostiam s maridnskym patrociniom na Kysuciach na prelome 20. a 21. storo¢ia pribudla Farnost’
Podvysoka, zasvitena Sedembolestnej Panne Marii. PGvodne bola sticast'ou ¢ad¢ianskej farnosti, od roku
1749 filidlkou farnosti v Zakopc¢i, od roku 1796 filidlkou Staskova a nasledne Turzovky. V roku 1865 bola
v obci postavena kaplnka zasvitend Gicte Panny Marie. Symbolom Zitej marianskej ucty obyvatel'ov Kysuc
je aj hora Ziveak, kde sa hajnikovi Matiovi Lagutovi z Turzovky v roku 1958 tidajne zjavila Panna Maria
Lurdsk4. Od tohto obdobia ,,na Zivédkowii zadali prichadzat’ veriaci najprv z okolia, neskor i z Ceska
a zahrani¢ia. Napriek represaliam zo strany vladnucej komunistickej moci sa hora Zivéak v 2. polovici 20.
storoCia stala miestom marianskej Gcty a modlitby,

22 Vo viigsine pripadov i3lo o miesta, ktoré pomohol preslavit' vzacny obraz ¢&i socha, zdzratny pramet &
zéazraéna zachrana .
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syna JeziSa Krista.?® Bola to tieZ prilezitost vzdialit' sa z rodnej obce na viac ako poldiia,?*
vymanit sa zkazdodenného stereotypu, spoznat nové miesta, ziskavat nové skusenosti
a kontakty.?

Obyvatelia hornych Kysuc koncom 18. storocia a Vv prvych desatro¢iach 19. storocia
(i neskdr) smerovali na marianske putnické miesta v blizkosti ich bydliska, najmé do Visnového
(., k Visiiovskej Panenke Mariji*), Rajeckej Lesnej — Frivaldu (,,k Preblahoslavenej Panenke
Mariji™), ale tiez na vzdialenejSie Staré Hory pri Banskej Bystrici a do Marianky ako
najstar§ieho putnického miesta na Slovensku. Velkej ticte sa teSili pute na uzemie dnesného
Polska, hlavne do Censtochovej k obrazu Matky Bozej Censtochovskej, menej na Kalwariu
Zebrzydowsku k zazra¢nému obrazu Panny Marie Kalvarskej, ale predovsetkym do susedného
Sliezska a na Moravu. Z tamojsich centier marianskej ucty navstevovali Frydek, Svaty Hostyn,
Svaty Kopeéek u Olomouca, Svatti Horu u Piibramy, ale aj Porciunkule v Jablunkove.?® Z tychto
ciest si okrem pozehnania a viery v odpustenie svojich hriechov ¢i vo vyprosenie zdravia, mieru,
hospodarskej prosperity, plodnosti a podobne prinasali rézne devocionalie (okrem iného
maridnske medaildniky a ,,sviatostky,?” ruZence, $kapuliare, pitové a sviité obrazky (vratane
malych obrazkov ,, na polikaiije “?®) a drobné plastiky). Navyse, putnické miesta fungovali ako
centra interkultirnej vymeny, kde sa ludia stretavali s r6znymi prejavmi umenia, pricom
dochadzalo k prepojeniu slovesnej, vytvarnej a hudobnej zlozky.?° Reagovali na to aj organisti
a kantori, ktori si tam kupovali tlacené putové piesne, ktoré nasledne upravili a zaradili do svojho
repertoaru.®® Dokazom toho je pieseii Panence Marii z kancionalu Simona Palérika z Rakovej.

23 putnikov na ceste k Panne Marii ako nebeskej Matke spajala najmd prosba o pomoc pred utrapami
kazdodenného Zivota, chorobami, vojnami a inymi pohromami.

24 Porovnaj KOSNAC, P.: NéboZenské pute v Europe pocas krest'nského stredoveku. In: Historicka revue,
2013, ro¢. 24, ¢. 10, s. 20 — 25.

%5 SZTURCOVA, M.: Kult poutnich mist slezsko-polského pohrani&i v Geskych kramaiskych pisnich
18. a 19. stoleti, s. 167.

% 7 vyznamnych eurépskych putnickych miest smerovali aj do rakuskeho Mariazellu.

27 Pripeviiovali sa na ruZence alebo sa nosili zavesené na krku; vkladali sa mftvym do truhly. SluZili na
ochranu pred chorobami, diablom, ne$tastim i pred necistymi silami. Mali tieZ ochranit’ irodu a obydlie
pred zivelnymi a inymi pohromami. Pozri KAFKA, L.: Ddrek z pouti (poutni a poutové uméni). Praha :
Lika klub, 2009. 300 s. ISBN 978-80-86069-52-4.

28 Boli charakteristické miniatirnym rozmerom; svoju zazraéni moc nadobudali dotykom so zézraénym
obrazom ¢i sochou Panny Marie na prislusnom putnickom mieste. Nasledne sa pouzivali v ramci
etnomediciny — prehitali sa vo viere v uzdravenie & Pahky porod. Pouzivali sa do zagiatku 20. storo¢ia aj
pri lieSeni hospodarskych zvierat. ROYT, J. — SMIDOVA, L.: Drobnd devocni grafika. Rakovnik :
Rabasova galerie, 1995.s. 5 — 7. ISBN 80-85868-05-9.

29 S7ZTURCOVA, M.: Kult poutnich mist slezsko-polského pohrani¢i v Seskych kramaiskych pisnich
18. a 19. stoleti, s. 167.

30 Piatové tlate na Slovensku sa tesili oblube najmé koncom 18. storoia a v 19. storo&i, ked’ zagali prenikat’
do spevnosti l'udovych vrstiev obyvatel'stva a stali sa jednym z prvkov T'udovej zboznosti. Vydavali ich
$pecializovani knihtlaciari, ktori boli ich autormi, nakladatel'mi, redaktormi aj upravovatelmi. Piesne
obsahovali prejavy zboZnej ucty, najCastejSie k Panne Marii a JeziSovi; boli tvorené v duchu l'udovej
kultary a v jazyku blizkom Sirokym vrstvam obyvatel'stva. Vdaka svojmu malému formatu, dostupnosti
a nizkej cene sa stali obl'ibenym darom i spomienkovym predmetom z pute. Ich najvacsi pocet u nas bol
od polovice 19. storotia vydany v knihtlagiarni Skarniclovcov v Skalici, viaceré vysli v 18. storo&i
v Akademickej tlagiarni v Trnave. Blizsie KNAPCOKOVA, S.: Skérniclova tlatiaren v Skalici v kontexte

106



Marianska tucta na Kysuciach sa nespéjala len s ndvs§tevou marianskych putnickych miest,
ale prejavovala sa v kazdodennom Zivote. VSetky momenty od narodenia po smrt,, pracovné
ukony, vsetky akty domaceho aj verejného Zivota sa davali pod Boziu ochranu a ochranu Panny
Marie (iroznych svétych). Popri obraze Bozského Srdca JeziSovho v kultovom kute izby
(pripadne v podstresi domu) nesmel chybat’ obraz Sedembolestnej Panny Marie. Zeny sa k nej
obracali s prosbou o pomoc pri porode, v chorobe, pri vychove deti, rolnici si od nej vyprosovali
dobrt trodu ¢i ochranu pred nepriaznivym pocasim (najmé pri zbere Grody). Okrem krizov
a drobnej sakralnej architektiiry — stipov so sochami svitého Jana Nepomuckého®! a kaplniek —
»kapliciek*, najcastejSie zasvitenych Bozskému Srdcu JeziSovmu, Svitej rodine, svatému
Antonovi, svitej Anne, menej sviatému Jozefovi, sa sucastou kultirnej krajiny od konca
18. storocCia stali malé sakralne objekty s obrazkom ¢i plastikou Panny Marie, pripadne Piety,
nezriedka umiestnené na stromoch,®> predovietkym na kmetioch lip, respektive v ich
puklinach.®

V Tudovej religiozite obyvatel'ov hornych Kystc v 1. polovici 19. storoéia sa teda prelinalo
oficialne cirkevné ucenie, senzualizmus a praktickost. Cudova naboznost’ sa stala jednym
Z prejavov ich zivotnej filozofie a Zivotnych postojov, ¢o sa odzrkadlilo v dodrziavani
zauzivaného obycCajovo-moralneho kodexu, solidarnosti a ritualizmu, ktory sa pretavil do
masovej Ucasti veriacich na nabozenskych praktikach s ¢astou manifestaciou silného zvazku
veriacich ako lokalneho a cirkevného spolodenstva.®* Verejné manifestovanie viery, ¢i uz islo
0 ucast’ na bohosluzbach v nedelu a prikdazané cirkevné sviatky, alebo o i€ast’ na putach
a procesiach, zakladanie maridnskych a ruzencovych spolkov a uctievanie marianskych obrazov,
sa nezaobislo bez spevu maridnskych piesni. Niektoré mali formu litanii, vyjadrujucich tctu
k Panne Marii, d’al$ie sa orientovali na moralizovanie veriacich vo svetle jej cnostného Zivota
alebo ju vykreslovali ako pomocnicu biednych a utlaéanych. Nechybali ani piesne, ktoré

&eskej a slovenskej kultary. In: HUBALEK, T. (ed.): Shornik z Mezindrodni védecké konference studentii
doktorskych studijnich programi v oblasti spolecenskych véd. Olomouc : Univerzita Palackého, 2012.
S. 277 — 294. ISBN 978-80-7425-867-1. Aj ked’ na Kysuciach sa nezachovala ziadna z originalnych
putovych tlaci, na zaklade obsahu skiimaného kanciondlu mozno konstatovat, ze sa tu v odpise teSili
obl'ube putové piesne z produkcie moravskych a sliezskych tlaciarni, napriklad z té€Sinskej tlaciarne Karla
Prochéazku, zaloZenej v roku 1806.

31 Umiestiiovali sa v blizkosti vodnych tokov alebo na mostoch.

%2 Drobné sakralne objekty a stavby popri svojej religidznej funkcii sluzili ako orientaéné prvky v krajine
a zaroven ako miesto, kde sa vykonavali rdzne praktiky, spojené s I'ibostnou, apotropajnou ¢i plodonosnou
magiou, l'udovym liecitel'stvom a podobne.

33 Ucta k lipam a ich spojenie s marianskym kultom je prikladom krestansko-pohanského synkretizmu
v tradi¢nej kultiire Kystc a Slovenska vobec. Lipam sa pripisovala lie¢iva sila (nielen lipovym kvetom, ale
aj kore, o ktorej sa verilo, Ze dotyk s fiou odnima chorobu) a schopnost’ odvracat’ blesky. Povazovala sa za
strom zivota a vd’aka srdcovitym listom sa stala marianskym stromom ako symbolické vyjadrenie lasky
k bliznemu (vratane ochrany slabsich) i materinského citu (izkeho puta matky a dietat’a). Z toho dévodu
sa mikké (teda poddajné, Zenské) lipové drevo pouzivalo ako material na marianske sochy. ZUBOROV A-
NEMCOVA, M.: Encyklopédia krestanského umenia. Dostupné na:
https://eku.informacie.sk/images/pdf/eku/L10.pdf https://eku.informacie.sk/images/pdf/eku/L10.pdf [cit.
2022-11-30]. Stromy v kontexte situovania drobnych sakralnych monumentov v krajine zaroveii vytvarali
akési prepojenie medzi zemou a nebom.

34 ZAJICOVA, K. Cudova naboznost’ na Slovensku. In: Etnologicé rozpravy, 1996, ro¢€. 3, ¢. 2., 5. 9 — 10.
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zdoraznovali jej ochrannu silu pre slovensky l'ud, respektive Uhorsko. V tomto duchu sa niesli
aj marianske piesne obsiahnuté v kancionali Simona Palarika z Rakovej.

2 Kancional Simona Palarika z Rakovej

Autorom skiimaného kancionalu je uz spominany pomocny uditel’ a organista Simon Palarik
z hornokysuckej obce Rakova, vzdialenej cca 4 km od Cadce. Narodil sa 11. augusta 1788 ako
predposledné z piatich deti rolnika Jakuba Palarika a Anny, rodenej GabriSovej. V roku 1813 sa
ozenil s Annou Pastorkovej, s ktorou splodil osem potomkov,®® medzi nimi Jana Palarika,
neskorsieho katolickeho knaza, dramatika, publicistu a organizacného pracovnika. Hoci
biografické prace, venované zivotu a dielu Jana Palarika, v suvislosti s jeho rodinnym zazemim
uvadzaju, Zze pochadzal z u€itel'skej rodiny, a tak pociato¢né klasické i hudobné vzdelanie dostal
od rodi¢ov,3® dosledne to nezodpoveda realite. Simon Palarik bol v prvom rade rolnik, ako to
reflektuje aj jeho syn, ktory sa oznacoval za potomka , prostého a neuceného sedliaka,
genidlneho v§ak naturalistu v hudbe, speve a versovani .3

Kedze znalost’ pisania a ¢itania v prvych desatrocia 19. storoc¢ia nebola v ruralnom prostredi
Kystic samozrejmost'ou, Simon Palarik bol ustanoveny za pomocného ugitel'a v rakovskej $kole,
vybudovanej v roku 1790.% Presny rok tohto menovania nie je znamy, jeho uéitel'skd vypomoc
riadnemu uéitelovi — ,, rechtorovi* Jurajovi Hanuliakovi je v8ak zaznamenana v kanonickej
vizitacii z roku 1828.%° V rokoch 1824 — 1834 zastdval aj funkciu obecného notara. Ked'ze
ovladal vyluéne jazyk miestneho 'udu, da sa predpokladat’, Ze mal na starosti iba Cast’ obecne;j
agendy a hlavnym notarom bol Juraj Hanuliak (v tejto funkcii sa spomina do roku 1833), ktory
Ciastone ovladal aj nemcinu, mad’arcinu a latin¢inu. To ho opraviovalo na vyhotovovanie
vsetkych obecnych pisomnosti, vykladanie pisomnych prikazov, vyhlasok a nariadeni, ako aj na
koncipovanie pisomnych odpovedi na panské, stoli¢né &i kralovské vyzvy.*° Simon Palarik mal
zrejme na starosti vedenie obecnej knihy, spolupracoval pri zostavovani pozemkového
a domového katastra, zostavoval rozliéné zmluvy, posledné véle a iné. Okrem toho vypomahal
Jurajovi Hanuliakovi aj pri povinnostiach, ktoré zastaval ako sluzobnik cirkevnej spravy, ked’ze
nevedel hrat’ na organe.*! Za organistu Simona Palarika ustanovil uz rimsko-katolicky farar Jan

3 Z nich traja (Zuzana, Maria a Simon) zomreli v detskom veku; $tyria sa dozili dospelosti (Anna, Jan,
Jozef a d’alsia Maria).

3 Napriklad ZEMKO, J. a kol.: Eurépan Jén Paldrik. Rakové : ZCIP, 2009. s. 13, 24, 25, 26, 43.

37 Citované podlra MATOVCIK, A. Jan Palarik — Beskydov. In: Sibor 13 fotopohladnic Jan Palérik 1822
—1870. Martin : Matica slovenska, 1970. b.s.

38 Skola bola postavena ako drevend zrubové stavba, pozostévajiica z uéebne s kapacitou asi pre 50 ziakov,
mensej izby bez vykurovacieho zariadenia, preco bola v zimnych mesiacoch neobyvatelna, z kuchyne,
situovanej v predsieni, ku ktorej prislichala aj komora. PASTRNAK, L. a kol.: Rakovd. Rakova : Obec
Rakova, 2019. s. 128

39V tom ¢ase bolo v Rakovej 487 deti vo veku 6 — 12 rokov, z nich $kolu navstevovalo 82. U¢ili sa potitat’,
pisat’ a ¢itat’ v rodnom jazyku; sucastou vyucovania bolo aj nabozenstvo, ktoré dvakrat do tyzdna chodil
do skoly presktisat’ miestny farar. Nizku navstevnost’ $koly mozno pripisat’ socidlnym pomerom miestnych
rodin, absencii vhodnej obuvi v zimnych mesiacoch, povinnostiam deti na hospodarstve v letnych
mesiacoch, ako aj nedostatku prostriedkov na vyplacanie uéitelov zo strany rodi¢ov. PASTRNAK, L.
a kol.: Rakova, s. 128 — 129.

% PASTRNAK, L. a kol.: Rakova, s. 33.

41 Jeho spev sprevadzal hrou na organe s dvandstimi registrami.
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Stanedek, ktory vo farnosti pdsobil od roku 1800 do svojej smrti v roku 1809.4> Dochovany
kancional vSak naznacuje, Ze ¢asom prevzal aj funkciu kantora.

Vsetky spominané funkcie boli spojené s naturdlnou a pefiaznou odmenou. V Rakovej
v prvych desatrociach 19. storocia bol ro¢ny plat organistu 50 zlatych, za notarstvo sa dostavalo
20 zlatych a dohodnuté naturalie (najmi kurivo a obilie).*® Prijmy z tychto &innosti doplnali
prijmy Simona Palarika z vlastného hospodarstva a umoznili aspon s¢asti hradit’ gymnazidlne
§tadia jeho syna v Ziline v rokoch 1832 — 1836. V ¢ase, ked’ otec predpokladal, Ze sa Jan Palarik
po ich skonceni vrati do rodnej obce, respektive inde ziska miesto spravcu Skoly — ,, rechtora “,
spojené s udinkovanim na poste kantora a organistu, zacal preitho zostavovat' Cancional
obecnemi pesnickami které sa mozu kazdodenne konavat. Ked sa jeho predpoklady nenaplnili,
kancional sa po jeho smrti dila 4. marca 1841 stal majetkom d’alSich rakovskych organistov. Do
stcasnosti sa zachoval vdaka Alojzovi Huncikovi, potomkovi znameho drotarskeho rodu
z Vysokej nad Kysucou, ktory v rokoch 1927 — 1939 pdsobil ako uditel’, organista, spravca
Rimskokatolickej narodnej $koly v Rakovej a od roku 1934 aj ako obecny kronikar. Uvedomujtc
si jeho historickt hodnotu vzal si ho pri svojom odchode do Cadce v roku 1939, ¢im ho zachranil
ho pred rozsirenou praxou, ktora pravdepodobne postihla podobné spevniky z inych farnostiach
na hornych Kysuciach — spalili sa v ohni spolu so zvySkami oleja, starymi ornatmi a inymi
odsvitenymi liturgickymi predmetmi.*

Rukopisny nenotovany kancional Simona Palérika ma zoSitovy format s torzom ozdobne
nadpisaného titulného listu. Celkovo obsahuje 32 piesni, nie vSetky vSak mozno pripisat
povodnému zostavovatel'ovi kancionalu. Niektoré boli do spevnika zrejme zapisané dodatocne,
0 ¢om sved¢i zmeneny rukopis aj povaha piesni. Ich autormi mohli byt d’alsi rakovski organisti,
ale tiez niektoré z deti Simona Palarika vzhladom na pripojené zaznamy hospodarskeho
roku 1847 do roku 1905 aokrem iného sa zmiefiuji o Magdaléne Palarikovej. Samotny
kancional tak odzrkadl'uje osobnost’ svojho tvorca (tvorcov), odraza jeho estetické citenie, vkus
aj okolnosti, za ktorych vznikal. Je vysledkom kritérii, ktorych sa zostavovatel’ pridrziaval,
a funkcii, ktoré jeho zostavenim sledoval.*> Pévodnym zamerom Simona Palarika bolo spisat’
duchovné piesne, ktoré sa medzi farnikmi Rakovej tesili velkej obl'ube a spievali sa pred
bohosluzbou a po nej, po€as prijimania, ale aj pri pitach. Ked’ze pévodne kancional venoval
synovi Janovi Palarikovi, je mozné, Ze i§lo o piesne (staré i nové), ktorych spev si od kantora
ziadali sami veriaci. Osvojenie si daného repertoaru malo zvysit’ jeho osobnu prestiz i Sance na
ziskanie rechtorského postu.

Vzhl'adom na obsiahnuté piesne kancional predstavuje hybridné dielo, ktoré zahfiia piesne
barokové, prevzaté z Cantus Catholici, ale aj novsie, ovplyvnené patovymi tlatami pdvodom
z Moravy a Sliezska, respektive z nemeckych pramefiov 2. polovice 18. storo¢ia.*® Je mozné, ze

“2 PASTRNAK, L. a kol.: Rakova, s. 115.

43 Rechtorstvo sa spajalo s roénym prijmom vo vyske 100 zlatych. LISCAK, M.: Cadca a okolité obce
V sprdve panstva Strecno od konca 18. storocia do polovice 19. storocia. Cadca : Kysucké miizeum v Cadci,
2018. s. 139. ISBN 978-80-88708-62-9.

44 Rukopis kancionalu Simona Palarika je v si¢asnosti v sikromnom vlastnictve.

45 L AUKOVA, S.: Cantus Catholici v interpretdcii, s. 20.

4 \/ roku 1776 vysiel vo Viedni tzv. Spevnik Mérie Terézie s 87 nemeckymi piesiiami a notovanymi
melodiami, ktoré boli neskoér z velkej Casti prelozené do jazykov ostatnych narodov Habsburskej
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Simon Palarik sa do istej miery in3piroval kancionalom Jura Hollého Ndbozné katolické
pesnicky, ktory vysiel tlatou v roku 1804 v trnavskej tladiarni Vaclava Jelinka. Aj ked’ niektoré
piesne boli prevzaté z iného jazykového a kultirneho prostredia, boli upravené do takej miery,
Ze sa prisposobili miestnemu prostrediu, s ktorym napokon prirodzene splynuli.*’ Navyse,
preberanie piesni z Eeského prostredia svedéi nielen o ich dobrej znalosti zo strany Simona
Palérika, o jeho jazykovych a literdrnych kompetenciach pri ich prave do kultarnej slovenciny,
ale podobne ako u Benedikta Sz6ll6siho moéze byt dosledkom pocitovania slovanskej
spolupatri¢nosti vyplyvajucej okrem iného z velkomoravskej tradicie.”® Toto Paldrikovo
presvedcenie mohlo ovplyvnit' aj neskorSie zmyslanie jeho syna, predovSetkym jeho
publicisticku ¢innost’, ktorou vytvaral ucelenu koncepciu narodného povedomia na zakladoch
cyrilo-metodske;j tradicie. Niektoré kratke texty svojim jazykom, metrikou, symbolikou navyse
evokuji Pudovii pieseti, preto mozno predpokladat’ autorstvo Simona Palarika.

V pravdepodobne mladsej ¢asti kancionalu sa odzrkadl'uju vyvinové tendencie duchovnej
piesne na Slovensku od konca 18. storocia, ktoré odstartovali tereziansko-jozefinske nariadenia
a odporucania ohl'adom bohosluzobného spevu po zavedeni nového bohosluzobného poriadku
od roku 1783. V tomto pripade ide o jednu takzvani omsovu piesen, ktora okrem strofna
zahtiala jednotlivé asti ordinaria i procesné fazy omse:*° , Na introgit“, ,,pri Gloria*“, , pri
Evanjelium*®, ,,pri Kredo®, , pri Obetowani*, , k Posdvihowani®. Jej prostrednictvom malo
dojst’ k zaangazovaniu veriacich do liturgického diania, ¢o vyplyvalo z nového idedlu zboznosti,
zaloZenej va¢$mi na raciondlnom tsudku neZ na emociondlnom preZivani.>

Piesiovy fond kancionalu Simona Palarika nie je radeny tematicky; kazda piesen je vak
oznaCena nadpisom. Spevnik sa sklada zjedenastich marianskych piesni a jednej piesne
0 Zvestovani Panne Marii, ktora sa spievala v adventnom obdobi, z dvoch piesni ,,o0 Panu Jezisi
Kristu®, deviatich piesni o ,, Welebnej Swatosti Oltarneg“, dvoch piesni o tcte k Bohu, Siestich
adventnych piesni, troch piesni spievanych ,, Na BoZe telo a troch piesni k sviatym (O Swatim
Stefanu Krali Uherskemu, Pisen o Swateg Anne a kratka bezmenna piesen o svitych Petrovi
a Pavlovi). Podobne ako u paraliturgickych piesni ide o piesne modlitbového, prosebného aj
historického charakteru s religiéznym obsahom, v ktorych sa prepajala 'udova obrazotvornost’,
spevna tradicia aucdenie Cirkvi, obsiahnuté v liturgickych textoch.5! Vsetky su spisané
V narodnom jazyku, o odzrkadl'uje v prvej tretine 19. storoc¢ia uz zaZiti prax sprevadzat’ latinska
liturgiu spevom v l'udovom (vernakuldrnom) jazyku, ato pred kaziiou, po kazni, pred
premenenim aj po fiom.

monarchie. Bliziie RUSCIN, P.: Nabozné katolické pestii¢ki Jura Hollého — prvy notovany kancional
slovenskych katolikov po Cantus Catholici, s. 260.

47 To kongtatuje aj P. Zeiiuch vo vztahu k paraliturgickym piesiiam z vychodného Slovenska. Blizsie ZENUCH,
P.: Marianske paraliturgické piesne v cyrilskych spevnikoch na Slovensku v 18. — 20. storoci, s. 166.

8 Porovnaj LAUKOVA, S. — KAIZEROVA, P.: Barokova duchovna pieseii ako Zivy odkaz cyrilo-
metodského dediCstva. In: Konstantinove listy, 2020, ro€. 13, €. 2, s. 139.

49 RUSCIN, P.: Nabozné katolické peshicki Jura Hollého — prvy notovany kancionél slovenskych katolikov
po Cantus Catholici, s. 261.

5 Blizsie RUSCIN, P.: Nébozné katolické pestticki Jura Hollého — prvy notovany kancional slovenskych
katolikov po Cantus Catholici, s. 261.

51 ZENUCH, P.: Marianske paraliturgické piesne v cyrilskych spevnikoch na Slovensku v 18. — 20. storogi,
s. 167 — 168.
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Marianske piesne ako sti¢ast’ nenotovaného rukopisného kancionalu Simona Palarika tvoria
jeho podstatna Cast’ a svedéia o silnej tradicii marianskeho kultu na Kysuciach v 1. polovici
19. storocia (i neskdr). Reprezentujuc duchovnu poéziu katolickeho obyvatel'stva regionu su
prizna¢né prelinanim lyriky, epiky, meditativnosti a obraznosti. V ich textoch su spracované
namety vychadzajuce z textov evanjelii, stredovekych apokryfov a legiend. Charakterizuje ich
vyuzivanie superlativov a vyraznd symbolika. Panne Marii sa pripisuju topické epitetd, ako
,»Mamilenko zlata prepelicko*, ,,Krasna Holubicko“, , draha perlicko”, ,, Krasna uslechtila,
maticko spanila “, ale aj funkcia orodovnice: ,, Komu sa utecti mame nez k Pane Marii. Kohoz za
patronku mame nez Pannu Marii.* a ochrankyne pred vojnou, hriechom, zlom a nepravostou:
., Pozehnaj nam praci nasich Maria Maria nini i povsecke ¢asi 0 Jezus Maria. ... Czarum kuzlum
wsem Dabilskim Maria Maria Nedag nedag Skodit sluham tvogim o Jezus Maria. Ochranug
Czisara Pana Maria Maria bud geho silna ochrana O Jezus Maria. Predevsemi neprateli Maria
Maria Turki tatari pohani O Jezus Maria.

Viaceré z marianskych piesni za¢inaju anjelskym pozdravom ,,Zdravas® (doslovne ,,Raduj
sa.”), ktory odkazuje na Evanjelium podla Lukasa (Lk. 1, 26-38), ¢im nadobudaji charakter
spievanej krestanskej modlitby k Panne Marii, napriklad: ,,Zdrawas bud Maria, Matko
dobrotiwa, skrejnas pod swug plast nedag hubit nas Pano Maria, nedag, nedag o Maticko
zahinuti, swim milim sinackem ra¢ nas zmiriti, kralowno nebeska rac¢ nas zmiriti.” Uzke
prepojenie piesne a modlitby naznacuje aj zavereéné zvolanie: ,, Amen.* (,,Podla pravdy.®,
»Pravdivo.©, , Nech sa stane.”). V tejto piesni (Jina pisen k Pani Marii) sa Panna Maria navyse
prirovnava k vezi Davidovej, hviezde Jakubovej, Judite nepremozZenej, ratolesti Arona, Arche
zmluvy, trénu Salamtinovmu, ¢o evokuje spojitost’ so Starym zakonom, ale aj s Loretanskymi
litAniami ¢i LitAniami k Sedembolestnej Panne Marii.%?

V niektorych piestiach sa objavuju aj prvky mysticizmu. Pieset O Panence Marii aspor
Ciastoéne tlmoc¢i hlavni myslienku mystiky, podla ktorej mysticky zazitok je
nesprostredkovatelny, nevypovedatelny, a teda pojmovy aparat ¢loveka nedokaze adekvatne
zachytit’ to, o sa pri takychto stavoch v Eloveku odohrava:*® ,, Zadni nevi, czo gest laska, kdo gi
neskusil.““ 1de o piesen, ktori spievali veriaci z Rakovej pocas pute do Frydku (do Kostola
nova ke cti, chvdle blahoslavené Panny Marie Castochovské sloZend a vSem tam putujicim
poboznym poutnikiim ku potésent v tisku vydand (Olomouc, 1751). M4 totozny zadiatok,> ale aj

52 Prvé zmienky o litaniach k svitym na krestanskom Vychode pochadzaji z konca 5. storogia, na Zapade
z0 7. storoCia. V stredoveku sa zacali objavovat’ aj litdnie k Bozej Matke; najstar$i text tohto druhu
pochadza z 12. storo¢ia z nemeckej diecézy Mohu¢ (Mainz). Na prelome 15. a 16. storocia boli zostavené
Loretanske litanie, ktoré sa postupne rozsirili do zapadnej Cirkvi a iradne ich schvalil papez Benedikt XIV.
Vv polovici 18. storoia. St prosebnou a zaroven meditativnou modlitbou. Invokacie, ktoré litanie obsahuju,
poukazuju na tajomstva spasy spojené so zivotom Panny Marie. ZVARA, P.: Loretanske litanie — vznik
a obsah. Dostupné na: http://www.zaluzicefarnost.sk/doc/lorlit.pdf [cit. 2022-12-12].

5 BLAZENCOVA, L.: Cantus catholici — prvy tlateny katolicky spevnik, s. 16.

54\ povodnej piesni: ,,Zddny nevi, co jest laska,/ kdo ji nezkusil,/ nesel bych jd za svou milou,/ kdybych
nemusil,/ do Castochova za moji/ milou Pannou Marii,/ nebo jsem se zamiloval,/ v Cistoté jeji. “ (cit. podla
SZTURCOVA, M.: Kult poutnich mist slezsko-polského pohrani¢i v &eskych kramaiskych pisnich
18.a 19. stoleti, s. 169.), v kancionali Simona Palérika: ., Zadni nevi, czo gest laska, kdo gi neskusil, nesel
bich ga za Mariu kdi bich nemusil, Tam do Fridku za Mogi Milu Panu Marii nebo sem se zamiloval
W cosdtote gegi.

111



rovnaky lyricky, oslavno-prosebny charakter. Subjekt v nej d’akuje za poskytnuté dobrodenia
a prosi o ochranu a pomoc. V zavere¢nych strofach sa objavuju existencidlne motivy, upenliva
prosba o sprevadzanie v hodine smrti a odporuéanie sa do priazne Panny Marie: ,, Zato tebe
O Mariga, milovat budu, Take kdis mne pomeg smrti wloza dohrobu, geste gednuc zawolam,
Marigi Pane Vale dam, porucimse Tebe Matko, Serdco swe ti Dam. “ 1de 0 priklad migrovania
jarmoc¢nych a putovych piesni medzi jednotlivymi putnickymi miestami, ale aj doklad ich
prenikania do katolickeho piesiového repertoaru na Kysuciach prostrednictvom kantora
a organistu Simona Palarika.

Zaver

Kancional Simona Palarika z Rakovej predstavuje cenny doklad o repertoari duchovnej
piesne na Kysuciach v 1. polovici 19. storo¢ia. Poskytuje priestor na interdisciplinarny vyskum
interetnickych a interkultarnych vztahov. Naznaduje vyznam jednotlivca i celej society pri
formovani katolickeho hymnografického repertoaru ako stcasti Zivej nabozenskej kultary
obyvatel'ov severozapadného Slovenska. Je dokazom intenzivnej marianskej ucty rolnickeho
obyvatel'stva a naznacuje tesné prepojenie marianskych piesni s folkléorom. Zarovein ho mozno
povazovat’ za dolezity zdroj kultirnej a narodnej pamaiti a svedectvo 0 kontinuite krestanskej
tradicie, l'udovej zboznosti, konfesionalno-obradovej, jazykovej a narodnej identite obyvatel'ov
Rakovej v prvych desatrociach 19. storocia.
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Marian Spiritual Songs in the Manuscript Canon of Simon Palarik from Rakova
as a Testimony of the Living Marian Devotion in the Upper Kysuce Region in the
First Half of the 19th Century

At the beginning of the 1830s, the manuscript of the songbook was created by Simon Palarik,
assistant teacher and organist in Rakova. The aim of the article is to present the Marian songs
contained in the subject hymnal as an example of reverence and lively folk piety of members of
the church and local community at the beginning of the 1830s. The hymnal itself represents a
valuable document on the forms of spiritual song in Kysucie in the first half of the 19th century
and provides space for interdisciplinary research on interethnic and intercultural relations in the
region during the observed period.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2022

Sucasny stav ponuky suvenirov s prvkami tradi¢nej kultary
vo Vysokych Tatrach a v Bratislave

Katarina Miéicova

Abstrakt

Prispevok sa venuje problematike vyuzivania prvkov tradi¢nej kultiry na suveniroch na
Slovensku. Analyzuje vysledky terénneho vyskumu ponuky suvenirov vo Vysokych Tatrach
a v Bratislave. V§ima si druhovu diverzitu pontikanych suvenirov, vyuzitie, umiestnenie a povod
prvkov tradi¢nej kultiry na nich. Autorka sa v prispevku venuje tieZ prvotnej analyze miery
Stylizacie vybranych prvkov tradi¢nej kultiry, ktoré sa nachadzaji na suveniroch. V zavere
vyjadruje kritiku vyuZzivania zahrani¢nych prvkov tradi¢nej kultiry v suveniroch na Slovensku.

KPuacové slova
Cestovny ruch, suvenir, tradi¢na kultura, Bratislava, Vysoké Tatry.

Uvod

Ulohou suvenirov a spomienkovych predmetov je pripominat navitiveni oblast’ alebo
nejaku jej ¢rtu. Jednou z tychto ¢it méze byt kultarno-historickd pamiatka, prirodna atrakcia,
vyznamna osobnost’ ¢i prvok (lokalnej) tradi¢nej kultary. Tradi¢na kultara konkrétnej lokality
moze obsahovat’ prvky a javy, ktoré su natol’ko Specifické, ze maju potencial stat’ sa typickymi
pre danu lokalitu a mézu byt vnimané v symbolickej rovine. DalSou moznostou je, Ze
nadobudnu tak silnu symbolickd hodnotu, Ze sa stani symbolom nielen lokality, ale celého
regionu, pripadne krajiny. Tradi¢na kultira Slovenska je vnimand ako jedna z najbohatSich
v strednej Eurdpe aj vd’aka réoznym faktorom jej formovania v priebehu storo¢i. V tomto
prispevku sa budeme venovat zobrazeniu jej prvkov na suveniroch v najnavstevovanejSich
lokalitdch Slovenska. Prispevok je vystupom projektu UGA a zaroven ciastkovou a uvodnou
sondou k pripravovanej dizerta¢nej praci.

Ciel'om tohto prispevku je priniest aktualny pohlad na sticasny stav ponuky suvenirov
Vo vybranych lokalitich na Slovensku. Zaujimala néas aktudlna druhova diverzita suvenirov
a vyuzitie, povod a umiestnenie prvkov tradicnej kultiry na nich. Okrajovo sme sa zaujimali aj
o vedomosti predajcov o povode tychto prvkov. V prispevku sa pokisime zanalyzovat
a poukdZeme na mieru Stylizacie vybranych prvkov tradi¢nej kultury, ktoré sa v sicasnosti
nachadzaji na suveniroch vo vybranych vyskumnych lokalitach.
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Metodika

Samotnému terénnemu vyskumu predchddzalo $tidium dostupnej domécej a zahrani¢nej
literatiry venujlcej sa cestovnému ruchu, turizmu, suvenirom a tradi¢nej kultare a jej prvkom
ajavom. Terénny vyskum vo Vysokych Tatrach prebichal v dnoch 26. — 28. jula 2022.
Zakladnymi vyskumnymi technikami boli nezicastnené pozorovanie a Struktirovany
a nesStruktarovany rozhovor. Na zaklade pozorovania sme zanalyzovali ponuku suvenirov
Vv jednotlivych predajnych miestach a interakcie turistov s predajcami. Technikou
strukturovaného rozhovoru (dopianého o nepripravené situaéné otazky) sme aj opakovane
v priebehu dna oslovili predajcov suvenirov. Niektori z oslovenych predajcov neboli ochotni
odpovedat’. V ramci Strbského Plesa sme oslovili 14 informatorov — predajcov suvenirov
v 25 predajnych miestach roznych typov (kamenna predajna, dreveny stanok, predajiia v ramci
kaviarne a iné). V Starom Smokovci sme navstivili 11 predajnych miest a oslovili sme v nich
4 predajcov. Zoznam informatorov a predajnych miest sa nachadza v prilohach.

Terénny vyskum v Bratislave — Starom Meste prebiehal v diioch 13. — 14. septembra 2022.
Navstivili sme 19 predajnych miest roznych typov (stanky aj kamenné obchody). V tejto lokalite
sme pre kratkost’ ¢asu vyuzivali len techniku nezti¢astneného pozorovania. VS§imali sme si
druhovi diverzitu pontikanych suvenirov v jednotlivych predajnych miestach, interakciu
predajcov s kupujlicimi a zaujimali sme sa aj o predmety, ktoré si turisti kupovali, pripadne
pocas pritomnosti v predajni 0 ne javili zaujem.

Pocas terénneho vyskumu v oboch lokalitdch sme zhotovovali aj fotografickii dokumentaciu
umiestnenia jednotlivych predajnych miest, ponuky suvenirov, rozmiestnenie a usporiadanie
suvenirov v stankoch a detailne sme zaznamenali vybrané suveniry s prvkami tradi¢nej kultury.

Vyber vyskumnej lokality

Vyskumné lokality Strbské Pleso a Stary Smokovec (¢ast’ mesta Vysoké Tatry) su siastou
Tatranského regiénu cestovného ruchu.! Administrativne patria do okresu Poprad v Presovskom
samospravnom kraji. Mesto Bratislava je hlavaym mestom Slovenskej republiky a centrom
Bratislavského regiénu cestovného ruchu, okresu aj samospravneho kraja.? V rokoch 2017 —
2021 si tieto regiony na zaklade dat z prenocovani na Slovensku ,,vymienali“ najvyssi pocet
navstevnikov.®

Pri vybere vyskumnych lokalit sme vychadzali z koncepéného dokumentu Regionalizacie
cestovného ruchu v SR, z dat Ubytovacej Statistiky CR na Slovensku za roky 2017 — 2020
a z historicky danej vyznammnosti lokalit Strbské Pleso, Stary Smokovec a Bratislava pre
cestovny ruch. Stary Smokovec je jednou z mestskych Casti mesta Vysoké Tatry. Je
vychodiskovym bodom na Hrebienok, krizovatku a pociatocny bod viacerych turistickych tras.
Bratislava ako hlavné mesto Slovenska je vyznamnou lokalitou aj pre svoju blizkost’ nielen
hranic s Rakaskom, Ceskom a Mad’arskom, ale aj pre jej pomerne kratku vzdialenost od
hlavnych miest spomenutych krajin, letisk vo Viedni a v Budapesti aj pre jej dostupnost’
po Dunaji. V ramci nej sme sa zamerali na vybranu ¢ast’ mestskej Casti Staré Mesto, a to ¢ast’

1 Regionalizacia 2005, s. 15

2 Regionalizacia 2005, s. 7

8 Ubytovacia Statistika 2017 — 2021. Uvadzanie lokalit v zdrojove] $tatistike Ministerstva dopravy
a vystavby SR je nejednotné. V pripade rokov 2017 — 2019 uvadza lokalitu Poprad, v roku 2020 diferencuje
Poprad a Vysoké Tatry (regién) a v roku 2021 Vysoké Tatry, Strbu a Poprad.
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ohrani¢ent Hviezdoslavovym namestim, Kamennym namestim, Namestim SNP, Postovou,
Obchodnou ulicou, Hurbanovym a Zupnym namestim, Kapucinskou a Staromestskou ulicou
a Rybnym namestim.

Teoretické vychodiska

Definicii suvenirov alebo spomienkovych predmetov sa venovali najmé zahrani¢ni autori
(LaSusa, Stewart, Collins-Kreiner a Zins aini). V tomto prispevku sa budeme pridrziavat’
terminologie ako ju opisala Gordon — suvenir je komeréne vyprodukovany predajny predmet,
ktory je mozné univerzalne rozpoznat, zatial' o spomienkovy predmet je nepredajny a ma pre
turistu individudlny vyznam.* V tejto §tadii vnimame rozdiel medzi suvenirom a spomienkovym
predmetom mierne odli$ne. Suvenir ma v naSom ponimani rovnaku definiciu ako u Gordonovej.
Pod pojmom spomienkovy predmet ale rozumieme predmety, ktoré je mozné zakupit' na
rovnakych predajnych miestach ako suveniry, avsak s navstivenou lokalitou alebo jej tradi¢nou
kultirou navonok nijako nesuvisia (napr. nicktoré plySové a plastové hracky, mineraly, bizutéria
a pod.) Medzi spomienkové predmety patria podl'a Gordonovej aj tie nepredajné, ako napriklad
vstupenky, bulletiny, kamienky, musle a pod. V tejto $tudii sa budeme venovat’ len predmetom
v predajnej ponuke jednotlivych predajnych miest.

Kategorizacii suvenirov sa venovalo viacero zahrani¢nych autorov. Upadhya pise, Ze
suveniry boli kategorizované ré6znymi spdsobmi na zaklade predmetu zdujmu a pohl'adu Studia
ich autorov, a preto neexistuje univerzalna kategorizacia.> Autori sa venovali kategorizacii bud’
vo vSeobecnosti®, alebo na zdklade komodifikicie predmetov’, ich komer&nosti® ¢&i
autentickosti®. Z nich je pre nad vyskum a poznatky a informAcie, ktoré mame k dispozicii
najvhodnejsia kategorizacia podl'a Decropa a Massetovej, ktori rozdelili suveniry na turistické
¢acky, destina&né stereotypy, papierové mementa a pozbierané predmety.*0

Ako to vychadza z kategorizacie a ako sme to pozorovanim overili aj v teréne, prvky
tradi¢nej kultary vo vyskumnych lokalitach sa nachadzaju na predmetoch spadajucich do prvych
dvoch kategérii podla Decropa a Massetovej. Vo Vysokych Tatrach sme sa stretli aj
s predmetmi, ktoré na prvy pohl'ad nespadaji ani do jednej z tychto kategorii, ako napriklad
plySové, plastové a drevené hracky, sosky anjelikov, turistické palice a podobne. Tieto predmety
by sme ale eventualne mohli zaradit’ do kategorie pozbierané predmety, ked’ze podl'a definicie
sem patria suveniry, ktoré st spojené s vyznamnymi udalostami, historkami alebo zdZitkami.**

Pri vyskume a naslednej analyze prvkov tradi¢nej kultury sme sa venovali prvkom, ktoré
spadaju do niektorej z kategorii tradi¢nej materialnej a nematerialnej kultiry. Delenia tradi¢nej
kultary zosumarizoval vo svojej publikacii Janto.!? Do oblasti materidlnej kultiry zaradil

4 GORDON, B.: The Souvenir: Messenger of the Extraordinary, 1986, s. 135.

5 UPADHYA, A.: Souvenir Purchase — Intentional or Incidental: A Case of the United Arab Emirates, 2016, s. 3
8 Decrop, Masset 2011, 2014, 2017 podl'a PUTOVA, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 157-159.

7 Shaw a Williams, 2004 podla PUTOVA, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 153.

8 GORDON, B., 1986, doplnila PUTOVA, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 156

9 UPADHYA, A.: Souvenir Purchase — Intentional or Incidental: A Case of the United Arab Emirates, 2016.
10 Decrop, Masset 2011, 2014, 2017 podla PUTOVA, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 157-159.

11 Decrop — Masset 2014, This is a Piece of Coral Recieved from Captain Bob: Motives and Meanings of
Tourist Souvenirs, s. 37 podla PUTOVA, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 159.

12 JANTO, J.: Uvod do §tidia tradiénej Pudovej kultary, 2021, s. 52-53.
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kategorie zber a lov; pol'nohospodarstvo; strava a stravovanie; odev a obuv; sidla a obydlie;
domaca (domaécka) vyroba aremesld, vytvarné umenie; obchod, transport a doprava. Do
nematerialnej kultury zaradil kategorie rodina a pribuzenstvo; spoloc¢enstvo obce a spoloc¢enské
vztahy; obycaje; F'udova viera, predstavy a znalosti o ¢loveku a prirode; slovesnost’; hudba;
tanec; hry, dramatické prejavy a I'udové divadlo. V zdvere zanalyzujeme, z ktorej kategorie sa
vyskytuju prvky na suveniroch najcastejsie.

Deskripcia vyskumnych miest a analyza druhovej diverzity suvenirov

Predajné miesta suvenirov v areali Strbského Plesa mdzeme rozdelit’ do troch asti — dolna,
stredna a hornd Cast. V dolnej Casti sa nachadzaju Styri predajne. Turista prichadzajici
ozubnicovou Zeleznicou alebo vlakom sa najskor stretne so stankom so zmieSanym tovarom
a suvenirmi v stani¢nej budove. Oproti hotelu Oliver sa nachadza kamenna predajiia, samostatne
stojaca budova s mensou terasou s nazvom Suveniry Tatry. V ramci budovy hotela Crocus je
predajné miesto v gastronomickej prevadzke Strbské Presso: cukrdrvenn & suveniry. Této
predajna je pobockou vicsej predajne v ramci hotela Oliver bez vlastného nazvu. Do strednej
Casti mozeme zaradit’ predajne a drevené stanky v blizkosti centrdlneho parkoviska®®. Predajne
st v tejto Casti dve, jedna priamo pri prijazdovej ceste ma nazov Outlet Spyder, druha je v nizkej
budove spoloénej s predajiiou s nazvom Tatranskd horciaren. V tejto Casti je 19 drevenych
stankov, majt jednotny vzhlad a st umiestnené vedl'a seba popri vozovke od parkoviska smerom
k hotelu FIS. Tretia ¢ast’ predajnych miest suvenirov sa nachadza pri hoteli FIS v samostatne
stojacej drevenej budove spojenej s predajom drobného obgerstvenia. Na budove sa nachadzaju
dva napisy: Sports shop a Suveniry. Podl'a mapy na informa¢nom paneli pri informa¢nom centre
pre lanové drahy®* st predajné miesta suvenirov znazornené len v strednej a hornej Casti aredlu
Strbského Plesa.

Obrazok 1, Stanky na parkovisku, stredna ¢ast’, Strbské Pleso
Zdroj: archiv autorky, 2022

13 Na interaktivnej mape v rimci webu Strbského plesa oznagené ako centrélne parkovisko pri stankoch.
14 Oficialny nézov je Lanovky a lyZiarske stredisko Zdikaznicke InfoCentrum Strbské Pleso.
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Navstivené predajné miesta v Starom Smokovci st rézne rozmiestnené po jeho tizemi. Prva
predajiia so suvenirmi sa nachadza priamo na zeleznic¢nej stanici. Nad stanicou mierne od cesty
stoja dva stanky vzhl'adom pripominajuce drevenicu. Pri hlavnej ceste sa nachadza samostatne
stojaca budova s napisom Maxi suvenir plus. Na peSej zone nad Pamétnikom vichrice sa
nachadza predajiia s primarne Sportovym oblecenim, ale v ponuke boli aj suveniry. Vyskum
prebiehal aj v Cukrdrni Eliska, v ramci ktorej bola menSia predajiia so suvenirmi, v predajni
slovenskych vyrobkov Kosiarik a na stanici Pozemnej lanovky Tatry Motion. Na hlavnej ceste
sme navstivili drevenii samostatne stojacu budovu s ndzvom 7TBT Suveniry, Turistické
informacné centrum a samostatne stojaci dreveny stanok. Pri kiipeloch Novy Smokovec sa
nachadza predajna Smokovcek.

Obrazok 2, stanok ¢.4 Stary Smokovec, predajiia Maxi Suvenir Plus
Zdroj: archiv autorky, 2022

V Bratislave — Starom Meste sme navstivili Styri predajné stanky na Hviezdoslavovom
namesti (piaty bol zatvoreny), dve predajne na Laurinskej ulici, tri predajne na ulici Rybarska
brana, po jednej na Hlavnom namesti a Obchodnej ulici, $tyri na ulici Michalska brana a dve
predajne na Venturskej ulici. Okrem stankov na Hviezdoslavovom namesti boli ostatné predajne
kamenné v ramci historickych budov, ¢asto mali pred vchodom vylozené stojany s magnetkami
a drobnymi predmetmi. V pripade moznosti ldkali navstevnikov aj pestrou vystavkou
jednotlivych predmetov vo vyklade.
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Obrazok 3, Hviezdoslavovo namestie
Zdroj: archiv autorky, 2022

Sezoénnost’ predajnych miest vo vyskumnych lokalitdch vo Vysokych Tatrach zavisi od typu
predajného miesta alebo od rozhodnutia majitela stanku. Predajné miesta na Strbskom Plese
v spodnej a hornej Casti arealu st celoro¢né. Informatori 10 a 11 zvolili sezonny predaj najma
z toho dovodu, Ze podas zimy pripravuju vlastné vyrobky na predaj k d’alsiemu roku. Dalsim
a opakujucim sa doévodom sezonneho predaja v stankoch v strednej Casti bolo neexistujiice
vykurovanie stinku. Kamenné predajne suvenirov v Starom Smokovci s otvorené celoro¢ne,
dreveny stanok pri hlavnej ceste je podl'a slov informatorky 18 otvoreny len pocas letnej sezony,
t. j. od maja do septembra alebo oktdbra, podla pocasia. Predajné miesta v Bratislave — Starom
Meste v kamennych budovach st otvorené celoro¢ne.

Druhova diverzita suvenirov pontikanych vo vSetkych skimanych predajnych miestach na
Strbskom Plese a v Starom Smokovci je pomerne jednotna a odraza formy cestovného ruchu
v Tatrich — letny azimny pobytovy, kipelny a poznavaci.’® Na zéklade pozorovania
usudzujeme, Ze predmety preddavané v Starom Smokovci maju vysSiu kvalitativou aj
reprezentacnu hodnotu. Kompletnii druhovtl diverzitu ponukanych suvenirov nie je mozné na
zaklade sGicasnych poznatkov zanalyzovat,, bola by na to potrebna podrobnejsia a dlhodobejsia
spolupraca s predajcami, vyrobcami a majiteI'mi stankov. Na otazku o pocte ponukanych typov
predmetov nevedel presne odpovedat ani jeden z piatich oslovenych informatorov na Strbskom
Plese, odpovede boli bud’ ,,Neviem “ alebo pocet len odhadli: ,,..asi pdtdesiat, mozno aj viac*.
Na zaklade naSich pozorovani mézeme povedat’, Ze v kazdom predajnom mieste sa nachadzali
predmety s prvkom tradi¢nej kultiry s vynimkou troch stinkov v strednej Gasti na Strbskom
Plese, kde v jednom sa predavali mlie¢ne vyrobky, v druhom vyrobky z Peru a Nepalu (ich
tradi¢nost’” nedokazeme posudit’) a v tretom vyrobky z réznych mineralov (achaty, ruzeniny
apod.).

15 Regionalizacia, 2005, s. 79.
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Druhova diverzita suvenirov v navstivenych predajnych miestach v Bratislave — Starom
Meste je tiez pomerne jednotnd, avSak zavisi to od velkosti a rozlohy konkrétnej predajne
a rozhodnutia majitela (jedna z predajni na Panskej ulici mala v ponuke okrem suvenirov aj
drobné obégerstvenie). Ponuka odraza formu cestovného ruchu — poznavaci.'® Kompletni
druhovu diverzitu rovnako nie je mozné podrobne analyzovat. Vyznamné zastiipenie maji
suveniry s destinacnymi prvkami poukazujucimi bud’ na Bratislavu a jej kultarno-historické
pamiatky, alebo Slovensko ako také.

Prvky tradi¢nej kultiry na suveniroch

Prvky tradi¢nej kultiry sa vo vyskumnych lokalitich mierne liSia. Napriek rozdielnostiam
mozeme povedat’, Ze tieto prvky sa na predmetoch nachadzaju v dvoch formach — bud’ je prvok
suvenirom ako celok (napriklad v pripade goralského klobuka, krpcov alebo valasky), alebo je
na suvenire sekundarnym prvkom (napriklad ako kvetinova vyzdoba na tricku ¢i magnetke).
V pripade prvej kategorie je potrebné hovorit’ aj o vdcsej ¢i mensej miere Stylizacie daného
prvku, v druhom pripade je Stylizacia prvku nevyhnutna. Prvky nachadzajuce sa na suveniroch
moézeme zaradit' do kategoérii odev a obuv, domacka vyroba, remesld a vytvarné umenie.
V jednom pripade sme sa stretli aj s vyuzitim narecovych vyrazov, archaizmov a historizmov na
potladi na tri¢ku, tieto prvky spadaju do oblasti nematerialnej kultiry, kategérie slovesnost’.!’

Vo Vysokych Tatrach sa prvky tradi¢nej kultiiry nachadzaji na pomerne jednotnom spektre
druhov predmetov. NajcastejSie to su textilné predmety a ich doplnky (tricka, sukne Ciapky,
Satky, klobuky, bizutéria, tasky a kabelky), hrnéeky z roznych materialov (keramické, nerezové,
kameninové), magnetky (ploché aj plastické), remeselné vyrobky z roznych materialov (drevo,
prutie), vynimocne plySové hracky, pohl'adnice, flaSe na vodu, ploskacky, zvonceky, obaly na
okuliare, babiky z porcelanu ¢i Supolia a pod. V Bratislave sa prvky tradi¢nej kultiry nachadzaja
najmi v prvej forme, a to ako modranska keramika, Supolové babiky a kraslice. V d’alSej Casti
prispevku si predstavime vybrané prvky tradi¢nej kultary vyskytujice sa na suveniroch v jednej
z dvoch foriem a poktisime sa zanalyzovat’ mieru ich Stylizacie v porovnani s ich podobou
V pdvodnom prostredi.

Jednym z prvkov tradi¢nej kultiry v prvej forme si goralské klobuky. Na plstenych
goralskych klobukoch sa povodne kozeny prizok!® vyraba z &ervenej plsti, na ktorej su prisité
umelé muslicky. Pierka st rovnako umelé. Vnimame tu zanik médnej viny ¢ervenych goralskych
klobukov, ktoré sa v sucasnosti vo vyskumnych lokalitich uz nepredavaju, v ponuke st iba
¢ierne v Siestich z 37 navstivenych predajnych miest Vysokych Tatier. Vystavené si na
z&vesnom stojane uchytené Stipcami. Po¢as nasej pritomnosti v tejto lokalite tento klobtik nemal
a nekupoval ani jeden turista. V predajniach v Bratislave — Starom Meste sme goralské klobuky
nevideli.

16 Regionalizacia, 2005, s. 56.
17 JANTO, J.: Uvod do $tidia tradi¢nej Fudovej kultary, 2021, s. 53.
18 BENZA, M.: Tradi¢ny odev Slovenska, 2015, s. 188.
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Obrazok 4, stanok &. 6, Strbské Pleso. Goralské klobiiky na veSiaku v strede vpravo.
Zdroj: archiv autorky, 2022

Valaska je podl'a elektronickej encyklopédie l'udovej kultary sekerka s dlh§im poriskom,
ktora mala v minulosti opornu, obranni a pracovnu funkciu a bola aj tane¢nou rekvizitou. Stala
sa symbolom pastierov. Valasky s drevenou ¢epelou pouzivali honelnici. Poriska aj ¢epele sa
zdobili vybijanim, rytim, inkrustovanim med’ou drobnymi geometrickymi a rastlinnymi
motivmi, neskor vyjavmi so zivota pastierov a zbojnikov. Na Orave a Spisi sa poriska valasiek
zdobili aj obitym plechom a medenymi kolieskami, ktoré mali nielen pracovnu funkciu (zvukové
usmeriiovanie ¢riedy oviec), ale aj fungovali aj ako hudobny zvukovo-rytmicky nastroj.t®
Valaska sa ako suvenir nachadza vo vSetkych vyskumnych lokalitich. Vo vyskumnych
lokalitach Vysokych Tatier sa nachadza v piatich predajnych miestach najcastejSie vystavené
pred stankom v nadobe alebo stojane. V Bratislave — Starom Meste su valasky v ponuke len
V jednom predajnom mieste vystavené v nadobe v interiéri predajne. Valasky su celé (Cepel aj
porisko) vyrobené z I'ahkého dreva alebo drevenej zmesi. Stretli sme sa s niekol’kymi typmi.
V ponuke boli asi 50 cm dlhé celodrevené valasky zdobené vacsimi rastlinnymi a geometrickymi
vzormi (¢iarky, bodky, vinovky) vyrezavanim (vyrezany vzor farebne kontrastoval s povrchovou
farbou). Dal$im typom boli valaky v dvoch velkostiach, tieZ vyrobené z drevenej zmesi. Cepel
bola natreta lesklou farbou, aby pripominala kov, a boli v nej ndznaky zdobenia rytim. Porisko
bolo zdobené vypalovanim (lokaliza¢ny napis Vysoké Tatry) alebo kovovymi retiazkami

19 SLAVKOVSKY, P.: Valaska. Heslo v elektronickej encyklopédii. In: Elektronickd encyklopédia.
[online] [cit. 18. 8. 2022]. Dostupné na: https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/valaska/.
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a drobnymi ozdobami, ¢i trojicou Cervenych $ntirok a kratkych retiazok, na ktorych konci boli
zlaté koralky. Tieto druhy zdobenia boli na valaskach r6zne variované. Na jednom type valasiek
sa nachadzal vzor z muzskych nohavic z Podhalia (Pol'sko). (informator 20)

Obrizok 5, Strbské Pleso, valasky v stojane v popredi stanku &. 3,
vPavo na veSiaku goralské klobuky
Zdroj: archiv autorky, 2022

Ako prva formu vyuzitia prvku tradi¢nej kultary by sme mohli vnimat aj predaj
porcelanovych a latkovych babik oble¢enych v zmenseninach tradi¢ného odevu z réznych
oblasti Slovenska. Porcelanové babiky vacsich rozmerov (asi 30 cm) boli v ponuke v predajni
Suvenir Tatry na Strbskom Plese, na Zelezni¢nej stanici v Starom Smokovci a v Bratislave —
Starom Meste vo viacerych predajniach. Na visacke sa nachadzal nazov lokality, z ktorej odev
pochadza a slovensky S§tatny znak. Vo Vysokych Tatrach boli v ponuke babiky v odeve
uvedenom z Detvy, Sufiavy a Lendaku, v Bratislave — Starom Meste mal ich odev pochadzat’
zroznych oblasti Slovenska (Tekov, Zahorie, Kysuce, Myjava, Ci¢many, ale aj Spis ¢&i
Zamutov). Dokladnejsia lokalizacia tychto odevov pre ich technické spracovanie a pouZzité
materidly nie je mozna®. V Bratislave — Starom Meste boli v ponuke aj mensie latkové
a plastové babky v tradiénych odevoch bez udania lokality. Identifikovali sme ich ako odevy

20 (o je zaroven aj pochopitelné, ked’ze vytvorit’ képiu tradiéného odevu v tak zmensenej mierke je velmi
narocné apre ich ekonomickil funkciu aj zbytocné. Tento argument vSak neospravedliiuje konanie
predajcov uvedené v d’alSich riadkoch riadneho textu.
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z Liptovskej Luznej, myjavskych kopanic, Piestan, Ciémian ai. V jednej z predajni na
Michalskej ulici boli na policke vystavené malé babiky (vysoké asi 10 cm) s popisom, Ze ide
0 babiky v tradi¢nom slovenskom odeve, pricom sa medzi nimi nachadzali aj napodobeniny
odevov z moravskych obci.

DOLLS IN TRADITIONAL F
GLOVAK FOLKLORE
COSTUME

Obrazok 6, Michalska ulica, Bratislava
Zdroj: archiv autorky, 2022

Babiky zo Supolia sa ako suvenirovy predmet predavaju len v niektorych predajniach
v Starom Smokovci a vo vdésine predajnych miest v Bratislave — Starom Meste. Vyroba tychto
babik vznikla vo vyrobnom druzstve z kukuri¢ného $tpolia v Novych Zamkoch. Vyvoj druhov
predmetov, technik vyroby a vzorov postupoval aj vd’aka &innosti ULUV-u.%* V ponuke v oboch
vyskumnych lokalitach boli ich rézne typy s pracovnymi a hudobnymi nastrojmi, rozne vel’kosti
¢i nabozZenské motivy (Svétd rodina) bud’ len zo $upolia, doplnené Satami z modrej alebo
modrotlacovej latky ¢i len farebnou vysivanou stuhou.

Ponuka modranskej keramiky pravdepodobne nadvizuje na tradiciu dzbankarstva na
zapadnom Slovensku pri¢om uréitu ulohu zohrava pravdepodobne ich dekorativna patavost
a variabilita ich druhov a vyuZitia. Niekol’ko vyrobkov modranskej keramiky bolo aj v predajni
Suveniry Tatry na Strbskom Plese. Tieto predmety boli v predajni vystavené na najvyssej policke

2L MIKOLAJ, T. — SLOBODOVA NOVAKOVA, K., 2017: Vyroba zo $tpolia. In: Tradi¢né remesla
adomacke vyrobky. [online] Bratislava: ULUV  2017. [cit. 15-9-2022] Dostupné na:
http://www.uluv.sk/sk/encyklopedie/tradicne-remesla-a-domacke-vyroby/tradicne-remesla-a-domacke-
vyroby/vyroba-zo-supolia/.
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a od informatora 2 sme sa vSak nedozvedeli, ¢i maju turisti o tieto predmety zdujem. Naopak
v Bratislave — Starom Meste mala modranska keramika vo viacerych predajniach bohaté
zastupenie. V ponuke boli rézne typy drobnych aj vacsich predmetov ako zvonéeky, misky,
pohare, dZbany alebo vazicky, predavali sa aj vo forme magnetiek r6znych tvarov v modrej alebo
pestrej Zltej farebnosti. Na nicktorych sa nachadzali aj lokalizaéné napisy Bratislava alebo
Slovensko.

l"

Obrazok 7, predajia na ulici Rybarska brana, Bratislava — Staré Mesto
Zdroj: archiv autorky, 2022

Vyznamné zastipenie na suveniroch najmd vo Vysokych Tatrach maji rozne Stylizované
rastlinné motivy. V najviacsej miere boli tieto vzory vyuzité na textile, a to na trickach,
multifunkénych Satkach, klobtikoch ¢i taskach a na hrnéekoch. Prevazovali zahrani¢né vzory
finske a pol'ské, menej sa objavovali vzory moravské a madarské. Casto bol vyuzivany vzor
z muzskych nohavic z pol'ského Podhalia. Zo slovenskych vzorov sme sa stretli primarne
s ¢iémianskym, menej s Catajskym vzorom. V Bratislave — Starom Meste sa tieto motivy
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vyskytovali len prileZitostne, a to najmi na plstenych taskach a kabelkach, pricom tieto boli
zdobené pol'skym vzorom z okolia Lowicz a moravskymi vzormi. V jednej z predajni boli tieto
vzory oznacené ako pdvodom slovenské. Na Laurinskej ulici sa nachadza predajia, ktora sa
okrem predaja suvenirov Specializuje aj na vyrobu potlacanych triiek (fanusikovskych triciek
a dresov na rozne Sportové zapasy). V ponuke tejto predajne sme nasli trickd so vzormi, ktoré
informatorka 21 identifikovala ako zjednodusSené vzory z vinarskych obci zapadného Slovenska,
okolia Trnavy a Cataja a z Vajnor, iny vzor ale identifikovala ako vSeobecne rozireny alebo
pochadzajuci z Ukrajiny, Bulharska alebo Rumunska. Okrem tri¢iek sa v tejto predajni v ponuke
aj vySivané odznaky a brosne, na ktorych sa nachadzaju rastlinné motivy z réznych oblasti
Slovenska, pricom na obale produktu je uvedeny presny povod motivu.

Obrazok 8, predajiia na Laurinskej ulici, Bratislava — Staré Mesto
Zdroj: archiv autorky, 2022

V Bratislave — Starom Meste sme sa stretli aj s ponukou dreveného pastierskeho riadu
(¢rpakov) v zjednodusenej vyzdobe a so Stylizovanym motivom in§pirovanym mal’bami karicky
z pozdiSovskej keramiky (nachadzal sa na hrncekoch, zapisnikoch a podlozkach pod pohare).
S ponukou pastierskeho riadu sme sa vo Vysokych Tatrach nestretli napriek tomu, Ze v tejto
oblasti malo pastierstvo vhodné podmienky pre svoju existenciu, a tym aj siln{1 tradiciu.
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Obrazok 9, predajiia na Michalskej ulici, Bratislava — Staré Mesto
Zdroj: archiv autorky, 2022

Od informatorov vo Vysokych Tatrach sme zistovali aj ich vedomosti 0 povode prvkov
tradi¢nej kultary, ktoré sa nachadzali na nimi predavanych predmetoch. Z deviatich oslovenych
vedeli zahrani¢né vzory identifikovat’” dvaja informatori. Ostatni vyuzivaniu zahrani¢nych
vzorov na suveniroch poukazujucich na Slovensko alebo pochadzajicich zo Slovenska bud’
vobec nevenovali pozornost, alebo ich vSetky oznacovali za ¢i¢émianske ¢i len folklorne. Viaceri
boli informaciou o zahrani¢nom pévode prvku prekvapeni. Usudzujeme preto, ze informovanost’
turistov ako spotrebitel'ov o povode tychto prvkov bude na podobnej trovni, ked’ze je o tieto
predmety neustale zaujem.

Zaver

Vyuzivanie prvkov tradicnej kultiry Slovenska je z vybranych vyskumnych lokalit na
kvalitativne vy$8ej urovni v Bratislave — Starom Meste. Druhova diverzita ponukanych
predmetov reflektuje druh cestovného ruchu v danej lokalite. Prvky pastierskej kultary, ako
valaSky alebo zobrazenie oviec, sa vyskytovali v oboch vyskumnych lokalitach, z coho
usudzujeme, ze pastierstvo je jednym z vyznamnych symbolov tradi¢nej kultury Slovenska ako
celej krajiny aj v oblasti suvenirov. Vyraznym symbolickym prvkom st aj prvky pochadzajtce
z tradiéného odievania, a to bud’ samotné odevné suciastky alebo separacie ich Casti, ako su
rastlinné alebo geometrické dekorativne motivy ¢i odevné suciastky (sukne, bluzky, klobuky
a pod.). Vyrazne bohat$iu pritomnost’ predmetov modranskej keramiky v Bratislave — Starom
Meste pripisujeme geografickej blizkosti ich vyrobnych stredisk. Vyuzité prvky tradi¢nej kultary
na suveniroch teda pochadzaji najmi z kateg6rii odev a obuv, domaca (domacka) vyroba
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aremesla avytvarné umenie, v jednom pripade boli vyuzité prvky nematerialnej kultary —
narecové vyrazy. Napriek druhovej variabilite suvenirov s prvkami tradi¢nej kultury su tieto
predmety len doplnkom Kk suvenirom s destinaénymi prvkami, ktoré sa v oboch lokalitach
nachadzali vo vac¢Sej miere.

Tento prispevok je len tvodnou sondou do hlbsej problematiky vyuzivania prvkov tradi¢nej
kultary v suveniroch na Slovensku. Samotny terénny vyskum ma potencial prehibenia aj do
oblasti ubytovacich ¢i stravovacich zariadeni ¢i d’alSich vyskumnych lokalit na Slovensku aj
v zahrani¢i. Pre ziskanie d’alSich informacii k analyze dopytu po tychto predmetoch by bolo
vhodné oslovit’ aj samotnych kupujtcich. Pocas nasej pritomnosti v Bratislave — Starom Meste
sme V jednotlivych predajniach stretdvali najmé zahrani¢nych turistov; komparacia vnimania
a nazorov na problematiku vyuzivania zahrani¢nych prvkov tradi¢nej kultiry na suveniroch na
Slovensku medzi domacimi a zahrani¢nymi turistami by bola podl'a ndSho nazoru hodna asponl
uvazenia.

Na zaver si nemdzeme odpustit’ kritiku niektorych predajcov suvenirov v Bratislave — Starom
Meste. Na ulici Rybarska brana v predajni snazvom World of Souvenirs st v ponuke
(a vystavené na pomerne rozlahlej stene) magnetky panacikov v rakiskom tradi¢nom odeve
a cukrovinka Mozartove gule. NetuSime, ¢i sa v nazve predajne maju ,,skryvat* aj suveniry
z ostatnych eurdpskych krajin, ak ano, bolo by vhodné tato informaciu viditene uviest, aby
kupujuci neboli zavadzani. V d’al$ej predajni sme natrafili na podobnych panacikov-magnetky,
tentokrat ale v odeve z Moravy. V predajni s nazvom Inspire — it’s time for gifts boli takmer
vSetky prvky tradi¢nej kultiry oznacené nespravne — moravské a pol'ské vzory na taskach boli
oznacené ako slovenské vzory, babiky v moravskom odeve a levandulové vrectska v tvare
babik (tento predmet nemal Ziadne atributy tradi¢ného odevu) boli oznacené ako slovensky
tradi¢ny odev. Natiska sa nam preto otazka, ¢i je Slovensko naozaj good idea.

Obrazok 10, predajita World of Souvenirs, Rybarska brana, Bratislava — Staré Mesto
Zdroj: archiv autorky, 2022
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Prispevok je vystupom projektu UGA 1/8/2022 Tradicnad kultura v kontexte spomienkovych
predmetov v destindacidch cestovného ruchu.

Zoznam informatorov a predajnych miest vo Vysokych Tatrach:

informator 1: muz, predavac v stanku so zmieSanym tovarom a suvenirmi na stanici ozubnicovej
eleznice, Strbské Pleso

informator 2: muz, predava¢, zamestnanec v kamennej predajni Suveniry Tatry, Strbské Pleso

informator 3: Zena, ¢ani¢ka, predavacka, Strbské Presso: cukraren & suveniry, Strbské Pleso

informétor 4: Zena, predavacka, Cast’ prevadzky Strbské Presso cukréarefi & suveniry, v ramci
budovy hotela Oliver, Strbské Pleso

informator 5: stanok ¢. 1, muZ a zena, majitel’ stanku €. 1, predavaci, obchodnici, muz pochadza
Z Peru, Zena zo Slovenska, Strbské Pleso

informator 6: Zena, majitel’ka stanku ¢. 3, predavacka, Strbské Pleso

informator 7: stanok &. 4, muz, majitel’kou stanku je jeho matka, Strbské Pleso

informator 8: stanok ¢. 5, muz, majitel’ stanku ¢. 5, predavaé, obchodnik, pochadza z Ukrajiny,
Strbské Pleso

informator 9: stanok €. 6 Zena, sezoénna brigaddnicka, predavacka, stanok €. 6, Strbské Pleso

informator 10: stanok &. 8, muZ, majitel’ stanku, pochadza z Martina, predajca, vyrobca, Strbské
Pleso

informator 11: stanok ¢. 9, manzelia, dochodcovia, Nové Mesto nad Vahom, predajcovia,
vyrobcovia, Strbské Pleso

informator 12: stanok &. 12, Zena, odmietla odpovedat’ na nahravku, Strbské Pleso

informator 13: stanok ¢. 13, muz, celoro¢ny brigadnik, predavac, Student, Strbské Pleso

informator 14: stanok ¢&. 16, muz, odmietol odpovedat’ na otazky, Strbské Pleso

informator 15: Zena, zamestnankyna, predavacka, stanok v hornej Casti arealu Sports shop
a Suveniry, Strbské Pleso

informator 16: Zena, Cukraren u Elisky, Stary Smokovec

informator 17: Zena, predajia slovenskych vyrobkov Kosiarik, Stary Smokovec

informator 18: Zena, brigadnicka, predajny stanok, Stary Smokovec

informator 19: Zena, predavacka, Smokovcek, Stary Smokovec

informator 20: Alexandra Bachledova, Podtatranské osvetové stredisko Poprad

informator 21: Zuzana Puskacova, iniciativa Slovensky folklor bez fejku

Zoznam stankov a predajni v Bratislave — Starom Meste:

Hviezdoslavovo namestie — 4 stanky
Michalska ulica — 4 predajne

Panska ulica — 4 predajne

Rybarska brana — 3 predajne
Laurinska ulica — 3 predajne
Ventuarska ulica — 2 predajne

Hlavné namestie — 1 predajna
Obchodna ulica — 1 predajna
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The current state of souvenirs with elements of the traditional culture
in High Tatras and Bratislava

The paper is based on field research of the souvenirs offered in the most visited destinations
in Slovakia — The High Tatras (Strbské Pleso and Stary Smokovec) and Bratislava. The research
was done by a UGA project 1/8/2022 Traditional culture in the context of souvenirs in tourism
destinations. The paper deals with an analysis of the offered diversity and used elements of the
traditional culture and their transformation and stylization. In the closing part is pronounced
a critique of some souvenir selling places in Bratislava — Old town
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2022

Uvod do problematiky digitdlnej medialnej kultiry: vychodiska —
definicie — okruhy tém

Erika Moravcéikova

Abstrakt

Prispevok reflektuje zakladné vychodiskové pozicie vyskumnych otazok tedrie medidlnej
kultary. V8ima si postupny prechod od teoretického a terminologického uchopovania medialnej
kultary k tzv. digitalnej medialnej kultare. Citatela vovadza do problematiky definiéného
vymedzenia kl'icovych okruhov digitalnej medialnej kultary. Zaroven priblizuje nad¢asova
a stale aktualnu koncepciu vyznamného kanadského medialneho teoretika M. McLuhana (média
ako extenzie ¢loveka, technologicky determinizmus a i.) aplikovatel'ni ako na masové, tak i na
digitalne média.

KPucové slova
Digitalna medialna kultura, teoretické vychodiska, technologicky determinizmus, extenzie
¢loveka.

Uvod

Meédia predkladaju publiku obsahy, v ktorych sa odzrkadl'uje nasa vlastna kultira. Medialne
texty vychadzaju totiz z konkrétneho spolocenstva, a tak nesu vyznamy a odkazy vlastné danej
kultare. Spravanie médii je selektivne, podobné je aj spravanie 'udi pri mediacii. V kontexte
kultary ako pavuciny vyznamov, do ktorej je Elovek zachyteny (podla teodrie kultirneho
antropologa C. Geertza), je fundamentom chéapania sveta jeho interpretacia, a teda v nadvéznosti
na medialne pdsobenie, interpretacia medidlnych komunikatov. Média posobia na spolo¢nost’
prezentovanim posolstiev, s ktorymi je mozné sa stotoznit, napodobnit, alebo odmietnut’.
Vzhl'adom na rastuci vplyv (digitalnej) medialnej kultiry sa ukazuje, Ze sprostredkovatel'om
kultarnych hodnét st v oraz vyznamnejsej miere média masovej komunikacie, ale v ostatnych
desatrociach predovSetkym internet, digitdlne média a platformy socidlnych médii (socialne
siete).

Ciel'om nasho prispevku je prienik do kl'u€ovych vyznamovych podlozi a teoretickych
vychodisk digitalnej medidlnej kultary, pricom teoretické badanie opierame o charakteristické
a priznakové procesy a javy spité s paradigmaticky vyznamnymi kultirnymi zmenami
sposobené nastupom digitalnych technologii a internetu od prelomu 20. a 21. storocia.
V diskurze sucasnej kulturologie sa digitalna medialna kultira stava jednou z jej centralnych
tém. Recepcné a vyznamotvorné aktivity medidlneho publika st pod silnym tlakom rastiice;j
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a zosiliujucej digitalizacie aj vdaka vyvoju Coraz  dokonalejSich a sofistikovanej$ich
komunikacnych platforiem. M¢édid (¢i uz digitdlne alebo masové) vSadepritomnost’ novych
informa¢no-komunikacnych technolégii, hyperkonektivita a presytenost’ kvantami informacii
rusi zmysel pre reflexiu vlastnej kultary. Dnes tak mozno intenzivnejsie uvazovat’ o kultare vedy
a techniky nerozlu¢ne zrastenej s ekonomikou.

K vymedzeniu terminu (digitilna) medidlna kultira
V sucasnosti sa viaceri kulturolégovia ako aj teoretici médii (D. McQuail, M. Kunczyk,
V. Gazova, Z. Slusna, H. Pravdova, J. Jirdk, B. Kopplova, J. Macek, J. RadoSinska, S. Galik,
N. Vrabec, ai.) zhoduju v nazore, Zze jednou z dominantnych tém teoretickej reflexie sa
nepochybne stava kultira, ktora je produkovana a Sirena médiami. Mozeme konstatovat’, Ze
tento, v sucasnej postmodernej dobe velmi Casto pertraktovany pojem ,medidlna kultara®,
zaziva obrovsku popularitu v teoretickom diskurze mnohych vednych disciplin, akymi st napr.
kulturoldgia, sociologia, medialne $tudid, Zurnalistika, filozofia, lingvistika, umenoveda, alebo
estetika. Dejiny civilizacie a kultiry nemozno charakterizovat’ inak, ako prostrednictvom dejin
spOsobov zaznamenavania, reprodukcie a Sirenia informacénych obsahov, domnieva sa
kulturologicka a medialna teoreticka Hana Pravdova. Preto ,ak prijmeme konsenzualny
anezaujaty postoj v teoretickej diskusii o definovani pojmu kultdra, vychadza nam
nespochybnitel'ny argument o jeho podstate, ktora sa da vyjadrit’ rovnicou o dvoch zndmych:
KULTURA = MEDIALNA KULTURA.**
K jej vzniku méze dojst’ len za predpokladu troch zakladnych prvkov:
1. schopnosti symbolickej komunikacie
2. schopnosti institucionalneho spravania
3. schopnosti vytvarat’ legitimne $truktiiry organizovanej moci?

Na hodnotovy aspekt medialnej kultary by sme radi upriamili svoju pozornost’. Podl'a nas su
totiz prave vyznamy, hodnoty (kultarneho) spolo¢enstva I'udi tym, ¢o tvori jadro, obsah kultary,
ateda aj vSeobecny pojem kultary. Pri takomto nazerani na pojem kultiry vSak musime
zdoraznit’ komunikativny rozmer kultiry, t.j. $pecificky 'udska schopnost’ komunikovat'. ,,Bez
schopnosti 'udského jedinca $irit’ a prijimat’ informaéné obsahy, ako aj bez schopnosti ich
tvorivo pretvarat’ a odovzdavat’ d’al§im generaciam, by nebolo ani jedine¢ného vytvoru — 'udskej
kultiry. 3

Komunikacia vo vnutri spolocnosti vytvara totiz fenomény, ktoré reflektuju vseobecny
pojem kultary (spravanie, presvedCenie, atd’.) Preto, ako zddraziuje Bozena Seilerova,
,,Z hl'adiska komunikativneho rozmeru kultury, je v popredi semioticka stranka, t.j. vyznamy
a hodnoty tvoriace jadro presved&eni, zvykov, ritudlov, spravania.“*

1 PRAVDOVA, H.: Medidlna kultira. In GAZOVA, V. — SLUSNA, Z. akol.: Kultira a réznorodost
kulturneho. Acta culturologica, zv. ¢. 13. Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, 2005,
S. 68-69.

2 1bid., 2005, s. 69.

% lbid., 2005, s. 69.

4 SEILEROVA, B.: K metodologickému aspektu pojmu masmedidlna kultira. In. Masmedidlna
komunikacia v interdisciplinarnom vyskume. Trnava : FMK UCM v Trnave, 2006, s. 66.
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Kultara je kognitivhym, znakovym aj ¢innostnym systémom. Vznikd so spolo¢nostou —
spolo¢nost’ sa kulturou rozvija, zatial’ o s upadkom spoloc¢nosti kultura zanika. V kultare sa teda
spoloénost’ tvori a obnovuje, kultirou sa reguluje, odzrkadluje i prejavuje. Problematika
rezonujlca ostatné roky nielen v akademickych kruhoch spolo¢enskovednych a prirodovednych
disciplin, ale aj v radoch laickej verejnosti, je teda predovietkym spita s otdzkami poklesu &i
krizou kultury, jej stagnaciou, homogenizaciou, komodifikaciou a unifikiciou. Suvisi to ako
S rozvojom modernej spolocnosti v 19. storo¢i, tak aj politickymi zmenami prinasajucimi
integracné a globaliza¢né tendencie v dobe, ktora modernost’ zastrela prefixom post.

Samotny pojem mediadlna kultira je Sirokospektralny, tazko uchopitelny a pri beznej
logickej analyze aj problematicky, pretoze jeho zaber tvori impozantny sthrn tém, javov
a teoretickych problémov. Neprekvapuje preto fakt, Ze medidlna kultira sa stava krizovatkou
roznych interdisciplinarnych pristupov vyzadujucich dialdég (komunikaciu) v niektorych
pripadoch diametralne odli$nych disciplin. O tomto termine bol dokonca vysloveny nazor, Ze je
iluzérny.> Matthias Karmasin v monografii Paradoxien der Medien konstatuje, Ze pojem
medidlna kultira je pre jednych autorov fikciou bez akejkol'vek hodnoty, pre druhych, naopak,
je dostatoény na to, aby sa nim objasnil technicky aekonomicky zaklad spolo¢nosti
elektronickych prostriedkov komunikacie. Pre d’al§ich autorov je fenomén medialnej kultiry
zaujimavy iba historicky. A napokon, podl'a jedného z autorov spajanie pojmu média s pojmom
kultira sluzi na to, aby germanisti a predstavitelia duchovnych vied starého razenia, ktori
marginalizovali masové komunikaéné prostriedky, vplavali pomocou pojmu medidlna kultira
do mora postmoderny.® Medialna teoreticka Jana Rado$inska si v§ima, Ze medidlna kultira sa
neskiima len preto, aby bola predmetom kritiky kvoli jej typicky nizkej umelecko-estetickej
urovni. V centre pozornosti teoretikov a akademikov by malo byt &o najobjektivnejsie
hodnotenie kulturnych potrieb ¢loveka 21. storo¢ia. Tieto potreby su podla nej tizko spéaté
s vnimanim medialnej tvorby, ale aj zamerov a ekonomickej sily producentov v medialnom
priemysle.”

Mozeme teda konstatovat, Ze pojem medialna kultdra nie je jednoznaéne uréeny, opierajic
sa pritom o tvrdenie H. Pravdovej, Ze vo vi¢8ine vednych disciplin, ktoré sa médiami zaoberaj,
absentuje aspoii pokus o definovanie rdmca predmetu jej skiimania.® Vychddza z predpokladu,
ze ,,samotny pojem medialna kultara je pre vacsinu vednych pristupov skor ,barlickou,” ako
»skeletom® k vystavbe zaverov S§tudii, vyskumov alebo teoretickych reflexii skimanej
problematiky “® a nisledne dochddza k zaveru, Ze ,,samotnd reflexia pojmu naraZa pri jeho
roznych interpretaciach na doteraz neprekonatelnu prekazku: na ohranicenia vyplyvajice
z predmetov skumania a zauZivanych metodologii jednotlivych vednych disciplin a z toho

5 SEILEROVA, B. — SEILER, V.: Clovek-masmédid-realita : k filozofickému "medial turn". Bratislava :
Iris, 2008.

6 KARMASIN, M.: Paradoxien der Medien. Wien: Facultas Verlags, s.5-6. In SEILEROVA, B. — SEILER,
V. 2008. Clovek-masmédia-realita : k filozofickému "medial turn". Bratislava : Iris, 2005, s. 5 — 6.
T"RADOSINSKA, I.: Okruhy problémov v §tiidiu medidlnej kultiry I. Hypermodernd spoloénost. Trnava :
FMK UCM v Trnave, 2021. s. 14.

8 PRAVDOVA, H.: Medialna kultura v kontexte interdisciplinarnych pristupov. In Masmedidlna
komunikacia v interdisciplinarnom vyskume. Trnava : FMK UCM, 2006.

% lbid., 2006, s.126.
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prameniacich terminologickych nedorozumeni pri samotnom chapani pojmov medidlna
kultara.*10

Je vSak dolezité upriamit’ svoju pozornost’ na fakt, ze od samého pociatku vyskumu a $tudia
masovej komunikacie, ako aj médii, sa rozvijal napadny kulturologicky pohl'ad na masové
média, a to zvlast pod vplyvom humanitnych odborov (literattry, lingvistiky, filozofie). Napriek
tomu, Ze iVramci kulturolégie evidujeme rozmanité pristupy z hl'adiska samotnej tedrie
i vyskumnej praxe, Hana Pravdova sa domnieva, Ze vytvaraju objektivne predpoklady pre
definovanie, kategorizéciu a $pecifikiciu predmetného pojmu - medidlnej kultary.*

Najviac skimanymi témami kulturologického diskurzu medialnej kultury st najma:

- masova kultlra a popularna kultura

- ucinky komunikaénych technologii

- prevedenie kultiry vo vzajomne zastupitelny tovar ( komodifikacia kultary)
- globalizacia medialnej kultary

- kultarna identita

- rod (gender) a subkultary

- digitalizadcia medialnej kultary atd’.

Takisto sem moZeme zaradit’ aj teoretické diskusie a analyzy ako neustale zdokonalovanie
a inovovanie komunika¢nych technoldgii, rozpad bipolarneho sveta a vznikajuce ohniska
novych mocenskych konfliktov, vznik médiokracie, konstituovanie disperznych publik,
unifikécia kultiry, jej homogenizacia, synkretizacia, kultirny imperializmus, antagonizmus, atd’.
Uvedené javy a procesy anticipuju, ze medialna kultira bude v centre pozornosti badatel'ov aj
Vv buducnosti.

V kone¢nom désledku mézeme konstatovat, ze pojmy média a kultira, spojené do jedného
pojmu, tvoria komplikovany a komplexny pojem, ktory nemozno jednoducho definovat.
Napriek tomu pojem medialna kultira najlepSie a najvystiznejSie objasiiuje prax masovych
médii. Medialna kulttira vo v§eobecnosti je kultiira produkovana a roz§irovana médiami masovej
komunikacie. V odbornej reflexii je to ovel'a menej frekventovany pojem ako masova alebo
popularna kultura, s ktorymi byva ¢asto mylne zamiefiany. Tento jav, menej ¢astého pouZzivania
terminu medialna kultura, pravdepodobne vyplyva z faktu, ze kultirne aktivity sa nedaju
mechanicky obmedzit’ iba na uzku, hoci vel'mi vplyvnu €ast’ Zivota spolo¢nosti (masova, resp.
medialna komunikacia). Napriek tomu ho v nasej $tudii uprednostnime a budeme s nim operovat’
ako sklaCovym pojmom. Podla nas pojem medidlna kultura umozfiuje pomerne presne
zadefinovat’, kto je vyrobca kultiry a kto jej spotrebitel. Tento pojem je zaroven neutralnejsi
ako pojem masova kultira, pretoze ten zviacSa vyvoldva negativne asociacie ,kultury
nevzdelanych mas®. Popularna kultura je oproti medialnej kultire dynamickejSia. Netreba vSak
zabudat’ na fakt, ze vyznamnu ¢ast’ masovej a popularnej kultary stale tvoria obsahy medialne;
kultury.

Medialna kultiira moze byt’: 1. komunikacia; 2. produkt; 3. &innost'*?

Z uvedenych pojmov je mozné odvodit’ irSiu definiciu medialnej kultury ako kultiry, ktora
je produkovana a Sirena nielen masovymi médiami, ale akymikol'vek médiami (vratane tzv.

10 Ibid., 2006, 5.126.

1 Ibid., 2006, s.126.

2 PLENCNER, A.: Perspektivizmus v medidlnej kultire. In Masmedidlna komunikdcia
Vv interdisciplinarnom vyskume. Trnava: FMK UCM, 2006, s.238.
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primarnych, Pudskych — jazyk arec). Pre hlbsie a konkrétnejSie vymedzenie nami skumanej
digitalnej medidlnej kultiry vSak treba siahnut’ po definicii, ktora bude akcentovat’ rodiace sa
kultarne fenomény éry digitalnych médii, ako je to v pripade konceptu tzv. ,hybridnej medidlne;j
kultary“ medialnych teoretikov Simona Lindgrena, Michaela Dahlberga Grundberga a Anny
Johanssonovej.’* Podl'a uvedenych autorov je rozliSovanie medzi digitdlnym a nedigitilnym
svetom stale viac aviac neudrzatelné. Je to vdosledku vyvoja digitdlnych nastrojov
a technologii a tiez toho, Ze digitalne komunikacné platformy sa postupne stavaju pre uzivatel'a
absoliitnou samozrejmostou. PriCom subezne s nimi evidujeme V sociokulturnej realite
bezprostrednost’ a stalu dostupnost’ informacno-komunika¢nych technologii.

,Jedinou okolnostou, vd’aka ktorej ,,offlinovy svet™ este stale dokaze konkurovat’ digitalnym
médiam z hl'adiska svojho kultarneho vyznamu, je potreba ,materializovat** vzniknuté identity,
nazory, postoje a témy — preniest’ ich do bezného zivota v hmotnych podobach. Hybridna
medialna kultara reprezentuje Uplné splynutie digitdlneho prostredia a beznej (Zitej) reality, teda
virtualnych médii a hmoty. Prebicha v nej konkurenény boj onlinového a offlinového
komunika¢ného prostredia o nasu pozornost a zaujem. Jej vznik predznamenalo nartSanie
a neskor uplné odstranenie kedysi pevnych hranic medzi realitou a fiktivnymi medidlnymi
obrazmi®, komentuje koncept S. Lindgrena, M. Dahlberga Grundberga a A. Johanssonovej
mediélna teoreti¢ka J. RadoSinska.*

Digitalna medialna kultGra sa menej zameriava na masmédia a viac na nové (sietove,
digitalne) média. Okrem toho sa doraz nekladie len na teodriu a akademicku diskusiu, ale aj na
implikéciu teoretickych pristupov a metédy vyskumu v empirickom vyskume. Kriticky byvaju
diskutované tri dominantné pristupy tykajuce sa roznych aspektov digitalnych médii.
Nasledujuce delenie ponukajii vyskumnici Stef Aupers a Lars de Wildt z InSitatu medialnych
studii na Univerzite v Luene®s:

1. kulturologicko-sociologicky pristup s aktivnou tvorbou vyznamu, t.j. participacna
kultura, kultira konvergencie, e-kultira, formovanie online identity a analyza
socialnych sieti;

2. politicko-ekonomicky pristup zameriavajtci sa na silu a stratifikaciu digitalnych médii,
t.j. digitalne delenie, komodifikaciu, ,,big data®, kultara dozoru a algoritmov;

13 LINDGREN, S., DAHLBERG-GRUNDBERG, M., JOHANSSON, A.: Hybrid Media Culture: An
Introduction. In LINDGREN, S. (ed.): Hybrid Media Culture: Sensing Place in a World of Flows. New
York, Abingdon : Routledge, 2014. [online]. [cit. 2022-12-11].

Dostupné na internete:
https://books.google.sk/books?hl=sk&Ir=&id=LTTfAQAAQBAJ&0i=fnd&pg=PA1&dg=LINDGREN,+
S..+DAHLBERG-
GRUNDBERG,+M.,+JOHANSSON,+A.:+Hybrid+Media+Culture:&ots=mZIXF2YgvH&sig=CRR2s66v
yLyTS7suEfRfdgYf2U8&redir_esc=y#v=onepage&q=LINDGREN%2C%20S.%2C%20DAHLBERG-
GRUNDBERG%2C%20M.%2C%20JOHANSSON%2C%20A.%3A%20Hybrid%20Media%20Culture%
3A&f=false

14 RADOSINSKA, 1.: Okruhy problémov v §tiidiu medidlnej kultiry I. Hypermodernd spolocnost. Trnava:
Fakulta masmedialnej komunikacie UCM v Trnave, 2021, s.28.

15 AUPERS, S. — WILDT de L. Digital media culture, 2021. [online]. [cit. 2021-12-01].

Dostupné na internete:
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3. postdmoderné a posthumanistické pristupy zameriavajice sa na zmenu vztahu medzi
¢lovekom a technoldgiou v spolo¢nosti, ako napr. vedecké a technologické Studie,
transhumanizmus a témy ako umela inteligencia, kyborgovia a internet veci.

Primarne budeme vychadzat' z vy$Sie uvedenej definicie S. Lindgrena, M. Dahlberga
Grundberga a A. Johanssonovej, ktora podl'a nas vystiZzne poukazuje na koexistenciu (neraz
problematicku) tradi¢nych a tzv. novych (digitalnych) médii, pricom zdoraznuje novo sa rodiace
javy, trendy a fenomény digitalnej medialnej kultary 21. storo€ia.

Kyberkultiira nasa kaZdodenna

Vplyv spolocenskych komunika¢nych prostriedkov na Cloveka a jeho Zivot je roznorody.
Koncom 70. rokov 20. storo¢ia sa rozvija epocha tzv. telematickych médii, kumulujicich v sebe
telekomunikacie a informaéné technolégie. Prikladom su teletext, videotext, internet, CD-romy,
virtudlna realita a pod. Vyuzivaji prenosovi technologiu, miniaturizaciu a computerizaciu,
disponuju vysokou kapacitou a interaktivitou. Prostrednictvom ich posobenia vznika novy typ
kultary, tzv. informac¢na alebo digitalna kultara, zauzivany je aj pojem kyberkultira ako stibor
materialnych a intelektualnych technik, praktickych navykov, postojov, spésobov uvazovania
a hodnét, ktoré sa rozvijaji vo vzajomnej viizbe s rastom kyberpriestoru.'® Termin kyberpriestor
(angl. cyberspace) pouzil ako prvy zaciatkom 80. rokov v poviedke Vypalit chrém (orig.
Burning Chrome) aneskor vromane Neuromancer americky prozaik W. Gibson, ako
konsenzualnu datovu halucinaciu, vizualizovant v podobe imaginarneho priestoru, tvoreného
pocitacovo spracovanymi datami a pristupného len vdaka vedomiu a nie fyzickej telesnosti
uzivatelov.'” V tomto prostredi vznikd teda novy typ kultiry - kyberkultury, formujica sa
Vv sucasnej kybernetickej spolo¢nosti. Jej existencia je zavisla od fungovania elektronickych
médii, informacnych technoldgii a nimi vytvorenou virtualnou realitou.

Vznik, vyvoj a existencia kyberpriestoru v takej podobe, ako ho pozname dnes, zacal pre
Cloveka znamenat' prichod novej dimenzie, ktora zatial len v obmedzenej forme ponutka
uzivatelom nevidané moznosti. V obmedzenej hlavne z hl'adiska doterajsich znalosti, hranic
a technickych vymozenosti, ktoré¢ aj napriek neustdlemu a nezvratnému pokroku nedosahuju
taka rychlost’, aby mohli potencial kyberpriestoru, virtualnej ¢i rozsirenej reality vyuZivat' vo
vSetkych ich potenciach. Na druhej strane stale prichadzaju do kontaktu s kyberpriestorom
i generacie, ktoré sa narodili pred jeho existenciou a nemali s nim teda ontologicka skusenost’.
Stava sa pre nich nie¢im novy, nepoznanym, ako aj mnohé elektronické média a informacné
technologie, ¢im sa radia medzi tzv. medialnych pristahovalcov. Objavovanie kyberpriestoru
a jeho aspektov sa stdva nielen pre starSiu generaciu, ale i pre tzv. medidlnych domorodcov (teda
sucasnll i-generation) takpovediac skiimanim ,nového vesmiru“ plného pradiacich dat,
informécii, virtudlnych identit a svetov. Toto skiimanie je vyrazne ovplyvnené tym, ako
konkrétna technoléga ¢i médium virtualny priestor a konkrétne obsahy prezentuje, zobrazuje.
Ide 0 zabavu? Hru? Vzdelavanie? Nakupovanie? Komunikovanie? Pracu? Ku vSetkym tymto
oblastiam kultiry a spolo¢nosti vacsinou pristupujeme odliSne, s inymi hodnotiacimi prvkami,

16 TOFFLER, A -TOFFLEROVA, H.: Novd civilizicia. Praha : Dokoféan, 2001.
17 Kyberprostor. [online]. [cit. 2021-11-11]. Dostupné na internete:
http://fss.muni.cz/rpm/Revue/Heslar/kyberprostor
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s inou optikou, ktort dnes formuju aj spominané technologické, socialne, kultarne aspekty
kyberpriestoru.

Vyznamny semiotik a esejista Umberto Eco tvrdi, Ze objavom pocitaca sa §iri nova
gramotnost’, avSak pocitace nie st schopné uspokojit’ intelektualne naroky l'udi a nahradit
Hiradicni® kultaru, napr. knihu. Elektronickd kultira prinaSa totiz osamelost’ a privela
informacii. Na internete nedokdzeme selektovat’ texty tak, ako v knihe ¢i v tlaci, nakolko
obycajne nepozname autora ani zdroj. Preto nie je elektronicka kultira schopna ,,zabit* iné
formy medidlnej kultary, je schopnd ich len ovplyvnit’.*®

Digitalna medidlna kultara ako S$pecificky typ kultiry postupne, no doslova, ovlada
spolo¢nost’ a stava sa najrozsirenejSou symbolickou kultirou, ktoru charakterizuje obrovsky
vplyv, dosah, okamzita dostupnost’, globalne rozsirenie a manipulativna povaha. Mozno hovorit’
0 tzv. technologickom determinizme: ¢lovek pouziva médium, ale taktiez médium pouziva (¢i
snad’ vyuziva?) ¢loveka.

Od technologického determinizmu ku ,,globalnej dedine*

M¢édia maji nepopieratelnti moc spocivajucu najmai vo fakte, ze ,,pretvaraju nase priestoroveé
a Casové spravanie, nepisané formy komunikacie a konania vobec a nakoniec nase vnimanie
amyslenie, naSe hrdzy inadeje.“® Média ovplyviiuju vkus, zvyky, pritahuji pozornost,
dominuju pri formovani verejnej mienky a manipulujii s percipientmi prostrednictvom
prezentovanych informacii. M. McLuhan sa priklana k nazoru, ze nie obsah komunikatu, ale
samotné médium je tou ,,neviditelnou rukou vplyvajiicou na publikum kreovanim stale novych
kultarnych situacii. Posolstvo médii je ako Stavnaty kiisok mésa, ktory zlodej prindsa, aby
odlakal pozornost striZzcu vedomia.’® Samotné médium je posolstvom, sprostredkovatel je
spravou a informator informaciou. M. McLuhan sa vo svojich vyskumoch ststredil na
sprostredkovatela posolstva, teda na podstatu média ako média. Tento pristup k spolo¢enskym
komunika¢nym prostriedkom bol zaciatkom nového pohl'adu na média a teériu komunikacie.
Poznanie dynamiky pdsobenia médii a S niou stivisiacich premien vedomia a spolo¢nosti bolo pre
McLuhana zakladom na uskuto¢iiovanie krokov, ktoré mali za ciel’ zmensit’ vplyv spolo¢ensko-
komunika¢nych prostriedkov na ¢loveka.

,»Posolstvom* kazdého média alebo technoldgie je zmena meradla, tempa, ¢i modelu, ktoré
zavadza do Zivota l'udi, tvrdi M. McLuhan. Jeho znamy vyrok medium is the message mozno
interpretovat’ viacerymi tézami: to, Ze médium je posolstvo znamena, ze médium ovplyviuje
svoj obsah — posolstvom nie je teda obsah, ale to, ako sa na média pozerame, t.j. novy Zivotny
§tyl spéty s naSou predstavou a reakciou na medialne pésobenie. Pouzivanie médii je dolezité
samé osebe, nakol'’ko média su skusenost’ou bez toho, aky obsah maju. Posolstvom médii je ich
vplyv na spolocnost. Média sa snazia o premenu perceptualnych schopnosti. Pouzivané
komunika&né technolégie menia nielen spolo¢nost, ale aj P'udski psychiku.?

18 ECO, U.: Mysl a zmysl. Semioticky pohled na svét. Brno : MoraviaPress. 2000.
19 1bid., 2000, s. 89.

20 ZASEPA, T.: Média v ¢ase globalizicie. Bratislava: Lug, 2002, s. 194,

2L JANDOUREK, J.: Sociologicky slovnik. Praha : Portal, 2001, s. 153.
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M. McLuhan chipe média ako extenziu®? Tudskej centrdlnej ststavy, ktord umoZiuje
a integruje vSetky zmysly, aj l'udské spolocenstvo. Nase zmysly, ktorych extenziami su vsetky
média, sucasne predstavuju trvalil zataz nasej osobnej energie, utvaraju vedomie a skusenost’
kazdého z nas. Médid vytvaraju predizend ruku Pudskych zmyslov — mézu zvadsit Géinok
niektorého zmyslu, alebo ho zosilnit', pricom zaroven otupia, ¢i utlmia iné zmysly. Vytvaraju
nové vzidjomné pomery nielen medzi naSimi sukromnymi zmyslami, ale aj medzi sebou
navzajom, pretoze sa vzajomne ovplyviuju. Extenzia sa javi ako zosilnenie organu, zmyslu alebo
funkcie.?®

Jeho teoria o vzniku ,,global village* sa opiera o schopnost’ elektronickych médii znovu
zjednocovat’ a ,retribalizovat* l'udsku rasu, to znamena navratit’ ich ku kmenovej identite.
Kmen, extenzia pokrvnych pribuznych, bol explodovany knihtlacou a nahradeny zdruzenim l'udi
homogénne vycvicenych tak, aby sa stali jedincami.?* Za McLuhanovym vyrokom, Ze svet je
,»globalna dedina®, sa neskryva ni¢ menej ako prave poukazanie na trend, ktory priniesli nové
média: synchronne chapanie dejov a udalosti vo svete. Vyhodou médii je schopnost’ okamzitého
mapovania vSetkého diania v kazdom kute sveta. Ich promptné reakcie vSak stale viac ukotvuju
mysel prijimatela do sucasnosti a svojou spektakularnou povahou, ¢i zabavnymi situa¢nymi
spdsobmi ,,zdelenia® posolstva, prispievaju skor k podpore zabudania predchadzajucich dejov.
»-Cloveku ,,vizualnej “ éry sa dostane zavratného mnozstva informdcii o tom, ¢o sa prave deje
V priestore, na uvkor informdcii o udalostiach prebiehajicich v case.“*® McLuhan rozdelil
v knihe The Gutenberg Galaxy z roku 1962 vyvoj kultury do $tyroch obdobi: obdobie oralnej
kmenovej kultury, ,,svet ucha®, doba akustického priestoru s dynamickym, diskontinuitnym,
intuitivnym a kmetiovym charakterom, vylu¢ne zmyslovo orientovanym, s dominanciou
hovoreného a tradovaného slova. Dalsim obdobim je doba pisanej kultiry — rukopisov,
fonetického pisma nahradzujiiceho akustické vnimanie vnimanim vizualnym. Dalej uvadza
obdobie tzv. ,,Gutenbergovej galaxie®, objav knihtlace, v ktorom dominuje kniha ako prvy
masovy produkt, prvy uniformny, opakovatelny ,.konzumny tovar“, ¢oho désledkom bola
fragmentacia spolo¢nosti a fenomén Standardizacie (ako priklad uvadza montaznu linku
H. Forda aprvy automobil z roku 1896). Toto obdobie kon¢i podl'a McLuhana nastupom
elektronickych médii. V elektronickych médiach, a predovsetkym v televizii, nastal obrat ku
kolektivnemu vnimaniu sveta. McLuhan priamo hovori o tom, ako je nahradené linearne
myslenie 'udi pomocou tlace na globalnejsi spdsob chapania prostrednictvom elektronickych
zariadeni. Média s 'ahkostou prijimali myslienku, Ze spolo¢nost’ je orientovana vizualne, preto
reagovali sposobom uprednostiujiicim obraz pred re¢ou. Médiam kral’uje vizualizacia, vizualna
kultara®® a princip lepsie jedenkrat vidiet, ako dvakrat pocut.

22 Extenziou je podla M.McLuhana koleso. Byvanie v dobe, odievanie je zase extenziou ludskej koZe.
Peniaze ako socidlne médium st extenziou vnutorného priania a motivacie, ¢islo je extenziou hmatu.
Za extenziu centralnej nervovej sustavy povazuje elektrick siet’. (ak by sa McLuhan dozil objavu nového
média — internetu, snad’ by za extenziu centralnej nervovej sustavy povazoval prave internetovi siet’)

2 MCLUHAN, M.: Jak rozumét médiim. Praha : Odeon, 1991.

24 ZASEPA, T.: Médid v ¢ase globalizdcie. Bratislava : Lug. 2002.

35 ECO, U.: Skeptikové a tésitelé. Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1995, 5.332.

% Vizuédlna kultira je sthrnom vsetkych obrazov, vnemov a prostredi, ktoré &lovek utvara ako vidiaci
subjekt. Je determinovana historickym moédom vizuality ako komunikacnej siete prepajajucej vsetky
existujuce obrazy a privilegované spdsoby ich teoretického uchopenia, skiimania a praktického vyuzitia.
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Dosledky extenzii

M. McLuhan analyzuje grécky mytus o Echo a Narcisovi. Je to v intenciach jeho myslenia
dolezity obraz, ktory je bezprostredne spojeny s I'udskou skusenostou, ako ukazuje samotné
slovo narcissus. Toto slovo pochddza z gréckeho vyrazu narcosis — narkdza alebo stuhnutie.
Podrla neho je dany mytus v nasej jednostrannej, technologickej ba az narkotickej spolo¢nosti
interpretovany najcastejsie tak, ze myticky Narcis sa zamiloval sdm do seba. M. McLuhan vSak
upozoriuje, Ze tento aspekt v pribehu vobec nie je spomenuty ani naznaceny. Ak by Narcis
vedel, Ze ten obraz je jeho extenzia, jeho spravanie by bolo pravdepodobne v danej chvili Gplne
rozdielne.?” ,,Obraz mladého muZa je autoamputiciou & extenziou, vyvolanou drazdivymi
tlakmi. Obraz pdsobi proti podrazdeniu a vyvolava vSeobecnu otupenost, ¢i Sok. Znemoziuje
rozpoznavat. Autoamputcia, znemoZiuje sebapoznanie.“ 2 V tom vidi M. McLuhan zmysel
mytu o Narcisovi. Tvrdi, ze ,,princip autoamputacie prinasajucej bezprostrednu ulavu napétia
nasej centralnej nervovej sustavy, sa samozrejme vzt'ahuje aj na povod komunikaénych médii,
od redi az k pocitadu.«?°

Mlady Narcis pokladal svoj vlastny odraz vo vode za obraz niekoho iného. To, Ze povazoval
svoj vlastny obraz za obraz nieckoho iného, bolo predizenim seba samého, ktoré znecitlivelo
mladencovo vnimanie do chvile, ked’ sa stal servomechanizmom svojho predizeného &
reprodukovaného obrazu (teda sa stal sluhom média — v tomto pripade sluhom svojho vlastného
obrazu). Nymfa Echo sa pokusala ziskat” Narcisovu lasku tryvkami jeho vlastnych slov, ale
netspesne. Narcis bol otupeny. Prispdsobil sa totiZ svojmu prediZeniu, a tak sa stal uzavretym
systémom, ktorého hranice nedokazal prekroé¢it. Mytus ukazuje ludski slabost’ a bezradnost’
vocCi prezivanej slabosti; bezradnost,, ktora vyplyva z l'udskej slabosti. Je obrazom moznosti
rychlej a bezmyslienkovitej fascinacie Gloveka akymkolvek predizenim seba samého
v akomkol'vek materiali odliSnom od neho. Poukazuje tiez na tendencie nasej kultary —
intenzivne technickej, a teda narkotickej — v ktorej sme dlho interpretovali mytus o Narcisovi
ako zamilovanie sa do seba samého a ako predstavu, Ze odraz je Narcisom.%® Kazdé predizenie
¢lovek uréuje jeho vztah k skutocnosti. Podl'a M. McLuhana je cela technika spojena s l'udskym
Zivotom a S dianim vo svete a ako takd determinuje formu tohto Zivota i diania.3! Postoj
M. McLuhana, nazyvajuci sa aj technologicky determinizmus, spociva v téze, Ze nielen ¢lovek
pouziva médium, ale aj médium ,,pouziva“ ¢loveka, na ktorého vplyva. J. Banka v diele
Humanizacia techniky (1976) pri charakteristike problému ,nadvlady* stroja“ uvadza Cérty
technologického determinizmu, pricom zdoraziuje jeho tri varianty: 1. autotelicky (priemysel
a technika prestali byt’ cestou k uréenému ciel'u a samé osobe sa stali cielom) 2. antibioevolu¢ny

Vizuélna kultara zahina vsetky l'udské produkty s vizualnym aspektom vratane tych, ktoré nie st vnimané
ako umenie, ale ako predmety nasej kazdodennosti. Porov.: FISEROVA, M.: Vizualizacia a virtualizacia
ako aktualne sociokulturne procesy. In FISEROVA, M.: Vizualizacia a virtualizicia ako aktualne
sociokultarne procesy. In Gazova, V. — Slu$nd, Z. akol.: Kultura a réznorodost kultiirneho. Acta
culturologica, zv. ¢. 13. Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, 2005.

2l MCLUHAN, M: Jak rozumét médiim. Praha : Odeon, 1991.

28 1bid., 1991, s. 51.

29 1bid., 1991, s. 51.

30 MCLUHAN, M.: Jak rozumét médiim. Praha : Odeon, 1991.

8L ZASEPA, T.: Média v ¢ase globalizdcie, Bratislava : Lug, 2002, s. 209.
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(technika nepodporuje rozvoj pocitov, emocii, osobnych hodnét); 3. objektivisticky
(v technologickom procese sa stracaju &isto osobné hodnoty).%

V mysleni M. McLuhana nachadzame nad¢asovi myslienku o podriadovani sa ¢loveka
technologiam: ,,Clovek sa takpovediac stava pohlavnym organom sveta strojov, rovnako ako je
vcela pohlavnym organom sveta rastlin, pretoze mu umoziuje oplodiiovanie a vyvoj stale
novych foriem. Svet strojov opituje ¢loveku jeho lasku tym, ze vypliuje jeho priania a tazby.
PredovSetkym mu poskytuje bohatstvo. Jednym z vysledkov motivaéného vyskumu bolo
odhalenie sexudlneho vztahu ¢loveka k automobilu.«%

V jeho koncepcii st teda vynalezy, technologie extenziami alebo autoamputaciami nasho
fyzického bytia. Aby sme vSak nase extenzie mohli pouzivat, musime im slazit. V procese
podrobovania médii, si nds ony samy podrobuju. Vo svojom diele na viacerych miestach
upozoriiuje na potrebu rovnovahy medzi fyzickymi organmi a vonkaj$im prostredim, ktoré nam
s prichodom kazdej novej technoldgie sposobuje nemaly Sok. Aj preto M. McLuhan vyzyva
k bdelosti, varuje pred zhypnotizovanim vlastnymi amputiciami a extenziami. Je dobré mat’ na
pamiti, ze tak ako c¢lovek modifikuje technologie, je nimi aj sam spétne fyziologicky
modifikovany.®*

Zaver

Najvicsie nebezpeCenstvo medialnej kultiry tkvie podla amerického kulturologa Neila
Postmana v tom, Ze je vizualna. Vytvara obrazce, ktoré sa nachvil'u objavia, uchvatia, no vzapati
zmizni do zabudnutia. Nebezpeéenstvo a Skodlivost nastava vtedy, ked ¢lovek zacne zit
v iluzivnom svete vytvorenom médiami a povazovat’ ho za skuto¢ny. Postman upozoriuje, Ze
prostrednictvom modernej technologie sa da realita v médiach prifarbit’, predefinovat, aby
videné objekty vyzerali maximalne dokonalo, pricom sa so skuto¢nostou mézu mat’ len vel'mi
malo spolo¢né. Oko vSak nedokaze rozlisit' fikciu od skutoCnosti. K tomu je vSak potrebny
intelekt, ako aj odborné usmernenie.

Nové (digitalne) médid maju tendenciu prostrednictvom idei, ktoré obsahuji, nanovo
definovat’ kultiiru, spolognost’ a spdsob Zivota vo vieobecnosti. Cast’ ideologickych smerovani
a idei moze byt uzito¢na, napr. idea predlzujica l'udsky zivot, ale ¢ast’ z nich sa méze prejavit
destruktivne. Digitalne média - ,technicky objekt” - ktory symbolizuje techniku, modeluje
kultaru do hibky. Ludia si ho obzeraju, dotykaju sa ho, pouZivaju ho. Jeho rytmy prenikaju do
ludského tela, podmanujt si ho v rovnakej miere tak, ako sa samotny objekt podriad’uje tomuto
telu. RozSirovanie l'udského tela pomocou technoldgii nuti cloveka k hladaniu nového
postavenia s cielom udrzat’ primerant rovnovahu medzi jednotlivymi orgdnmi a rozsireniami.

Stadia je vystupom grantového projektu APVV-18-0257 Inkubdtor multimedidlnej digitdlnej
produkcie - reciprocny transfer vedy, umenia a kreativnych priemyslov.

32 VANKA, J.: Humanizacja techniki, Glowne zagadnenia i kierunki eutyfroniki. Katowice, 1976. s. 208.
In Zasepa, T. 2002. Média v case globalizacie, Bratislava : Lu¢, 2002, s. 197.

33 MCLUHAN, M.: Jak rozumét médiim. Praha : Odeon, 1991, s. 54-55.

3 KRAKORNIK, P.: Porozumieme médiam, ak porozumieme M. McLuhanovi? In Filozofia, & 8/1999,
s. 592-600.
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Introduction to digital media culture: background - definitions —topics

The paper reflects the basic starting positions of the research questions of media culture
theory. It reflects the gradual transition from the theoretical and terminological grasp of media
culture to the so-called digital media culture. It introduces the reader to the problem of defining
the key areas of digital media culture. It also introduces the timeless and still relevant media
theory of the eminent Canadian media theorist M. McLuhan (media as extensions of man,
technological determinism, etc.) applicable to both mass and digital media.
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SPRAVY A RECENZIE

15. Svetovy kongres semiotiky
(World Congress of Semiotics) v Soliine 2022

aug.30-sep.03.2022
Thessaloniki, Greece

(& International Association for Semiotic Studies
o' assoclation Internationale de Sémiotique

1= = @ ©

Plagat 15. Svetového kongresu semiotiky 2022.

Miestom konania najvéacsieho, v poradi uz 15.
kongresového stretnutia semiotikov celého sveta sa
tento rok stal Solun, resp. Thessaloniki v mace-
donskom Grécku, jeho druhd najvicSia pristavna
metropola, ktord sice neméze vo vsetkom superit
S Aténami, no ma aj tak nesmierne bohati historiu
anapokon prave zpobrezia vraj za priaznivych
poveternostnych podmienok dovidiet az na bajny
Olymp. Spaja sa snajvacsim dobyvatelom
europskeho staroveku Alexandrom Macedonskym
(Velkym), zopar desiatok kilometrov odtial’ sa narodil
jeden z najvacsich ucencov a filozofov vsetkych ¢ias
Aristoteles (preto aj najvéacsia miestna univerzita nesie
jeho meno), pdsobil tu sam svéty Pavol, nuz a narodili
sa tu aj slovutni bratia Konstantin — sv. Cyril asv.
Metod. Ich asi taktiez blizsie predstavovat’ netreba, no
za zmienku stoji, ze to bol prave skér Solun nez
Carihrad (pokial’ miestne miizeum Byzantskej kultiry
neklame), ktory uchovaval aonieCo viac azda aj
rozvijal antické dediCstvo. Mat’ moznost’ navstivit
osobne miesta apamiatky spété stymito velkymi

osobnost’ami, ktoré ovplyvnili beh nasho sveta, bol pre
miia nesmierne silnym zazitkom...

Samotny 15th World Congress of Semiotics so
zastreSujuicou  témou  Lifeworld sa  uskuto¢nil
Vv priestoroch Macedonskej univerzity v dioch
30. augusta az 3 septembra 2022. Vystapilo na iom
viac ako 600 (!) prednasajucich zo vSetkych konti-
nentov sveta, priom rokovanie prebiehalo paralelne
Vcca pétnastich roznych, meniacich sa sekciach
akazdy den wuzatvarali minimalne tri az Styri
prednasky hlavnych re¢nikov. Diapazon jednotlivych
sekcii siahal od kontextov hlavnej témy, semiotiky
roznych druhov umenia a kultiry, materialnej kultiry,
politiky cez filozofiu, semiotiku a filozofiu jazyka,
vzdelavania, transtextuality, biosemiotiku, existen-
cialnu semiotiku, historiu, antropologiu az po
digitalizaciu, korporalne kontexty atd’. V rdmci nich
spomeniem kvoli predstave o variabilnosti a Speciali-
zacii sicasného semiotického vyskumu aspon niektoré
tematické okruhy v subsekciach, akymi boli napriklad
semiotika spektakularnosti a intermediality, semiotika
marketingu a reklamy, semioticky vyskum migrac¢-
nych narativov, enviromentalistiky a kazdodenného
zivota, alebo znaky Zivota a smrti vo verejnej sfére
Vv Case pandémie, ¢i epistemologicky status semiotiky
a taxonomicka prax.

e

Utastnici 15. Svetového kongresu semiotiky 2022.

O vyzname celého podujatia svedCila aj wcast
svetovych osobnosti semiotiky, akymi st Paul Cobley
(UK), sacasny predseda International Association for
Semiotic Studies (IASS), jeho dlhoro¢ny predchodca
a Cestny predseda tejto organizacie Eero Tarasti (FIN)
— ktory prednasal naposledy pred tromi rokmi aj na
pdde nasej FF UKF v Nitre! — | predstavitelia & uz
parizskej semiotickej Skoly Jacques Fontanille (F),
sucasnej biosemiotickej tartuskej skoly Kalevil Kull
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(EE), dlhorocny predseda International Semiotics
Institute (ISI) Dario Martinelli (IT/LTU), Gianfranco
Marrone (IT), Alexandros Lagopoulos (GR), Kay
O’Halloran (UK), Donald Favareau (SG), Joan
Grimalt (ES), vneposlednom rade aj predseda
organizacného S§tabu celého kongresu Gregory
Paschalidis (GR) a d’alsi.

Zlava dr. E. Berishaova, prof. J.-M. Jacono, prof.
E. Tarasti, prof. R. Geybullaeva, dr. S. Dasgupta,
dr. E. Tarastiova, prof. J. Fujak.

Foto: dr. M. Grajterova

Osobne som sa zcastnil nemalého mnozstva
prednasok, z ktorych tazko predostriet’
reprezentativnych  vyber asponn istého vyseku
kongresového diania, predsa vSak sa pokusim aspoil
0 jeho kratku sondaz. V sekcii Existential Semiotics —
Musical Signification?, ktorého jednu &ast’ som viedol
ako chairman, ma velmi zaujali prednasky
aprezenticie Jeana-Marie Jacona (F) o interpre-
taénych klicoch k angazovanej hudobnej tvorbe
skladatel'a Henriho Tomasiho v dobovom kontexte
vojny vo Vietname (dielo Chant pour le Vietnam,
1968), Bujara Hoxhu (MK) o semiotickom uchopeni
odlisnosti performativneho uvedenia Shakespearovho
diela Othello a Verdiho rovnomennej opery ale i jeho
Rigoletta. K velmi podnetnym patrili aj prednasky
Rahilye Geybullaevy (AZ), zaberajucej sa znakom
ako transcendentnej jednoty v klasickom a pred-
klasickom kontexte lexikalnych dejin a vS§emoznych
sémantickych vézieb istych, neraz mystickych pojmov
(halo, namaz, Fatma, Odin ai.), d’alej Sayantana
Dasguptu (IN) zameraného na narativnu akost’ Jamesa
Joycea vnovele Araby (2014) interpretovana
metodologicky skrze suvztaznost' J. Lacana aE.
Tarastiho, ako aj Elmy Berishy (MY) predostierajicej
problematiku semiotiky vytracania sa ,,self* (zrelého
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vedomia  seba)  Vrozmanitych  savislostiach
postmoderného francuzskeho i spiritudlneho diskurzu.

Z tych prednasok, ktoré by sa mohli pokladat’ za
taziskové, alebo metodologicky obzvlast’ in$pirativne,
spomeniem z prvej polovice rokovania kongresu uz
uvedeného vyznamného stcasného biosemiotka
Kalevila Kulla ajeho akcentaciu roznych myslien-
kovych modelov suvisiacich s konceptom Umweltu,
jeho sekvencii a vézieb na generovanie vyznamovej
Struktury znakov, ktoré takpovediac nikdy nestoja
osihotene, ale st vzdy $pecificky suvztazné. A to az
natol’ko, Ze nieckedy nevieme ur¢it’, ,.kde kon¢i jeden
znak aza¢ina druhy* (stopova pritomnost’ znakov
V paméti a pod.), nuz a prave Umwelt je priestorom,
ktory umoziiuje ,stavanie sa“ znakom. Samotna
semiotika je podl'a neho vedou slobody, slobodného,
arbitrarneho vyberu interpretacie a indeterminacie.
Pojem Umweltu vel'mi zaujimavo tematizoval v danej
sekcii  biosemiotiky aj Morten Tonnesen (NOR)
V stiradniciach deskriptivnej fenomenologie, no najma
jeho praktického uzitia pri skimani T'udského, ba
i zvieracieho spravania. S kritikou antropocentrizmu
Vv semiotike vystupil Ezequiel Martin-Calero (CAN) v
analyze spravania zvierat zaloZeného na znakovej
komunikacii. Jeho prezentacia bola jednych
z prejavov vyznamného posunu v sucasnej semiotike,
kedy samotna antroposemotika sa uz stava skor
integralnou stcastou biosemiotiky (ktord sa eSte
koncom 2. polovice 20. storotia vnimala ako
,vedlajsia kolaj* generalnej semiotiky). V sekcii
Forms of Knowledge ma zaujali prezentacie Paola
Paveriniho o semiotike socio-antropologickych dopa-
dov transformacie mobilnych teleféonov na smart-
fonové zariadenia spété s algoritmami tzv. umelej
inteligencie, ktoré radikdlne menia kultirny diskurz
Vv kontexte stcasného ,.dispositivu“ (M. Foucault),
nasytené¢ho kamuflaZzou, asamblazou a hybridizaciou
vo vSemoznych podobach a prejavoch. Obdobne
podnetne pdsobila aj prednaska Tatsumu Padoana
(JAP), v ktorej sa o. i. venoval otazkam vzt'ahov tela,
diskurzu  asubjektivity v kontextoch  vesStenia
a Samanizmu, avsak najmé (prekvapivo nie mysticke;j,
ale) politickej dimenzie ich vyznenia.

Z eko-environmentalistickej sekcie Perpectives
on human/animal intimacies by som rad spomenul
vintenciach kultirnych dosahov veganstva citlivo
angazovanu prednasku uvedeného Daria Martinelliho,
tematizujiceho v meritornej analyze odklon od
antropoteosis ¢i antropokracie — a neblahych



dosledkov do seba zahladenych narativov, ktoré st
Snimi spité — Kuplatiiovaniu skutoénej slobody
zvierat. Juan Alberto Conde Aldana (CO) pertraktoval
koncepciu  tzv. therosemiotiky, ktora zahffha
bio(fyzio)semiotiku a ,,postmoderné* kulturalne i eko-
logické teorie (opierajuc sa o. i. o myslienky Ursuly Le
Guin), poukazujlic na imanentnost’ a jedine¢nost’
organického ,,myslenia“ lesov ¢i hiib ako modelov,
ktoré by sme mali nielen reSpektovat’, ale sa z nich aj
poucit. Nemenej povSimnutiahodné boli aj prezen-
tacie Diany Popy (USA) o semioticky investigativnej
reflexii umenia tematizujucej prave rozlicné druhy
hub, ¢i prednaska dvojice Adama W. G. Eryeho &
Ya'ary Gil-Glazer (IL) o0 vizualno-verbélnej semio-
tickej dimenzii kampane proti transportom Zivych
zvierat v Izraeli.

Ponavrate do hudobno-semiotickej sekcie
Musical Signification som bol nasledujuce dni
svedkom celého radu vynimocnych vystipeni,
z ktorych uvediem v istej subjektivnej selekcii len
niektoré. = Mathieu Schneider (F) sa zaoberal
zaujimavou témou priameho priemetu a vplyvu
ideologie na vztah folkloru a politiky v hudobnych
kompoziciach skladatelov na prelome 19. a20.
storoCia v regione Alsaska na franctzsko-nemeckom
pomedzi, Daniel Nagy (HU) rozoberal problematiku
hudobnej  naracie  aikonicity na  priklade
Beethovenovej Waldsteinskej sondaty op. 53 —
Vv nadvéznosti na to Eero Tarasti v diskusii pripomenul
Vjej pripade splyvanie tzv. vonkajsich a vnutornych
svetov —, zatial’ co Anna Nowak (PL) demonstrovala
na tvorbe skladatelky Agaty Zubel teoreticky
relevantne inu, novi logiku hudobnej narativnosti
Vv sti¢asnej hudbe. Na druhej strane Ricardo de Castro
Monteiro (BR) predostrel minuciéznu reflexiu
piestiového brazilskeho umenia Francisa Himeho,
komplementarity melodicko-harmonického jazyka
alyriky so ,,sémantickymi stopami véhania“. Martin
Svantner (CZ)® Vpodrobnom néaérte predostrel
problémy interferujiceho nactivania a ,,znejtcich tiel
Vprocese fenomenality hudobného zazitku, Dario
Martinelli sa po druhy krat predstavil tentoraz
s vybornou typolégiou hudobného producenstva
(nielen) v oblasti popularnej hudby od 50. a 60. rokov
20. storocia, pontikajiic analogie producenta v studiu
ako ,Skolitel'a”, “reziséra“ (,,stratéga“) zohladujic
odlisnost’ funkcii a pristupov k hudobnym projektom.
Eila Tarasti (FIN) odprezentovala vel'mi zaujimavy
pribeh nepravom prehliadanej finskej skladatelky

menom Helvi Leiviskd, Sibeliovej sti¢asnicky, Aleksi
Hauukka (FIN) zas interpretoval na réznych dielach
spracovania mytu Kalevala, konkrétne jeho hrdinu
Kullerva obdobi pred Sibeliom. Po tychto prezen-
tacidch som nazrel aj do spomenutej sekcie Signs of
life and death in the pandemic public sphere, v ktorej
som vsak bol svedkom len vzdjomne afirmativnej,
ideologicky rozhorcene zatazenej kritiky Bolsona-
rovho rieSenia koronakrizy v Brazilii bez akejkol'vek
konstruktivnej polemiky.

V poslednom bloku rokovania, ktorého som bol
na zaver kongresu svedkom i aktivnym ucastnikom
zaujimavych diskusii, sa prezentovali vysledkami
svojho vyskumu d’al$i interdisciplinarni semiotici.
Napriklad Gabriele Marino (IT) nesmierne podnetnym
sposobom, priam semiotickou brikoldzou poukazoval
na vyznam fonografickych, sonickych zaznamov a ich
vplyvu nazmenu akosti nasho pochvania zvukom
i hudby (v rozpéti od impulzov Alvina Luciera aZ po
Franca Fabbriho ¢i Christiana Metza), pokym Karl
Joosep Pihel (EE) prezentoval podrobnu analyzu
indexalnej vyznamotvornej stranky hudobného diela
z pozicii rozvinutia Peirceovej triadického semio-
tického konceptu. Spominany Joan Grimalt, hlavny
organizator a garant nedavneho 15. kongresu
International Congress of Musical Signification
(ICMS) v Barcelone, pristapil Kk obsiahlej herme-
neutickej analyze roznych $tylov hudobného diskurzu
(ironie, vahania, slavnostnosti a i.) v piatich krokoch,
odkazujuc nie nahodou aj k rétorickym figuram. Jean-
Marie Jacono svojou druhou prednaSkou brilantne
komparoval hudobno-sémantické odlisné kvality
orchestralnych inStrumentacii Musorgského Obrazkov
z wystavy (1874) Mauricea Ravela alea Fuseka
(dokoncenych zhodou okolnosti pred sto rokmi, v tom
istom roku 1922!), pricom o svojich pocinoch
navzajom nevedeli, no prave ich zasluhou sa toto dielo
stalo dodnes popularnym. Malgorzata Grajter (PL) sa
venovala velmi zaujimavej téme hudobného
prekladu“ (ba az metaforicky povedané ,.transplan-
tacie™), pricom — ato by mohlo byt pre nas, ako
dediCov Nitrianskej semiotickej Skoly poteSujice —
odkazovala na translatologické  tedrie  jej
spoluzakladatela Antona Popovica. Jej kolegyna
Malgorzata Gamrat (PL) sa zas zamerala na zaujimava
semiotickt interpretaciu dialogickosti Mozartovho
klavirneho koncertu op. 467 skrze Adama Smitha.
Témou zavereénej prednasky Oany Andreicy (RO),
mimochodom, taktieZ spiritus agens 14. ICMS v Kluzi
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(2018), bola vskutku podnetna semioticko-esteticka
analyza Mahlerovej 1. symfonie. Vsimala si
ausavztaziiovala jej subverzivne, relativizujuce ¢i
fragmentarizacné aspekty, implicitn tragiku a uzkost’,
¢o néasledne vyvolalo diskusiu 0 moZnej podprahovej
anticipacii  niektorych  principov  postmodernej
hudobnej poetiky v Mahlerovej hudbe.

Osobne som sa zicastnil kongresu aktivne
vuvedenej sekcii prednaskou o hudobno-semio-
tickom vyskume nasich vedcov 2
Petra  Faltina  a Vladimira
Godara, ako aj o alternativnom
existencidlnom modeli hudob-
nej semidzy (a v ramci nej aj
sonickej fotografie, nestcej
v sebe stopu kairos) v kontexte
vlastnegj  tedrie  hudobnej
korela(K)tivity.

Celkovy dojem ztohto
svetového fora semiotiky bol
velmi priaznivy, no treba
povedat, Ze v sucasnosti ako
ona, tak aj iné¢ spolocenské
ahumanitné vedy nemaju
vobec na ruziach ustlané. Ak si
uvedomime mnohé prejavy
semiokrizy, ktoré by semiotika
mala reflektovat’ (E. Tarasti)

Prof. J. Fujak v Chrame sv.
Cyrila a Metoda v Solune.
Foto: archiv autora.

Culturologica Slovaca, 2019, ro€. 4, ¢. 4, s. 79 — 87.

[online].  [cit.  2022-12-12].  Dostupné na:

http://www.culturologicaslovaca. ff.ukf.sk/index.php/
archiv/12-aktualne-cislo-4

2 Musical Signification je zdroveti nazov dlhoro¢ného,
kontinudlneho vedeckovyskumného projektu, ktory
vedie spomenuty Eero Tarasti a ktorého partici-
pativnym spolupracovnikom som uz viac ako pétnast’
rokov.

3 Martin Svantner je o. i. s Marti-

nom Charvatom a Michalom
Karfom spoluautorom pozoru-
hodnej kolektivnej monografie

Archeologia znaku. Vybrané studie
k dgjinAm  sémiotiky  (Praha
Univerzita Karlova, 2015),
venovanej v dialogickych histo-
rickych ~ premosteniach ~ téme
semiotickej historiografie.

4 Venoval sa im, napriklad, Tomas
Hoskovec z Prazského lingvi-
stického kruzku tento rok v cykle
Culturologos vo svoje prednaske na
pode FF UKF v Nitre. Viac pozri:
Fujak, J.: Prednaska vyznamnej
osobnosti vramei cyklu Culturo-
logos. In Culturologica Slovaca,
2022,r0¢.7,¢. 1,s. 149 — 150.

azaroven do istej miery opodstatnené vyhrady voci
niektorym  suasnym  semiotickym  pristupom
,anything goes*, mdme doCinenia s oraz nedd-
stojnej$im postavenim semiotiky v spolo¢nosti, a to
v globalnom meradle. Ato navySe v nelahkych
¢asoch, ked’ v Eurdpe, hned’ za nasimi hranicami zri
vojna — automaticky sa tak ocakava, ze Inter arma
silent Musae (Ked zbrane rincia, mizy micia)...
Semioticky vyskum je inStitucionalne vytesiiovany
nielen z nasich, ale aj vyznamnych medzinarodnych
univerzit a akademickych pracovisk.5 15. Svetovy
kongres semiotiky v Soliine na konci leta 2022 vsak
presvedCil mnohych, ze semiotika je stile nielen
zivotaschopna vedecka disciplina, ale je prepotrebna —
V porozumeni tomu, V&om sa nachadzame akam
smerujeme, teda aj v barthesovskom demytizovani
novodobych simulakier v zhubne sa hybridizujicej
spolo¢nosti — mozno viac nez kedykol'vek predtym.

! Viac pozri: FUJAK, J.: Existencialna semiotika Eera
Tarastiho (nielen) v kontexte jeho pobytu v Nitre. In
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5 International Semiotics Institute sa po znizujucich
dotaciach  prestahoval v oktobri tohto roku
z University of Technology v Kaunase do Olomouca
na podu Filozofickej fakulty Univerzity Palackého, ¢o
je vsak pre nas v Strednej Eurépe vynimocna udalost’
aprilezitost. Jeho novym riaditel'om sa stal Tyler
James Bennett, tizko s nim v jeho time v Olomouci
spolupracuje aj slovenska semioticka Ludmila
Lackova. Obaja sa aktivne zcastnili aj Svetového
kongresu semiotiky v Soltine.

prof- PhDr. Julius Fujak, PhD.
Oddelenie kulturologie

Ustavu manaZmentu kultiry a turizmu,
kulturologie a etnologie FF UKF v Nitre

Text vznikol aautorova prednaska na uvedenom
15. Svetovom  kongrese semiotiky Vv Soline bola
prednesena 1. 9. 2022 v ramci rieSenia grantovej ulohy
KEGA 041UKF-4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov Studijného programu kulturologia.



Konferencia SLOBODNI STUDENTI
#FOREVER

Hore vlavo Ema Vlasakova, Paulina Grolmusova,
Radoslava Hrajnohové, Veronika Koharyova
Martina Sklenarova. Dole Denis Pecho.
foto: Paulina Grolmusova

V diioch 21.11.-23.11.2022 sa konala multi-
zanrovd medzinarodnd vzdelavacia konferencia
Slobodni  $tudenti #FOREVER pre Studentov
aStudentky univerzit, pedagdégov a pedagogicky,
Cerstvych absolventov a absolventky. Z nasej
univerzity sa zacastnilo sedem $tudentov z Oddelenia
kulturologie pri UMKTKE, a jedna Studentka
z Katedry masmedialnej komunikacie a reklamy.
Konferencia  bola  organizovana  obéianskym
zdruzenim Post Bellum a mnohymi d’al$imi partnermi
a stala sa otvaracim podujatim projektu History defines
our future.

Cast’ expozicie Miizea holokaustu v Seredi.
Dobové propagacéné fotografie pracovného tabora.
foto: Paulina Grolmusova

Miesto konania tejto konferencie, teda dnes$né
Muzeum holokaustu v Seredi, bolo pocas 2. svetovej
vojny miestom pracovného a koncentraéného tabora.
Na tomto mieste boli véizneni a nuteni tazko pracovat’
vetci. Aj deti a mladi 'udia v $kolskom veku, ktori tak
stratili akiikoI'vek slobodu. V dnesnom svete si to, ako
mlada generacia, ktora o krutej minulosti iba pocuva,
nevieme ani len predstavit. Prave preto, aby sa historia
nemusela opakovat’ a dokazali sme sa ako spolo¢nost’
z nej poucit, vznikaji pamétniky ako je Muzeum
holokaustu v Seredi. Nazov konferencie priamo suvisi
s odkazom tohto pietneho miesta aj s nosnou témou
tohto podujatia. Konferencia bola otvorena komen-
tovanou  prehliadkou  jednotlivych  barakov

sustred’ujticich r6zne pamétniky a expozicie smutnych
dokazov nacistického rezimu.

Cast’ expozicie, Miizea holokaustu v Seredi.
foto: Paulina Grolmusova

V ramci troch programovo nabitych dni boli
uskutoénené tri vzdelavacie bloky a to: umenie,
zurnalistika  a  pribehy, moderné vzdelavanie
a fundraising, manazment a marketing, do ktorych sa
mohli ucastnici konferencie prihlasit’ podla svojich
preferencii. Tieto bloky boli naplnené prednaskami,
workshopmi, filmami, prezenticiami a diskusiami
s odbornikmi, pomedzi ktoré bola moznost’ ob¢erstvit’
sa pocas lunch alebo coffee break. Tato konferencia
bola koncipovana skuto¢ne bohato a nase vzdelavacie
a poznavacie dni trvali od rdna az do vecera, ¢o
zarucilo, Ze sme odchadzali nasyteni novymi
informaciami a zaplnenymi pozndmkovymi notesmi.

Ema Viasdakova
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Cast’ expozicie Muzea holokaustu v Seredi.
Zoznamy s menami zadrziavanych zidov.
foto: Paulina Grolmusova

Filmové obrazy pocas konferencie Slobodni
Studenti #FOREVER

V ramci konferencie ,,Slobodni Studenti” bolo
odprezentovanych niekol’ko filmovych snimok. Prvia
znich sme mali moznost’ vidiet' kratko po zahjeni
konferencie, ktorej predchadzala vz spominana
prehliadka Muzea holokaustu. Dokumentarny film
s nazvom ldentita ES prinasa jedine¢ny Zivotny pribeh
profesora Emila Skamene, ktory je jednym
Z najznamejsich, svetovo uzndvanych imunoldégov
a genetikov. Pan Emil zasvitil cely Zivot odhal'ovaniu
askimaniu génov, no celé desatrocia zil
v nevedomosti otom, kto je on azakych génov
pochadza. / Profesor Emil Skamene sa narodil pocas
I1. svetovej vojny v hali¢skej Bucaci (dnes$na Ukrajina)
asi v auguste 1941. Narodil sa ako Emil Kleiner,
zidovskym  rodicom, vyznamnému hali¢skému
notarovi Benia Kleinerovi a jeho manzelke Gizele.
Jeho rodicia zahynuli pri pogrome v roku 1943. Kratko
pred svojou smrtou vsSak dokazali zariadit, Zze
osemnastmesacny synek bol za neuveritelne
dramatickych okolnosti S pomocou najmenej
pravdepodobného muza dopraveny do Prahy. Zo
16 000 bucagskych Zidov prezili vojnu iba Styria.
Profesor Skamene je jednym z nich. Za jeho
celozivotnym snazenim stoji tizba dokazat’, ze stalo za
to ho zachrénit’. /

Po  premietnuti  dokumentarneho  filmu
nasledovala vecera a cesta autobusom na ubytovanie
do Trnavy. Na zaver druhého dia konferencie nas
V premietacej sale cakala séria kratkych filmov. Subor
vybranych filmov sa nazyval ,]Na§ priestor v ¢ase*,

150

i8lo o filmy, ktoré mapuju pribehy zidovskej komunity
v krajinach V4, tragicki minulost Zzidovského
obyvatel'stva ale aj sucasné problémy znova sa
vynarajicej nenavisti a odsudzovania. Vybrany film
7 Geskej produkcie sa nazyval POLSKY BUREKAS.
Z madarskej produkcie film DEDICSTVO /
LEGACY v rézii Jen6 Hodi, z Pol'ska film “1991” od
Emilia Sniegoska, ktory mapoval vztah nemeckej
mladej Zeny apolskej babicky po dobu Siestich
mesiacov, pocas ktorych sa ich vztah vyvijal aich
puto silnelo. Zo slovenskej produkcie sme mali
moznost’ vidiet animovany film MILOST v rézii
Ivany Laucikovej, s ktorou bola po projekeii filmu aj
putava diskusia o tvorbe, lokalitach v ktorych sa film
natacal/ fotil a0tom akou technikou animacie ho
tvorila.

Martina Sklendrova

VTlavo Veronika Koharyova, vpravo Martina
Sklenarova. foto: Paulina Grolmusova

Blok fundraising, marketing a manaZment
konferencie Slobodni §tudenti #fFOREVER

Na konferencii sme sa zacCastnili bloku
Fundraising, manazment a marketing, Blok bol
zamerany na pisanie projektov, podavanie grantov
V réznych narodnych aj medzinarodnych grantovych
schémach. Jednotlivé bloky boli zamerané teoreticky
ale aj prakticky, kde sme si mohli vyskusat’ jednotlivé
Casti projektu od napadu az po vyuctovanie. Prvy den
konferencie sme mali moznost sa zGcastnit



komentovanej prehliadky Muizea holokaustu v Seredi,
ta bola realizovand vdvoch podobach, ato
v slovenskom a anglickom jazyku pre zahrani¢nych
hosti. Po prehliadke nasledovalo premietanie

dokumentarneho filmu ldentita ES.

Studenti po¢as komentovanej prehliadky Mazea
holokaustu v Seredi. foto: Paulina Grolmusova

Druhy den konferencie sme zacali workshopom
s ndzvom NAPAD JE IBA ZAKLAD / ako si detailne
premysliet’ projekt, ako ho napisat’ a najmd ako ho
zrealizovat”? Tento workshop bol pod vedenim Natélie
Urblikovej (Kultarny kontaktny bod, VSMU)
aSandry Polovkovej (Post Bellum), kde sme sa
detailnejSie zamerali na definovanie ciel'ov, vizie a ha
pisanie projektov.

V poobednych hodinach nasledovala prednaska
Juraja Bartosa (Free Andy, CEO) aVandy
Hlavackovej (Post Bellum, komunikacia &
fundraising) s nazvom REKLAMKY, KTORE ROBIA
DOBRO / ako vytvorit' iispesné kampane s takmer
nulovym rozpoctom? Prednaska poukazovala na
dolezitost komunikécie s prispievatelom, hlavne
vpripade crowfundingovych kampani aakym
sposobom nam reklama alebo ,reklamky* moézu
pomoct. Vtejto prednaske sme dopodrobna
rozoberali reklamnt stratégiu a postupy, ktoré pouziva
obtianske zdruZenie Post Bellum pod vedenim
reklamnej agentry Free Andy Agency.

Na zaver druhého diia sa konal workshop Katariny
Bielej (Ministerstvo spravodlivosti SR) aRdéberta
Pakana (Post Bellum) sniazvom AKO MILOVAT
PREKLIATE VYUCTOVANIA? Tento workshop sa
zameriaval asi na najdolezitejSiu Cast’ projektov
agrantov, na vyuctovanie. Prakticky sme si aj
vyskusali rozdelenie jednotlivych poloziek do
kategorii a ich zapisovanie. Lektori nds upozomili na
casté chyby a poukazali na dblezité faktory, ktoré sa

musia dodrzat’ a st vel'mi délezité. Vel'mi zaujimavy
bol aj vyber lektorov, Robert Pakan za Post Bellum
podava prave vyaltovanie roznych projektov
a grantov, a na druhej strane Katarina Biela sa zaobera
kontrolou vyG¢tovani na Ministerstve spravodlivosti.
Boli nam teda poskytnut¢ navody apomdcky
z obidvoch pozicii aby sme vytctovanie zjednodusili
sebe azarovent zjednodusili kontrolu vyudétovania
projektu kontrolnym organom.

Treti denn sa zacal workshopom pod vedenim
Zuzany Zatovi¢ (Startlab) aZuzany Behrikovej
(Darujme.sk) pod nazvom NEBOJTE SA VYPYTAT SI
/ Vsetky plany potrebuju peniaze, Viete, kde ich ndjst’
aako ich ziskat? Online priestor ponika
neobmedzené moznosti, ak viete ako ich vyuzit. Tento
workshop sa zameriava na crowdfunding a darcovstvo
na Slovensku. Ziskavanie peiiazi priamo od 'udi. Malé
Ciastky, vacsie mnozstvo l'udi. Na tomto workshope
sme riesili ako si nastavit’ kampan aby bola zaujimava
pre ludi, ako si vpar vetich azrozumitelne
zadefinovat’ ciel kampane, ¢o by mala obsahovat’
aako nastavit princip odmien. V druhej Casti
workshopu sme sa pozerali na moznosti darcovstva, ¢i
uz jednorazového alebo pravidelného. Ako funguje,
cez aké stranky alebo aj ako komunikovat’ s darcami
amnoho d’alSieho. Tento blok bol vel'mi prinosny na
ziskanie vedomosti ako sa nebat’ si vypytat’ peniaze od
l'udi na nase projekty.

Posledna  prednaska zbloku  Fundraising,
manazment amarketing bola LUDSKOST VO
FIRMACH / Ako na business fundraising? O hladani
ludskosti v biznisovom svete, prednasajticim bol Pavel
Hrica (Cesta von, CEO). Na tejto prednaske sme sa
zamerali na projektové vyzvy, ktoré nam poskytuju
firmy, ktoré vedu vlastny fundraising. Mohli sme si
vyskusat’ aké to je byt v hodnotiacej pozicii poroty,
ktora vyberd projekty, snazili sme sa ndjst kladné
i zaporné stranky projektov, jednotlivé kategorie
bodovo ohodnotit’ aprerozdelit peniaze do
jednotlivych projektov. Mohli sme si vyskasat
pochopit’ druht stranu, T'udi o vyberaju projekt, aby
sme nadobudli vedomosti ¢o je dolezité pri pisani
takychto projektov.

Paulina Grolmusova
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Olivovnik, symbol Spravodlivy medzi narodmi.
foto: Paulina Grolmusova

Blok umenie, Zurnalistika a pribehy
konferencie Slobodni §tudenti #FOREVER

Na multizdnrovej medzinarodnej vzdelavacej
konferencii Slobodni Studenti #fFOREVER, som sa
zOcCastnilav bloku umenie, zurnalistika a pribehy.
Blok sluzil na ziskanie teoretickych a praktickych
vedomosti so zruénostami pri spracovani pribehov
20. storocia v roznych forméch a zanrov s odkazmi pre
stcasnost’. Lektormi workshopov v tejto sekcii boli
Sotia GyarfaSova (zurnalistika) Ivana Laucikova
(audiovizualna tvorba) a Boris Németh (reportazna
fotografia). Pocas celej konferencie som pracovala
Slektorkou  Sonou  GyarfaSovou,  reportérkou
pracujucou pre RTVS. Relacie na ktorych tvorbe sa
podiela st napriklad Osudy, ktoré pisalo 20. storogie!
a Po stopach pamiiti2. Na workshopoch sme sledovali
jej filmy areportérske prispevky anésledne o nich
viedli diskusie. Zoznamili sme sa a nau¢ili pracovat’
s portalom Memory Of The Nations®, na ktory sa
publikuju pamiétnicke pribehy veteranov druhej
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svetovej vojny, protinacistickych odbojarov, obeti,
holokaustu, politickych véziiov 50. rokov a rokov
neskorSich, duchovnych, disidentov, ale aj
predstavitelov moci, agentov KGB, NKVD, StB,
politickych funkcionarov a dalsich pamétnickych
skupin. Memory Of The Nations je ,najrozsiahlejsia
verejne pristupna databaza v Eurdpe, ktort Ceské
aslovenské Post Bellum buduje, spravuje
aprevadzkuje v spolupraci s Ustavom pre §tadium
totalitnych rezimov a s Ceskym rozhlasom.“
Sucastou ukoncenia konferencie bol  vystup
z dvojdnovej prace. V skupine sme nahrali a zostrihali
kratky reportérsky rozhlasovy prispevok v ktorom
sme sa zaberali otdzkou : Ako minulost dvadsiateho
storocia ovplhyviuje pritomnost a budiicnost?

Radoslava Hrajnohova

Cast expozicie Muzea holokaustu v Seredi. foto:
Paulina Grolmusova

Literatura a zdroje

Web (1) Dostupné na internete:
https://www.rtvs.sk/radio/program/11234

Web (2) Dostupné na internete:
https://www.rtvs.sk/radio/archiv/11455/1902263
Web (3) Dostupné na internete:
https://www.memoryofnations.eu/en

Web (4) Dostupné na internete:
https://www.postbellum.sk/dokumentujeme/memory-
of-nations/
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Zimné Erasmus $kolenie v Taskente

Fakulta socialny vied, National University of
Uzbekistan named after Mirzo Ulugbek
(Tashkent). Foto: archiv autora.

Doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. absolvoval
V tesnom zavere zimného semestra (2. — 11. 12. 2022)
Skolenie na Katedre filozofie a logiky (National
University of Uzbekistan named after Mirzo Ulugbek)
v Taskente. ISlo o mobilitu zamestnancov — Skolenie
v ramci Erasmus+KA107. Vd’aka stretnutiam s ¢lenmi
katedry — pani prof. Shahnozou Madaevou a d’al$imi
kolegami a kolegyfiami sa zoznamil s tamojsim
univerzitnym prostredim, pracovno-tvorivou klimou,
podmienkami pre vzdeldvanie, $tadium, vyskum
apod.

Zlava prof. Shahnoza Madaeva a doc. Miroslav
Ballay. Foto: archiv autora.

Zaujimavostou unikatneho aredlu univerzitného
kampusu bolo predovsetkym jeho situovanie v jednom

z rozsiahlych parkov na okraji Taskentu ako doslova

mesta v meste s tisickami Studentov v mnozstve

rozptylenych budov fakult a d’alSich pracovisk.
INER A4 - 7

Univerzitny kampus v Taskente ako mesto v
meste. Foto: archiv autora.

Doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. mal pocas svojho
Skolenia tiez prilezitost poinformovat o celkovom
vzdeldvacom procese na UKF v Nitre v ramci
predneseného referatu s nazvom ,,System of Education
in Slovakia“. Clenov katedry ako aj Studentov
adoktorandov  zaujimal najmd sGcasny stav
vzdelavania na naSej alma mater. K tomu
konkrétnemu okruhu rovnako venoval niekolko
besied na jednotlivych semindroch. Hoci realizovana
staz bola pomerne kratka, intenzivne prispela
k prehibeniu  spoluprace, nadviazaniu kontaktov,
odovzdaniu vzajomného know how atd’. Perspektivne
otvorila moznosti k interdisciplindrnemu  vyskumu
viacerych spolo¢nych tém.
_;,;‘ml '"'w,l‘%'
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Beseda so Studentmi a Studentkami Katedry
filozofie a logiky Fakulty socialnych vied
(National University of Uzbekistan named after
Mirzo Ulugbek) v Taskente. Foto: archiv autora.

doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
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VYZVA NA ZASIELANIE PRISPEVKOV
DO CASOPISU CULTUROLOGICA SLOVACA 1/2023

Inovacia kulturologického poznania v praxi vysokoSkolského vzdelavania
Editor: doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.

Téma budiceho cisla kontinudlne nadvédzuje na predchadzajuce tematické zameranie
nasho ¢asopisu: Kulturologicka propedeutika vo vysokoskolskej vzdelavacej praxi. Ambiciou
najblizsieho Cisla preto bude snaha podnietit’ d’alSiu plodna diskusiu o réznych inovativnych
modeloch vysokoskolského vzdelavania, ktorymi mozno relevantne spristupniovat’ posluchac¢om
a posluchackam potrebné penzum kulturologického poznania najma z disciplin jadra Studijného
programu kulturologia: Systematicka kulturologia, Dejiny umeleckej kultary, Zaklady
umeleckej komunikacie a interpretacie, Myslenie o kultare, Kulturologické koncepcie, Dejiny
narodnej kultiry, Masova kultra, Kultiirna a socialna antropolégia, Semiotika kultiry a umenia,
Medialna kulttra.

Tesime sa na spoluprdcu.
Termin redakcnej uzavierky: 30. aprila 2023
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