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Aktu§lne ļ²slo ļasopisu Culturologica Slovaca

Mil² ļitatelia,  

 

prihov§rame sa v§m na sklonku roku 2022 s pr²vlastkami turbulentnĨ a zlomovĨ. Vo febru§ri 

to bude presne rok, ļo sa na vĨchod od naġich hran²c zaļala vojna, ktorej vypuknutie 

nepredpokladali ani t² najvªļġ² skeptici. Tento rok priniesol bezprecedentn® zmeny v ch§pan² pre 

n§s dovtedy samozrejmĨch pojmov ako mier, stabilita ļi hospod§rsky rast. Viac ako inokedy sa 

skloŔuje vo vġetkĨch p§doch vojna, k ekologickej a environment§lnej kr²ze pribudla uģ aj kr²za 

energetick§, ļi kr²za humanity. VĨstiģne to okomentoval vysokoġkolskĨ pedag·g a publicista 

Petr Kocina na svojom blogu na port§li Denn²ka N.: ĂPocit Ŏahkosti bytia a pohody dobrĨch 

ļasov je v spoloļnosti naozaj rozġ²renĨ len vz§cne. Ak odr§tame vġetky tie zlomov® peri·dy 

oļak§vania lepġ²ch zajtrajġkov a naivn® retrospekt²vy, veŎa n§m toho neostane. ōudsk® ġŠastie 

je trochu ako sneh v lete. Pamªt§me si ho, vieme sa teġiŠ na nov¼ n§dielku, ale v ģiari pr²tomnosti 

sa vġetko rĨchlo men² na blato vġednosti.ñ 

Po obdob² covidovej kr²zy, sme sa neļakane ocitli zoļi-voļi novej ģivotnej realite, ale aj 

vĨzvam a pr²leģitostiam. A jednou z takĨchto ġanc² je napr²klad snaha reflektovaŠ meniace sa 

tv§re a podoby s¼dobej spoloļnosti. V druhom ļ²sle internetov®ho kulturologick®ho ļasopisu 

Culturologica Slovaca 2/2022 preto prin§ġame rozmanit® spektrum t®m a vĨskumnĨch 

probl®mov. V r§mci sekcie Ăġt¼dieñ v§m prin§ġame t®my r§mcuj¼ce nosn¼ t®mu ļ²sla, ktorou je 

kulturologick§ propedeutika vo vysokoġkolskej vzdel§vacej praxi. Otv§ra ich text Miroslava 

Ballaya, referuj¼ci o problematike Ăfilmovostiñ v r¹znych podob§ch umeleckej komunik§cie 

a interpret§cie ï od filmu, cez hudobn® dielo, ļitateŎsk¼ prax aģ po psychol·giu filmov®ho 

z§ģitku. Krist²na Jakubovsk§ vo svojej interdisciplin§rnej ġt¼dii Soci§lno-emocion§lne uļenie sa 

a jeho vplyv na formovanie ml§deģe s¼streŅuje svoju pozornosŠ na dev²zy kult¼rnej pedagogiky, 

ktor® ilustruje a konkretizuje na jednotlivĨch modeloch soci§lno-emocion§lneho uļenia. Erika 

Moravļ²kov§ prin§ġa vo svojom texte kritickĨ pohŎad na aktu§lnu a kontroverzn¼ t®mu tzv. 

Ăporn cultureñ a jej transform§cie v kontexte digit§lnej revol¼cie. Jozef Palitefka zase vo svojej 

ġt¼dii nahliada na vzŠah ļloveka ku kult¼re, priļom sa fokusuje na vĨskum jej podstaty. 

Zauj²mav® a podnetn® pr²spevky n§jdete takisto v sekcii ĂrozhŎadyñ. ĻitateŎovi d§vame do 

pozornosti p¼tav® ļ²tanie z pera Miroslava Ballaya. V texte predostiera intenz²vne 

kulturologick® podnety, autenticky zaģit® a prec²ten® poļas tĨģdŔov®ho pobytu v Uzbekistane, 

ktor® reflektuje formou vĨdatnej a ġirokospektr§lnej report§ģnej eseje. Lenka Kocinov§ 

s¼streŅuje svoju pozornosŠ na filozofick® interpret§cie ontologick®ho pojmu existencia v dvoch 

filozoficky vplyvnĨch uļeniach,  T. Akvinsk®ho a R. Descartesa. Ivana Kontr²kov§ Ġustekov§ 

rozv²ja tematiku mari§nskych piesn² obsiahnutĨch v kancion§li Ġimona Pal§rika z Rakovej, na 

ktorĨ nazer§ ako na pr²klad mari§nskej ¼cty a ģivej Ŏudovej zboģnosti ļlenov cirkevn®ho 

spoloļenstva na hornĨch Kysuciach v 1. polovici 19. storoļia. Katar²na Miļicov§ pribliģuje 

Ņalġiu aktu§lnu a zauj²mav¼ t®mu, konkr®tne sa venuje problematike ponuky suven²rov vo 

vybranĨch vĨskumnĨch lokalit§ch (destin§ci§ch cestovn®ho ruchu), a to v kontexte te·rie 

cestovn®ho ruchu. V poslednom rozhŎadovom texte Erika Moravļ²kov§ reflektuje z§kladn® 

vĨchodiskov® poz²cie vĨskumnĨch ot§zok te·rie medi§lnej kult¼ry. Vġ²ma si terminologick® 

uchopovanie digit§lnej medi§lnej kult¼ry. 
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Ani v tomto ļ²sle nechĨba rubrika spr§vy a recenzie aktu§lne mapuj¼ca ¼ļasŠ pedag·gov 

a ġtudentov Oddelenia kulturol·gie ĐMKTE na kongresoch ï spr§va prof. J¼liusa Fujaka o jeho 

akt²vnej ¼ļasti na 15. Svetovom kongrese semiotiky v Sol¼ne, pedagogickĨch mobilit§ch ï 

ġkolenie Erasmus+KA107 doc. Miroslava Ballaya v Taġkente a konferenci§ch ï vzdel§vacia 

konferencia SLOBODNĉ ĠTUDENTI #FOREVER v M¼zeu holokaustu v Seredi, ktorej sa 

z¼ļastnili ġtudenti Bc. kulturol·gie: Ema Vlas§kov§, Martina Sklen§rov§, Paul²na Grolmusov§, 

Radoslava Hrajnohov§, Veronika Koh§ryov§ a Denis Pecho. 

 
Erika Moravļ²kov§ 

Editorka ļ²sla 
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ĠTĐDIE A REFLEXIE  

Z§klady umeleckej komunik§cie a interpret§cie 

(k problematike filmovej komunik§cie) 

 

Miroslav Ballay 

Abstrakt  

Autor pr²spevku referuje o z§kladoch umeleckej komunik§cie na pr²klade konkr®tnej 

problematiky interpret§cie filmov®ho diela. Okrem samostatnej problematiky filmovej 

komunik§cie sa zaober§ aj oblasŠou filmovej vĨrazovosti, resp. filmov®ho vĨrazu ako tak®ho. 

Autora inĨmi slovami povedan® zauj²ma ĂfilmovosŠñ ako komplement§rna nevyhnutnosŠ 

celkov®ho umeleck®ho z§ģitku, bezprostredne sa vyskytuj¼ca v konkr®tnych, osobitĨch 

pr²padoch umeleckej komunik§cie a interpret§cie.

KŎ¼ļov® slov§ 

Film, komunik§cia, z§ģitok, recepcia, interpret§cia. 

Đvod  

Dom®nou predkladanej ġt¼die je sļasti zmapovaŠ neŎahkĨ ter®n Ăļ²taniañ umeleck®ho diela, 

s ktorĨm prich§dzaj¼ vysokoġkolsk² ġtudenti takmer permanentne v recepļnej praxi na 

jednotlivĨch discipl²nach jadra ġtudijn®ho programu kulturol·gia na bakal§rskom 

i magisterskom ġt¼diu v kontexte dej²n a s¼ļasnosti umeleckej kult¼ry. Z§mer tkvie v predostret² 

optiky moģn®ho vĨchodiskov®ho nazerania na problematiku recepcie a interpret§cie umeleck®ho 

diela a to konkr®tne v r§mci ġirokospektr§lnej filmovej komunik§cie v konkr®tnych pr²padoch. 

Predmetn§ ġt¼dia chce byŠ prim§rne pilotnou ¼vahou, resp. pokusom nadhodiŠ z§kladn¼ 

problematiku umeleckej komunik§cie a interpret§cie a pozrieŠ sa na t¼to oblasŠ z pohŎadu 

estetickĨch vĨrazovĨch kval²t ï t. j. samotnej filmovosti v jej z§kladnom komunikaļno-

recepļnom ozrejmen².     

 

1 FilmovosŠ reality 

Ako je zaiste zrejm®, filmov§ (umeleck§) komunik§cia nemus² prebiehaŠ iba v ġere 

premietacej miestnosti. Vo vġeobecnosti moģno hovoriŠ o filmovej povahe pomerne 
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rozmanit®ho komunikaļn®ho vzŠahu. Ide o tzv. filmovosŠ vĨrazu1 v tom-ktorom type vybranej 

znakovej situ§cie vonkajġej reality. Ako Ņalej uv§dza autorka tohto hesla (filmovosŠ vĨrazu) 

Michaela Mal²ļkov§ v Tezaure estetickĨch vĨrazovĨch kval²t: ĂV skutoļnosti zvykneme zaģiŠ 

situ§ciu, ktor¼ okomentujeme vĨrokom: ĂBolo to ako vo filme.ñ SkutoļnosŠ pociŠujeme ako 

filmov¼ vtedy, keŅ sa stretneme s nieļ²m vĨrazne nepredpokladanĨm, neoļak§vanĨm, 

povaģovanĨm za nemoģn®. Skutoļn§ udalosŠ m§ silnĨ aspekt il¼zie, fikcie, sna, ideality, priļom 

vġetko sa deje akosi rĨchlo a akoby bez n§ġho priļinenia: sme s¼ļasŠou udalosti a trochu aj nie 

sme, pretoģe ju zvªļġa nedok§ģeme ovplyvniŠ; sme akt®rom i div§kom odrazu.ñ2   

FilmovosŠ ako konkr®tnu estetick¼ vĨrazov¼ kvalitu teda vieme evokaļne podchytiŠ 

zak¼ġanĨm kontextom recepļn®ho zaujatia reality. Moģno dokonca hovoriŠ o jej silnej filmovej 

pr²znakovej vlastnosti. Vznik§ z toho pozoruhodn§ dvojak§ situ§cia: keŅ si recipient doslova 

Ăfilmujeñ realitu vo svojom vedom², alebo sama vykazuje urļit® filmov® kvality. Jej p¹sobenie 

nanajvĨġ vyvol§va filmov® atrib¼ty vĨrazovosti.3  

Vyslovene doch§dza k filmov®mu vyjavovaniu obklopovan®ho sveta, keŅ recipientovi 

pripad§ ļosi veŎmi pr²buzn® predovġetkĨm filmov®mu znakov®mu vyjadrovaniu. VeŎmi ļasto 

sa preto sp§ja t§to podobnosŠ s vyvol§vanĨmi snovĨmi s¼vislosŠami nejakej zaģ²vanej 

skutoļnosti. JaviŠ sa totiģ ako nieļo filmov® je istĨm sp¹sobom snovou kateg·riou z§ģitkovosti. 

Sen je v urļitom zmysle filmovĨ, resp. ho charakterizuje filmov§ sukces²vnosŠ.4 Nie nadarmo sa 

vo filme objavuj¼ fantazijn®, imaginat²vne svety.5 Z§ģitok zo sna je preplnenĨ filmovĨmi 

strihmi, vizu§lnymi pohyblivĨmi obrazmi,6 premietanĨmi na vieļkach subjektu sn²vaj¼ceho. 

KĨm sen je ġpeci§lnym filmovĨm z§ģitkom v (pod)vedom² recipienta, aj vyjavuj¼ce sa znaky 

skutoļnosti m¹ģu p¹sobiŠ snovĨm dojmom, t. j. akoby sa n§m ist§ vyjavovan§ skutoļnosŠ 

sn²vala, pr²p. uģ raz prisnila atŅ. Spomen¼Š by sa mohla i z§ģitkov§ kvalita d®j¨ vu, ktor§ 

                                                           
1 P¹sobenie vĨpovede prostredn²ctvom znakov a postupov, ktor® s¼ pr²znaļn® pre filmov® dielo. Pozri viac 

In: PLESNĉK, ōubom²r a kolekt²v: Tezaurus estetickĨch vĨrazovĨch kval²t. 2. vydanie. Nitra : Đstav 

liter§rnej a umeleckej komunik§cie Filozofickej fakulty Univerzity Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2011, 

s. 425 ï 429.  
2 Ibid., 2011, s. 427.  
3 Podobne ako sa napr²klad krajina potenci§lne m¹ģe vyjavovaŠ div§kovi z hŎadiska subjektu pozorovateŎa 

ako vyslovene spektakul§rna ï t. j. div§k si ju Ăsc®nujeñ, podrobuje svoj²m vn²man²m na dek·dovanie 

takpovediac jej sc®nickĨch kval²t ï sc®novanie zo strany pozorovateŎa a pod. Pozri viac In JANKš, Peter: 

Sc®nick® myslenie. Nitra : Filozofick§ fakulta Univerzity Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2012, s. 19. 
4 O vyslovene filmovej sukces²vnosti by sa dalo hovoriŠ napr²klad v r§mci divadelnej inscen§cie 

Strindbergovej Hry snov (2000, DAB v Nitre, r®ģia: Gintaras Varnas), r§mci ktorej sc®nograf Aleġ Votava 

zakomponoval na minimalistickej sc®ne vzduġn®, mobiln® (na kolieskach) bleskurĨchle premiestŔovan® 

rekvizity na snov¼ (filmovo-strihov¼) z§ģitkovosŠ. Pozri viac In BALLAY, Miroslav: Ġtvoro 

interpretaļnĨch exkurzov do inscen§cie Hra snov. In INĠTITORISOVĆ, Dagmar a kol.: Interpretaļn® 

sondy do slovensk®ho divadla. Nitra : Filozofick§ fakulta Univerzity Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2012, 

s. 78 ï 90. 
5 Filmov² tvorcovia neraz oplĨvaj¼ nesmiernou snovou optikou obrazotvornosti. Preto je anal·gia medzi 

filmom a snom na mieste a zdanlivo nemus² ²sŠ iba o pr²pad surrealistickej sn²mky Andal¼zsky pes (1929) 

Salvatora Dal²ho a Luisa Bu¶uela.   
6 Nie nadarmo je film definovanĨ ako motion picture (pohyblivĨ obraz). ĂFilm je prosto rozpr§vanie 

obrazom. Je zobrazenĨm rozpr§van²m.ñ In CIEL, Martin. Pohybliv® obr§zky. Levice : Koloman Kert®sz 

Bagala, 2006, s. 9. 
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mimovoŎne spad§ taktieģ do tejto roviny filmovosti vĨrazu, silne pripom²naj¼cej a zasahuj¼cej 

z vonkajġej reality. Vġetky tieto vymenovan® s¼ļasti ģivotnej skutoļnosti sa uchopuj¼ 

prinajmenġom cez ich zreteŎn¼ filmov¼ efem®rnosŠ.  

Tou druhou spom²nanou situ§ciou je recipientom doslova aplikovan§ filmovosŠ pohŎadu na 

celkov¼ vn²man¼ realitu. Recipient si ju podrobuje potenci§lnym filmovĨm atrib¼tom, znakom 

filmovosti vĨrazu. Naļiera do zak¼ġanej skutoļnosti ï pozoruje ju napr²klad okom kamery ï 

vybavuje si ļrty tej-ktorej atmosf®ry ï konfiguruje si vĨjavy z nej ako moģn® z§bery vlastn®ho 

Ăfilmovaniañ. Ide takpovediac o d¹kladnĨ umeleckĨ druh aplikovan®ho sp¹sobu uchopovania 

viden®ho sveta s jeho audiovizu§lnymi parametrami vĨrazovosti. Pod istĨm sa nevedomky 

dost§va do stavov bytia v imagin§rno-efem®rnom filme v celkovom jeho ¼trģkovitom 

(klipovitom) charaktere. Takto si subjekt okamģite rekonġtruuje nevyhnutn¼ pr²tomnosŠ po jej 

bezprostrednom vn²man² a vz§pªt² premieta do vlastn®ho, tvorivosŠou sploden®ho filmov®ho 

tvaru. Mohla by sa v tomto momente naplniŠ idea filmovosti (za)ģitej skutoļnosti ï uplatŔovan§ 

vyslovene zo subjekt²vnej (recepļnej) poz²cie vn²mateŎa konkr®tneho ģivotn®ho sveta, lebo 

jedine on je schopnĨ tak®hoto umeleck®ho pretvorenia, resp. modelovania si sveta.  

 

2 FilmovosŠ v r¹znych typoch umeleckĨch komunik§ci²  

Existuje z§roveŔ veŎa typov umeleckĨch z§ģitkovĨch imag®nov, ktor® rovnako m¹ģu maŠ 

pr²buznĨ rozmer filmovosti, resp. vyvol§vaj¼ sami osobitĨ recepļnĨ vplyv vyslovene vizu§lneho 

charakteru. PodŎa Tezaura estetickĨch vĨrazovĨch kval²t: Ă...filmovosŠ vĨrazu v inĨch 

oblastiach umenia evokuj¼ tak® ļrty a postupy, ktor® pociŠujeme ako prebrat® z oblasti 

filmov®ho umenia.ñ7     

 Je Ŕou nesporne napr²klad ļitateŎsk§, sļasti aj hudobn§ prax. Stoj² za to sa pozrieŠ aj na tieto 

polohy umeleckej komunik§cie ï konkr®tne ako sa v nich projektuje vizu§lny podiel 

recipientskej imaginat²vnosti, nevyhnutne sprev§dzaj¼cej ten-ktorĨ umelecko-recepļnĨ proces. 

Ide inĨmi slovami povedan® o vzbudzovanie predst§v na z§klade re§lne ļ²tan®ho textu, pr²p. 

n§ļuvu hudobn®ho diela, ktor® pripom²naj¼ pr¼d predst§v vo vedom² recipienta. ĻitateŎ si 

vytv§ra vo svojom vedom² Ăaudio-vizu§lny videoklipñ. Tento ļitateŎskĨ z§ģitok sprostredk¼va 

neopakovateŎn¼ autentickosŠ celej umeleckej komunik§cie, ku ktorej sa neust§le potrebuje 

navracaŠ (filmovo si oģivovaŠ vlastnĨ ļitateŎskĨ z§ģitok a pod.).  

Recipient si t¼to niŠ permanentne udrģuje aj vŅaka zast¼penej palete pouģitĨch vĨrazovĨch 

prostriedkov. Jedine z nich sa optim§lne tvor² dominantn§ ikonickosŠ vĨrazu8, za ktorou stoj² 

spom²nan§ filmovosŠ. VŅaka takejto vĨrazovo-podnetnej schopnosti umeleck®ho textu, 

vyvol§vaŠ tvorbu r¹znych konot§ci², sa moģno dopracovaŠ k takejto imaginat²vnej produkcii. 

                                                           
7 PLESNĉK, ōubom²r a kolekt²v: Tezaurus estetickĨch vĨrazovĨch kval²t. 2. vydanie. Nitra : Đstav liter§rnej 

a umeleckej komunik§cie Filozofickej fakulty Univerzity Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2011, s. 426.  
8 IkonickosŠ vĨrazu prevl§da v tĨch oblastiach Ŏudskej kult¼ry, ktor® s¼ zaloģen® na princ²pe Ăsvet 

(kozmos, ļlovek) je takĨ a takĨñ. Zodpoved§ im archetyp mĨtu. S¼ zacielen® na sprostredkovanie ist®ho 

obrazu (modelu, vĨkladu) sveta. Ide napr. o tieto kult¼re sf®ry: vzdel§vanie, vĨkladov§ zloģka n§boģenstva, 

umenie, veda ap.ñ In PLESNĉK, ōubom²r a kolekt²v: Tezaurus estetickĨch vĨrazovĨch kval²t. 2. vydanie. 

Nitra : Đstav liter§rnej a umeleckej komunik§cie Filozofickej fakulty Univerzity Konġtant²na Filozofa 

v Nitre, 2011, s. 25. 
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Ļiģe filmov§ (umeleck§) komunik§cia sa v ġirġom zmysle objavuje nevdojak aj v takejto podobe 

ikonickosti ï t. j. tvorbe r¹znych asociat²vnych z§ģitkovĨch predst§v.9 

Ļ²m je ġtĨl autora vĨrazovo adekv§tnejġ² ï tĨm pestrejġie a plastickejġie sa automaticky 

modeluje recepļn§ niŠ premietanĨch asoci§ci². Vģitou vĨrazovosŠou sa buŅ ostrejġie, alebo 

vypuklejġie vytv§ra s¼streden§ pozornosŠ samotn®ho recepļn®ho zak¼ġania. T§ je koniec koncov 

zodpovedn§ za ucelenosŠ filmov®ho z§ģitku (za celkovo vzbuden¼ evokovan¼ ĂfilmovosŠñ 

liter§rnym textom v kontexte umeleckej komunik§cie). 

Rovnako by sa o filmovosti dalo hovoriŠ aj na Ăp¹deñ recepcie hudobn®ho diela.10 Z§ģitok 

z hudobn®ho diela je Ŕou poznaļenĨ, resp. je pr§ve zn§sobenĨ intenz²vnou d§vkou n§slednej 

imagin§cie.11 VyplĨva to z toho, ģe hudba nem§ predmetnĨ denot§t ï je v tomto pr²pade 

vyslovene konotat²vna. SkrĨva v sebe nevġedn® mnoģstvo r¹znorodĨch moģnost² 

imaginat²vneho tvorenia ï cel®ho asociat²vneho pr¼du doslova sukces²vneho Ăfilmovaniañ ï 

premietania v z§ģitkovom procese uchopovania hudobn®ho diela. Ako dod§va hudobn§ 

teoretiļka Ren§ta Beliļov§: Ă...pri poļ¼van² zvukov®ho objektu nie je cieŎom jeho sluchov® 

potvrdenie, ale jeho ment§lne a vedom® zvĨznamŔovanie...ñ12    

Ide teda o takĨ pr²pad z§ģitkovej stopy, keŅ sa jej s¼ļasŠou st§vaj¼ z§blesky vlastnej 

fantazijnej ļinnosti ako v¹bec vĨsledkov konotat²vnej schopnosti melodickĨch ġtrukt¼r 

v tektonickej skladbe tej-ktorej hudobnej kompoz²cie. Z§ģitkov§ filmovosŠ vĨrazu sa teda rod² 

na podklade recipovan®ho hudobn®ho diela.  

Zdrojom Ăfilmovostiñ recepļn®ho z§ģitku je podobne aj recipovanie rozhlasovej hry, ktor§ 

je vyslovene zvukov®ho charakteru.  

N§ļuv rozhlasovej inscen§cie (rozhlasov®ho diela) sa jednostaj sp§ja s vedomou i cielenou 

vizualiz§ciou. ĂRozhlasov® umenie s²ce nedisponuje vizu§lnym rozmerom, ale bohato ho 

                                                           
9 PodŎa liter§rneho vedca Frantiġka Mika: Ă...z§ģitkovosŠ ch§peme ako druh ikonickosti vĨrazu, pri ktorom 

je relevantn§ vn¼torn§ ¼ļasŠ Ăkomunikantovñ. In MIKO, Frantiġek. Estetika vĨrazu. Bratislava : SPN, 

Kabinet liter§rnej komunik§cie Pedagogickej fakulty v Nitre, 1969, s. 28.  
10 PodŎa slovenskej hudobnej teoretiļky Ren§ty Beliļovej: Ă..recepļn§ hudobn§ estetika predpoklad§, ģe 

skutoļnĨm ¼ļelom hudby je samotnĨ proces pozn§vania, zmyslom poļ¼vania hudby je Ăcestañ, ktorou ju 

pozn§vame. Tou cestou je akĨkoŎvek sp¹sob poļ¼vania hudby, za predpokladu, ģe sa posluch§ļ v jeho 

priebehu s hudbou postupne zbliģuje, spozn§va ju a hudba sa mu st§va akĨmsi zrkadlom, v ktorom vid², 

poļuje s§m seba.ñ In BELIĻOVĆ, Ren§ta. Recepļn§ hudobn§ estetika. Nitra : Đstav liter§rnej a umeleckej 

komunik§cie Filozofickej fakulty Univerzity Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2003, s. 61.  
11 Existuj¼ dokonca tzv. synest®zie, ktor® dok§ģu sprostredkovaŠ vizu§lne evok§cie. Napr²klad ï zvuk 

vyvol§va vizu§lny vnem, alebo naopak, vizu§lny podnet (farba) asociuje akustick® rozmery jednotlivĨch 

evok§ci². I v beģnej lexike sa ļasto pouģ²va slovn® spojenie, resp. vyjadrenie, ģe farba kriļ². Tak isto aj 

zvuk z hŎadiska psychol·gie umenia m§ tendenciu vo vedom² vizualizovaŠ r¹zne predstavy, ļo adekv§tne 

nach§dza svoje uplatnenie napr²klad v muzikoterapii. PodŎa slovensk®ho sc®nografa Aleġa Votavu: 

Ă...k farb§m m§me intenz²vny vzŠah, doklad§ to i okorenenie naġej lexiky: modr® z neba, beloch ï ļiģe nie 

farebnĨ ï ļiģe ļernoch, ruģov® okuliare, ġed§ eminencia, ġediny, zelenina, modrina, ozelenieŠ od zlosti, 

ļervenaŠ sa od hanby, ļierny pasaģier, ļierna diera, biele miesto, ļervenĨ teror, zelenĨ mozog. Dokonca aj 

hudobnĨ term²n Ăbluesñ m§ svoj p¹vod vo farbe. I feel blue (c²tim sa modro = je mi smutno. (...) Ļiģe inak 

povedan® Ăpoļujeteñ farbu a Ăvid²teñ t·n...ñ In POLĆĻKOVĆ, Dagmar (ed.): Aleġ Votava. Bratislava :  

Slovensk§ n§rodn§ gal®ria a VydavateŎstvo SLOVART, 2007, s. 292.  
12 In BELIĻOVĆ, Ren§ta. Recepļn§ hudobn§ estetika. Nitra : Đstav liter§rnej a umeleckej komunik§cie 

Filozofickej fakulty Univerzity Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2003, s. 43.  
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nahr§dza podnecovan²m posluch§ļovej fant§zie a tvorivej spolupr§ce pomocou rozmanitĨch 

zvukovĨch prostriedkov.ñ13 Je doslova odk§zan§ na nevyhnutn¼ tvorbu takĨchto vizu§lnych 

scen§rov. Z§leģ² od vġestrannej tvorivosti toho-ktor®ho recipienta ï spr²stupŔovaŠ r¹znorod® 

zvukov® obsahy d¹myselnej vizu§lnej predstavivosti, imaginat²vnosti, fantazijnosti. To tvor² 

z§roveŔ spom²nan¼ filmovosŠ v konġtruovan² z§ģitkov®ho imag®nu. Recepcia potom tak®hoto 

zvukov®ho komunik§tu speje k potenci§lne vytv§ran®mu vizu§lnemu obrazu, ktorĨ je (predstava 

tohto ikonu) odrazom evokuj¼ceho sa z podkladu tektoniky konkr®tnej inscen§cie rozhlasovej 

dr§my (rozhlasov®ho diela). To, ģe ho charakterizuje ist§ n§slednosŠ, sukces²vnosŠ, pohyblivosŠ 

ï svedļ² o zreteŎnej filmovosti tohto recepļn®ho zasiahnutia. Ļiģe namiesto hotovej filmovej 

recepcie moģno sk¹r hovoriŠ o filmovosti v recepcii presnejġie povedan®. 

 

3 Psychol·gia filmov®ho z§ģitku  

Filmov® dielo sa uģ tradiļne recipuje v pr²tm² kinos§ly. Poskytuje d¹kladn® podmienky na 

kompletnĨ, kompetentnĨ (plnohodnotnĨ) z§ģitok, pretoģe sa k dvojrozmern®mu pl§tnu na 

projekciu tĨchto ĂpohyblivĨch obr§zkovñ prip§ja eġte k tomu kolekt²vny z§ģitok. ĂKoniec 

koncov, do kina chod²me kv¹li tomuto, kv¹li kolekt²vnemu z§ģitku vn²mania, kv¹li potrebe sa 

b§Š alebo smiaŠ.ñ14 Hoci s¼ļasn® technol·gie dovoŎuj¼ simulovaŠ tzv. dom§ce kino v pohodl² 

domova, neoceniteŎnĨm predpokladom pre hlbokĨ filmovĨ z§ģitok je jeho preģ²vanie 

v kolekt²ve spoloļnosti. 

Aj tu sa istĨm sp¹sobom dosahuje ĂfilmovosŠñ v recepcii filmov®ho diela. Mohlo by sa 

vhodne pouģiŠ voŎn® spojenie filmovosti na druh¼ v tomto pr²pade. PremietanĨ film, jeho priama 

projekcia na plochu dvojrozmern®ho filmov®ho pl§tna, je recipovan§ div§kom. V jeho vedom² 

sa tento filmovĨ vnem rovnako premieta do ġirġieho rozvinutia voŎnĨch asoci§ci² a predst§v, 

dek·dovanĨch, doslova vytiahnutĨch zo sukces²vnosti filmov®ho diela. PodŎa ļesk®ho 

filmov®ho publicistu Iva PondŊl²ļka: Ă...jsme si vŊdomi, ģe i pŚi vĨkladu filmov®ho z§ģitku se 

probl®m Śeġ² s vĨrazem noetick® skepse ï s Ăpsychologi² neurļitostiñ. (...) Vġechny zm²nŊn® 

promŊnn® hodnoty, jeģ pŚedstavuje samo d²lo, i to, co jsme nazvali souhrnem subjektivn²ch 

moģnost² pŚ²jemce-div§ka, a koneļne to, co tvoŚ² dynamickĨ a dialektickĨ vztah mezi nimi, 

vġechno to tŚeba br§t v ¼vahu pŚi pokusu o stanoven² z§ģitkovĨch modŢ, pŚ²padnŊ pŚi pokusu 

o typologii filmov®ho z§ģitku. Od smyslov® percepce, citov®ho vzruġen² i relaxace aģ 

k pochopen²  a kontemplaci, od postojŢ k dŊji ļi k jinĨm vnŊjġ²m pŚedmŊtnostem aģ 

k empatick®mu vztahu k vĨznamovĨm podnetŢm filmu ï v tomto procesu se rod² filmovŊ-

psychologick§ afinita ke skuteļnosti a imagin§rnu (Jak by Śekl E. Morin: ĂKomplex skuteļnosti 

a snuñ).ñ15    

Div§k si teda premietanĨ film recepļne zachyt§va v tomto kino-prostred² a n§sledne si ho uģ 

Ăpremietañ v polohe vlastn®ho rekonġtruovan®ho filmov®ho z§ģitku. Z§ģitkovĨ imag®n sa 

pritom rod² v kontexte filmovej recepcie a tĨm, ģe je filmov® dielo vĨrazne konotat²vne 

a asociat²vne, tak si recipient premietnutĨ film doslova projektuje ako film vlastnĨch 

vzbudenĨch predst§v pod jeho vplyvom.  

                                                           
13 ĢILKOVĆ, Marta: Dr§ma v audi§lnej tvorbe. Bratislava : ENIGMA, 1995, s. 20.  
14 CIEL, Martin: Pohybliv® obr§zky. Levice : Koloman Kert®sz Bagala, 2006, s. 135.  
15 PONDŉLĉĻEK, Ivo: SvŊt k obrazu sv®mu. PŚ²spŊvky k filmov®mu vŊdom² a videokultuŚe 1962 ï 1998. 

Praha : N§rodn² filmovĨ archiv, 1999, s. 84. 
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ObraznosŠ sa pretavuje do eġte vªļġej obraznej koġatosti. Do veŎkej miery je to dan® 

dominantnou ikonickosŠou vĨrazu, ktor§ rob² z filmu obrazov® umenie. ObraznosŠ intenz²vne 

prispieva k stimulovaniu obrazovej produkcie na z§klade asociat²vnej tvorby. Filmov® dielo teda 

podobne ako liter§rne m§ svojr§znu denotat²vnosŠ s tĨm, ģe film je zo vġetkĨch druhov umenia 

technicky najdokonalejġ²m spodoben²m, reprodukovan²m sveta/reality. Odr§ģa svet 

prostredn²ctvom d¹slednej, dokonalej podobnosti/mimezis. Recipient ho svoj²m dek·dovan²m 

rozozn§va ï rozpom²nan²m si, pr²p. si recipovanĨ filmovĨ materi§l predsa len konfrontuje so 

svoj²m viden²m ï z§ģitkovĨm rezervo§rom reflektovan®ho sveta. Recipovan® filmov® dielo je 

oproti ļ²taniu liter§rneho textu zdanlivo omnoho jednoduchġie. Menej si vyģaduje predstavivosti, 

ktor§ sa automaticky sp¼ġŠa ļ²tan²m, resp. na pozad² nejak®ho recipovan®ho textu.  

ĂĻ²tanieñ filmov®ho textu si teda tieģ vyģaduje generovanie predst§v. Film je prosto 

rozpr§van²m obrazmi16, ktor® si div§k vybavuje pri ich dek·dovan². Film je z§roveŔ 

transform§ciu reprodukovan®ho sveta. Recipient si ho vzŠahuje povªļġine so svoj²m viden²m 

sveta v jeho povªļġine denotat²vnej podobe. Ten je vo filme pochopiteŎne pozmenenĨ. Tak sa 

vlastne pozer§ na z§znam sveta ako znakov¼ realitu, pod vplyvom ktorej mu priv§dza dan® 

filmov® dielo na myseŎ ruka v ruke jej denot§tov¼ vrstvu. InĨmi slovami Ăļ²tañ film znak po 

znaku ako textov® pole semi·zy vlastnĨm pochopen²m (spr²tomŔuje si viden® na pl§tne 

s videnĨm/preģitĨm v re§lnom svete. N§sledne sa potom recepcia filmu st§va jednĨm veŎkĨm 

rozpom²nan²m si, pripom²nan²m si nieļoho zaģit®ho, ale aj nezaģit®ho (t. j. nieļ²m ļo recipient 

nezaģil a ani nemohol zaģiŠ). To s¼ implicitn® zdroje predstavivosti, vzbudzovan® pohyblivĨmi 

obr§zkami na filmovom pl§tne, ktor® sa rodia vo vedom² recipienta v kontexte umeleckej 

komunik§cie a maj¼ asociat²vny charakter (vybavovan²m si ļohokoŎvek z pamªti, fant§zie, 

predstavivosti, emocionality atŅ.).   

KĨm na jednej strane sa filmovosŠ za istĨch okolnost² rozġiruje do viacerĨch modusov 

umeleck®ho vn²mania a komunik§cie, na strane druhej sa aj do filmu ako tak®ho takpovediac 

vkr§daj¼ Ņalġie umeleck® sp¹soby k·dovania (vĨtvarn®, liter§rne, divadeln®, hudobn® atŅ.). 

Ako uv§dza americkĨ filmovĨ vedec James Monako: Ă...umŊn² filmu se vyvinulo procesem 

replikace. Neutr§ln² ġablona filmu byla pŚekryta komplexn²mi syst®my rom§nu, malby, dramatu 

a hudby, aby odhalila nov® pravdy o jistĨch elementech umŊn².ñ17 

Pr²kladom by mohol byŠ japonskĨ film Drive My Car (2021, r®ģia: Rj¼suke Hamaguļi) 

osobitĨ a vĨnimoļnĨ okrem in®ho aj tĨm, ģe v r§mci jeho sukces²vneho plynutia (ktor® je 

z§roveŔ kardin§lnou, nie vari najpodstatnejġou vlastnosŠou filmu) prerĨvaj¼: liter§rno-recepļn§, 

divadeln§, audi§lna komunik§cia etc. Je to dan® pochopiteŎne z§kladnou vlastnosŠou filmu ako 

audiovizu§lneho druhu umenia syntetick®ho charakteru. Postava zn§meho divadeln®ho herca 

a reģis®ra J¼soke Kafuku dennodenne poļ¼va kontinu§lne pr²behy doslova rodiaceho sa 

liter§rneho pr²behu jeho manģelky poļas ich spoloļn®ho milostn®ho styku. Intenz²vne vzbudzuj¼ 

v recipientovi obraznosŠ, imaginat²vnosŠ ako pri ļ²tan². Pr²beh je vġak nedopovedanĨ n§hlou 

a neļakanou smrŠou autorky. J. Kafuku po smrti svojej manģelky prich§dza do cudzieho 

japonsk®ho mesta naġtudovaŠ divadeln¼ inscen§ciu hry A. P. Ļechova. Ujo V§Ŕa. V r§mci 

zmluvy v miestnom profesion§lnom divadle dost§va osobn¼ ġof®rku. Poļas cel®ho procesu 

naġtudovania tejto hry sa filmov§ rovina pr²behu prel²na s divadelnou realitou Ļechovovej hry. 

                                                           
16 CIEL, Martin: Pohybliv® obr§zky. Levice : Koloman Kert®sz Bagala, 2006, s. 9. 
17 MONACO, James: Jak ļ²st film. SvŊt filmŢ, m®di² a multim®di². Praha : Albatros, 2004, s. 35. 
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J¼soke Kafuku okrem in®ho obsadil milenca svojej predļasne zosnulej manģelky, ktorĨ mu 

vyrozpr§va jej zdanlivo nedokonļenĨ pr²beh. Liter§rne pradivo preruġen®ho pr²behu sa uzatv§ra. 

UvedenĨ pr²klad s¼ļasn®ho japonsk®ho filmu, nesmierne kontemplat²vneho a atmosf®rou 

pomerne zdŌhav®ho vo svojej sukcesivite, v sebe niesol niekoŎko modusov filmovej 

komunik§cie ako aj komunik§cie inĨch umeleckĨch textov: liter§rneho ï prezentovan®ho 

kontinu§lne a paralelne vytv§ranĨm pr²behom reģis®rovou manģelkou; divadeln®ho ï 

prostredn²ctvom aktu§lneho procesu naġtudovania hry Antona Pavloviļa Ļechova (Ujo V§Ŕa) 

a filmov®ho textu (filmovosŠ v samotnom filmovom diele) ï osobito odv²janĨm vzŠahom 

divadeln®ho reģis®ra a jeho osobnej ġof®rky. Tento film je nadovġetko uk§ģkou tzv. 

intertextuality vo filme ï jasnĨm pr²padom citovania inĨch druhov umenia (inĨch umeleckĨch 

diel) intersemiotickĨm sp¹sobom do filmov®ho diela ako tak®ho.   

 

Z§ver 

Leitmot²vom ġt¼die sa stalo postihnutie r¹znych typov umeleckej komunik§cie. Epicentrom 

z§ujmu sa stala filmov§ akosŠ celkov®ho komunikaļno-recepļn®ho z§ģitku, ktorĨ sprostredk¼val 

napr²klad text liter§rneho diela, hudobn® dielo, pr²p. rozhlasov§ inscen§cia. DomnievaŠ sa 

moģno, ģe filmovosŠ vĨrazu je nesporne vĨsledkom silne vzbudzovanej konotat²vnosti. Pod jej 

vplyvom sa rod² filmov§ sukces²vnosŠ v samotnom procese recepcie. Jej s¼ļasŠou je vĨrazne 

plynul§ produktivita vlastnej imagin§cie. Ļ²tanĨ, recipovanĨ text napr²klad takto Ăoģ²vañ 

v konkr®tnej predstavivosti svojho ļitateŎa. Vyn§ra sa z neho poļas jeho dek·dovania. RecepļnĨ 

z§ģitok m§ potom ist® kvality vizu§lneho, filmov®ho charakteru. Premieta sa recipientovi 

(postupne) z§ģitkovĨ imag®n, t. j. predstava ļitateŎa zroden§ pod vplyvom ļ²tan®ho 

(recipovan®ho) textu v jeho recepļnom viden². Ide o tvorbu, pr²tomn¼ analogicky uģ v tomto 

procese recepcie. Analogicky sa mysl² to, ģe tento z§ģitkovĨ vnem (zaznamen§van§ kontinu§lne 

a hlavne procesu§lne zachyt§van§ akosŠ vĨrazovosti z§ģitku poļas recepcie konkr®tneho 

liter§rneho diela) je ģivĨm, tvorivĨm aktom. Vyģaduje si od recipienta t¼to schopnosŠ 

plastick®ho utv§rania obrazu textom/zvukom/slovom. KonġtatovaŠ akiste moģno, ģe v tomto 

n§slednom tvorivom procese: transform§cii textu na obraz,  zvuku na obraz je ļosi filmov®. Je 

to z§znam utvorenej, resp. aktu§lne citeŎne vzbudenej predstavy ï vych§dzaj¼cej doslova 

z recipovan®ho textu.  Ide o spom²nan¼ Ăfilmov¼ñ kvalitu predstavivosti recipienta, ģivo 

vzbudenĨch z§ģitkov ï kolekt²vnej ï alebo individu§lnej, vysoko subjekt²vnej komunikat²vnej 

r²ġi predst§v, asoci§ci², obrazov atŅ.  

Namiesto filmovej recepcie by sa mohlo teda s¼hrnne hovoriŠ o Ăfilmovostiñ recepcie 

v ġirġom kontexte pon²mania. To, ļo je filmov® v recepcii je tak v prenesenom vĨzname myslen® 

ako zjavne vĨrazov§, stimulovan§ obrazotvornosŠ poļas nej, ktorou sa recipient nech§va un§ġaŠ, 

ba dokonca strh§vaŠ. ĂVo vġetkĨch umeniach sa m¹ģeme stretn¼Š s intertextu§lnym 

nadvªzovan²m na film na ¼rovni t®my, mot²vu, konkr®tneho obrazu, hudobnej uk§ģky atŅ., 

avġak tak®to odkazy sami osebe eġte nie s¼ nositeŎmi filmovosti vĨrazu.ñ18 FilmovosŠ vĨrazu 

v inĨch umeleckĨch druhoch sa zase dosahuje, keŅ je to umeleck®ho diela inkorporovan§ nejak§ 

                                                           
18 PLESNĉK, ōubom²r a kolekt²v: Tezaurus estetickĨch vĨrazovĨch kval²t. 2. vydanie. Nitra : Đstav 

liter§rnej a umeleckej komunik§cie Filozofickej fakulty Univerzity Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2011, 

s. 427. 
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pr²buznosŠ pripom²naj¼ce filmov® postupy ï dynamiku, pohybu, strihu, klipu, ļi vªļġej 

sukces²vnosti atŅ.  

 

Ġt¼dia je vĨstupom grantov®ho projektu: APVV-17-0199 Kult¼rny produkt region§lneho 

m¼zea v kontexte objekt²vnej spoloļenskej potreby: Ģivot v totalite v rokoch 1939 ï 1945 

a grantov®ho projektu KEGA 041UKF ï 4/2022 Pr²prava uļebnĨch textov nosnĨch predmetov 

ġtudijn®ho programu kulturol·gia. 
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Basics of Artistic Communication and Interpretation 

(on Film Communication) 

The author outlines the basics of artistic communication using the example of a narrow issue 

of film work interpretation. In addition to interpretation of film communication itself, he also 

dives into film expressiveness, or film expression as such. In other words, the author explores 

what some call "filmicity", as a complementary necessity of overall experience from art, 

immediately emerging in specific cases of artistic communication and interpretation. 
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Soci§lno-emocion§lne uļenie sa a jeho vplyv na formovanie ml§deģe 

Krist²na Jakubovsk§ 

Abstrakt  

Autorka pr²spevku sa venuje vĨznamu a miestu rozv²jania soci§lnej a emocion§lnej 

gramotnosti v r§mci form§lneho a neform§lneho vzdel§vania det² a ml§deģe. Pribliģuje koncept 

soci§lno-emocion§lneho uļenia sa (Social-emotional learning) a SEL programov. Vġ²ma si ich 

pozit²vne dopady a t¼to orient§ciu prezentuje ako zmyslupln® smerovanie eduk§cie v z§ujme 

komplexnejġieho a holistickejġieho rozvoja jedinca, jeho plnohodnotn®ho zaradenia sa do 

spoloļnosti a obļianskej angaģovanosti. Poukazuje na vĨznam a naļrt§va moģnosti aplik§cie 

danĨch pr²stupov v r§mci kult¼rnej infraġtrukt¼ry a kult¼rno-pedagogickĨch programov. 

KŎ¼ļov® slov§  

Soci§lno-emocion§lne uļenie sa, SEL, soci§lne a emocion§lne zruļnosti, em·cie, 

vzdel§vanie, kult¼rna pedagogika, trauma.

Đvod  

Em·cie s¼ neoddeliteŎnou s¼ļasŠou naġich ģivotov. Preģ²vanie plnosti ģivota je moģn® vŅaka 

emocion§lnemu preģ²vaniu. Em·cie sprev§dzaj¼ jednotliv® aktivity, ktor® denne realizujeme, 

komunik§ciu so sebou a inĨmi, naġe rozhodnutia, myġlienky a tieģ reakcie na vonkajġie impulzy. 

SchopnosŠ rozumieŠ svojim em·ci§m a em·ci§m druhĨch, pr²padne ich manaģovaŠ 

a usmerŔovaŠ, sa st§va jednou z vĨznamnĨch zruļnost² s¼ļasnosti.  

Tak ako s¼ vġetky naġe hodnoty, presvedļenia a ļiny vsaden® do urļit®ho sociokult¼rneho 

r§mca, v ktorom sme socializovan² (r§mca kult¼rnej trad²cie, kult¼rnych hodn¹t a aktu§lnej 

sociokult¼rnej kl²my), tak s¼ aj naġe postoje, rozhodnutia a prejavy spr§vania r§mcovan® 

aktu§lnym duġevnĨm stavom, ġtrukt¼rou naġej emocion§lnej sf®ry. V pr²pade preģ²van®ho 

strachu ļi hnevu sa miera tolerancie a empatie voļi inĨm, ktor² s¼ v n¼dzi, m¹ģe ¼merne 

preģ²vanĨm em·ci§m zniģovaŠ. Napr²klad pomoc ŎuŅom utekaj¼cim pred vojnou na Ukrajine 

bude podmienen§ okrem in®ho vn²man²m vlastn®ho (ne)dostatku a (ne)istoty. V kombin§cii 

s pr²tomnosŠou kult¼rnej a jazykovej inakosti sa okrem strachu z Ăukrajovania zo spoloļnej 

misyñ m¹ģe tento strach kombinovaŠ zo strachom z cudzieho a nepoznan®ho.  

Pre prebudenie s¼citu a empatie u ġtudentov a hlbġie pochopenie hr¹z druhej svetovej vojny 

sa dlhodobo vyuģ²va n§vġteva koncentraļnĨch t§borov a t§borov smrti ļi met·da oral history 

(stret§vanie sa s akt®rmi historickĨch udalost², ktor² rozpr§vaj¼ o svojich preģitkoch). S touto 

met·dou maj¼ sk¼senosti aj ġtudenti naġich strednĨch ġk¹l. Namiesto anonymnĨch faktov sa 
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prezentuj¼ konkr®tne osoby a ģivotn® osudy, ļo vytv§ra priestor pre hlbġie pochopenie miery 

dehumaniz§cie a deġtrukcie, pre empatiu a s¼cit. Pamªtn® miesta s¼ autentickĨmi miestami 

s vĨchovnĨm potenci§lom a spolu s met·dou oral history sa vyuģ²vaj¼ ako dva integr§lne 

komponenty v r§mci konceptu tzv. pedagogiky kolekt²vnej pamªte. Pedagogika kolekt²vnej 

pamªte predstavuje s¼bor vĨchovno-vzdel§vac²ch prakt²k, met·d a postupov, ktor® sa vyuģ²vaj¼ 

od konca prvej svetovej vojny za ¼ļelom sprostredkovania ponauļenia mladġ²m gener§ci§m 

a ako prevencia obdobnĨch udalost². Predmetom takejto kolekt²vnej reflexie sa v minulosti stali 

vojnov® udalosti 20. storoļia ako prv§ svetov§ vojna, druh§ svetov§ vojna, ġpanielska obļianska 

vojna, v s¼ļasnom Franc¼zsku sa tĨmto sp¹sobom reflektuje tieģ alģ²rska vojna. Po p§de 

komunistickĨch reģimov v Strednej a VĨchodnej Eur·pe sa stal t§bor smrti Auschwitz-Birkenau 

najnavġtevovanejġ²m miestom v r§mci pedagogiky kolekt²vnej pamªte. ZatiaŎ ļo v roku 2006 

bol navġt²venĨ 571 300 ŎuŅmi (57% tvorili ġtudenti), v roku 2012 sa poļet zdvojn§sobil na 1.029 

mili·n n§vġtevn²kov (ġtudenti predstavovali 72%).1 Miesta ako t§bor smrti Auschwitz-Birkenau 

sa stali bodmi learning on site (uļenia sa na mieste). Mor§lna a ideologick§ rekonġtrukcia 

nemeckej spoloļnosti v 70. rokoch 20. storoļia sa orientovala na kritick¼ reflexiu nacististick®ho 

Nemecka a ideol·gie nacizmu. Vo vzdel§vac²ch programoch sa akt²vne pracovalo s em·ciami, 

met·dou learning on site, sledovan²m dokument§rnych filmov ako z§kladom pre 

Betroffenheitspªdagogik (ang. pedagogy of emotional upheaval) ï t.j. pedagogiku 

emocion§lneho pozdvihnutia.2 T§to pedagogika sp§jala ilustraļn¼ silu rekonġtrukcie minulosti 

a emocion§lnu angaģovanosŠ v z§ujme obļianskej mobiliz§cie a pestovania hodn¹t demokracie 

a tolerancie. Na druhej strane sa zaļ²naj¼ objavovaŠ negat²vne postoje k tĨmto edukaļnĨm 

programom, poukazuj¼ce na niģġiu mieru empatie a angaģovanosti ¼ļastn²kov danĨch 

programov v s¼ļasnosti, kde v extr®mnych pr²padoch kult¼ra selfie zatieŔuje stopy minulosti 

a rob² z danĨch miest Ăobyļajn® turistick® atrakcieñ. Ot§zkou sa st§va relevancia tĨchto 

pedagogickĨch met·d a hŎadanie novĨch obsahovĨch a form§lnych moģnost², ako sa pribl²ģiŠ 

k cieŎovej skupine mladĨch Ŏud² za ¼ļelom pestovania ich charakteru, mor§lnych kval²t, 

soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti. V naġom kontexte sa obdobn® edukaļn® programy 

s vyuģit²m met·d learning on site a oral history v kontexte druhej svetovej vojny a holokaustu 

realizuj¼ napr²klad v M¼zeu holokaustu v Seredi. 

Kult¼rna pedagogika (ang. Cultural Education) v zmysle Ăeducation towards cultureñ (t.j. 

vĨchovy ku kult¼re) predstavuje ġirġ² pojem zastreġuj¼ci vzdel§vacie a vĨchovn® aktivity 

a procesy v r§mci form§lneho aj neform§lneho vzdel§vania, kult¼rnej infraġtrukt¼ry aj 

obļianskych iniciat²v.3 Tieto edukaļn® programy reflektuj¼ kult¼rny kontext v podobe 

kult¼rnych hodn¹t, kult¼rnej pamªte, kult¼rnej identity a tieģ kult¼rnej diverzity. V s¼vislosti 

s tĨm m¹ģeme vyġġie spom²nan¼ pedagogiku kolekt²vnej pamªte a pedagogiku emocion§lneho 

pozdvihnutia, ako aj m¼zejn¼ a galerijn¼ pedagogiku a in® pr²buzn® koncepty ch§paŠ ako s¼ļasŠ 

komplexnejġieho konceptu kult¼rnej pedagogiky. VĨchovnĨ a vzdel§vac² proces nikdy 

neprebiehali a nebud¼ prebiehaŠ mimo kult¼rneho kontextu. Preto problematika vĨznamu 

a moģnost² kult¼rnej pedagogiky vo svojich rozmanitĨch podob§ch form§lneho a neform§lneho 

vzdel§vania st§le vzrast§. 

                                                           
1 Web (1) 
2 Ibid.  
3 JAKUBOVSKĆ, K.: Kult¼rna pedagogika ako prostriedok formovania kult¼rnej identity. 2021.  
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ōudsk® em·cie s¼ tieģ pouģ²van® a mobilizovan® dizajn®rmi nepr§vd, lģ² (ang. hoax/es) za 

¼ļelom mobiliz§cie m§s. V takomto pr²pade sa pracuje s inform§ciami a s¼ļasne em·ciami ako 

je strach, hnev, odpor, nen§visŠ a pod. Kombin§cia dezinformovania a emocion§lneho 

angaģovania recipienta n§sob² ¼ļinky prezentovanĨch inform§ci² a deġtrukt²vnym sp¹sobom 

zasahuje do sociokult¼rneho ģivota spoloļnosti. V podmienkach takto mobilizovanĨch em·ci² 

ļlovek str§ca jasn¼ myseŎ, reaguje pudovo a ako s¼ļasŠ davu. Aj v tomto pr²pade je d¹leģit§ 

¼roveŔ soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti (soci§lnych a emocion§lnych zruļnost²), ktor® s¼ 

moģnou prevenciou tĨchto foriem manipul§cie s verejnou mienkou a postojmi.  

Emocion§lne preģ²vanie a reakcie nie s¼ len individu§lnymi z§leģitosŠami. V procese 

socializ§cie si osvojujeme kolekt²vne reprodukovan® vzory emocion§lneho preģ²vania 

a sp§vania sa. Ako poukazuje Bruner, Ăem·cie s¼ nasiaknut® kult¼rnym vĨznamomñ.4 Em·cie, 

ktor® preģ²vame, tĨkaj¼ce sa urļitĨch oblast² sociokult¼rnej praxe, n§m m¹ģu byŠ vod²tkom pre 

zorientovanie sa v hodnot§ch, norm§ch ļi presvedļeniach, ktor® sme prijali, a v s¼lade s ktorĨmi 

ģijeme. Porozumenie vlastnĨm em·ci§m sa v podmienkach vedomej introspekcie a analĨzy 

st§va n§strojom pre moģn¼ zmenu a priestorom pre sebarozvoj. PodŎa franc¼zskeho filozofa 

a sociol·ga Maurica Halbswachsa, ktorĨ rozpracoval te·riu soci§lnych r§mcov kolekt²vnej 

pamªte, ĂJednotlivcovi umoģŔuje jeho pamªŠ podieŎaŠ sa na obsahovom bohatstve kolekt²vnej 

pamªte. Znamen§ to, ģe spom²name s²ce ako jednotlivci, ale rob²me tak v referenļnĨch r§mcoch, 

predstavuj¼cich organiz§ciu spomienok danou spoloļnosŠouñ.5 PredpokladaŠ, ģe naġe  

spomienky maj¼ rĨdzo individu§lny charakter je podŎa Halbwachsa to ist®, Ăako domnievaŠ sa, 

ģe predmet zavesenĨ na niekoŎkĨch prepletenĨch nitiach vis² vo vzduchu, kde sa drģ² vlastnou 

v§houñ.6 Znamen§ to, ģe hoci jednotliv® preģitky a skutoļnosti n§ġho ģivota vn²mame ako nieļo 

individu§lne, vģdy s¼ vsaden® a interpretovan® v r§mci ġirġieho sociokult¼rneho r§mca. Preto aj 

v naġej pr²tomnosti a aktu§lnom ment§lnom a emocion§lnom stave je vģdy pr²tomnĨ kontext 

spoloļnosti a kult¼ry, hist·rie a trad²cie a pamªte.  

Ako pr²klad by sme mohli uviesŠ st§le pretrv§vaj¼ce pocity  hanby, ostychu, v niektorĨch 

pr²padoch aj odporu voļi menġtru§cii, preģ²van® mnohĨmi dievļatami a ģenami v naġej a tieģ 

inĨch spoloļnostiach. Tieto negat²vne em·cie a presvedļenia, ktor® sa na dan® em·cie viaģu, 

m¹ģu viesŠ v niektorĨch pr²padoch k neschopnosti sebaprijatia (prijatia vlastnej cyklickosti, 

telesnosti a v nadvªznosti na to aj sexuality) a tĨm deġtruovaŠ vlastnĨ a skupinovĨ sebaobraz. 

Deje sa tak aj napriek tomu, ģe problematika menġtru§cie je zakomponovan§ do n§ġho 

vzdel§vacieho procesu v r§mci predmetu biol·gia a napriek snah§m prin§ġaŠ t¼to t®mu do 

verejnej diskusie. V oboch pr²padoch je menġtru§cia prezentovan§ ako prirodzenĨ prejav 

ģensk®ho tela. V naġej spoloļnosti vġak pretrv§va menġtruaļn® tabu a dievļa vstupuj¼ce do 

svojho sexu§lne produkt²vneho obdobia neprech§dza prechodovĨm ritu§lom a pouļen²m, ktor® 

by okrem informaļno-kognit²vnej roviny zahŘŔalo pr§cu s vlastnĨmi em·ciami, programami 

tradovanĨmi z minulosti, rodovĨmi vzorcami a traumami, a ktor® by uchopovalo menġtru§ciu 

hlbġie (duchovnejġie). Dievļat§ preģ²vaj¼ spravidla veŎa pocitov a em·ci², v ktorĨch sa 

nevyznaj¼, maj¼ veŎa ot§zok, ktor® sa neodvaģuj¼ poloģiŠ alebo ich nemaj¼ komu poloģiŠ 

v zmysle bl²zkej a d¹vernej osoby. Preģ²van® negat²vne pocity a em·cie zrkadlia viacer® 

                                                           
4 TWINER, A. ï LUCASSEN, M. ï TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding around 

emotions through creative, dance-based movement. A pilot study. 2022, s. 5.   
5 HALBWACHS, M.: Kolektivn² pamŊŠ. 2009. s. 63-64.  
6 Ibid., s. 92.   
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nekonġtrukt²vne kolekt²vne zdieŎan® presvedļenia a programy, ktor® pretrv§vaj¼ v naġej 

spoloļnosti do s¼ļasnosti. Ako pr²klad m¹ģeme uviesŠ problematiku ritu§lnej ļistoty vo vzŠahu 

k ģene (vn²manie menġtruuj¼cej ģeny ako neļistej, sexu§lny akt vn²manĨ ako neļistĨ). Vedom§ 

pr§ca s tĨmito em·ciami m§ schopnosŠ sprostredkovaŠ prijatie vlastnej telesnosti, cyklickosti 

a predch§dzaŠ mnohĨm nadvªzuj¼cim fyzickĨm, duġevnĨm a soci§lnym probl®mom dievļat 

a ģien. Ako pr²klad takĨchto sn§h vyber§me niekoŎko pr§c od Mirandy Grey (RudĨ mŊs²c, 

Cyklick§ ģena, Probuzen² ģensk® energie), od Maisie Hill (ang. Period Power/Moc peri·dy), od 

Alissy Vitty (In the Flo, Womancode/ĢenskĨ k·d). Autorky kn²h ġ²ria osvetu medzi ģenami 

r¹znych vekovĨch skup²n. Prijatie a zladenie sa s vlastnou cyklickosŠou je v pr§cach 

prezentovan® ako jedna z moģnĨch ciest pre pestovanie telesn®ho a duġevn®ho zdravia, 

sebarozvoja a sebarealiz§cie. Zd¹razŔuje sa v nich tieģ potreba ģeny rozumieŠ svojim em·ci§m 

a manaģovaŠ ich. Pr§ce s¼ teoreticko-aplikaļn® a pon¼kaj¼ konkr®tne n§stroje, ktor® m¹ģu ģeny 

implementovaŠ do svojho sp¹sobu ģivota. SpisovateŎka a umelkyŔa Miranda Grey na rozdiel od 

Ņalġ²ch dvoch autoriek pristupuje k t®me viac cez prizmu ģenskej spirituality a duchovn®ho 

potenci§lu poznania ģenskej cyklickosti.7  

Z vyġġie uveden®ho prich§dzame k z§veru, ģe je d¹leģit®, obzvl§ġŠ v s¼ļasnosti, aby boli 

ģiaci a ġtudenti veden² k porozumeniu vlastnĨm em·ci§m a schopnosti ich manaģovaŠ. 

Vzdel§vanie by sa nemalo s¼strediŠ iba na kognit²vne schopnosti, ale rozv²jaŠ osobnosŠ ģiaka 

komplexnejġie. Pre sociokult¼rnu prax (t.j. re§lny ģivot) je d¹leģit§ tieģ ¼roveŔ emocion§lnej 

a soci§lnej gramotnosti, ktor§ predstavuje stupeŔ rozvinutia emocion§lnych a soci§lnych 

zruļnost² ļloveka. Ako poukazuje Leon Fenstein, tieto zruļnosti sa zvykn¼ oznaļovaŠ ako 

nekognit²vne zruļnosti a odkazuj¼ na ŎudskĨ charakter. Dan® zruļnosti s¼ dynamick®. Nerod²me 

sa s ich fixnou podobou, ale rozv²jaj¼ sa v procese socializ§cie a spoloļenskej praxe.8  

 

Programy soci§lno-emocion§lneho uļenia sa a ich pozit²vne dopady na duchovnĨ 

a emocion§lny rozvoj ġtudentov  

Vzdel§vanie zameran® na rozv²janie emocion§lnych zruļnost² (ang. emotional skills) sa 

realizuje napr²klad prostredn²ctvom konceptu a vzdel§vac²ch programov SEL, t.j. Social - 

Emotional Learning (soci§lno-emocion§lne uļenie sa9). Koncept SEL v sebe sp§ja rozvoj 

soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti a zruļnost². Pr§ca s em·ciami sa st§va integr§lnou 

s¼ļasŠou SEL programov, priļom nie je oddelen§ od soci§lneho kontextu. Porozumenie 

emocion§lnym stavom a procesom a ich manaģovanie m§ za cieŎ podporu prosoci§lnosti 

a pozit²vneho formovania medziŎudskĨch vzŠahov. ĂSoci§lno-emocion§lne uļenie sa (SEL ï 

social emotional learning) je definovan® ako proces uļenia sa rozpozn§vaŠ a manaģovaŠ em·cie, 

stanovovaŠ si a dosahovaŠ ciele, robiŠ zodpovedn® rozhodnutia, rozumieŠ uhŎom pohŎadu inĨch, 

zakladaŠ a udrģiavaŠ vzŠahy.ñ10 Soci§lno-emocion§lne uļenie sa sa ch§pe ako d¹leģit§ s¼ļasŠ 

vzdel§vania ģiakov a ġtudentov v z§ujme ich komplexnejġej a holistickejġej pr²pravy pre ģivot, 

ktor§ sa nes¼stred² prim§rne na intelektu§lnu rovinu a kognit²vne zruļnosti, ale na axiologick¼, 

mravn¼, ideologick¼, emocion§lnu a duchovn¼ rovinu eduk§cie.  

                                                           
7 GRAY, M.: RudĨ mŊs²c. Jak ch§pat a pouģ²vat tvŢrļ². Sexu§ln² a spiritu§ln² dary mesntruaļn²ho cyklu.  2011.  
8 FEINSTEIN, L. et. al.: Social and emotional learning: skills for life and work. 2015, s. 5.  
9 ńalej v texte tento pojem oznaļujeme skratkou SEL a SEL programy.  
10 TWINER, A. ï LUCASSEN, M. ï TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding 

around emotions through creative, dance-based movement. A pilot study.  2022, s. 2.  
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VĨznamn® vĨskumy SEL programov sa realizuj¼ napr²klad vo VeŎkej Brit§nii a USA. 

Akt²vne sk¼maj¼ dopady programov a hŎadaj¼ indik§tory pre ich zefekt²vnenie. Odborn²ci 

poukazuj¼ na siln® prepojenie medzi soci§lnymi a emocion§lnymi zruļnosŠami a uplatnen²m sa 

jednotlivca v ģivote, ¼rovŔou jeho ment§lneho zdravia, odolnosti, jeho soci§lnou situ§ciou, 

perspekt²vou uplatnenia sa na trhu pr§ce a i.11 Rozv²jan²m soci§lnych a emocion§lnych zruļnost² 

sa jednotlivci st§vaj¼ odolnejġ²mi voļi manipul§cii, prejavuj¼ vyġġiu schopnosŠ vysporiadaŠ sa 

so svojimi probl®mami a emocion§lnymi stavmi zdravĨm a efekt²vnym sp¹sobom. Dok§ģu 

efekt²vnejġie komunikovaŠ o svojich potreb§ch a n§zoroch (obzvl§ġŠ v pr²pade konfliktu). 

V medziŎudskĨch vzŠahoch s¼ prosoci§lnejġ²mi, empatickejġ²mi a l§skavejġ²mi, ļo m§ priamy 

vplyv na skupiny a komunity a prispieva k zlepġeniu celkovej spoloļenskej kl²my. V s¼vislosti 

s aktu§lnymi potrebami a vĨzvami doby a tieģ v nadvªznosti na dostupn® psychologick®, 

sociologick® a pedagogick® vĨskumy sa problematika soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti 

dost§va do popredia (L. Feinstein, A. Twiner, M. Lucassen, M. Tatlov-Golden, E. Ingram etc.).  

Jednotliv® patologick® spoloļensk® javy a psychick® depriv§cie sa sk¼maj¼ kauz§lne aj 

v kontexte traumatickĨch sk¼senost² jedinca. Intenz²vne sa zd¹razŔuje vplyv detskĨch preģitkov 

na formovanie charakteru a schopnosti vytv§raŠ zdrav® soci§lne a emocion§lne vªzby 

s ostatnĨmi ļlenmi spoloļnosti (te·ria attachmentu/emocion§lneho puta Johna Bowlbyho). 

Rozv²janie soci§lnych a emocion§lnych zruļnost² m¹ģe sl¼ģiŠ ako prevencia ļi n§stroj pre 

vysporiadanie sa s traumou. Ako vysvetŎuje kanadskĨ lek§r a odborn²k na traumu a jej lieļenie 

G§bor Mat®, trauma nie je to, ļo sa ļloveku stane, ale to, ļo to v Ŕom zanech§, resp. ļo sa v jeho 

vn¼tri odohr§ v nadvªznosti na to, ļo sa stalo. Traumu vn²ma ako odpojenie sa od svojho 

vn¼torn®ho ja, svojej intu²cie a preģ²vania v d¹sledku pr²liġ veŎkej a neznesiteŎnej bolesti. 

S¼ļasne vysvetŎuje, ģe pre ļloveka, ktorĨ zaģil nieļo traumatick® je d¹leģit® maŠ emocion§lne 

bl²zku a bezpeļn¼ osobu, ktorej sa m¹ģe zd¹veriŠ.12 

Soci§lno-emocion§lne programy svoj²m zameran²m prispievaj¼ k vªļġiemu pocitu bezpeļia 

a prepojenia medzi ġtudentmi v ġkolskom prostred². Zlepġuj¼ tieģ pracovn® n§vyky ġtudentov.13 

Pri rozv²jan² soci§lnych a emocion§lnych zruļnost² sa pracuje s r¹znymi vekovĨmi skupinami 

det² a ml§deģe v z§ujme toho, aby sa tieto zruļnosti rozv²jali systematicky a dlhodobo. VĨskum 

realizovanĨ na Open University vo VeŎkej Brit§nii sa venoval tieģ intenzite dopadov SEL 

programov v z§vislosti od veku cieŎovej skupiny. Z vĨskumu vyplĨva, ģe optim§lny ļas pre tieto 

vzdel§vacie programy je 4. ï 6. rok ģivota dieŠaŠa.14 Systematick§ pr§ca s deŠmi predstavuje 

efekt²vnu prevenciu neskorġ²ch patologickĨch spoloļenskĨch javov. ĂUļenie SEL je proakt²vny 

pr²stup k rieġeniu probl®mov s manaģovan²m triedy. Namiesto reagovania na negat²vne em·cie 

ġtudentov alebo nespoloļensk® spr§vanie po tom, ļo sa stan¼ problematickĨmi, pedag·govia 

pom§haj¼ rozv²jaŠ soci§lno-emocion§lne zruļnosti ġtudentov ako ģivotn® n§stroje na 

prosperovanie v ġkole a mimo nej. Zistilo sa, ģe programy SEL prispievaj¼ k nadobudnutiu 

soci§lno-emocion§lnych zruļnost² a postojov k sebe, inĨm, ġkole, k zlepġenĨm zn§mkam 

a akademick®mu vĨkonu pri ġtandardizovanĨch testoch, a k zn²ģeniu negat²vneho ġtudentsk®ho 

                                                           
11 FEINSTEIN, L. et. al.: Social and emotional learning: skills for life and work. 2015, s. 4, 7.  
12 Web (2)  
13 TWINER, A. ï LUCASSEN, M. ï TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding 

around emotions through creative, dance-based movement. A pilot study.  2022, s. 2.  
14 Ibid., s. 4.  
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spr§vania sa ako je ġkolsk® suspendovanie a uģ²vanie drog.ñ15 Ide o pr²stup, ktorĨ je efekt²vny 

v s¼vislosti s jeho podpornĨm a prevenļnĨm charakterom.  

V pr²spevku Making space for social and emotional learning in Science Education16 sa 

kolekt²v autorov zamĨġŎa nad miestom em·ci² a potrebou rozv²jania  soci§lnej a emocion§lnej 

gramotnosti na ġkol§ch. Ich predmetom z§ujmu s¼ pr²rodn® vedy a predmety, ktor® prin§ġaj¼ 

poznatky z oblasti pr²rodnĨch vied (biol·gia, ch®mia, fyzika, matematika). VysvetŎuj¼, ģe 

em·cie a pr²rodn® vedy nie s¼ oddelen®.17 Em·cie s¼ pr²tomn® na pr²rodnĨch predmetoch 

rovnako ako na humanitnĨch predmetoch a s¼ neoddeliteŎnou zloģkou vĨchovno-vzdel§vacieho 

procesu. Aj materi§l, ktorĨ na prvĨ pohŎad nerieġi psychologick® aspekty soci§lnej 

a emocion§lnej gramotnosti m¹ģe maŠ potenci§l tieto zruļnosti u ģiakov rozvin¼Š.  

Pr²kladom pozit²vnej praxe m¹ģe byŠ SEL program s n§zvom DIFFERENT (ODLIĠNħ), 

ktorĨ predstavuje etablovanĨ ġtudijnĨ program zaļlenenĨ do uļebnĨch osnov ġk¹l. Bol 

vypracovanĨ v roku 2019 americkĨmi entomologiļkami a pedagogiļkami Kristie Reddickovou 

a Jessicou Honakerovou. Predstavuje s¼bor aktiv²t realizovanĨch so skupinami ģiakov od 4. po 

12. roļn²k. Z§merom vzdel§vacieho programu je rozvoj soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti 

smerom k vªļġej tolerancii inakosti. Na pr²klade ļl§nkonoģcov sa ģiaci uļia pracovaŠ so svoj²m 

strachom, rozv²jaŠ empatiu a pochopenie in®ho. S¼ veden² k sebareflexii a manaģovaniu svojich 

em·ci². Ļl§nkonoģce boli vybran® z§merne aj v s¼vislosti s ļastĨmi negat²vnymi asoci§ciami ļi 

predsudkami s nimi spojenĨmi. Ġtudenti maj¼ poļas programu moģnosŠ pr²sŠ s nimi priamo do 

styku.  

Program pozost§va z viacerĨch ļast². Jednou  z nich je diskusia nadvªzuj¼ca na vide§, ktor® 

sa ġtudentom premietaj¼ a ktorĨch z§merom je rozvoj soci§lnych a emocion§lnych zruļnost². 

Napr²klad vo vide§ch s n§zvami Feeling fear (PociŠovanie strachu) a Misunderstood 

(NepochopenĨ) sa vysvetŎuje mechanizmus toho, ako m¹ģe byŠ inakosŠ nepochopen§, 

vyvol§vaŠ strach a jej nositelia bĨvaj¼ marginalizovan² spoloļnosŠou. Video s n§zvom WhatËs 

in a name (Ļo je v mene) vysvetŎuje sociokult¼rne procesy tvorby vĨznamu a klasifik§cie prvkov 

sociokult¼rnej reality a Ŏudsk¼ tendenciu ĂġkatuŎkovaniañ vec² a Ŏud². Program obsahuje tieģ 

aplikaļn¼ f§zu, ktor§ je charakteristick§ akt²vnym pr²stupom a tvorbou vlastnĨch projektov 

ģiakov, venovanĨch problematike empatie a tolerancie. S¼ļasŠou programu je aj z§vereļn§ 

ġtudentsk§ evalu§cia. Ġtudenti mapuj¼ zmeny vo vlastnom emocion§lnom nastaven² a nastaven² 

svojej mysle, tzv. mindset v priebehu realiz§cie jednotlivĨch aktiv²t v r§mci programu. Zo 

sk¼senosti a d§t z programu DIFFERENT vyplĨva, ģe m§ pozit²vne dopady nie len v kognit²vnej 

rovine, ale akt²vne rozv²ja soci§lne a emocion§lne zruļnosti ¼ļastn²kov.18     

Sledovaniu pozit²vnych dopadov soci§lno-emocion§lneho uļenia sa a programov rozv²jania 

soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti sa venuje aj britsk§ Nad§cia skorej intervencie (Early 

Intervention Foundation). Vypracovala metodickĨ materi§l, v ktorom poukazuje na 5 aspektov 

programov rozv²jaj¼cich soci§lnu a emocion§lnu gramotnosŠ, sumarizuj¼c doterajġie vĨskumy 

v danej oblasti. PrvĨm aspektom  je formovanie vzŠahu k sebe sam®mu, vn²maniu vlastnej 

hodnoty a vĨznamu svojich ļinov - oblasŠ identity a obļianskej angaģovanosti. ZaraŅujeme sem 

¼roveŔ vn²mania seba (self-perception), vedomia si seba (self-awareness), riadenie seba (self-

                                                           
15 INGRAM, E. et. al.: Making Space for Social and Emotional Learning in Science Education.  2021, s. 2.  
16 Vytv§ranie priestoru pre soci§lne a emocion§lne uļenie sa v r§mci vyuļovania pr²rodnĨch vied  
17 Ibid., s. 2.  
18 Ibid., s. 3.  
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direction), presvedļenia, ģe m¹ģeme svojimi ļinmi nieļo zmeniŠ. DruhĨm aspektom je 

motiv§cia jedinca. TreŠou kateg·riou je schopnosŠ sebaregul§cie a sebakontroly. ĠtvrtĨ aspekt 

predstavuj¼ soci§lne zruļnosti zameriavaj¼ce sa na komunik§ciu, utv§ranie a rozv²janie 

medziŎudskĨch vzŠahov. Poslednou kateg·riou je oblasŠ ment§lnej a emocion§lnej odolnosti 

a schopnosti vysporiadaŠ sa s probl®mami.19  Jednotliv® aspekty, ktor® sa v metodickom 

materi§li spom²naj¼, s¼ d¹leģitĨmi kvalitami, ktor® predpokladaj¼ plnohodnotn® zaradanie sa 

jedinca do spoloļnosti a jeho sebarealiz§ciu, ako aj pozit²vne formovanie individu§lnych 

a kolekt²vnych ident²t a soci§lnych vªzieb. Vyġġie spom²nan® oblasti s¼ d¹leģitou s¼ļasŠou 

beģnej sociokult¼rnej praxe. V s¼vislosti s tĨm programy soci§lno-emocion§lneho uļenia sa 

m¹ģeme vn²maŠ ako programy, ktor® pripravuj¼ jedinca na ģivot a uļia ho ako plnohodnotne 

ģiŠ. V tomto vid²me veŎkĨ vĨznam vzdel§vania smeruj¼ceho k rozvoju soci§lnych 

a emocion§lnych zruļnost².   

Nov§ analĨza vĨskumnĨch d§t zo ġt¼die 1970 British Cohort Study poukazuje na 

vĨznam, vz§jomn¼ podmienenosŠ a prepojenosŠ soci§lnych a emocion§lnych zruļnost² 

s kognit²vnymi zruļnosŠami. Ġt¼dia sa realizovala v Brit§nii na vzorke Ŏud² narodenĨch v roku 

1970 aģ do ich ġtyridsiatich rokov.20 Vġ²mala si dopady ¼rovne soci§lnych a emocion§lnych 

zruļnost² na kvalitu ģivota v dospelosti. Ako poukazuje Feinstein21, Ăt§to ġt¼dia ukazuje, ģe 

soci§lne a emocion§lne zruļnosti vo veku 10 rokov (konkr®tne svedomitosŠ a viera v to, ģe na 

ļinoch ļloveka z§leģ²), hraj¼ rozoznateŎn¼ ¼lohu v transmisii pr²stupu k top zamestnaniam 

naprieļ gener§ciami.ñ PravdepodobnosŠ zast§vania prest²ģnejġ²ch zamestnan² sa zvyġovala 

priemerne o 10% u Ŏud², ktor² mali v detstve zmeran® rozvinutejġie soci§lne a emocion§lne 

zruļnosti. Podiel kognit²vnych zruļnost² vo vzŠahu k tĨmto profesi§m predstavoval 20%. Vplyv 

soci§lnych a emocion§lnych zruļnost² sa vysvetŎuje vªzbou na vzdel§vacie ¼spechy.22 JednĨm 

z vĨznamnĨch dlhodobĨch cieŎov SEL programov je ¼speġn® zapojenie sa do obļianskeho 

ģivota a angaģovania sa jedinca v spoloļnosti.23  

Vªzba soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti na obļiansku angaģovanosŠ je veŎmi 

zauj²mavou rel§ciou, osobitne s ohŎadom na podporu a rozvoj demokratickej spoloļnosti 

a prevenciu patologickĨch spoloļenskĨch javov. Osobitn® miesto v r§mci pr²pravy tĨchto 

programov maj¼ subjekty kult¼rnej infraġtrukt¼ry, ktor® sa venuj¼ kult¼rnym a umeleckĨm 

ļinnostiam, prezentovaniu kult¼rneho dediļstva a trad²cie, podpore Ŏudskej tvorivosti 

a kult¼rnosti. Predstavuj¼ miesta poznania, z§ģitkov, sebarozvoja, reflexie a formovania 

kult¼rnych hodn¹t a postojov.  

VĨznamn¼ soci§lno-inkluz²vnu a obļiansku funkciu kult¼rnych inġtit¼ci² zd¹razŔuje aj 

Wendy Earleov§ v pr²spevku Cultural Education: Redefining The Role of Museums in the 21st 

Century24. Vo svojej ġt¼dii sa zameriava na britsk® sociokult¼rne a politick® prostredie, na 

pr²klade ktor®ho ilustruje s¼ļasn® trendy v oblasti transformuj¼cej sa identity kult¼rnych 

inġtit¼ci² s akcentom na m¼ze§. VysvetŎuje, ģe tieto inġtit¼cie v s¼ļasnosti redefinuj¼ svoju 

                                                           
19 FEINSTEIN, L. et. al.: Social and emotional learning: skills for life and work. 2015, s. 5-6.  
20 Ibid., s. 6-7.  
21 Ibid., s. 7. 
22 Ibid., s. 7.  
23 TWINER, A. ï LUCASSEN, M. ï TATLOV-GOLDEN, M.: Supporting children's understanding 

around emotions through creative, dance-based movement: A pilot study. 2022, s. 4. 
24 Kult¼rna pedagogika: redefinovanie ¼lohy m¼ze² v 21. storoļ² 
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¼lohu a hodnotu v spoloļnosti ako ne-elit§rske inġtit¼cie podporuj¼ce soci§lnu zmenu a inkl¼ziu, 

ktor® prin§ġaj¼ obļanom poznanie, rozv²jaj¼ ich zruļnosti, podporuj¼ ich sebarozvoj a ved¼ ich 

k angaģovanosti a soci§lnej inkl¼zii.25        

ńalġ²m vĨznamnĨm pozit²vom kult¼rnej infraġtrukt¼ry je aspekt neform§lnosti vzdel§vania, 

ktor® nem§ ġtandardizovan¼ a predp²san¼ podobu ako na ġkol§ch. Kult¼rne inġtit¼cie s¼ 

otvorenejġ²mi a kreat²vnejġ²mi centrami pozn§vania. D§vaj¼ priestor realizovaŠ umeleck® a in® 

tvoriv® aktivity, v r§mci ktorĨch sa rozv²ja kreativita, schopnosŠ pracovaŠ s em·ciami a maj¼ 

terapeutick® p¹sobenie. Ich neform§lnosŠ a n§paditĨ pr²stup, ktorĨ sa uplatŔuje pri pr²prave 

vĨstav, workshopov, predn§ġok a inĨch form§toch kult¼rnych inġtit¼ci² spŌŔa pr²tomnosŠ 

pretrhnutia (rupture), ktor® n§s v podobe udalosti (event), naruġuj¼cej naġe doterajġie poznanie 

ļi paradigmu priv§dza k pravde.26 Ako poukazuje Dennis Atkinson odkazuj¼c sa vo svojich 

¼vah§ch na tvorbu Jacquesa Ranci®reho, ĂAko posun do nov®ho ontologick®ho stavu, skutoļn® 

uļenie sa zahŘŔa nar¼ġanie a modifikovanie etablovanĨch vzorcov ch§pania a asimilovanĨch 

konfigur§ci² poznania na lok§lnej ¼rovni. Je to proces, v ktorom je pevn§ vĨzva uvidieŠ poza 

s¼ļasn® obzory praxe a formulovaŠ nov®.ñ27 V nadvªznosti na prezentovanĨ n§zor Dennisa 

Atkinsona by sme pokraļovali v rozv²jan² tĨchto ¼vah. Domnievame sa, ģe vĨznam a potenci§l 

programov kult¼rnej pedagogiky, ktor® tematizuj¼ d¹leģit® sociokult¼rne tendencie a vĨzvy 

doby, akt²vne ich reflektuj¼ a s¼ļasne sa zameriavaj¼ na rozvoj soci§lnej a emocion§lnej 

gramotnosti je obrovskĨ. Toto spojenie potrebnĨch t®m a nach§dzania sp¹sobu, ako ich citlivo 

a pritom efekt²vne tlmoļiŠ vytv§ra priestor pre hlbok¼ transform§ciu a obohatenie, kedy sa 

learning (uļenie sa) st§va becoming (st§van²m sa).    

 

Namiesto z§veru  

G§bor Mat® prezentuje vo filme The Wisdom of Trauma28 (M¼drosŠ traumy) myġlienku 

o moģnostiach skvalitnenia ģivota Ŏud² v spoloļnosti, ktor§ bude ġ²riŠ a aplikovaŠ povedomie o 

traume a vedome s Ŕou pracovaŠ v jednotlivĨch sf®rach verejn®ho ģivota (vo vzdel§vacom 

syst®me, zdravotn²ctve, s¼dnictve, v soci§lnej oblasti a i.).29 Poukazuje na to, ģe lieļenie traumy 

predstavuje veŎkĨ potenci§l transformovaŠ jednotlivca a tieģ cel¼ spoloļnosŠ. Podmienkou tohto 

je vġak pochopenie traumy, toho ako vznik§ a ak® s¼ podmienky pre jej lieļenie. V diele In the 

Realms of Hungry Ghosts (V r²ġi hladnĨch duchov)30 autor vysvetŎuje, ģe fenom®n traumy je 

s¼ļasŠou ģivota kaģd®ho z n§s. Poļas svojho ģivota zaģ²vame urļit® sklamania a mikrotraumy. 

Ich rozvinutie ļi lieļenie je podmienen® schopnosŠou pracovaŠ so svojimi em·ciami. InĨmi 

slovami, naġa vn¼torn§ reakcia a emocion§lna a ment§lna odolnosŠ na vonkajġie podnety 

a situ§cie bud¼ tĨm kŎ¼ļovĨm faktorom, ktorĨ predznamen§ ģivot po danĨch udalostiach. 

Poukazuje tieģ na potrebu bezpeļia (prostredia, osoby/Ŏud²) a moģnosti s d¹verou pozdieŎaŠ 

svoje em·cie s inou osobou. V tomto bode sa zd¹razŔuje schopnosŠ komunikovaŠ o vlastnĨch 

em·ci§ch; schopnosŠ ich identifikovaŠ a pomenovaŠ; a s¼ļasne pr²tomnosŠ bl²zkych 

                                                           
25 EARLE, W.: Cultural education: Redefining the Role of Museums in the 21st century. 2013, s. 536.  
26 ATKINSON, D.: Contemporary Art and Art in Education. The New Emancipation and Truth. 2012, s. 6-9. 
27 Ibid., s. 9.  
28 Dokument§rny film, natoļenĨ v roku 2021, bol reģ²rovanĨ Zayou Benazzovou, Mauriziom Benazzom.  

Reflektuje dielo G§bora Mat®ho v oblasti traumy, jej lieļenia a prevencie.  
29 Web (2)  

30 MAT£, G.: In the realm of hungry ghosts. 2018.  
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a bezpeļnĨch soci§lnych vªzieb a schopnosŠ interakcie. Ako si m¹ģeme vġimn¼Š, vġetky 

aspekty zvl§dnutia traumatickej sk¼senosti vych§dzaj¼ z ¼rovne soci§lnych a emocion§lnych 

zruļnost² jednotlivca a tieģ pr²tomnosti kvalifikovanej odbornej pomoci v pr²pade potreby. 

V s¼vislosti s tĨm sa domnievame, ģe problematika soci§lnej a emocion§lnej gramotnosti je 

d¹leģitou t®mou, ktorej by sa malo vo form§lnom a neform§lnom vzdel§van² venovaŠ viac 

pozornosti. Mali by sa pripravovaŠ systematick® kroky a metodick® programy pre akt²vny rozvoj 

soci§lnych a emocion§lnych zruļnost² det² a ml§deģe.  

Svoje vĨznamn® miesto v tomto procese m§ aj kult¼rna infraġtrukt¼ra a obļianske iniciat²vy, 

ktor® sa venuj¼ umeniu, kult¼re a kult¼rnej pedagogike. Prostredie kult¼rnych inġtit¼ci² je okrem 

miesta pozn§vania tieģ miestom otvorenej platformy pre dial·g, uļenie sa kult¼re kult¼rou, pre 

formovanie kult¼rnej identity, formovanie postojov, n§zorov a soci§lnu inkl¼ziu. 

 

Ġt¼dia vznikla ako s¼ļasŠ rieġenej grantovej ¼lohy UGA I/6/2022 Kult¼rna pedagogika 

v kontexte mravn®ho, duchovn®ho a emocion§lneho rozvoja ml§deģe a grantovej ¼lohy KEGA 

041UKF ï 4/2022 Pr²prava uļebnĨch textov nosnĨch predmetov ġtudijn®ho programu 

kulturol·gia. 
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Social-Emotional Learning and its Influence on Forming of the Youth 

The author of the article deals with the meaning and place of social and emotional literacy 

development within the formal and informal education of children and youth. She introduces the 

concept of Social-emotional learning and SEL programmes. She points at their positive effects 

and presents this orientation as a meaningful direction of education towards a more complex and 

holistic development of the individual, aimed at his full social inclusion and civic engagement. 

She points at its importance and outlines the possibilities of applying the given approaches within 

the framework of cultural infrastructure and culturalïeducational programmes. 

Mgr. Krist²na Jakubovsk§, PhD.  

Oddelenie kulturol·gie ï ĐMKTKE   

FF UKF v Nitre  

Hodģova 1 

949 74 Nitra 

kjakubovska@ukf.sk; kristina.jakubovska@gmail.com  

 

  



 

 

CULTUROLOGICA SLOVACA Å 2/2022 

25 

 

 

 

 

 

 

 

Transform§cia sexuality a  Ăporn cultureñ v kontexte 

hyperkonzumnej kult¼ry (na pr²klade soci§lnej siete OnlyFans) 

Erika Moravļ²kov§ 

Abstrakt  

şaģiskom ġt¼die je spoloļenskovedn§ reflexia fenom®nu pornografie s prim§rnym zreteŎom 

na jej vªzby k sp¹sobom ģivota v s¼ļasnej spoloļnosti pod vplyvom hyperkonzumentstva, 

sexu§lnej revol¼cie, komodifik§cie a individualiz§cie sexuality a sexu§lnych vzŠahov v neskorej 

modernite. ńalej sa v ġt¼dii konceptualizuje vp§d digit§lnych m®di² a internetu, ktor® 

akcelerovali jednak expanziu pornografie, rovnako tak jej laiciz§ciu a deprofesionaliz§ciu. 

V neposlednom rade sa text zaober§ premenami sexuality a noriem urļenĨch k jej regul§cii, a to 

z perspekt²vy analĨzy soci§lnej siete s erotickĨm a pornografickĨm obsahom OnlyFans ako 

pr²klad pars pro toto. Jej obrovsk§ popularita svedļ² o relativiz§cii hodn¹t, noriem a tabu, 

detabuiz§cii intimity a upevnen² kultu rozkoġe. 

KŎ¼ļov® slov§ 

Hyperkonzumn§ kult¼ra, sexualita,  pornografickĨ priemysel, detabuiz§cia intimity, soci§lne 

siete, OnlyFans.  

Đvod 

Jednu z najd¹leģitejġ²ch ¼loh v ģivote jednotlivca i celej spoloļnosti zohr§va v s¼ļasnom 

obdob² konzum. Uspokojuje naġe potreby, spoluvytv§ra naġu identitu a formuje cel¼ naġu 

kult¼ru. ĢivotnĨ ġtĨl, ktorĨm ģije vªļġina z n§s, dostal oznaļenie konzumizmus a naġa kult¼ra 

pr²vlastok konzumn§. So svojou vlastnou periodiz§ciou konzumnej spoloļnosti priġiel aj 

franc¼zsky filozof a sociol·g Gilles Lipovetsky. Rozliġuje pritom tri vĨvojov® etapy konzumnej 

spoloļnosti, ktor® nazĨva tromi epochami konzumn®ho kapitalizmu. Prv§ etapa sa podŎa 

Lipovetskeho zaļ²na 19. storoļ²m a konļ² druhou svetovou vojnou. V tomto ļasovom rozmedz² 

sa formovali a etablovali z§kladn® prvky kapitalizmu. Druh§ etapa konzumnej spoloļnosti sa 

odohr§va v troch desaŠroļiach po druhej svetovej vojne, to znamen§ v obdob² vrcholiaceho 

fordizmu. Napokon tretia etapa konzumnej spoloļnosti, pre ktor¼ zav§dza novĨ pojem 

hyperkonzumizmus,  nastupuje v 80. rokoch a trv§ dodnes.1 Z§sadnĨ rozdiel medzi obdob²m 

hyperkonzumizmu a predoġlĨmi etapami spoļ²va v tom, ģe statusov§ motiv§cia pri k¼pe 

konzumnĨch produktov uģ nezohr§va tak¼ signifikantn¼ ¼lohu, ako tomu bolo v predoġlej etape. 

                                                           
1 LIPOVETSKY, G.: Paradoxn² ġtŊst²: Esej o hyperkonzumn² spoleļnosti. Praha : Prostor, 2006, s. 30-42. 
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Pre fordizmus je charakteristick§ predovġetkĨm ostentat²vna forma spotreby2, ļiģe spotreba 

motivovan§ snahou o z²skanie spoloļensk®ho postavenia. Znaļn§ ļasŠ niģġ²ch spoloļenskĨch 

vrstiev, ktor§ sa v zlatĨch dek§dach ekonomick®ho boomu po 2. svetovej vojne ¼speġne 

etablovala v strednej triede, potvrdzuje svoj novoz²skanĨ spoloļenskĨ status stupŔuj¼cim sa 

konzumom.3 Naproti tomu konzum v etape hyperkonzumizmu je prim§rne determinovanĨ 

faktormi ako vek, osobn® z§Ŏuby, kult¼rna ļi person§lna identita akt®rov. Franc¼zsky mysliteŎ 

hovor² v tejto s¼vislosti o tzv. Ăemocion§lnom konzumenstveñ, ktor® u konzumenta vyvol§va 

afekt²vne, imaginat²vne a zmyslov® z§ģitky: ĂTretia vĨvojov§ f§za sa vyznaļuje novĨm 

emocion§lnym zvªzkom medzi jednotlivcami a obstar§vanĨm tovarom: nastoŎuje sa prim§t 

z§ģitku a spoloļenskĨ aj individu§lny vĨznam konzumentskej sf®ry sa men² sp¹sobom, ktorĨ ide 

ruka v ruke s dneġnĨm vyhrocovan²m individualizmu.ñ4 Tento zvªzok je budovanĨ 

predovġetkĨm Ămarketingom zmyslov a z§ģitkovñ a reklamou, ktor§ kladie vªļġ² d¹raz na 

spektakul§rnosŠ, emocionalitu a metaforickosŠ ako na produkt samotnĨ. N§ġ kr§tky exkurz do 

hist·rie konzumnej kult¼ry nebol samo¼ļelnĨ. Sledovan²m jej vĨvoja sme spolu s Lipovetskym 

dospeli k z§veru, ģe Ăsme svedkami n§stupu hyperkonzumnej kult¼ry, opieraj¼cej sa 

o postfordistick¼ ekonomiku, ktorej os tvor² neust§le zvªļġovanie vĨberu a ponuky, 

hypersegment§cia trhov, zrĨchlenie n§stupu novĨch vĨrobkov, vzostup rozmanitosti 

a nezadrģateŎnĨ rast marketingu.ñ5  

 

Metodol·gia 

V nadvªznosti na vyġġie uveden¼ koncepciu G. Lipovetskeho, ktorĨ tretiu etapu konzumn®ho 

kapitalizmu nazĨva hyperkonzumizmus, budeme aj my v celej naġej ġt¼dii pracovaŠ s oznaļen²m 

hyperkonzumn§ spoloļnosŠ/hyperkonzumn§ kult¼ra. Pr²chod soci§lnych m®di² a ich platforiem 

procesy konzum§cie vġetk®ho eġte viac akceleroval. Hyperkonzumn§ kult¼ra prirodzene, 

sofistikovane a priam nepozorovane prenikla do vġetkĨch oblast² ģivota. Je natoŎko 

vġadepr²tomn§ a vġetkoprestupuj¼ca, aģ sa st§va neviditeŎnou. S¼dobĨ homo 

hyperconsumericus v niļom nezaost§va za Ăklasikomñ z vyġġie spom²nanej ®ry ostentant²vnej 

spotreby. T§ sa dnes pretavila do ok§zal®ho ģivotn®ho ġtĨlu prezentuj¼ceho sa predovġetkĨm na 

soci§lnych sieŠach v doposiaŎ v nev²danĨch rozmeroch. CieŎom naġej teoretickej ġt¼die bude 

jednak pribl²ģiŠ ļitateŎovi analyticko-deskript²vnou met·dou s¼radnice hyperkonzumnej 

spoloļnosti, ako aj ritu§ly konzumu, ich konkr®tne prejavy, podoby a funkcie v prostred² 

platforiem soci§lnych m®di². Ako pr²klad pars pro toto uvedenĨch princ²pov ritu§lov konzumu 

uv§dzame soci§lnu sieŠ OnlyFans. Symbolizuje nezriaden¼ t¼ģbu po materi§lnych veciach, 

luxusnom ģivotnom ġtĨle a finanļnom zabezpeļen². T§to platforma prin§ġaj¼ca sexu§lne 

explicitnĨ obsah (s vĨstiģnĨm pr²vlastkom personalizovan§ pornografia)  je  na jednej strane 

                                                           
2 Koncept ostentat²vnej (alebo tieģ demonġtrat²vnej) spotreby uviedol do spoloļenskĨch vied americkĨ 

ekon·m a sociol·g n·rskeho p¹vodu Thorstein Veblen. Porovnaj: BAGWELL, L. S., BERNHEIM, B. G.: 

Veblen Effects in a Theory of Conspicuous Consumption. In The American Economic Review, 1996, Roļ. 

86, ļ. 3. [online]. [2021-11-15]. Dostupn® na: 

 <https://msuweb.montclair.edu/~lebelp/BagwellVeblenEffAER1996.pdf> 
3 LIPOVETSKY, G.: Paradoxn² ġtŊst²: Esej o hyperkonzumn² spoleļnosti. Praha : Prostor, 2006, s. 30-42. 
4 Ibid., s. 51-52. 
5 LIPOVETSKY, G., JUVIN, H.: GlobalizovanĨ Z§pad. Polemika o planet§rn² kultuŚe. Prague :  Prostor, 

2012, s. 36. 
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d¹kazom prechodu od existuj¼ceho modelu ĂpozorovaŠ a byŠ pozorovanĨñ (na soci§lnych 

sieŠach) na modus ĂbyŠ zaplatenĨ a platiŠñ. Na druhej strane jeho obrovsk§ popularita svedļ² 

o relativiz§cii hodn¹t, noriem a tabu, detabuizovan²m ļi priam netabuizovateŎnosŠou intimity 

a upevnen²m kultu rozkoġe.  

şaģiskom druhej ļasti textu bude analĨza spoloļenskovednej reflexie fenom®nu pornografie 

s prim§rnym zreteŎom na jej vªzby k sp¹sobom ģivota v s¼ļasnej spoloļnosti pod vplyvom 

hyperkonzumentstva, sexu§lnej revol¼cie, komodifik§cie a individualiz§cie sexuality 

a sexu§lnych vzŠahov v neskorej modernite.  ńalej v ġt¼dii konceptualizujeme vp§d digit§lnych  

m®di² a internetu, ktor® akcelerovali jednak expanziu pornografie, rovnako tak jej laiciz§ciu 

a deprofesionaliz§ciu a jej eġte vªļġiu dostupnosŠ vġetkĨm vekovĨm kateg·ri§m. 

V neposlednom rade sa zaober§me premenami sexuality a noriem urļenĨch k jej regul§cii, a to 

z perspekt²vy  ġirġ²ch socioekonomickĨch s¼vislost² ģivota v s¼ļasnej hyperkonzumnej 

spoloļnosti. Tieto trendy s¼ spªt® s paradigmaticky vĨznamnĨmi kult¼rnymi zmenami a socio-

kult¼rnou realitou s¼dob®ho ļloveka ģij¼ceho v Baumanovej6 tekutej modernite. T§ sa 

v intenci§ch jeho myslenia vzŠahuje na neskoro modern¼ spoloļnosŠ, oznaļovan¼ aj pr²vlastkom 

postmodern§. Tento term²n vġak Z. Bauman odmieta. PodobnĨ postoj zast§va aj ļeskĨ sociol·g 

Miloslav Petrusek, keŅ p²ġe: ĂIste, niļ tak® ako postmodern§ spoloļnosŠ nie je, sami 

postmodernisti sa tomuto slovn®mu spojeniu vyhĨbaj¼ a nanajvĨġ sa obmedzuj¼ na 

konġtatovanie, ģe je nutn® rozliġovaŠ medzi postmodernizmom ako s¼borom umeleckĨch prakt²k 

a prevratom v estetickom vn²man² sveta a postmodernou7 (ļi postmodernitou) ako novĨm, 

ġpecifickĨm stavom ducha, ako osobit¼ senzibilitu, ktor§ prevracia a men² ģivotn® ġtĨly, obyļaje 

a hodnotov® syst®my, a ktor§ teda radik§lne intervenuje  do spoloļensk®ho ģivota, najmª na jeho 

kaģdodennej ¼rovni, a ktor§ venuje mimoriadnu pozornosŠ tomu, akĨmi praktikami sa 

ustanovuje (pr²padne destabilizuje) Ăporiadokñ, ktorĨ je postupne striedanĨ nepostrehnuteŎnĨm, 

ale p¹sobivĨm chaosom.ñ8 

Reflektujeme pritom dopady tĨchto zmien na digit§lnych domorodcov tzv. gener§cie ĂZñ 

a nastupuj¼cej gener§cie ĂAlfañ. Preferencie a hodnotov§ orient§cia  sledovanej generaļnej 

kohorty azda v najvĨraznejġej miere odzrkadŎuje preferencie s¼dobej neskoromodernej kult¼ry 

ï s pr²klonom k hedonizmu, konzumerizmu, individualiz§cii a narcizmu. Miloslav Petrusek, 

Christopher Lash aj Richard Sennet (kultov² teoretici te·rie narcistn®ho indiv²dua neskorej doby 

a i te·rie narcistickej spoloļnosti) sa zhoduj¼ v tom, ģe narcizmus je vlastne stav, keŅ jedinec 

pociŠuje neplnohodnotnosŠ preģ²vania sveta a svojho ģivota, ļo sa prirodzene najviac 

a najd¹raznejġie prejavuje v int²mnych vzŠahoch, v erotike a sexualite: ĂNarcis je chronicky 

znudenĨ vo svojom nepokojnom hŎadan² rĨchlej a moment§lnej intimity ï emocion§lneho 

vzruġenia bez z§vªzku a don¼tenia, je teda promiskuitnĨ a ļasto pansexu§lny.ñ9  

                                                           
6 BAUMAN, Z.:  Tekut® ļasy. Ģivot ve vŊku nejistoty. Praha : Academia, 2008. 
7 S¼ļasnĨ ļlovek preto trp² frustr§ciami z pocitu straty vlastnej identity, ļo bĨva pripisovan® postmoderne. 

Zygmunt Bauman s²ce tvrd², ģe nie je ¼plne jednoznaļn®, ļi m¹ģeme hovoriŠ o dneġnej spoloļnosti ako 

o spoloļnosti postmodernej. Urļite vġak podŎa neho m¹ģeme hovoriŠ o postmodernej mentalite Ŏud², ktor² 

v tejto spoloļnosti ģij¼. Porov.: BAUMAN, Z.:  Tekut® ļasy. Ģivot ve vŊku nejistoty. Praha : Academia, 2008 
8 PETRUSEK, M.: Spoleļnosti pozdn² doby. Praha : SLON, 2007, s. 289-290. 
9 Ibid., s. 208.  
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Problematiku expanzie pornografie v kontexte hyperkonzumnej kult¼ry uchopujeme nielen 

prim§rne z axiologick®ho hŎadiska (objavovan²m ich hodn¹t a vplyvov), ale aj z viacvrstvovĨch 

Ălevelovñ (segmentov). Vyuģ²vame pr²stupy psychologicko-vedn®, sociologizuj¼ce 

a najmª kulturologick®.  

 

Digit§lni influenceri v kontexte hyperkonzumnej kult¼ry 

V ostatnom obdob² zohr§vaj¼ kŎ¼ļov¼ ¼lohu v nami sk¼manom procese hyperkonzumu 

najmª tzv. mikrocelebrity, pre ktor® sa  v marketingovo-komunikaļnej praxi pouģ²va term²n  

influenceri10, neraz v rozġ²renej podobe aj ako social media influencer.11 Ako uv§dza medi§lny 

teoretik P. Mikul§ġ, tieto Ărealizuj¼ svoje aktivity niekoŎkĨmi sp¹sobmi, predovġetkĨm tvorbou 

blogov, fotoblogov, videoblogov, instragramovĨch ļi facebookovĨch postov alebo tvorbou vide² 

na Youtube. PodŎa toho sa oznaļuj¼ ako blogeri, vloggeri ļi youtuberi.ñ12 Jednoznaļne nastavuj¼ 

urļit® ġtandardy, ide§ly a vzorce spr§vania, s ktorĨmi sa ich nasledovatelia (followeri) 

porovn§vaj¼. Uģ²vatelia soci§lnych siet² tak vlastn¼ hodnotu ļoraz ļastejġie vn²maj¼ pokrivene 

cez vlastn® profily na soci§lnych sieŠach ï priļom ¼lohu meradla kvality a hodnoty prevzali 

lajky a koment§re ï alebo ju formuj¼ v kompar§cii s influencermi. Vytv§ranie vlastnej 

sebahodnoty prostredn²ctvom nutkav®ho porovn§vania s vlastnĨmi priateŎmi alebo influencermi 

tak m¹ģe viesŠ k spochybŔovaniu sam®ho seba. Najmª gener§cie ĂZñ a nastupuj¼ca ĂAlfañ s¼ 

pod neust§lym dikt§tom trendov ġ²riacich sa naprieļ celĨm virtu§lnym prostred²m.  Obdobie 

puberty je ï slovami psychologiļky a medi§lnej teoretiļky K. Fichnovej - obdob²m Ăformovania 

a utvrdzovania hodn¹t a hodnotovej orient§cie. Tieto procesy s¼ vo veŎkej miere odrazom 

soci§lneho prostredia, v ktorom pubescent vyrast§, a to nielen rodinn®ho, ale medzi exog®nne 

vplyvy p¹sobiace na utv§ranie selfkonceptu m¹ģeme zaradiŠ aj m®di§.ñ13 A pokraļuje: ĂJe 

nepochybn®, ģe m®di§ teda maj¼ vplyv na vn²manie seba a utv§ranie predstavy o sebe, ako 

i formovanie identity.ñ14 

PodŎa kulturologiļky Krist²ny Jakubovskej tieto tendencie spochybŔuj¼ a znehodnocuj¼ naġe 

skutoļn® ch§panie Ăsebañ a prispievaj¼ k Ņalġej fragment§cii naġich kult¼rnych ident²t a pocitu 

soci§lnej integrity.15 

                                                           
10 Problematiku influencerov, ich identitu, vĨskyt a vplyv na soci§lnych m®di§ch z marketingovej 

perspekt²vy analyticky rozprac¼vaj¼ medi§lni teoretici L. Sp§lov§, P. Mikul§ġ, D. Hodinkov§ 

a O. P¼chovsk§ vo svojich  ġt¼di§ch: SPĆLOVĆ, L.- MIKULĆĠ, P. ï PĐCHOVSKĆ, O.: Attitudes 

towards Different Influencer Categories ï Exploration of Generation Z. In Communication Today, 2021, 

Vol. 12, No.1, p. 44-60. ISSN 1338-130X; SPĆLOVĆ, L. ï HODINKOVĆ, D.: Influencers and civic 

participation in migration ï The reflection in/congruence of the social media and identity of influencer in 

a social networking sites enviroment. In: DotComm, Roļn²k 8, rok 2020, ļ²slo 1/ Volume 8, 2020, No. 1, 

p. 17-34, ISSN 1339-5181. 
11 MIKULĆĠ, P.: Celebrity v medi§lnej a marketingovej komunik§cii. Nitra : Univerzita Konġtant²na 

Filozofa v Nitre, 2020, s. 67. 
12 Ibid., s. 67. 
13 FICHNOVĆ, K.: Masm®di§ - ich apercepcia pubescentmi a ļrty tvorivej osobnosti. Bratislava : Eur·pska 

akad®mia Manaģmentu, Marketingu a M®di², o. z., 2015, s. 24. 
14  Ibid., s. 24. 
15 JAKUBOVSKĆ, K.: Physicality as a Determiner of the Quality of Communication among Cultures 

(Interpersonal and Intercultural Perspective). In SGEM 2016 : Proceedings from 3rd International 
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Stimul§cia ļoraz vªļġ²ch vĨkonov a neust§le porovn§vanie sa s inĨmi na soci§lnych sieŠach 

vy¼sŠuje neraz do stavov duġevnej nerovnov§hy, disharm·nie, depresi², ¼zkosti ļi osamelosti. 

Svedļia o tom aj slov§ Justina Rosensteina, bĨval®ho vĨvoj§ra Googlu a Facebooku, otca Ăpalca 

nahorñ: ĂTlaļidlom P§ļi sa mi to sme chceli vo svete ġ²riŠ pozit²vnosŠ a l§sku. Predstava, ģe raz 

bude nedostatok lajkov u t²nedģerov sp¹sobovaŠ depresie, ģe to m¹ģe viesŠ k politickej 

polariz§cii, n§m v¹bec nenapadla.ñ16 C. Newport ï autor kniģn®ho bestselleru ĂDigit§lny 

minimializmusñ - si v tejto s¼vislosti vġ²ma ako neobmedzen§ online aktivita podļiarkuje 

schopnosŠ soci§lnych siet² ovplyvŔovaŠ naġu n§ladu: ĂNeust§le vystavovanie sa starostlivo 

vybran®mu zobrazovaniu ģivotov ich priateŎov v n§s m¹ģe preb¼dzaŠ pocity nedostatoļnosti ï 

hlavne v ļasoch, keŅ sa uģ aj tak c²time zle ï a pre t²nedģerov to bol jeden z kruto efekt²vnych 

sp¹sobov, ako byŠ vyl¼ļenĨ zo spoloļnosti rovesn²kov.17  

ńalġ²m negat²vnym prvkom, ktorĨ prin§ġa konzumovanie obsahu influencerov, je potreba 

obklopovania sa znaļkovĨmi predmetmi. D¹kazom je tieģ fenom®n tzv. hypebeast subkult¼ry18, 

ktor§ je charakteristick§ drahĨm znaļkovĨm obleļen²m s vĨraznĨm vyobrazen²m loga, ļ²m 

nositeŎ d§va svojmu okoliu najavo, ģe si danĨ k¼sok obleļenia alebo doplnkov m¹ģe dovoliŠ. 

Sledovanie tohto typu profilov vedie mladĨch Ŏud² k vªļġiemu materializmu, pretoģe 

materializmus je jedna z vec², ktorou sa influenceri na soci§lnych sieŠach prezentuj¼. NetĨka sa 

to len znaļkov®ho obleļenia a doplnkov, ale tieģ drahĨch §ut, apartm§nov, dovoleniek 

a podobne. Nie kaģdĨ influencer si vġak m¹ģe dovoliŠ takĨto luxus, vŅaka ļomu zaļali vznikaŠ 

sp¹soby, ako sa dostaŠ k luxusnĨm predmetom. Jeden z najpopul§rnejġ²ch trendov je online 

objedn§vanie znaļkov®ho obleļenia a doplnkov, ktor® si influencer objedn§ pre potreby 

vytvorenia fotografi² alebo vide². Tieto veci n§sledne vr§ti nepoġkoden® spªŠ do e-shopu, vŅaka 

ļomu sa mu vr§tia peniaze, alebo si tento tovar vymen² za inĨ, ļ²m vznik§ ist§ cirkul§cia peŔaz² 

a predmetov luxusnĨch znaļiek. Influenceri, ktor² sa prikl§Ŕaj¼ k tomuto sp¹sobu nakupovania 

a vracania produktov, m¹ģu poch§dzaŠ z akejkoŎvek soci§lnej vrstvy a ich followeri na z§klade 

tĨchto pr²spevkov nemusia nikdy pr²sŠ na to, do akej soci§lnej vrstvy jedinci v skutoļnosti patria. 

Extr®mnejġ² sp¹sob prezent§cie nadġtandardn®ho luxusn®ho ģivota aj v pr²pade, ģe si to 

influencer nem¹ģe dovoliŠ, je o to kontroverznejġ². Eġte v roku 2020 ļ²nska bloggerka Lizhonger 

prezradila pomerne kontroverznĨ sp¹sob, vŅaka ktor®mu sa mnoh® ļ²nske influencerky 

dost§vaj¼ do tĨch najdrahġ²ch hotelov a reġtaur§ci² v Ļ²ne, z ktorĨch zverejŔuj¼ fotografie. 

Sp¹sob, vŅaka ktor®mu sa tieto influencerky dost§vaj¼ na tieto miesta, ktor® s¼ na ļ²nske pomery 

extr®mne drah®, spoļ²va v skupine vytvorenej na ļ²nskej soci§lnej sieti WeChat, nazĨvanej ako 

ĂShanghai Female Socialite.ñ Iġlo o skupinu mladĨch ģien zo Ġanghaia, ktor® zaplatili vstupnĨ 

poplatok pre vstup do skupiny a predloģili vĨpis z ¼ļtu o tom, ģe na ich sporiacom ¼ļte sa 

nach§dza minim§lne 100 000 juanov, ļo je v prepoļte asi 13 000 eur. Skupina ako tak§ sa 

                                                           
Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences and Arts. Anthropology, Archeology, History & 

Philosophy. Vol. 2 History, Philosophy. Albena : STEF92 Technology, 2016, p. 776. 
16 NEWPORT, C.: Digit§lny minimalizmus. Bratislava : Lindeni, 2019, s. 11. 
17 Ibid., s. 11. 
18 S rast¼cim trendom poprednĨch obchodnĨch znaļiek a loga obleļenia sa od polovice devªŠdesiatych 

rokov minul®ho storoļia rozv²jala tzv. Ăhypebeastñ subkult¼ra spojen§ so streetwearom. Hypebeasty s¼ 

definovan® ako n§kup obleļenia a doplnkov jednoducho tak, aby zap¹sobili na inĨch. Tento trend je 

inġpirovanĨ m·dou obleļenia zahrnutou do obchodnĨch znaļiek a log. Hypebeasts zvyļajne nosia r¹zne 

menovky naraz, aby sa pochv§lili svoj²m bohatstvom a prejavovali popul§rne trendy. 
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prezentuje ako skupina, v ktorej sa zdieŎaj¼ r¹zne inform§cie o tĨch najdrahġ²ch m·dnych 

znaļk§ch cez r¹zne podujatia, pitia popoludŔajġieho ļaju aģ po spozn§vanie vplyvnĨch 

soci§lnych siet² a zdieŎane aktualiz§cii o bohatĨch a vplyvnĨch vyġtudovanĨch muģoch. 

V skutoļnosti vġak skupina sl¼ģila prim§rne na zdieŎanie  r¹znych sp¹sobov a inform§ci² o tom, 

ako vyzeraŠ bohato. S¼ļasŠou ļlenstva v tejto skupine bolo tieģ zdieŎanie z§ģitkov a n§kladov 

potrebnĨch na tieto z§ģitky. Iġlo o sp¹sob, kedy si skupina niekoŎkĨch dievļat rozdelila n§klady 

na pren§jom jednej hotelovej izby, alebo popoludŔajġieho ļaju v drahom hoteli, kde postupne 

vytvorili nez§visle od seba s®rie fotografi².19 Toto je jeden z mnohĨch sp¹sobov, vŅaka ktor®mu 

sa influenceri dost§vaj¼ aj na miesta, ktor® si nem¹ģu dovoliŠ, avġak kv¹li vytvoreniu il¼zie 

nadġtandardn®ho sp¹sobu ģivota s¼ ochotn² podst¼piŠ ļokoŎvek. 

Zach§dzanie do tĨchto extr®mnych sp¹sobov dosiahnutia poģadovan®ho profilu 

neodmysliteŎne s¼visia so z§visŠou. Sledovanie seba-prezent§cie digit§lnych influencerov na 

soci§lnych sieŠach vyvol§va v mladĨch ŎuŅoch pocit z§visti. Tento nepr²jemnĨ pocit m¹ģe 

mladĨch Ŏud² don¼tiŠ k podobnĨm praktik§m, aby sa aspoŔ troġku pribl²ģili svojim vzorom. To 

vġak v pubescentoch a adolescentoch pestuje skon k materializmu, ļo sa nesk¹r m¹ģe 

nepriaznivo prejaviŠ v hospod§ren² s financiami. Avġak pokiaŎ bud¼ obdivovaŠ influencerov, 

ktor² sa pĨġia svojim ¼spechom, dokonalĨm vzhŎadom a peniazmi, z§visŠ bude naŅalej  

pretrv§vaŠ a r§sŠ. A to aj napriek tomu, ģe ide len o il¼ziu, simulakrum. Z§visŠ sledovateŎov 

(followerov) bude neust§le ģiven§ pĨchou faloġn®ho ġŠastia ¼speġnĨch influencerov.  

Spolu so Z. Sluġnou m¹ģeme konġtatovaŠ, ģe Ătelo uģ nie je len prostriedkom recepcie, ale 

ļoraz intenz²vnejġie aj expresie, je kapit§lom a investiļnĨm vkladom. Narcisticky orientovanĨ 

vġeģravĨ hedonista ostatnĨch posudzuje aj na z§klade toho, koŎko s¼ na vlastn¼ dokonalosŠ 

schopn² a ochotn² investovaŠ.20  Jedinec hŎad§ svoju identitu r¹znymi cestami, predovġetkĨm ale 

v interakcii so soci§lnou skupinou a medi§lnym prostred²m. Ako tvrd² Gilles Lipovetsky, ģijeme 

vo veku zvodnosti, a nast§va tvrdĨ z§pas o auton·miu jedinca.21 N§strahy s¼ vġade. Opant§vaj¼ 

Ŏudsk® zmysly, l§kaj¼ ho na kaģdom kroku. Nie je Šaģk® nechaŠ sa zviesŠ vo veku, ktorĨ 

Ăodmieta a odhadzuje hierarchiu univerz§lnych tradiļnĨch noriem, hodn¹t a vĨznamov..., n¼ti 

ļloveka, aby si s§m vytvoril vlastn¼ hierarchiu hodn¹t, st§va sa, ģe Ŏudia sa postupne menia na 

st§do, kde ļlovek nem¹ģe rozvin¼Š svoju osobnosŠ...ñ22 Postmodernisti hovoria o pr§ve jedinca 

hŎadaŠ vlastn® hodnoty a priority, a o bezpredmetnosti hŎadania univerz§lnych 

a intersubjekt²vnych hodn¹t.23 

 

 

 

                                                           
19 KOETSE, M.: The ËFake RichËof Shanghai: Peking inside a wannabe socialite WeChat group. [online]. 

[2021-04-04]. Dostupn® na: https://www.whatsonweibo.com/the-fake-rich-of-shanghai-peeking-inside-a-

wannabe-socialite-wechat-group/  
20 SLUĠNĆ, Z.: Simulakr§ v kontexte hyperkonzumu: zv§dzanie k z§ģitku a konzumu ako inovovan§ 

funkcia novĨch m®di² a fotografie. In European Journal of Media, Art & Photography, 2013, Vol. 1, No. 

2, p. 70. 
21 LIPOVETSKY, G.: ř²ġe pom²jivosti. Prague : Prostor, 2002, s. 243. 
22 JURINA, J.: Postmodernizmus a jeho civilizaļno ï kult¼rne konzekvencie. Trnava : Dobr§ kniha, 2004, s. 30. 
23 Ibid., s. 31. 
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Transform§cia sexuality a intimity v  digit§lnej medi§lnej kult¼re (socio-kult¼rne 

vĨchodisk§ Ăporn cultureñ) 

Dosiahnutie ¼spechu medzi influencermi je n§roļn®, pretoģe konkurencia je veŎk§ a ġanca 

uspieŠ na trhu plnom konkurencie je n²zka. S pr²chodom ne¼spechu pre veŎk¼ konkurenciu sa 

m¹ģu mlad², dospievaj¼ci Ŏudia dostaŠ do kontaktu s odpor¼ļaniami, ako uspieŠ a ako 

ļo najrĨchlejġie zarobiŠ peniaze na internete. Po kr§tkom prieskume na soci§lnej sieti, akou 

je napr²klad YouTube, sa t§to vekov§ kohorta veŎmi rĨchlo dostane tieģ k menej zn§mej, no 

ļoraz popul§rnejġej soci§lnej sieti OnlyFans, ktor§ veŎmi zjednoduġene povedan® dok§zala 

prepojiŠ sluģby soci§lnych siet², pornografickĨch kan§lov a internetovĨch sluģieb. Pouģ²vatelia, 

ktor² t¼to soci§lnu sieŠ pouģ²vaj¼ a propaguj¼ prostredn²ctvom inĨch soci§lnych siet² (Instagram, 

YouTube, Twitter a i.), hovoria o veŎmi rĨchlom z§robku a mesaļnĨch pr²jmoch, ktor® 

v niektorĨch pr²padoch presahuj¼ aģ niekoŎko 100-tis²c dol§rov mesaļne. V²zia tak®ho z§robku 

je preto obrovskĨm l§kadlom najmª pre t²nedģerov a adolescentov z gener§cie ĂZñ, ktor² nemaj¼ 

pravidelnĨ finanļnĨ pr²jem alebo s¼ finanļne z§visl² od rodiļov. Za vĨrazn¼ charakteristick¼ 

ļrtu tejto gener§cie ĂZñ m¹ģeme okrem in®ho povaģovaŠ absenciu diskr®tnosti  (neoddeŎovanie 

s¼kromnej od verejnej sf®ry  ģivota) a benevolentnĨm vzŠahom k zverejŔovaniu vġetk®ho 

vr§tane sexu§lnych z§ģitkov. 

S¼ļasnĨ pornografickĨ priemysel sa dost§va do kr²zy, najmª vŅaka rozġ²reniu internetu 

a moģnosti r¹znych streamovac²ch str§nok, vŅaka ļomu sa herci nemusia deliŠ o honor§r so 

ġt§bom. Aj vŅaka tomu sa v klasickom pornografickom priemysle zach§dza do extr®mov 

a uģ²vatelia maj¼ moģnosŠ vĨberu pornografickĨch vide² r¹znych ģ§nrov a kateg·ri², priļom 

pokrĨvaj¼ tie najr¹znejġie fetiġe a experimenty. Z tohto d¹vodu sa pornografia st§va Ănudnouñ 

a Ăneuspokojivouñ, vŅaka ļomu uģ²vatelia hŎadaj¼ z§bavu za hranicami leg§lneho, pr§ve vo 

sf®re soci§lnych siet² a napr. personalizovanĨch pornografickĨch platforiem na soci§lnych 

sieŠach typu OnlyFans. Vp§d digit§lnych a soci§lnych m®di² sp¹sobil, ģe v priebehu poslednej 

dek§dy zaļalo dominovaŠ amat®rske video. Pr§ve rĨchly n§stup internetu hegem·niu 

pornografie len potvrdil a s¼ļasn® trendy naznaļuj¼ neut²chaj¼ci rozmach. Nat§ļanie 

pornofilmov na dom§ce digit§lne zariadenia (fotoapar§ty, smartf·ny a pod.) sa stalo menej 

finanļne n§roļn® a omnoho flexibilnejġie a otvorilo netuġen® moģnosti i neġkolenĨm amat®rom. 

Videokamera okrem toho umoģŔovala dostaŠ sa do bezprostrednej bl²zkosti, ļo eġte posilnilo 

autentickosŠ a dokument§rny ġtĨl a niekedy dokonca zmazaŠ diġtanciu medzi pozoruj¼cim 

a pozorovanĨm, ļ²m urobila zobrazovanĨ sex omnoho int²mnejġ²m a Ăskutoļnejġ²mñ. Laiciz§cia 

a deprofesionaliz§cia vytv§rania pornografie ï stav, kedy sa pornoreģis®rom ļi producentom 

m¹ģe staŠ prakticky kaģdĨ ï cel¼ oblasŠ podstatne diferencovala.24 

Prv® pokusy o zadefinovanie pornografie nach§dzame uģ v 19. storoļ², no dodnes 

sa odborn²ci rigor·zne nezhoduj¼ na exaktnom zadefinovan² tohto pojmu. Vo vġeobecnosti 

panuje konsenzus, ģe pod pojmom pornografia si m¹ģeme predstaviŠ sexu§lne vyobrazenie alebo 

akt, ktor® m¹ģe byŠ zn§zornenĨ slovom, obrazom, fotografiou alebo filmom.25 Vġeobecne teda 

hovor²me o r¹znorodom obsahu, ktorĨ zastreġuje term²n pornografia. Aj napriek tejto 

ġirokospektr§lnosti pojmov®ho vymedzenia sa vªļġina odborn²kov sk¼maj¼cich fenom®n 

                                                           
24 KALENDA, J.: Pornography as Part of the Socio-cultural Changes in Lifestyle in Late Modernity. In 
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pornografie zhoduje na Ăjednoznaļnom z§kaze prezent§cie sexu s deŠmi a to v akejkoŎvek 

podobe, taktieģ potrebu z§kazu sexu s vĨkalmi, so zvieratami a sex s neakceptovateŎnĨm n§sil²m. 

Tieto sexu§lne praktiky s¼ jednoznaļne oznaļovan® ako nevhodn® a v pornografickej produkcii 

nemaj¼ ļo robiŠ. Je potrebn® ich potieraŠ a zak§zaŠ, pretoģe poniģuj¼ Ŏudsk¼ d¹stojnosŠ.ñ26 

TĨmto pravidlom sa do istej miery riadia tieģ ġtandardn® pornografick® filmov® ġt¼di§, priļom 

pri zobrazovan² detskej pornografie hovor²me priamo o krimin§lnom ļine, zatiaŎ ļo pri 

sexu§lnom zneuģit² zvierat z§vis² z§vaģnosŠ tohto ļinu od legislat²vy danej krajiny.  

V nadvªznosti na vĨskum sociol·ga J. Kalendu sumarizujeme podmienky pre rozġ²renie 

pornografie v troch vz§jomne sa doplŔuj¼cich a nadvªzuj¼cich procesoch: 1. sexu§lna revol¼cia 

prelomu 60. a 70. rokoch (a rast individualiz§cie v int²mnej sf®re) 2. premena (medi§lnych) 

technol·gi² sprostredkuj¼cich pornografiu v ¼plne inej kvalite a predovġetkĨm kvantite a po 

3. dif¼zia pornografick®ho ģ§nru do masovej spotrebnej kult¼ry, v ktorej sa oba predch§dzaj¼ce 

trendy ļiastoļne prel²naj¼.27 Za mas²vnym rozġ²ren²m pornografie v poslednej dek§de 

20. storoļia vid² J. Kalenda hneŅ niekoŎko pr²ļin: tie identifikuje nielen v premen§ch sexuality 

ļi noriem urļenĨch k jej regul§cii, ale aj v technologickĨch transform§ci§ch a socio-

ekonomickĨch s¼vislostiach doby.28 BritskĨ sociol·g Anthony Giddens popisuje niektor® 

z najpodstatnejġ²ch d¹sledkov zmeny v int²mnej sf®re a sexuality, ktor® sa zaļali od 

sedemdesiatych rokov 20. storoļia: ĂPremena l§sky je prejavom modernity rovnako ako objav 

sexuality; a oboje je bezprostredne spojen® s fenom®nmi reflexivity a vlastnej identity.ñ29 

Sexualita sa tak stala pre ļloveka reflex²vne konġtruovateŎnou, tzn. do urļitej miery 

tvarovateŎnou podŎa individu§lnych preferenci² a stala sa z§roveŔ prostriedkom budovania 

a preģ²vania rozliļnĨch ģivotnĨch ġtĨlov a subġtĨlov. Sex sa stal dostupnejġ²m, nie je viazanĨ na 

manģelskĨ ģivot, ani na reprodukciu, otv§raj¼ sa moģnosti vªļġej konkurencie vo vĨbere 

partnerov. 

K oslobodeniu sexuality vĨrazne prispela aj veda a technologickĨ pokrok vŅaka objavu 

a n§sledn®mu mas²vnemu rozġ²reniu hormon§lnej antikoncepcie. Rovnako tak umel® oplodnenie 

oddelilo reprodukciu od sexu§lneho spr§vania, nehovoriac o hlbokĨch transformaļnĨch 

zmen§ch v socio-ekonomickej sf®re, ktor® n§sledne determinovali aj osobn® ģivoty jednotlivcov. 

Tak Ăsa sexualita stala ļ²msi modifikovateŎnĨm, otvorila sa v moģnosti byŠ r¹znym sp¹sobom 

tvarovan§, stala sa potenci§lnym Ëvlastn²ctvomË ļloveka.ñ30  

Vyġġie uveden® aspekty napomohli k vĨraznĨm posunom a modifik§ci§m sexu§lnych 

scen§rov nielen na mikro-¼rovni (individu§lnej), ale aj na makro-¼rovni (de-tabuiz§cia sexu§lnej 

oblasti vo vġeobecnosti). ĂErotick§ slasŠ sa st§va ËsexualitouË tĨm, ako jej vyġetrovanie 

produkuje texty, manu§ly a vĨskumy, ktor® rozliġuj¼ Ënorm§lnu sexualituË od jej patologickĨch 

pod¹b.ñ31 

                                                           
26 Ibidem 
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VĨvoj a transform§cia scen§rov neprin§ġa len pluralitu moģnost² v r§mci privodenia slasti 

a podpory int²mnosti. Premeny v oblasti soci§lnych vzŠahov, masov§ kult¼ra, medi§lna 

prezent§cia, prehlbovanie nerovnost², globaliz§cia, postmodern® myslenie, narcizmus, takmer 

bezhraniļnosŠ slobody jednotlivca, rĨchla konzum§cia z§bavy, p¹ģitkov a mnoho Ņalġ²ch 

aspektov m§ negat²vne dopady na oblasŠ sexuality u jednotlivcov. Franc¼zsky filozof a sociol·g 

G. Lipovetsky p²ġe, ģe: Ăpostmodern§ spoloļnosŠ nem§ ģiadne idoly ani ģiadne tabu, nevid² sama 

seba nejako oslavne, nem§ ģiadny historickĨ projekt...zmocŔuje sa n§s pr§zdnota... 

konzumujeme svoju vlastn¼ existenciu.ñ32 PodŎa neho sme v poslednĨch desaŠroļiach svedkami 

n§stupu nov®ho poriadku l§sky, v ktorom st§le viac individualizovanĨ jedinec postr§da 

spoloļensk® zakotvenie a s n²m i mor§lku, ktor§ by jeho konanie akĨmkoŎvek sp¹sobom 

regulovala. Individu§lna sexualita, reflex²vne orientovan§ je podŎa neho podriaden§ slobodnej 

voŎbe ļloveka, do ktor®ho nesmie nikto z vonku zasahovaŠ, pretoģe by tĨm spochybŔoval 

auton·miu indiv²dua.33 Pr§vo na slasŠ a sexu§lne vyjadrenie definit²vne triumfovalo nad 

purit§nskymi mor§lnymi imperat²vmi poļiatku storoļia a spoloļnosŠ tak vst¼pila do f§ze 

masov®ho voyerizmu.34 VĨstiģne t¼to situ§ciu komentuje aj J. Kavenda, keŅ p²ġe, ģe 

Ăodmietnutie trad²ci² a konvenci², n§stup individualizmu a kult¼ry mladosti ako i Ņalġie 

(exploz²vne) ingrediencie soci§lno-kult¼rnej revol¼cie 70. rokov nezostali bez odozvy ani 

v sexu§lnej sf®re. (...) oblasŠ erotiky a konzumu sa jednoznaļne prepojila a z bĨvalej vysokej 

kult¼ry zostali len trosky: reklamn® znelky, mydlov® opery alebo obsc®nne pornofilmy. 

HŎadanie vlastn®ho oslobodenia z doterajġ²ch p¼t a vychutn§vanie ģivota bez pocitu 

zodpovednosti a tlaku pr²snych noriem sa dostalo na program dŔa.ñ35 Modern§ civiliz§cia 

neukrĨva sex, naopak, je neust§le predmetom diskusii. Ide o neust§lu verbaliz§ciu, definovanie, 

redefinovanie, vymedzovanie, urļovanie hran²c. TĨmto sp¹sobom vytv§rame priestor pre vznik, 

pomenovanie a konġtruovanie novĨch sexu§lnych aktiv²t, ident²t a projektov individu§lnych 

sexu§lnych predst§v. N§sledn® analyzovanie, popisovanie presahuje aj do verejnej sf®ry, kde 

doch§dza k neutralizovaniu mor§lnej tiesne spojenej s intrapsychickĨmi scen§rmi a preģ²van²m 

vlastnej sexuality.36 Intimita sa v neposlednom rade stala jednĨm z najvĨznamnejġ²ch objektov 

popkult¼ry. ĂProstredn²ctvom nej sa objektivizuje to, ļo vn²mame ako osobn®, z hŎadiska 

sveton§zoru, sexuality alebo vkusu. Tak§to forma osobnej intimity sa st§va vecou verejnou, ktor§ 

p¹sob² na recipientov zahanbuj¼co, pretoģe v beģnej komunik§cii p¹sob² eġte ako ist® tabu. Na 

druhej strane dost§va recipient uistenie, ģe je to prirodzen§ s¼ļasŠ ģivota kaģd®ho z n§s.ñ37 

Slovami sociol·ga Z. Baumana: ĂPostmodern® telo je predovġetkĨm odberateŎom p¹ģitkov. 

Konzumuje a tr§vi a z§ģitky. Je n§strojom rozkoġe, pretoģe vyuģ²va prirodzen¼ schopnosŠ 

                                                           
32 LIPOVETSKY, G.: £ra pr§zdnoty. Đvahy o souļasn®m individualismu. Praha, 2003, s. 13. 
33 LIPOVETSKY, G.: Soumrak povinnosti. Bezbolestn§ etika novĨch demokratickĨch ļasŢ. Praha : 

Prostor, 2011, p. 67. 
34 Ibid., s. 68. 
35 KALENDA, J.: Pornography as Part of the Socio-cultural Changes in Lifestyle in Late Modernity. In 

KUBĆTOVĆ, H. (ed.): Ways of Life in the Late Modernity. Olomouc : Univerzita Palack®ho, 2013, s. 89. 
36 VALKOVĆ, L.: Technol·gia vo sf®re intimity = koniec romantickej l§sky? In Culturologica slovaca, 

2020, Roļ. 5, ļ. 1, s. 128. [online]. [2022-01-02]. Dostupn® na: 

 <http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No5/Valkova_Technologie%20intimity.pdf>. 
37 Ibid., s. 128. 
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reagovaŠ na podnety.ñ38 Tak®to telo mus² byŠ vĨkonn® v zmysle vn²mania a schopnost² reagovaŠ, 

vstreb§vaŠ rozkoġ, sexu§lnu, gastronomick¼, zrakov¼ a Ņalġie.39 Explicitn® zobrazenie tela, 

sexu§lneho p¹ģitku, styku sa stali, tak ako diskurz o sexualite, paradoxnĨmi. Na jednej strane 

predstavuj¼ vĨsostne int²mny akt medzi partnermi, na druhej strane sa verejne zobrazuj¼ 

prostredn²ctvom slov a obrazov v pornografickom priemysle. TĨm sa sex, sexualita a intimita 

st§vaj¼ vecou verejnou a podliehaj¼ vo Foucaultovom zmysle mocenskĨm ġtrukt¼ram, ktor® ich 

samy m¹ģu zobrazovaŠ.40 Porno zaļalo plniŠ niektor® soci§lne funkcie a stalo sa s¼ļasŠou beģnej 

masovej spotreby, tzn. komoditou, ktorou moģno uspokojovaŠ r¹znorod® potreby. VoŎn§ 

dostupnosŠ pornografick®ho materi§lu na internete je dnes veŎkĨm probl®mom, najmª pre 

mladĨch Ŏud², ktor§ m§ pr²stup k pornografick®mu obsahu bez ak®hokoŎvek obmedzenia. Ako 

vĨrazne problematick® povaģujeme moģn® negat²vne konzekvencie platforiem typu OnlyFans 

na deti a mladistvĨch41. (...) KeŅ sa dieŠa alebo mladistvĨ teenager dostane do kontaktu s tĨmito 

Ăn§vodmiñ, je pre neho jednoduch® ob²sŠ vekov¼ hranicu 18+ a zaļaŠ tvoriŠ rovnakĨ obsah, 

pretoģe je k tomu doslova nab§danĨ a inġtruovanĨ v prostred² soci§lnych siet². Okrem 

sexu§lnych devi§ci² sa vo veŎkej miere prejavuje fenom®n Ăporn cultureñ, ktorĨ s¼vis² 

s nere§lnymi predstavami a naruġenĨmi soci§lnymi interakciami, ktor® podporuje masov§ 

a medi§lna kult¼ra: ĂPorno kult¼ra uļ² dievļat§, ģe ich hodnota poch§dza z pozornosti, ktor¼ im 

venuj¼ muģi a chlapci. Aby sa im dostalo tejto pozornosti, musia sa zmeniŠ na objekt pre muģsk® 

poteġenie. Chlapci sa z pornografie nauļili, ģe maj¼ pr§vo vyuģ²vaŠ a zneuģ²vaŠ ģeny a dievļat§. 

Niektor² chlapci a muģi s¼ o tom natoŎko presvedļen², ģe keŅ im ģeny povedia Ănieñ, rozz¼ria 

sa a naplnia sa nen§visŠou.ñ42 Prebudenie sexuality u mladĨch Ŏud² je prirodzenou s¼ļasŠou 

dospievania, avġak nadmern§ konzum§cia pornografick®ho obsahu m¹ģe maŠ vĨrazn® negat²vne 

dopady. Ako uv§dza O. Hamackov§ vo svojej ġt¼dii AnalĨza fenom®nu pornografia: 

ĂV pornografii je prim§rna t¼ģba a fyzick® uspokojenie, zatiaŎ ļo absentuje dvorenie, z§vªzok 

a dlhodob® vzŠahy. Je to svet fant§zie, v ktorom s¼ ģeny permanentne vzruġen®, t¼ģia po sexe 

s nezn§mymi muģmi a vģdy dosahuj¼ orgazmus.ñ43 Pornografia nevyobrazuje re§lny int²mny 

vzŠah dvoch Ŏud². Ide len o fant§ziu, inscen§ciu sexu§lneho aktu. Nadmern§ konzum§cia tĨchto 

obsahov medzi mladĨmi ŎuŅmi vytv§ra nere§lnu predstavu o sexu§lnom ģivote, naruġuje vzŠahy 

a vytv§ra sexu§lnu nespokojnosŠ.44 Pre pubescentn®ho a adolescentn®ho jedinca 

                                                           
38 BAUMAN, Z.: Đvahy o postmodern² dobŊ. Praha : SLON, 2006, p. 78-79. 
39 Ibid., s. 78-79. 
40 VALKOVĆ, L.: Technol·gia vo sf®re intimity = koniec romantickej l§sky? In Culturologica slovaca, 

2020, Roļ. 5, ļ. 1, s. 127. [online]. [2022-01-02]. Dostupn® na: 

 <http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No5/Valkova_Technologie%20intimity.pdf>. 
41 PodŎa vĨskumu Barna Group si medzi 18- aģ 24-roļnĨmi dospelĨmi aģ 96% opĨtanĨch nemysl², ģe 

pornografia je nieļo negat²vne. DevªŠ z desiatich t²nedģerov s¼hlas². A hoci je pouģ²vanie pornografie 

v drvivej vªļġine muģskĨ probl®m, skoro jedna z piatich ģien sa prizn§va, ģe ju pozer§. Porov.: DREHER, 

R.: Benedictova voŎba. Bratislava : Postoj media, 2017, s. 275.    
42WALKER, M.: Sex Dolls Show Us What Men Want from Real Women ï We Should Pay Attention. 

[online]. [2021-10-12]. Dostupn® na: <https://www.feministcurrent.com/2018/09/08/sex-dolls-extension-

men-want-real-women/>. 
43 HAMACKOVĆ, O.: AnalĨza fenom®nu pornografia. In Prohuman, 2018. [2021-10-04]. Dostupn® na: 

https://www.prohuman.sk/psychologia/analyza-fenomenu-pornografia. 
44 ĂV roku 2015 titulnĨ ļl§nok ļasopisu Time o vġadepr²tomnosti pornografie pouk§zal na sk¼senosti 

mladĨch dospelĨch muģov, ktor² dospeli po tom, ako boli v roku 2007 na trh uveden® smartf·ny, a ktor² 
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bez predch§dzaj¼cich sk¼senost² m¹ģe konzum§cia pornografickĨch obsahov z§vaģne ovplyvniŠ 

priamo jeho sexu§lny ģivot, ale tieģ predstavu o partnerskom ģivote naberaj¼com nere§lne, 

zidealizovan® kont¼ry. 

S odvolan²m sa na sociologick® te·rie (Bauman, Lipovetsky, Giddens, Bourdie, Kavenda), 

soci§lny akt®r, dost§vaj¼ci sa do kontaktu s pornografiou je tak v prvom rade romantickĨm 

a hedonistickĨm spotrebiteŎom, usiluj¼cim sa o n§jdenie uspokojenia svojich sexu§lnych 

fant§zi² a t¼ģob. Akon§hle sa totiģ dostatoļne uvoŎnila mor§lka a doġlo k ļiastoļnej 

reglement§cii novĨch etickĨch a estetickĨch postojov a paralelne s tĨm technologickĨ pokrok 

umoģŔoval pornografiu nielen masovo vyr§baŠ, ale tieģ masovo ġ²riŠ, mohla sa pornografia staŠ 

jednou z najzar§baj¼cejġ²ch komod²t spotrebn®ho kapitalizmu zaļiatku 21. storoļia, sumarizuje 

J. Kavenda.45 

 

Platforma OnlyFans ako ilustr§cia duchovno-materi§lneho hyperkonzumenstva 

OnlyFans je sluģba predplaten®ho online obsahu so s²dlom v LondĨne, ktor§ funguje od roku 

2016 a kaģdĨm rokom sa st§va ļoraz popul§rnejġia. Ide o str§nku sprostredk¼vaj¼cu tvorcom 

obsahu moģnosŠ zar§baŠ peniaze od odberateŎov, respekt²ve fan¼ġikov, ktor² sa prihl§sia na 

odber ich obsahu.46 Funguje teda na princ²pe Ăplatenie za zobrazenieñ (pay-per-view). Tento 

obsah je r¹znorodĨ a zahŘŔa vġetko od fitness tr®nerov, hudobn²kov, hostesiek aģ po tvorcov 

sexu§lneho obsahu, ktor² na str§nku pravidelne uverejŔuj¼ online pr²spevky pre platiacich 

fan¼ġikov. T§to str§nka umoģŔuje tvorcom obsahu str§nky, teda prispievateŎom, zar§baŠ na 

fan¼ġikoch, ktor² si platia za pr²stup k tomuto obsahu. Tvorcovia tohto obsahu s¼ na str§nke 

vypl§can² mesaļne, avġak je tu tieģ moģnosŠ jednorazovĨch z§robkov a r¹znych funkci² 

z²skavania peŔaz².  

Na internete sa v spojitosti s heslom OnlyFans nach§dza mnoģstvo n§vodov na pouģ²vanie 

tejto online platformy a odpor¼ļan², akĨ obsah na tejto platforme zar§ba najlepġie. Samotn§ 

str§nka nie je dostupn§ pouģ²vateŎom mladġ²m ako 18 rokov, avġak existuj¼ r¹zne n§vody, ako 

toto pravidlo ob²sŠ. Rap²dny n§rast popularity tejto platformy priġiel spolu s pand®miou COVID-

19, kedy samotn² influenceri zaļali prispievaŠ na tejto platforme s platenĨm obsahom, 

v d¹sledku ļoho sa t§to str§nka dostala do povedomia mladĨch Ŏud². PodŎa str§nky ĂThe 

Evening Standardñ sa str§nka OnlyFans stala v podstate platenou platformou a n§hradou 

                                                           
pre to mali kedykoŎvek k dispoz²cii prenosnĨ pr²stup k vide§m s tvrdĨm pornom. Autorka ļl§nku Belinda 

Luscombeov§ nap²sala: ĂIch gener§cia na pr²strojoch navrhnutĨch pre rĨchle a priv§tne doruļenie obsahu 

konzumovala explicitnĨ obsah v mnoģstv§ch a ġk§le, ktor® dovtedy neboli moģn®, a to vġetko vo veku, keŅ 

boli ich mozgy plastickejġie ï a teda n§chylnejġie na trval® zmeny ï ako nesk¹r v ģivote. T²to mlad² muģi 

sa c²tia, akoby z nich boli bez ich vedomia uroben® pokusn® kr§liky v povªļġine nekontrolovanom dek§du 

trvaj¼com experimente sexu§lneho podmieŔovania.ñ Ibid., s. 276 
45 KALENDA, J.: Pornography as Part of the Socio-cultural Changes in Lifestyle in Late Modernity. In 

KUBĆTOVĆ, H. (ed.): Ways of Life in the Late Modernity. Olomouc : Univerzita Palack®ho, 2013, s. 83-103.  
46 ARCENEAUX, M.: I Don't Want to Die Poor: Essays. New York : Atria Books, 2020, s. 151. 
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Instagramu s NSFW47 obsahom.48 PodŎa viceprezidenta str§nky sa len v mesiaci apr²l 202049 

zvĨġil poļet novĨch pouģ²vateŎov OnlyFans o viac ako sedemdesiatpªŠ percent, priļom kaģdĨ 

deŔ na tejto str§nke pribudlo zhruba 150 000 novĨch pouģ²vateŎov.50 

Medzi populariz§torov OnlyFans nepatria len influenceri, ale aj popul§rne webov® str§nky, 

ako napr²klad refresher.sk, ktor§ je prim§rne zameran§ na mlad¼ gener§ciu. Tak®to str§nky p²ġu 

o  najbizarnejġ²ch pr²padoch z§robkov na tejto platforme51, priļom ich n§rast popularity a z§ujem 

o t¼to str§nku st¼pol aģ v druhej polovici roku 2020. VeŎk¼ rolu v spopularizovan² OnlyFans 

zohrali aj celebrity, ktor® si zaloģili svoj osobnĨ profil na tejto platforme s r¹znym z§merom. 

Medzi tieto celebrity patr² napr²klad Beyonc®, Cardi B, Tyler Posey, Michael B. Jordan a mnoh² 

in². Bola to pr§ve pand®mia Covid 19, ktor§ pril§kala na platformu OnlyFans veŎk® mnoģstvo 

celebr²t a mikrocelebr²t, ļ²m sa sexu§lna pr§ca dostala do hlbġieho povedomia Ŏud² a st§va sa  

st§le viac Ămainstreamovouñ. Aj napriek tĨmto zmen§m nie s¼ vġetci tvorcovia obsahov 

spokojn². Mikro-celebrity, ktor® s¼ akt²vne a ¼speġn® aj na inĨch soci§lnych sieŠach, sa ļasto 

snaģia meniŠ politiku samotnej platformy tĨm, ģe zdieŎaj¼ obsah, ktorĨ je exkluz²vny, st§le to 

vġak nie je obsah explicitnĨ a sexu§lny. Sexu§lni pracovn²ci, aj keŅ nespokojn² s n§rastom 

apeluj¼ na tieto mikro-celebrity, aby okrem p¹sobenia na platforme OnlyFans bojovali proti 

stigm§m, ktorĨmi sa sexu§lna pr§ca vyznaļuje. Prezentuj¼ n§zor, aby (sexu§lni) influenceri 

nevyuģ²vali OnlyFans len ako druh pr²jmu, ale aby robili osvetu tohto odvetvia.52 S pr²chodom 

mikro-celebr²t na t¼to platformu zaļali priamo ¼merne narastaŠ aj oļak§vania uģ²vateŎov. 

Prevaģne muģsk² fan¼ġikovia sa zaļali na soci§lnych sieŠach (napr. Reddit, Twitter) sŠaģovaŠ, 

ģe mnoho ich obŎ¼benĨch influencerov, ktor² sa stali s¼ļasŠou OnlyFans, odmietaj¼ nahotu. 

                                                           
47 NSFW ï Not Safe For Work ï InternetovĨ slang pouģ²vanĨ pre oznaļenie online pr²spevku, ktorĨ m¹ģe 

obsahovaŠ explicitnĨ obsah.  
48 HEATHMAN, A.: What is OnlyFans? The NSFW social network shouted out by Beyonc®. In Evening 

Standard. Released on 6. May 2020. [online]. Dostupn® na: <https://www.standard.co.uk/tech/what-is-

onlyfans-social-network-beyonce-a4433486.html>. 
49 Tento jav bol sp¹sobenĨ nastupuj¼cou vlnou pand®mie SARS Cov-19 a najmª opakuj¼cimi sa 

lockdownami. Pand®mia vĨrazne determinovala cel¼ medi§lnu (digit§lnu) kult¼ru.  
50KLEIN, Y.: Parents: Do You Know the Dangers of OnlyFans? In Evolve treatment centres.  [online]. 

[2021-08-13]. Dostupn® na: at: <https://evolvetreatment.com/blog/dangers-onlyfans/>. 
51 Odkaz na pr²spevky pod heslom OnlyFans na str§nke refresher.sk: https://refresher.sk/tag/onlyfans. 

Obraz o nich si m¹ģe ļitateŎ utvoriŠ uģ na z§klade titulkov, pre ilustr§ciu uv§dzame aspoŔ niekoŎko: Ă21-

roļn® dievļa si zarob² stotis²c mesaļne tĨm, ģe p·zuje ako pes na OnlyFans. Posl¼cha na slovo a muģi jej 

za to platia.ñ; ĂĻeġka Xholakys z OnlyFans: Fan¼ġik chcel odo mŔa k¼piŠ fotku pouģit®ho tamp·nu. 

Predala som mu ju za 100 eurñ; ĂVojensk§ n§morn²ļka fotila a nat§ļala porno na z§kladni s jadrovĨmi 

ponorkami. Odhalili jej OnlyFans ¼ļetñ; ĂVeriaca modelka z kresŠanskej rodiny zar§ba na OnlyFans 200-

tis²c dol§rov mesaļne na odhalenĨch fotk§ch. Viera ju vraj neobmedzuje.ñ; ĂNa americkej univerzite mali 

semin§r o tom, ako rozbehn¼Š kari®ru na OnlyFans.ñ; Vªzni v Mexiku si zar§baj¼ OnlyFans videami. 

Nat§ļaj¼ or§lny sex aj gangbangy.ñ  
52 Viac k tejto t®me pozri napr. ġt¼diu vĨskumn²kov z University of Ghent, M. Vlerick and J. van Hove: 

Revolutionising digital sex work: an analysis of the impact of OnlyFans on sex workers titled analyze other 

aspects of digital sex work on social networks, in particular the impact of OnlyFans on sex workers. See 

more: VLERICK, M., Van HOVE, J.: Revolutionising Digital Sex Work: An Analysis of the Impact of 

OnlyFans on Sex Workers. Ghent : Ghent University, 2021, p. 1-14. [online]. [2022-01-12]. Dostupn® na: 

<https://www.researchgate.net/publication/353236967_Revolutionising_digital_sex_work_an_analysis_o

f_the_impact_of_OnlyFans_on_sex_workers>. 
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Mnoho tĨchto mikro-celebr²t pĨta za exkluz²vny obsah aj ġtyrikr§t viac, ako je priemern® 

mesaļn® predplatn®, ale ich obsah je vġak omnoho menej explicitnĨ, ako je prevaģn§ vªļġina 

uģ²vateŎov zvyknut§.53  

Str§nka pon¼ka r¹znorodĨ platenĨ obsah, medzi ktorĨ patr² tieģ sexu§lny obsah vġetk®ho 

druhu, ktorĨ si pouģ²vatelia m¹ģu zak¼piŠ. Prispievatelia tohto obsahu maj¼ platformu OnlyFans 

vªļġinou spojen¼ s inou soci§lnou sieŠou, na ktor¼ prid§vaj¼ fotografie alebo vide§, aby nal§kali 

novĨch fan¼ġikov. Tento obsah je teda ļiastoļne dostupnĨ vġetkĨm pouģ²vateŎom soci§lnych 

siet², priļom Twitter neblokuje explicitnĨ obsah, ļ²m sa propagovanĨ obsah tĨchto 

prispievateŎov dostane medzi ġirġiu verejnosŠ.54 Medzi pouģ²vateŎmi OnlyFans sa nach§dzaj¼ 

tieģ t², ktor² sa radi pochv§lia svoj²m ¼spechom a priznaj¼ nielen koŎko dok§ģu na tejto platforme 

mesaļne zarobiŠ, ale tieģ akĨ obsah prid§vaj¼ a ļo dok§ģe zarobiŠ najlepġie.55 Niektor² 

pouģ²vatelia tieģ priznali, ģe OnlyFans je ich jedinĨ zdroj pr²jmu, vŅaka ktor®mu sa dok§ģu 

uģiviŠ a ģiŠ na vyġġej ¼rovni ako v obdob², keŅ mali norm§lnu pr§cu. Na YouTube sa nach§dza 

mnoģstvo vide², ktor® hovoria, ako sa d§ zarobiŠ na fotografi§ch chodidiel, vyplazen®ho jazyka 

a inĨch konceptoch, ktor® na prvĨ pohlaŅ nemusia p¹sobiŠ nebezpeļne. KeŅ sa mladistvĨ 

dostane do kontaktu s tĨmito Ăn§vodmiñ, je pre neho jednoduch® zaļaŠ tvoriŠ rovnakĨ obsah, 

pretoģe je k tomu doslova nab§danĨ.  

Yael Klein, odborn§ redaktorka str§nky Evolvetreatment, ktor§ pon¼ka lieļebn® 

a ambulantn® centr§ pre dospievaj¼cich, ktor² z§pasia s duġevnĨm zdrav²m, upozornila rodiļov 

na hrozbu v podobe OnlyFans. UpozorŔuje nielen na to, ģe mladistv² m¹ģu konzumovaŠ 

explicitnĨ obsah tĨchto prispievateŎov, ale tieģ na to, ģe t²nedģeri si m¹ģu myslieŠ, ģe podporou 

tĨchto prispievateŎov si vytv§raj¼ skutoļnĨ int²mny vzŠah s danĨm prispievateŎom. 

Neuvedomuj¼ si, ģe z§mer tĨchto prispievateŎov, aj v pr²pade, ģe so svoj²m fan¼ġikom nadviaģu 

priamy kontakt, je prim§rne zameranĨ na koneļnĨ pr²jem. Toto m¹ģe predstavovaŠ veŎk¼ hrozbu 

pre ml§deģ s duġevnĨmi probl®mami, ktor§ moģnosŠ pridaŠ sa do exkluz²vneho klubu fan¼ġikov 

na OnlyFans vn²ma ako vyhliadku int²mneho vzŠahu medzi Ŕou a prispievateŎom.56 Aj keŅ sa 

str§nka OnlyFans prezentuje ako platforma s predplatenĨm obsahom alebo ako soci§lna sieŠ, ide 

                                                           
53 Na OnlyFans existuje rebr²ļek, kde sa umiestŔuj¼ najlepġ² tvorcovia, napr. na z§klade pr²jmov, ktor® za 

uplynul® obdobie z²skali. Mnoho p¹vodnĨch tvorcov sa sŠaģuje, ģe pr²liv mikro-celebr²t zn§mych z inĨch 

soci§lnych siet² vĨrazne men² poradie v tomto rebr²ļku, pretoģe pr§ve tieto sa dost§vaj¼ na popredn® 

miesta. Str§caj¼ tĨm p§dom svojich predplatiteŎov aj svojich sledovateŎov. 
54 Obsah, ktorĨ pon¼ka twitter po zadan² hesla OnlyFans: Dostupn® na: 

 https://twitter.com/search?q=onlyfans&src=typed_query.  
55N§vody na to, ako zarobiŠ na OnlyFans: Dostupn® na:  

https://www.youtube.com/results?search_query=how+to+earn+money+on+onlyfans.  
56 KLEIN, Y.: Parents: Do You Know the Dangers of OnlyFans? In Evolve Treatment Centres.  [online]. 

[2021-08-13]. Available at: <https://evolvetreatment.com/blog/dangers-onlyfans/> 

Potvrdzuj¼ to aj zistenia M. Vlerick and J. Van Hove, ktor² vo svojej vĨskumnej ġt¼dii tvrdia, ģe ĂOnly 

Fans zaloģili novĨ typ platformy pre fan¼ġikov alebo klientov, ktor² vyhŎad§vaj¼ nielen erotickĨ obsah, ale 

t¼ģia po autentickĨch a int²mnych vzŠahoch so sexu§lnymi pracovn²kmi. V tomto prostred², kde m¹ģe 

prekvitaŠ (alebo byŠ simulovan§) l§ska a intimita, m¹ģe vznikn¼Š vzŠah d¹very. Porovnaj: VLERICK, M., 

Van HOVE, J.: Revolutionising Digital Sex Work: An Analysis of the Impact of OnlyFans on Sex Workers. 

Ghent : Ghent University, 2021, p. 1-14. [online]. [2022-01-12]. Dostupn® na: 

<https://www.researchgate.net/publication/353236967_Revolutionising_digital_sex_work_an_analysis_o

f_the_impact_of_OnlyFans_on_sex_workers>. 

https://twitter.com/search?q=onlyfans&src=typed_query
https://www.youtube.com/results?search_query=how+to+earn+money+on+onlyfans
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v podstate o platen¼ platformu podporuj¼cu tvorbu sexu§lneho obsahu a dom§cej ļi amat®rskej 

pornografie. Str§nka v podstate funguje na podobnom princ²pe ako Instagram, kedy s¼kromnĨ 

sexu§lny alebo explicitnĨ obsah pouģ²vateŎov nie je blokovanĨ, s tĨm rozdielom, ģe sledovatelia 

vybranĨch profilov platia za to, ģe m¹ģu danĨ obsah odoberaŠ. OnlyFans z§roveŔ zakazuje 

registr§ciu pouģ²vateŎom mladġ²m ako 18 rokov, ļo znamen§, ģe str§nka v podstate neporuġuje 

ģiadne z§kony a nie je teda pr§vne postihnuteŎn§. Aj napriek tomu sa na str§nke objavuje obsah 

neplnoleto vyzeraj¼cich mladistvĨch, ktor² s²ce uģ s¼ leg§lne dospel², avġak ich zovŔajġok p¹sob² 

mladistvo, niekedy aģ detsky, ļi koncept, ktor®mu sa venuj¼, p¹sob² z§merne detinsky aģ 

infantilne. Tvorba tak®hoto obsahu je v tomto pr²pade rizikov§, pretoģe sa m¹ģe radiŠ k tvorbe 

pedofilnej pornografie, o ktor¼ je na tejto str§nke veŎkĨ z§ujem. Rovnako sa na str§nke objavuje 

tieģ obsah pre parafilikov, ktorĨ  miestami hraniļ² s inĨmi druhmi sexu§lnych por¼ch, ktor® 

zach§dzaj¼ do extr®mov. 

Od 1. okt·bra 2021 mala platforma OnlyFans v pl§ne zak§zaŠ pornografickĨ obsah na svojej 

str§nke. PodŎa ļl§nku britsk®ho denn²ka The Independent z 20. augusta 202157  sa chcela zbaviŠ 

n§lepky erotick®ho a pornografick®ho port§lu a z§roveŔ si do bud¼cnosti zabezpeļiŠ dlhodob¼ 

udrģateŎnosŠ str§nky. Vedenie spoloļnosti tvrdilo, ģe tak chc¼ splniŠ poģiadavky svojich 

bankovĨch partnerov. Niektor² tento pr²pad d§vali do s¼vislosti so spoloļnosŠou MindGeek, 

ktor§ vlastn² mnoģstvo veŎkĨch pornografickĨch str§nok (napr²klad PornHub58). Prist¼pila 

k zmene pravidiel a zmazaniu ļasti obsahu svojich str§nok po odhaleniach, ģe publikovala vide§ 

s maloletĨmi osobami ļi zn§silnenia. VeŎkĨ tlak vtedy vyvinuli i bankov® a platobn® 

spoloļnosti, napr²klad Mastercard. Firma musela rieġiŠ i  mas²vny ¼nik d§t. 

StŌpļek§r denn²ka NewYork Time Nicholas Kristof sa tejto t®me venoval podrobnejġie, 

vĨsledkom ļoho bol komplexnĨ ļl§nok59 mapuj¼ci platformu Pornhub. N. Kristof poukazuje na 

odvr§ten¼ stranu pornografick®ho priemyslu. Len na samotnom Pornhube s¼ podŎa Kristofa 

mnoh® vide§ zobrazuj¼ce zn§silnenia det² ļi dospelĨch, vide§, ktor® ġpehuj¼ Ŏud² v ich s¼krom² 

alebo na verejnosti, ļi vide§ ģien, ktor® s¼ dusen® plastovĨmi vreckami. Aj na takĨchto vide§ch 

str§nka zar§ba pomocou mnoģstva rekl§m.60 Đnik d§t je probl®mom aj pre platformu OnlyFans 

                                                           
57 GRIFFIN, A.: OnlyFans Bans Sexually Explicit Videos and Posts. Released on  20th August 2021. 

[online]. [2021-11-12]. Dostupn® na: <https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-

tech/onlyfans-nsfw-sexually-explicit-videos-

b1905564.html?utm_content=Echobox&utm_medium=Social&utm_source=Facebook&fbclid=IwAR1js

AXWf3MCkecnCjpWKWBWtduQoopPG9AbmGVf5L6uChuKt9Tp8hYJwM4#Echobox=1629397936>. 
58 Pornhub patr² medzi najvªļġ² pornografickĨ videoport§l na svete, ktorĨ podŎa Denn²ka Ġtandard 

Ămesaļne vykazuje aģ 3,5 miliardy n§vġtev (nie n§vġtevn²kov, tĨch je r§dovo menej a opakovane sa 

vracaj¼), ļo je viac ako str§nky Amazon, Yahoo alebo Netlfilx. PodŎa niektorĨch zdrojov patr² Pornhub do 

zoznamu 10 najnavġtevovanejġ²ch internetovĨch str§nok sveta).ñ Dostupn® na: OROLĉN, J.:  Najvªļġiu 

pornostr§nku vyġetruj¼ za vide§ zn§silnen² maloletĨch. Publikovan® 8. decembra 2020. [online]. [2021-09-

06]. Dostupn® na: <https://dennikstandard.sk/10862/najvacsiu-pornostranku-vysetruju-za-videa-

zobrazujuce-znasilnenia-maloletych/>. 
59 KRISTOF, N.: The Children of Pornhub. Publikovan® 12. apr²la 2020. [online]. [2021-08-13].  Dostupn® 

na: <https://www.nytimes.com/2020/12/04/opinion/sunday/pornhub-rape-trafficking.html>. 
60 ĂAk na str§nke vyhŎad§te heslo Ădievļat§ pod 18 (girls under18 ï bez medzery)ñ ļi Ă14-roļn§ (14yo)ñ, 

n§jde v§m viac ako 100-tis²c vide². Aj keŅ veŎa z tĨchto dievļat nie je skutoļne mladġ²ch ako 18 rokov, 

mnoh® re§lne s¼. StŌpļek§r americk®ho denn²ka poukazuje na nem§lo pr²padov, kedy sa na str§nke objavili 

napr²klad vide§ s dievļatami, ktor® zmizli alebo ich uniesli. 
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- na r¹znych internetovĨch str§nkach sa objavili fotky a vide§, ktor® boli p¹vodne nahran® pr§ve 

tu ï tzv. Ăporno z odplatyñ, teda bez s¼hlasu ¼ļastn²kov nahranĨ pornografickĨ obsah, napr. po 

rozchode partnerov.61   

Nami sk¼man® duchovno-materi§lne hyperkonzumentstvo v oblasti Ŏudskej sexulity, 

ktor®ho prejavy nedecimuj¼ len mor§lny ®tos ļi celkov¼ kond²ciu s¼ļasnej spoloļnosti, s¼ 

z§roveŔ d¹kazom relativiz§cie hodn¹t, noriem a tabu, detabuiz§ciou ļi priam 

netabuizovateŎnosŠou intimity a upevnen²m kultu rozkoġe. Hyperkonzum je ĂspojenĨ 

s osloboden²m ĂchtivĨchñ fant§zi². T¼ģby s¼ spojen® s hedonistickĨmi a narcistickĨmi 

tendenciami s¼ļasnej spoloļnosti.ñ62 Zn§my bonmot Ericha Fromma o tom, ģe l§ska je 

predovġetkĨm o d§van², nie o dost§van², zd§ sa poskytuje odpoveŅ na n§rast sebal§sky, sebectva, 

narcizmu a hedonizmu. Pretoģe hyperkonzument vġetko podriaŅuje svojim vlastnĨm potreb§m 

a t¼ģbam. ĂAk je l§ska vo svojej podstate sklonom  podporovaŠ objekt l§sky (k sebe, 

k spoloļnosti os¹b, k myġlienke) v ich boji o naplnen², aby sme im pomohli a dali im 

poģehnanie, potom ĂmilovaŠñ v skutoļnosti znamen§ opustiŠ z§ujem o seba samotn®ho v z§ujme 

tohto objektu, z vlastn®ho ġŠastia uļiniŠ p¼hy odraz, p¼hy vedŎajġ² ¼ļinok ġŠastia tohto 

objektu.ñ63  

 

Diskusia 

Naġim z§merom nebolo prim§rne poukazovaŠ na ġkodlivosŠ pornografie na deti a ml§deģ, ļi 

poukazovaŠ na ġirok® penzum negat²vnych aspektov a konzekvenci² takĨchto explicitnĨch 

obsahov na soci§lnych sieŠach, hoci k urļitej sumariz§cii nevyhnutne smerujeme. Sexuologiļka 

Dana Ġediv§64 ako jedno z najvªļġ²ch negat²v vn²ma posun hran²c ï do p§rov®ho sexu sa 

dost§vaj¼ deviantn® a sadistick® praktiky, a najmª moģnosŠ vzniku z§vislosti od pornografie. 

Pornografia bĨva najļastejġie kritizovan§ aj za vykorisŠuj¼ce vzŠahy, diskrimin§ciu, rasizmus, 

n§silie a r¹zne in® formy neetick®ho a nez§konn®ho spr§vania. Pornografiu vn²ma D. Ġediv§ aj 

ako uļebnicu sexu§lnej vĨchovy. Syst®mom soci§lneho uļenia a napodobŔovania tak povaģuj¼ 

zobrazen® sexu§lne spr§vanie za skutoļnosŠ a normu pre bud¼ce (re§lne) sexu§lne spr§vanie. 

Radi by sme vġak upriamili pozornosŠ na inĨ aspekt, keŅģe v r§mci n§ġho vĨskumn®ho b§dania 

evidujeme, ako m§lo sa odborn²ci venuj¼ vĨskumu toho, ako je pornografia ml§deģou vn²man§. 

Automaticky poļ²taj¼ s tĨm, ģe mlad² Ŏudia s¼ pri konzum§cii tohto obsahu celkom pas²vni 

a zraniteŎn² a nikdy nie skeptick², kritick². 

ĂDo akej miery n§s ovplyvŔuje vizu§lny materi§l, ktor®mu sa dobrovoŎne vystavujeme? Ļo 

rob² pornografia s naġou predstavou o intimite, vzŠahoch, sexe?ñ Tieto ot§zky kladie lektorka 

diskusi² z neform§lneho vzdel§vacieho projektu ĂTlakovĨ hrniec ï rĨchle a vĨģivn® debatyñ so 

                                                           
61 OROLĉN, J.: Ļo leģ², nebeģ²? Port§l OnlyFans si rozmyslel z§kaz pornografick®ho obsahu. Publikovan® 

26. augusta 2021. [online]. [2021-09-06]. Dostupn® na: <https://dennikstandard.sk/108714/co-lezi-nebezi-

portal-onlyfans-si-rozmyslel-zakaz-pornografickeho-obsahu/>.  
62 SLUĠNĆ, Z.: Simulakr§ v kontexte hyperkonzumu: zv§dzanie k z§ģitku a konzumu ako inovovan§ 

funkcia novĨch m®di² a fotografie. In European Journal of Media, Art & Photography, 2013, Vol. 1, No. 

2, p. 69. 
63 BAUMAN, Z.: UmŊn² ģivota. Praha : Academia, 2010, s. 50. 
64 DANIĠKA, J. (moder§tor): Do kr²ģa (Porno ï skryt§ pand®mia). [Talk show, Rozhlas a telev²zia 

Slovenska]. Odvysielan®: 3. marca 2021. Bratislava : Rozhlas a telev²zia Slovenska, 2021. Dostupn® na: 

<https://www.rtvs.sk/televizia/archiv/15289/262872>. 
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ġtudentmi z§kladnĨch a strednĨch ġk¹l na Slovensku, L²via Halmkan.65 Od roku 2017 sa so 

ġtudentmi na hodin§ch etiky venuje t®mam ako nepl§novan® tehotenstvo, partnersk® vzŠahy 

a pornografia. Uveden® debaty maj¼ za cieŎ vyprovokovaŠ mladĨch Ŏud² k mysleniu, vyhodnotiŠ 

a obh§jiŠ vlastn® postoje k predostretĨm t®mam. V prvej ļasti diskusie kladie lektora ġtudentom 

ot§zky typu: ĂKedy si priġiel prvĨ kr§t do kontaktu s pornografiou? OvplyvŔuje ļloveka 

pornografia, ak ju sleduje? Chceme byŠ cieŎom alebo prostriedkom v kontexte int²mneho 

vzŠahu? Ļo sa deje v z§kulis² porno priemyslu?ñ 

PodŎa L. Halmkan pornografia vyhr§va, pretoģe o sexe s deŠmi komunikuje sk¹r a ļastejġie 

ï inak povedan®: ak s¼ rodiļia v t®me sexuality ticho, deti n§jdu odpovede inde. Na z§klade 

vĨskumu organiz§cie ĂTlakovĨ hrniec ï rĨchle a vĨģivn® debatyñ na z§kladnĨch a strednĨch 

ġkol§ch, sa deti s pornografiou stret§vaj¼ priemerne vo veku 9 rokov (ļi uģ cielene alebo 

n§hodne). Ako jeden z kŎ¼ļovĨch probl®mov v tejto oblasti hodnot² tabuizovanie t®my sexu zo 

strany rodiļov. VĨchova det² v sexu§lnej oblasti je v tvrdej konkurencii s pornografickĨmi 

str§nkami. ĂPorno normalizuje predstavu, ģe sex je cieŎ, ktorĨ m¹ģeme a m§me dosiahnuŠ za 

cenu ļohokoŎvek. Reġpekt, ohŎad na partnera, exkluzivitu, zdrģanlivosŠ, ¼ctu k sebe (obzvl§ġŠ 

u ģien) skutoļne v porne nen§jdete.ñ66 Bezprostredn§ pr²tomnosŠ techniky a digit§lnych m®di² 

v kaģdodennej realite sa rozġ²rila aj na int²mnu sf®ru, kde vġak nie je ¼plnou novinkou. 

Oslobodenie sexuality so sebou prinieslo mnoho zmien, ktor® naruġili vytv§ranie partnerskĨch 

vzŠahov, ļi jednoznaļnosŠ rozdelenia ¼loh vo vzŠahu a zvĨġenie konkurencie vo vĨbere 

partnerov do popredia posunulo emocion§lnu str§nku. KonkurenļnĨ boj, sklamanie, nemoģnosŠ 

n§jsŠ ide§lneho partnera sa stali potencion§lnymi faktormi na hŎadanie inĨch ciest 

k uspokojeniu. 

 

Z§ver 

KonzumnĨ cyklus, v ktorom sa dneġn§ spoloļnosŠ ocitla, m¹ģeme povaģovaŠ za vĨsledok 

dlhodobej kontroly spoloļensk®ho ģivota zo strany nadn§rodnĨch korpor§ci², digit§lnych 

oligarchov a kult¼rneho priemyslu. Vytv§ranie svetovej kult¼ry s glob§lnymi kult¼rnymi 

procesmi a produktmi st§le viac demonġtruje dominantnĨ vplyv na jedinca. Ļlovek sa dost§va 

do takmer bezvĨchodiskovej situ§cie, ktor§ ho vo vªļġine pr²padov n¼ti podŎahn¼Š tomu, ļo mu 

je nanucovan®. Je zaplavenĨ pr¼dom podnetov, vplyvov, inform§ci² a l§kadiel, ļasto nedok§ģe 

uģ ani rozl²ġiŠ skutoļn® od neskutoļn®ho. J. Baudrillard pomenoval tento stav hyperrealita. 

Predmety a javy, ktor® spotreb¼vame akoby stratili svoju skutoļn¼ hodnotu, stali sa iba 

abstraktnĨmi znakmi, nositeŎmi vĨznamov. Ich re§lna podoba sa postupne vytratila, ostala iba 

ich imagin§rna pr²tomnosŠ v hyperrealite. Nazval ich simulakr§, a ich fungovanie oznaļil za 

z§visl® od stavu nepretrģitej simul§cie. Nast§va hyperrealita, teda bujnenie simulovan®ho.67 

Ļlovek sa tak podŎa Baudrillarda dostal do poz²cie, kedy je jeho postavenie diktovan® vzŠahom 

                                                           
65 TlakovĨ hrniec. RĨchle a vĨģivn® debaty na ġkol§ch. [online]. [2022-01-31]. Dostupn® na: 

<https://tlakovyhrniec.sk/>. 
66 KOHUTIAROVĆ, M.: L²via Halmkan: Porno vyhr§va, pretoģe o sexe s deŠmi komunikuje sk¹r 

a ļastejġie. Publikovan® 10. septembra 2020. [online]. [2022-01-12]. Dostupn® na: 

<https://blog.postoj.sk/61114/livia-halmkan-porno-vyhrava-pretoze-o-sexe-s-detmi-komunikuje-skor-a-

castejsie>. 
67 BAUDRILLARD, J.: DokonalĨ zloļin. Olomouc : Periplum, 2001, s. 162-169. 
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k tĨmto vĨznamom a urļuj¼ jeho spoloļenskĨ status.68 Kult simulakier neust§le zv§dza 

konzumenta ku konzumu. Sme svedkami eticko-hodnotov®ho obratu: orient§ciu na t¼ģby, 

poteġenia, p¹ģitky a z§ģitky, kedy vġetky dimenzie soci§lneho a kult¼rneho ģivota nadob¼daj¼ 

form§lne aspekty dobrodruģstva, podujatia a udalosti a transformuj¼ tak rytmy kaģdodennosti.69 

ĻitateŎovi sme pon¼kli z§kladn® praktick® s¼radnice hyperkonzumnej kult¼ry v aktu§lnom 

kontexte dominancie soci§lnych m®di². Je zrejm®, ģe z vykreslenej situ§cie hyperkonzumenstva 

v kontexte medi§lneho pretlaku a jeho l§kadiel sa nie je moģn® vymaniŠ. Z toho d¹vodu vid²me 

ako pragmatick® odpor¼ļanie selekciu medi§lneho p¹sobenia a rozvoj kritick®ho myslenia. 

Asketickejġ² pr²stup k soci§lnym m®di§m a ku konzumovaniu ich obsahu, by bol jednĨm 

z Ņalġ²ch odpor¼ļan². Z§very, ktor® s¼ vy¼sten²m naġej ġt¼die, by sme radi doplnili o niekoŎko 

d¹leģitĨch pozn§mok. Sum§r nami identifikovanĨch probl®mov na osi hyperkonzumn§ kult¼ra 

ï soci§lne m®di§ ï Ăporn cultureñ si nen§rokuje na kompletnosŠ, n§ġ vĨber zohŎadŔoval najmª 

relevanciu ich vĨskytu v praxi a spoloļenskovednej te·rii. DovoŎujeme si pritom vysloviŠ 

optimistick¼ predikciu, ģe s prib¼daj¼cim disfunkciami hyperkonzumnej kult¼ry bud¼ z§roveŔ 

prib¼daŠ aj nov® alternat²vne postoje k nej a nastane urļit§ renesancia filozoficko-hodnotovĨch 

platforiem s¼ļasn®ho ļloveka.  

Uvedomujeme si nutnosŠ ġirokospektr§lnejġieho, analyticko-glob§lneho prehodnotenia 

ak¼tneho stavu danej problematiky z komplexnejġ²ch perspekt²v. A to najmª z ohŎadom na 

priemet tĨchto t®m do form§lneho medi§lneho vzdel§vania a medi§lnej vĨchovy. Ak je uģ 

ohrozen² pr²liġ veŎa, nemoģno ich vġetky predv²daŠ, je potrebn® obr§tiŠ pozornosŠ na efekt²vne 

n§stroje a met·dy, ktor® medi§lne vzdel§vanie pon¼ka. Nejde v Ŕom vġak o Ņalġiu mechaniz§ciu 

ļloveka, Ņalġ² krok k zuģovaniu jeho myslenia inġtrument§lnym smerom (vedieŠ ovl§daŠ 

komunikaļno-informaļn® technol·gie), ale prostredn²ctvom kritickej reflexie motivovaŠ 

recipienta ku kompetentnej tvorbe medi§lnych komunik§tov a k produkt²vnemu vyuģ²vaniu 

medi§lnej ponuky i m®di² samotnĨch. Ukazuje sa, ģe nepom§ha, ak s¼ rodiļia a vychov§vatelia 

v tejto t®me ticho. Lebo svet a m®di§ ticho urļite nezostan¼. UdrģaŠ deti a dospievaj¼cich 

v bezpeļ² od nebezpeļn®ho on-line obsahu (vr§tane pornografie) neznamen§ snahu zamkn¼Š 

tieto obsahy do skrine a predstieraŠ, ģe neexistuj¼. Spr§vnou reakciou spoloļnosti, rodiļov 

a uļiteŎov mus² byŠ jednoznaļne otvoren§ komunik§cie, invest²cia do sexu§lnej a medi§lnej 

vĨchovy, podporn® soci§lne programy na b¼ranie stereotypov a predsudkov, vytvoriŠ priestor 

pre zvyġovanie kompetenci² (najmª medi§lnych), ktor® umoģŔuj¼ deŠom a aj dospelĨm 

pohybovaŠ sa v s¼ļasnom svete a jeho situ§ci§ch. 
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The transformation of sexuality and "porn culture" in the context of hyper-

consumer culture (on the example of the social network OnlyFans) 

The focus of the study is a social scientific reflection on the phenomenon of pornography 

with a primary focus on its links to the ways of life in contemporary society under the influence 

of hyper-consumerism, the sexual revolution, commodification and individualization of 

sexuality and sexual relations in late modernity.  Further, the study conceptualizes the incursion 

of digital media and the Internet, which have accelerated both the expansion of pornography as 

well as its laicization and deprofessionalization. Last but not least, the text examines the 

transformations of sexuality and the norms designed to regulate it, from the perspective of an 

analysis of the social network with erotic and pornographic content, OnlyFans, as an example of 

a pars pro toto. Its immense popularity testifies to the relativisation of values, norms and taboos, 

the detabooisation of intimacy and the consolidation of the cult of pleasure.  
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Ļlovek a kult¼ra 

Jozef Palitefka 

Abstrakt  

Pr²spevok je venovanĨ sk¼maniu vz§jomnej podmienenosti ļloveka a kult¼ry. Kult¼ra totiģ 

existuje len vŅaka ļloveku, no s¼ļasne sa kult¼ra nejako podieŎa na vytv§ran² ļloveka. Ļlovek 

svojou aktivitou sa vĨraznou mierou podieŎa na zmene vonkajġieho prostredia ako aj na 

vytv§ran² urļit®ho pohŎadu na realitu. Znamen§ to, ģe ļlovek men² skutoļnosŠ nielen svojou 

praktickou ļinnosŠou (viditeŎnĨmi z§sahmi do pr²rodn®ho prostredia), ale aj ļinnosŠou 

teoretickou, t. j. sp¹sobom porozumenia a interpretovania tejto skutoļnosti. Ako skutoļnosti 

Ărozumiemeñ, tak pre n§s aj existuje. Tieto r¹zne Ăproduktyñ ļloveka mu pom§haj¼ jednak 

k lepġiemu porozumeniu seba sam®ho a jednak sa urļitĨm sp¹sobom podieŎaj¼ aj na Ătvorbeñ 

samotn®ho ļloveka. 

KŎ¼ļov® slov§  

Ļlovek, kult¼ra, civiliz§cia, Oswald Spengler, podstata, prirodzenosŠ ļloveka, Herder, 

rozum, v¹Ŏa, cit.

Existuje mnoģstvo pojmov, ktor® s¼ beģnou s¼ļasŠou n§ġho slovn²ka, s¼ pre n§s urļitou 

samozrejmosŠou a m§me pocit, ģe im rozumieme. Probl®m vġak nast§va vtedy, keŅ sa 

z nejak®ho d¹vodu pri danom pojme Ăpozastav²meñ. Vtedy sa spom²nan§ samozrejmosŠ str§ca 

a objavuje sa nejasnosŠ, zloģitosŠ a mnohodimenzion§lnosŠ. Zaiste k takĨmto pojmom patr² aj 

pojem kult¼ra. Vymedzenie jeho obsahu je zloģit® aj z toho d¹vodu, ģe sa usiluje uchopiŠ veŎmi 

ġirok¼ ġk§lu ŎudskĨch aktiv²t a ich vĨsledkov. Na t¼to zloģitosŠ, nejednoznaļnosŠ a pestrosŠ 

vĨznamu pojmu kult¼ra poukazuj¼ napr. kult¼rni antropol·govia A. L. Kroeber a C. Kluckhohn, 

ktor² vo svojom diele Kult¼ra: kritickĨ prehŎad pojmov a defin²ci² vydanom v roku 1952, 

analyzovali viac ako 150 r¹znych defin²ci² kult¼ry. Napriek tejto mnohosti defin²ci² je moģn® 

n§jsŠ v nich niektor® spoloļn® znaky. 

Hoci cieŎom tohto pr²spevku nie je hŎadanie a analĨza r¹znych defin²ci² pojmu kult¼ra 

(ktorĨch poļiatky n§jdeme uģ v antike), pre Ņalġie uvaģovanie je nutn® o nejak¼ definiciu sa 

oprieŠ. Uvedomuj¼c si i moģn® nedostatky, moģno skonġtatovaŠ, ģe vĨznamnĨ pr²nos v ch§pan² 

pojmu kult¼ra je spªtĨ s menom anglick®ho kult¼rneho antropol·ga Edwarda Burnetta Tylora, 

ktorĨ prich§dza s prvou antropologickou defin²ciou kult¼ry. ĂKultura neboli civilizace... je ten 

komplexn² celek, kterĨ zahrnuje pozn§n², v²ru, umŊn², pr§vo, mor§lku, zvyky a vġechny ostatn² 
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schopnosti a obyļeje, jeģ si ļlovŊk osvojil jako ļlen spoleļnosti.ñ1 Uveden§ defin²cia kult¼ry je 

uģ pozbaven§ p¹vodn®ho hodnotiaceho vĨznamu a pojem kult¼ra zahŘŔa vġetky entity, ktorĨmi 

sa ļlovek odliġuje od ostatnĨch ģivoļ²chov. Kult¼ra je tak jednĨm z hlavnĨch odliġovac²ch 

znakov ļloveka a Ăzahrnuje vġechny nadbiologick® prostŚedky a mechanismy, jejichģ 

prosŚednict²m se lid® adaptuj² na vnŊjġ² prostŚed². Kultura z toho hlediska vystupuje jako 

specificky lidskĨ atribut ï zpŢsob pŚetv§Řen² svŊta ļlovŊkem.ñ2  

Hoci Tylerova defin²cia vznikla v druhej polovici 19. storoļia, moģno tvrdiŠ, ģe je aktu§lna 

dodnes a vych§dza z nej vªļġina teoretikov kult¼ry.3 Aj v tĨchto intenci§ch moģno kult¼ru 

povaģovaŠ za syst®m ĂartefaktŢ, kulturn²ch regulativŢ a ide².ñ4 Tak®to ch§panie v sebe zahŘŔa 

vġetky produkty Ŏudskej ļinnosti, ļi uģ materi§lne alebo duchovn®. 

Uveden® defin²cie poukazuj¼ na vz§jomn¼ podmienenosŠ ļloveka a kult¼ry, ktorej budem 

venovaŠ pozornosŠ. V centre ¼vah s¼ tu dva aspekty nahliadania na ļloveka v kontexte kult¼ry. 

Nosnou t®mou tu vġak nie je sk¼manie ļloveka ako toho, kto vytv§ra kult¼ru (plne akceptuj¼c 

antropologick® ch§panie chult¼ry), ale toho, ģe aj samotn§ kult¼ra sa nejako podieŎa na Ătvorbeñ 

ļloveka. Tento proces Ăvz§jomn®ho podmieŔovania sañ kult¼ry a ļloveka je n§sledne 

analyzovanĨ aj v ġirġom aspekte. 

Vz§jomn¼ previazanosŠ ļloveka a kult¼ry moģno povaģovaŠ za z§kladn® vĨchodisko pri 

sk¼man² podstaty kult¼ry. Je zrejm® nespochybniteŎn®, ģe kult¼ra existuje len vŅaka ļloveku, 

no s¼ļasne sa kult¼ra nejako podieŎa na vytv§ran² ļloveka. Kult¼rna aktivita ļloveka vĨraznou 

mierou participuje na zmene vonkajġieho prostredia ako aj na vytv§ran² urļit®ho pohŎadu na 

realitu. Znamen§ to, ģe ļlovek men² skutoļnosŠ nielen svojou praktickou ļinnosŠou (viditeŎnĨmi 

z§sahmi do pr²rodn®ho prostredia), ale aj ļinnosŠou teoretickou, t. j. sp¹sobom porozumenia 

a interpretovania tejto skutoļnosti. Zjednoduġene povedan®, ako skutoļnosti Ărozumiemeñ, tak 

pre n§s aj je. Tu je nutn® uviesŠ, ģe tento sp¹sob Ărozumeniañ skutoļnosti nie je definit²vny 

a statickĨ, ale m§ dejinn¼ podobu a neust§le sa men². Napr²klad podŎa kult¼rneho antropol·ga 

Leslieho Whitea je kult¼ra syst®mom symbolov, ktor® n§m ĂumoģŔuj¼ triediŠ a klasifikovaŠ 

svet.ñ5 Tieto symboly vġak nemaj¼ absol¼tny charakter. S¼ vĨtvorom ļloveka a podliehaj¼ 

                                                           
1 SOUKUP, V.: DŊjiny antropologie. Praha: Karolinum, 2004, s. 284. 
2 SOUKUP, V.: PŚehled antropologickĨch teori² kultury. Praha: Port§l, 2000, s. 15. 
3 Niektor² kritici tohto Ătypuñ defin²cie odmietaj¼ predovġetkĨm jej pr²liġnĨ antropocentrizmus, ktorĨ 

vych§dza z presvedļenia o Ŏudskej nadradenosti nad pr²rodou. (ĠMAJS, 1997, s. 37) Vo vªļġine defin²ci² 

je kult¼ra ch§pan§ ako nieļo, ļo vzniklo p¹soben²m ļloveka, zatiaŎ ļo pr²roda je nieļo, ļo vzniklo bez 

Ŏudsk®ho priļinenia. Tento sp¹sob uvaģovania ale vedie k tomu, ģe sa Ăpr²roda jav² ako kvalitat²vne nieļo 

¼plne in® ako kult¼ra. Kult¼re je vġtepen§ nepr²rodn§ dimenzia a vo vzŠahu k pr²rode je postaven§ ak nie 

do seberovn®ho vzŠahu, tak urļite do vzŠahu dualistick®ho.ñ (DUBNIĻKA, 2007, s. 35 ï 36) UvedenĨ 

postoj k sk¼maniu vzŠahu kult¼ry a pr²rody poukazuje na urļit¼ problematickosŠ zauģ²vanĨch defin²ci² 

kult¼ry, pretoģe aģ pr²liġ oddeŎuj¼ ļloveka (kult¼ru) od pr²rody, ktor§ je nevyhnutnĨm predpokladom ich 

existencie. Je nespochybniteŎn®, ģe Ăz§nik kult¼ry neznamen§ z§nik pr²rody, ale z§nik pr²rody automaticky 

znamen§ z§nik kult¼ry.ñ (DUBNIĻKA, 2007, s. 37) Tento odliġnĨ n§hŎad na kult¼ru, ktorĨ som tu len 

naznaļil, ¼zko s¼vis² s prehodnocovan²m Ăp¹vodn®hoñ miesta ļloveka v skutoļnosti. Pouk§zanie na tento 

aspekt sk¼mania kult¼ry je veŎmi d¹leģit®, nakoŎko ukazuje r¹zne kult¼rne javy i samotn¼ pr²rodu 

z odliġnej perspekt²vy a tak d§va svetu ¼plne inĨ vĨznam. Aj keŅ sa v pr²spevku danej problematike hlbġie 

nevenujem, povaģujem za potrebn® na tento aspekt sk¼mania kult¼ry aspoŔ upozorniŠ. 
4 SOUKUP, V.: PŚehled antropologickĨch teori² kultury. Praha: Port§l, 2000, s. 195. 
5 MURPHY, F., R.: Đvod do kulturn² a soci§ln² antropologie. Praha: Slon 2006, s. 31. 
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zmene. Zmenou symbolov sa tak men² nielen samotn§ kult¼ra, ale aj cel§ ĂskutoļnosŠñ, nakoŎko 

zmenou symbolov t§to realita Ănaber§ñ novĨ vĨznam. Z uveden®ho je zrejm®, ģe kult¼ra je 

urļitĨm relat²vne stabilnĨm r§mcom, ktorĨ nejakĨ ļas Ăp¹sob²ñ, v ktorom sa ļlovek Ăpohybujeñ 

a poskytuje mu moģnosti nielen konania, ale aj teoretick®ho uchopovania skutoļnosti. V tomto 

Ăkontexte kult¼ryñ hŎad§me aj odpovede na ot§zky tĨkaj¼ce sa podstaty ļloveka i samotnej 

kult¼ry. Samotn§ kult¼ra n§m istĨm sp¹sobom  urļuje, ako ju Ăm§meñ ch§paŠ a ak® miesto 

a ¼lohu m§ v nej aj samotnĨ ļlovek. Pr§ve v tejto s¼vislosti je veŎmi d¹leģit® pouk§zaŠ na vzŠah 

ļloveka a kult¼ry, t. j. pouk§zaŠ na to ako ļlovek Ăp¹sob²ñ na kult¼ru a ako ona Ăp¹sob²ñ na 

ļloveka. Ako je z defin²cie kult¼ry zrejm®, je tĨm, ļ²m sa najvĨraznejġie odliġujeme od ostatnĨch 

ģivoļ²chov. Pr§ve kult¼ra je tĨm ĂvĨtvoromñ ļloveka, v ktorom sa naj¼plnejġie a najvĨraznejġie 

prejavuje jeho Ăļloveļenstoñ, t .j. ģe je slobodn§ a tvoriv§ bytosŠ vymaŔuj¼ca sa do istej miery 

z pr²rodnej nevyhnutnosti. 

Pochopenie podstaty ļloveka je jednou z najŠaģġ²ch ot§zok, no s¼ļasne t¼to problematiku 

m¹ģeme povaģovaŠ za fundament§lnu. Kaģd§ doba, kaģd® n§boģenstvo, kaģd§ kult¼ra si tieto 

ot§zky kladie a snaģ² sa na ne n§jsŠ uspokojiv® odpovede. Od zodpovedania ot§zky Kto som?  

totiģ z§vis² miesto ļloveka vo svete, spoloļnosti a dejin§ch. Aktivizuje Ŏudsk® konanie urļitĨm 

smerom, vytv§ra urļitĨ vzŠah k sebe sam®mu (k svojmu ja) ako aj k Ănie jañ, k celej skutoļnosti, 

ktor§ ho Ăobklopujeñ. 

Ako sa vġak dostaneme k Ŏudskej podstate? Ako sa prejavuje Ŏudsk® vn¼tro? 

Prostredn²ctvom ļinov, skutkov. Znamen§ to teda, ģe prenikn¼Š k Ŏudskej podstate m¹ģeme 

pr§ve cez upriamenie pozornosti na tieto skutky. Maj¼ vġak vġetky skutky rovnak¼ hodnotu? D§ 

sa tvrdiŠ, ģe niektorĨ skutok je ŎudskĨ viac a inĨ menej? Napr²klad Ladislav Hanus pri 

posudzovan² hodnoty skutkov poukazuje na krit®rium cieŎa, zmyslu. Zmysel a cieŎ skutku je tĨm 

meradlom, na z§klad ktor®ho m¹ģeme Ŏudsk® skutky nejako hierarchizovaŠ. Hovor² v tejto 

s¼vislosti o kult¼rnych finalit§ch. Rozliġuje finalitu n¼dzov¼ (najniģġia, ide v nej o hol® preģitie), 

utilit§rnu (ide o uspokojenie potrieb bĨvania, oġatenia, jedla atŅ.), ¼ļelov¼ (poukazuje na to, ģe 

veci, ktor® ļloveka obklopuj¼, maj¼ mu sl¼ģiŠ) a spiritu§lnu (duchovnosŠ).6 O urļitej 

hierarchiz§cii hovor² aj rak¼sky historik dej²n kult¼ry Egon Friedell, ktorĨ uv§dza nasleduj¼ce 

kult¼rne oblasti. Najniģġie je ekonomika, nasleduje spoloļnosŠ, ġt§t, mravy a najvyġġiu oblasŠ 

tvoria veda, umenie, filozofia a n§boģenstvo.7 Veda, umenie, filozofia a n§boģenstvo s¼ teda 

tĨm, ļo m¹ģeme povaģovaŠ za vrchol kult¼ry a v ļom sa najviac ukazuje i prejavuje naġe 

ļloveļenstvo. 

Pochopenie podstaty ļloveka si s¼ļasne vyģaduje aj urļit® vykroļenie mimo neho. Len urļit§ 

sebareflexia tu nie dostatoļn§ a preto je pri takomto sk¼man² d¹leģit® vykroļenie ļloveka 

k sk¼maniu nielen kult¼ry, ale aj pr²rody. Vġetky tieto fenom®ny spolu ¼zko s¼visia a pochopiŠ 

jedno bez druh®ho by bolo pohŎadom ne¼plnĨm, nedostatoļnĨm, nezakotvenĨm. Bytie ļloveka 

je pevne zakorenen® v pr²rode, ktor¼ ļlovek pretv§ra na svoj obraz a tak kreuje kult¼ru, cez ktor¼ 

sa vracia spªŠ k sebe. Na toto vz§jomn® prepojenie poukazuje Ladislav Hanus v knihe Ļlovek 

a kult¼ra, keŅ uv§dza: ĂSvoje bytie ļlovek naj¼plnejġie a najopravdivejġie vyjadruje kult¼rou. 

Kult¼ra je pravĨm obrazom a odzrkadlen²m ļloveka.ñ8 Z§roveŔ vyjadruje n§zor: ĂCez kult¼ru 

                                                           
6 Pozri PALITEFKA, 2010, s. 207 ï 214.  
7 FRIEDELL, E.: Kulturn² dŊjiny novovŊku I : krize evropsk® duġe od ļern® smrti po prvn² svŊtovou v§lku. 

Praha: Triton, 2006, s. 30. 
8 HANUS, L.: Ļlovek a kult¼ra. Bratislava: L¼ļ, 1997, s. 27. 



 

49 

 

lepġie pozn§vame ļloveka. Cez ļloveka lepġie pozn§vame kult¼ru. Ļlovek a kult¼ra, to s¼ dve 

tv§re jednej a tej istej skutoļnosti.ñ9 

VeŎmi d¹leģitĨm znakom ļloveka je jeho vzŠah k svetu, k Ănie jañ. Len ļlovek sa od sveta 

oddeŎuje a vŅaka tomu si uvedomuje svoje ja a svoju rozdielnosŠ voļi ostatnĨm s¼cnam. Dalo 

by sa povedaŠ, ģe aģ v tomto vzŠahu Ăjañ a Ănie jañ (subjektu a objektu), si ļlovek lepġie uvedom² 

svoju podstatu, inakosŠ, st§va sa Ăseba-vedomouñ bytosŠou. Ļlovek sa od sveta oddeŎuje, no 

vz§pªt² sa opªŠ k tomuto svetu vracia. Niet totiģ ļist®ho ja, ale toto ja sa nejako ukazuje vo 

vzŠahu k nie je. 

Svet sa tak pre ļloveka st§va predmetom pozn§vania, priestorom pre jeho ļinnosŠ 

a sebarealiz§ciu. Obracanie sa k svetu, jeho pozn§vanie a pretv§ranie je procesom, kedy sa svet 

Ăosebeñ st§va mojim svetom, svetom pre mŔa. Ļlovek vtl§ļa svetu svoju formu. Men² svet na 

svoj obraz. Pr§ve kult¼ra zohr§va v tomto dian² d¹leģit¼ ¼lohu. Ļlovek a svet  nestoja Ăprotiñ 

sebe. Ļlovek formuj¼c svet, Ăpren§ġañ svoje ja do Ănie jañ. Pri vych§dzan² k svetu a n§vrate 

k sebe ļlovek pozn§va nielen svet, ale odkrĨva i svoje bytie. Teda aj cez svet ļlovek lepġie 

rozumie s§m sebe. Dala by s tu n§jsŠ urļit§ podobnosŠ v ch§pan² sveta u nemeck®ho filozofa 

Martina Heideggera, podŎa ktor®ho je  bytie vģdy Ăbyt²m-vo-sveteñ. Svet nie je to, ļo stoj² 

Ăoprotiñ, nie je nieļ²m predmetnĨm. S¼ļasne ani ja nie je ¼plne uzavret® samo v sebe. Ļlovek 

tomu Ămimoñ d§va vĨznam, poriadok, ġtrukt¼ru, no s¼ļasne toto jeho Ădieloñ je sp¹sobom 

Ărozumeniañ sebe sam®mu. ĂĻlovek nie je len tvorcom kult¼ry ako toho, ļo sa nach§dza mimo 

neho, ale touto tvorbou pretv§ra aj s§m seba na podobu kult¼ry, ktor¼ vytvoril.ñ10 

S pojmom kult¼ra ¼zko s¼vis² aj pojem civiliz§cia. Z§merom pr²spevku s²ce nie je hŎadaŠ 

vġetky moģn® defin²cie tohto pojmu, no je d¹leģit® aspoŔ naznaļiŠ niektor® jeho vĨznamy, aby 

sme n§sledne lepġie porozumeli jednak vzŠahu ļloveku a kult¼ry a jednak Ămiestuñ a Ă¼loheñ 

civiliz§cie (civiliz§ci²) v dejinnom procese. 

Existuje viacero autorov, podŎa ktorĨch s¼ pojmy kult¼ra a civiliz§cia ch§pan® ako 

synonym§, no s¼ļasne existuje mnoģstvo autorov, ktor² tieto pojmy striktne rozliġuj¼. 

Etymologicky je pojem civiliz§cia odvodenĨ od latinsk®ho slova Ăcivisñ, teda obļan a Ăcivitasñ 

(obļiansky). Uģ tento p¹vod pojmu civiliz§cia naznaļuje, ģe sa snaģ² uchopiŠ predmety a javy, 

ktor® sa vyznaļuj¼ urļitou Ă¼rovŔouñ, t. j. nach§dzaj¼ sa na vyġġom stupni vĨvoja. Podobne ako 

pojem kult¼ra aj pojem civiliz§cia mal p¹vodne axiologickĨ vĨznam, no i v tomto pr²pade 

postupne doch§dza k posunu vĨznamu v neutr§lnom zmysle. 

AxiologickĨ vĨznam pojmu civiliz§cia je zrejmĨ napr²klad v osvietenstve, kde bol pouģ²vanĨ 

na oznaļenie vĨvojov®ho ġt§dia Ŏudstva. PodŎa Voltaira smeruje historickĨ proces od barbarstva 

k civiliz§cii.11 Civiliz§cia sa tak vyznaļuje urļitĨmi pozit²vnymi znakmi, ktor® ju od barbarstva 

odliġuj¼. Nimi m¹ģu byŠ napr²klad vysok§ miera gramotnosti, usadlĨ sp¹sob ģivota, urbaniz§cia, 

ale aj Ŏudsk§ ĂjemnosŠñ, zdvorilosŠ, ļi vysok§ vzdelanosŠ. Uveden® atrib¼ty civiliz§cie s¼ teda 

spªt® so zdokonaŎovan²m ļloveka, jeho kultiv§ciou, ļ²m sa pojem civiliz§cia veŎmi pribliģuje 

k pojmu kult¼ra. Na z§klade spomenutĨch znakov, treba pripomen¼Š, ģe osvietenstvo pouģ²valo 

pojem civiliz§cia v singul§ri.  

                                                           
9 Tamģe, s. 28. 
10 LETZ, J.: Osobitosti Hanusovej kult¼rnej filozofie. In: Symbol slovenskej kult¼rnosti. Bratislava: 

Liter§rne informaļn® centrum, 2007, s. 200. 
11 MANDOVĆ, T.: Kapitoly z filozofie dej²n I. Nitra, FF UKF, 2002, s. 56. 
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Popri franc¼zskom osvietenstve sa s podobnĨm ch§pan²m civiliz§cie stret§vame v te·rii uģ 

spomenut®ho E. B. Tylora, ktor®ho zaraŅujeme do evolucionistickej l²nie kult¼rnej 

antropol·gie.12 PodobnosŠ Tylorovej koncepcie a osvietenstva je predovġetkĨm v tom, ģe sa na 

historickĨ proces pozeraj¼ v zmysle neust§leho pokroku a zdokonaŎovania sa Ŏudstva. Rozdiel 

medzi civilizovanĨmi a primit²vnymi n§rodmi teda z§vis² od stupŔa kult¼rneho vĨvoja. 

D¹leģitĨm predpokladom takto ch§panej civiliz§cie je viera v jednotn¼ Ŏudsk¼ prirodzenosŠ. 

Spoloļn§ prirodzenosŠ sa prejavuje a aktualizuje vo vġetkĨch form§ch kult¼ry. Predpoklad 

jednotnej Ŏudskej prirodzenosti je s¼ļasne z§kladom pre mnoh® univerzalistick® koncepcie. 

K vĨraznej zmene v ch§pan² pojmu civiliz§cia doch§dza od 19. storoļia. Postupne str§ca 

tento pojem axiologickĨ vĨznam a z§roveŔ sa zaļ²na pouģ²vaŠ v mnoģnom ļ²sle. Toto 

pluralistick® ch§panie civiliz§cie ju definuje ako konkr®tny stav kult¼ry nejakej spoloļnosti 

alebo ako kult¼rne danĨ celok. V takom pr²pade moģno hovoriŠ napr. o barbarskej civiliz§cii 

alebo o civiliz§cii z§padnej, ļ²nskej a podobne. Ch§panie civiliz§cie ako urļit®ho kult¼rne 

dan®ho celku m¹ģeme n§jsŠ napr. u A. J. Toyneeho ļi z modernejġ²ch autorov 

S. P. Huntingtona.13 Kaģd§ civiliz§cia je tak nieļ²m jedineļnĨm, neopakovateŎnĨm. S¼ļasne 

vġetky civiliz§cie maj¼ rovnak¼ hodnotu a nie je spr§vne, ak sa nejak§ civiliz§cia povaģuje za 

nadraden¼, ļi podraden¼. Kaģd§ civiliz§cia je jednoducho in§. Nie vģdy je vġak t§to z§sada 

dodrģiavan§. 

Pluralitn® ch§panie civiliz§cie vġak ļasto so sebou prin§ġa n§hŎad na ĂŎudstvoñ ako pr§zdny 

pojem a Ărozb²jañ  ho na auton·mne a do seba uzavret® celky. Je tu teda viditeŎnĨ odklon od 

predpokladu jednotnej prirodzenosti ļloveka, ļo m§ za n§sledok, ģe kult¼ra sa st§va hlavnou 

determinantou, ktor§ urļuje Ăpodstatuñ ļloveka. Kult¼ra tak vystupuje ako nieļo, ļo je ļloveku 

Ănadraden®ñ. Dost§vame sa k veŎmi zauj²mav®mu paradoxu. Ako uģ bolo spomenut®, kult¼ra je 

ġpecifickĨ nadbiologickĨ Ăprostriedokñ, pomocou ktor®ho sa ļlovek adaptuje vonkajġiemu 

prostrediu. Kult¼ra je s¼ļasne hlavnĨm znakom, ktorĨm sa ļlovek odliġuje od ostatnĨch 

ģivoļ²chov. Z druhej strany je kult¼ra tĨm, ļo nejako Ăvytv§rañ ļloveka. Hoci ļlovek a kult¼ra 

s¼ bezprostredne previazan², v pr²pade odmietnutia jednotnej prirodzenosti ļloveka, akoby bola 

viac v tomto vzŠahu zd¹razŔovan§ kult¼ra. 

D¹sledkami Ăprekonaniañ myġlienky jednotnej Ŏudskej prirodzenosti sa zaoberal napr. 

R. Bultmann, ktorĨ s²ce sk¼mal tento jav vo vzŠahu k dejin§m, no napriek tomu tu m¹ģeme n§jsŠ 

urļit¼ anal·giu vo vzŠahu ku kult¼re. Historici v 18. storoļ² Ăpoj²mali lidskou pŚirozenost ve 

smyslu uļen² o substanci (substantialistically) jako nŊco statick®ho a nepom²jiv®ho, jako 

nemŊnnĨ substr§t, jenģ zakl§d§ prŢbŊh dŊjinnĨch zmŊn a vġech aktivit ļlovŊka. DŊjiny se nikdy 

neopakuj², lidsk§ pŚirozenost vġak zŢstava vŊļnŊ nemŊnn§.ñ14  Z uveden®ho teda vyplĨva, ģe 

napriek r¹znym zmen§m i kult¼rnej inakosti Ŏud², m¹ģeme n§jsŠ u vġetkĨch spoloļnĨ nemennĨ 

z§klad. 

T¼to predstavu jednotnej Ŏudskej prirodzenosti postupne rozbil Herder a vĨrazne sa jeho 

myġlienka zaļala prejavovaŠ od 19. storoļia. Ide o obdobie, keŅ sa pojem civiliz§cia zaļ²na 

vymaŔovaŠ z axiologick®ho vĨznamu a zaļ²na sa silno prejavovaŠ myġlienka existencie 

viacerĨch civiliz§ci². Pr²ļiny uvedenej zmeny pohŎadu na ļloveka a teda aj na kult¼ru 

                                                           
12 E. B. Tylor ch§pe pojmy kult¼ra a civiliz§cia ako synonym§. 
13 V urļitom zmysle i Oswalda Spenglera, no on pouģ²va na pomenovanie danej skutoļnosti pojem kult¼ra. 

Pozri PALITEFKA, 2020, s. 21 ï 32. 
14 BULTMANN, R.: DŊjiny a eschatologie. Praha: Oikoymenh, 1994, s. 15. 
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a civiliz§ciu moģno podŎa R. Bultmanna hŎadaŠ v prudkom rozvoji pr²rodnĨch vied, ktor® pod 

vplyvom anglick®ho empirizmu povaģuj¼ za skutoļn® len to, ļo je pr²stupn® sk¼senosti, ļo je 

merateŎn® a vyjadriteŎn® urļitĨmi matematickĨmi formulami. VeŎk¼ ¼lohu tu zohral 

i pozitivizmus a jeho vplyv na spoloļensk® vedy. ĂRovnŊģ samotnĨ ļlovŊk se stal objektem 

pŚ²rodovŊdy, a t²m byla opuġtŊna ot§zka po jeho autentick®m, od vnŊjġ²ho zkuġenostn²ho svŊta 

odliġn®m J§, a stejne tak i ot§zka po vŊļnĨch poŚ§dc²ch jeho specificky lidsk®ho J§...ñ15 

V zmysle uveden®ho cit§tu je zodpovedanie ot§zky tĨkaj¼cej sa podstaty ļloveka do veŎkej 

miery z§visl® od r¹znych vonkajġ²ch podmienok, ktor® sa podieŎaj¼ na tvorbe ļloveka. Znamen§ 

to, ģe rozdielne podmienky Ăvytv§raj¼ñ rozdielne Ătypyñ Ŏud². T§to formul§cia vġak neznamen§, 

ģe tu ide o geografickĨ determinizmus, aj keŅ geografick®, klimatick®, demografick® a in® 

podmienky sa vģdy nejako podieŎaj¼ na tvorbe konkr®tnych pod¹b kult¼ry. Uveden§ formul§cia 

je myslen§ v intenci§ch Toynbeeho Ăz§kona vĨzvy a odpovedeñ, ļo znamen§, ģe pr²rodn® 

podmienky s¼ urļitĨm predpokladom, vĨzvou, na ktor¼ Ŏudia nejako reaguj¼ a odpovedaj¼. 

V tomto Ădial·guñ ļloveka a pr²rody sa vytv§raj¼ konkr®tne podoby jednotlivĨch kult¼r. 

Pokraļuj¼c v danom sp¹sobe uvaģovania vyplĨva z§ver, ģe kaģd§ kult¼ra je vģdy nejako spªt§ 

s miestom, kde vznik§ a je Ăpoplatn§ñ konkr®tnemu Ătypuñ ļloveka, ktorĨ ju vytv§ra a s¼ļasne 

t§to kult¼ra akoby spªtne potvrdzovala danĨ Ătypñ ļloveka. 

Uvaģuj¼c o vĨznamoch pojmov kult¼ra a civiliz§cia nemoģno opomen¼Š O. Spenglera, 

podŎa ktor®ho civiliz§cia je prejavom ¼padku, je smrŠou kult¼ry. Nadvªzuje na nemeck¼ 

trad²ciu, ktor§ kult¼ru (Kultur) ch§pe predovġetkĨm ako vĨdobytky duchovn®, zatiaŎ ļo 

civiliz§cia (Zivilisation) zahŘŔa vĨdobytky predovġetkĨm technick® a urbanizaļn®. ĂKultura 

byla shled§van§ jako Ăspr§vn§ñ, civilizace jako ciz², niļ²c² a neģ§douc²; zejm®na vĨraznĨ byl 

odpor k mŊstŢm jakoģto centrŢm degenerace, zlotŚilosti a vġech nepŚirozenost²...ñ16    

Toto krit®rium, na z§klade ktor®ho je rozliġovan® medzi kult¼rou a civiliz§ciou, nar§ģa na 

ist® probl®my. Aj v technickĨch vĨdobytkoch Ŏudstva je nejako pr²tomnĨ ŎudskĨ duch, ktorĨ st§l 

pri ich zrode a ktorĨ sa v tĨchto veciach ĂzhmotŔujeñ. V tejto s¼vislosti chcem pouk§zaŠ na 

P. Ricoeurovo rozl²ġenie medzi tĨmito pojmami ako aj L. Klagesa a K. Lorenza, na ktor® 

upozorŔuje S. G§lik v svojej knihe DuchovnĨ rozmer kr²zy s¼ļasn®ho ļloveka. ĂP. Ricoeur si 

vġimol, ģe civiliz§ciu produkuje predovġetkĨm abstraktnĨ rozum, ktorĨ sa premieta do vedy, 

techniky, politiky a ekonomiky. Veda a technika s¼ nepochybne spojen® s univerz§lnou 

abstraktnou racionalitou, lebo vedecko-technick® vĨdobytky s¼ komunikovateŎn® naprieļ 

r¹znymi kult¼rami.ñ17  

HlavnĨm krit®riom, na z§klade ktor®ho je tu definovan®, ļo patr² do obsahu pojmu 

civiliz§cia, je teda Ăp¹vodñ civiliz§cie, t. j. jedna z danost² Ŏudsk®ho ducha, ktorĨm je spom²nanĨ 

abstraktnĨ rozum. VĨdobytky abstraktn®ho rozumu s¼ prenosn® a s¼ļasne v nich m¹ģeme n§jsŠ 

n§vªznosŠ a posun k vyġġ²m form§m, to znamen§ pokrok. Kult¼rna ļinnosŠ m§ Ăsvoj zdroj 

v symbolike n§roda, ktor§ leģ² v hŌbke nevedomia, to znamen§, ģe nie je ŎubovoŎne racion§lne 

dosiahnuteŎn§. Re-kreovanie tĨchto symbolov je vġak podŎa Ricoeura podstatou kult¼rnej 

ļinnosti.ñ18 Kult¼rna ļinnosŠ tak s¼vis² s oblasŠou Ŏudskej iracionality. Iracionalita je vġak 

ch§pan§ nie v zmysle Ănerozumnostiñ, ale v zmysle Ămimorozumovostiñ. Prenos r¹znych 

                                                           
15 Tamģe, s. 14. 
16 KOMĆREK, S.: PŚ²roda a kultura. Praha: Academia, 2008, s. 249. 
17 GĆLIK, S.: DuchovnĨ rozmer kr²zy s¼ļasn®ho ļloveka. Bratislava: IRIS, 2010, s. 33. 
18 Tamģe, s. 34. 
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kult¼rnych prvkov z jednej kult¼ry do druhej m¹ģe nar§ģaŠ na nepochopenie, nakoŎko ich 

z§kladom nie je ĂļistĨñ rozum, ale nieļo, ļo nie je racion§lne ¼plne uchopiteŎn®. Iracion§lne nie 

je tak jednoznaļne ĂļitateŎn®ñ ako racion§lne. Preto aj pochopenie kult¼ry je moģn® nie 

prostredn²ctvom met·dy analĨzy, ale prostredn²ctvom ĂvciŠovania sañ. PodŎa O. Spenglera 

jednĨm zo znakov konca kult¼ry a n§stupu civiliz§cie je pr²liġnĨ racionalizmus potieraj¼ci 

iracion§lnu silu, ktor§ je zdrojom ģivota a tvorivosti kult¼ry. Tento spor Ăracion§lnehoñ 

a Ăiracion§lnehoñ m¹ģeme n§jsŠ u spom²nanĨch L. Klagesa a K. Lorenza, ktor² spor medzi 

civiliz§ciou a kult¼rou vidia ako konflikt medzi Ăduchom a duġouñ19 , priļom pod pojmom duch 

je myslenĨ Ălen intelekt, racion§lne myslenie a pod pojmom duġa pocity, preģ²vanie, pr²padne 

ļosi podvedom®.ñ20  

Pri sk¼man² rozdielu medzi civiliz§ciou a kult¼rou, ich Ăzdrojovñ a Ădosahuñ sa opªŠ vr§tim 

k O. Spenglerovi, podŎa ktor®ho je kaģd§ kult¼ra ¼zko previazan§ s miestom, kde vznikla 

a rozv²ja sa, zatiaŎ ļo kaģd§ civiliz§cia je Ăvġade domañ.21 InĨmi slovami sa t§to myġlienka d§ 

vyjadriŠ tvrden²m, ģe kult¼ra m§ Ăhraniceñ, zatiaŎ ļo civiliz§cia tieto Ăhraniceñ nem§. Do veŎkej 

miery tu m¹ģeme n§jsŠ ist¼ podobnosŠ so spom²nanĨm P. Ricoeurom a jeho pohŎadom na ġ²renie 

civilizaļnĨch vĨdobytkov naprieļ kult¼rami.22 Uvaģuj¼c Ņalej sp¹sobom O. Spenglera, tak 

proces globaliz§cie, ktorĨ vych§dza prevaģne zo Z§padu, m¹ģeme interpretovaŠ ako prejav 

¼padku z§padnej kult¼ry, je znakom jej konca. Formy, ktor® vych§dzaj¼ z civiliz§cie, s¼ zbaven® 

duchovn®ho obsahu. S¼ Ăļisto rozumov® a ļisto extenz²vne, a preto a s takou silou sa 

rozġiruj¼ñ.23 Toto rozġirovanie civilizaļnĨch foriem sa podŎa Spenglera ukazuje v tom, ģe nech 

ideme kdekoŎvek, n§jdeme tam Berl²n, LondĨn, ļi New York. Rozġiruje sa vġak prevaģne nie 

ġtĨl, ale len istĨ vkus, nie mor§lnosŠ, ale maniere a pod.24 To, ļo s¼vis² s podstatou, duġou danej 

kult¼ry, je do inĨch kult¼r neprenosn®. 

                                                           
19 Tamģe, s. 34. 
20 Tamģe. s. 34. 
21 SPENGLER, O.: Zmierzch Zachodu. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2001, s. 288. 
22 VĨsledkom tohto sp¹sobu  uvaģovania m¹ģu byŠ koncepcie v prvom pr²pade (t. j. zd¹razŔuj¼ce cit) 

partikularistick®, v druhom pr²pade (t. j. zd¹razŔuj¼ce rozum) univerzalistick®. V 20. storoļ² boli tieto dva 

pr²stupy  viditeŎn® napr²klad v koncepci§ch Samuela P. Huntingtona a Francisa Fukuyamu. Tu vġak treba 

upozorniŠ, ģe pouģ²vanie pojmov kult¼ra a civiliz§cia je in® neģ u spom²nan®ho O. Spenglera, ļi 

P. Ricoeura. Huntingtonova koncepcia, ktor§ n§boģenstvo povaģuje za podstatnĨ Ăznakñ kaģdej civiliz§cie, 

zd¹razŔuje vĨznam iracionality (citu) v ģivote ļloveka. Rozum v ģivote civiliz§cie s²ce zohr§va d¹leģit¼ 

¼lohu, no podstatn® (urļuj¼ce) je to, ļo nie je ¼plne racion§lne uchopiteŎn®. Kult¼ra (civiliz§cia) je hlavnĨm 

zdrojom identity a vĨluļnosti. Jej hodnoty a normy s¼ neprenosn® do inĨch kult¼r, pretoģe s¼ Ăstavan®ñ na 

inĨch z§kladoch. TĨmto z§kladom s¼ v podstatnej miere uģ spom²nan® n§boģenstv§. To je aj jeden z 

d¹vodov, preļo Huntington zd¹razŔuje napr. v z§padnej civiliz§cii katolicizmus a protestantizmus a v USA 

anglosaskĨ protestantizmus, ktorĨ je podŎa neho z§kladom americkej kult¼ry a identity. 

F. Fukuyama vo svojej koncepcii vych§dzaj¼c z osvietenstva a Hegelovej filozofie zd¹razŔuje rozum. 

Rozum je z§kladom Ŏudskej prirodzenosti, je mohutnosŠou, ktor§ je schopn§ usporiadaŠ Ŏudsk® z§leģitosti, 

t.j. je schopn§ vn§ġaŠ racion§lny poriadok do duchovn®ho i praktick®ho ģivota ļloveka. Tento rozum sa 

Ăpremietolñ do liber§lnej demokracie, ktor§ ĂpŚedstavuje nejracion§lnejġ² formu vl§dy, coģ znamen§, ģe 

takto uspoŚ§danĨ st§t v nejvyġġ² moģn® m²Śe naplŔuje racion§ln² touhu ļi racion§ln² uzn§n².ñ 

(FUKUYAMA, F.: Konec dŊjin s posledn² ļlovŊk. Rybka publishers: Praha 2002, s. 210.) 
23 SPENGLER, O.: Zmierzch Zachodu. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2001, s. 289. 
24 Tamģe, s. 289. 
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Na tento rozdiel medzi kult¼rou a civiliz§ciou chcem pouk§zaŠ eġte v inĨch intenci§ch. 

VĨchodiskom mi bude pouk§zanie na tri d¹leģit® str§nky Ŏudsk®ho ducha. ĂRozum je jednou zo 

z§kladnĨch mohutnost² Ŏudsk®ho ducha. Spolu s v¹Ŏou a citom utv§ra jeho kŎ¼ļov® modality.ñ25 

Pri pohŎade na vyġġie uvedenĨch autorov sa ukazuje, ģe rozdiel medzi kult¼rou a civiliz§ciou by 

bolo moģn® rozl²ġiŠ na z§klade toho, ktor§ str§nka (modalita) Ŏudsk®ho ducha je dominantn§. 

V kult¼re je dominantnĨ cit (iracionalita), zatiaŎ ļo v civiliz§cii rozum (racionalita).  

Je zrejm®, ģe vġetky modality Ŏudsk®ho ducha s¼ pr²tomn® pri Ăuchopovan²ñ sveta 

v teoretickej i praktickej rovine.26 Rozdiel v tĨchto intenci§ch medzi r¹znami autormi, ktor² sa 

venuj¼ sk¼maniu podstaty kult¼ry a civiliz§cie, je v tom, ktor¼ Ăstr§nkuñ Ŏudskej bytosti 

povaģuj¼ za dominantne urļuj¼cu jej podstatu a tento rozdiel sa n§sledne premietol aj 

v z§veroch, ku ktorĨm sa dopracovali. Taktieģ pouk§zanie na tieto str§nky Ŏudsk®ho ducha 

chcem upozorniŠ na veŎmi d¹leģit¼ potrebu, ktorou je Ăspr§vneñ nahliadanie na ļloveka. V tomto 

ch§pan² mus² byŠ Ărovnov§ha mezi racion§ln²mi a emocion§ln²mi, stejne jako estetickĨmi 

tendencemi ļlovŊka, vyģaduje se celostn² (Ăholistick®ñ) vidŊn² svŊta a ļlovŊka v jeho rozliļnĨch 

dimenz²ch. NeboŠ ļlovŊk a lidstvo nemaj² jen ekonomickou, soci§ln² a politickou, ale souļasnŊ 

i etickou, estetickou a n§boģenskou dimenzi.ñ27 

 

Ġt¼dia je vĨstupom grantov®ho projektu: KEGA 041UKF-4/2022 Pr²prava uļebnĨch textov 

nosnĨch predmetov ġtudijn®ho programu kulturol·gia. 
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Man and Culture 

The contribution deals with researching the mutual conditionality of man and culture. Culture 

exists only because of man, but at the same time, culture somehow participates in the forming of 

man. Man, through his activity, participates to a significant extent in changing the external 

environment, as well as, in creating a certain view of reality. It means that a person changes 

reality not only with his practical activity (by visible interventions in the natural environment), 

but also with theoretical activity, i.e. by the way of understanding and interpreting this fact. The 

way we 'understand' reality is the way it exists for us. These various 'products' of a person help 

him better understand himself and, at the same time, they participate in a certain way in the 

'creation' of the person himself. 

Mgr. Jozef Palitefka, PhD. 
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ROZHōADY 

Kult¼ra kaģdodennosti a raritn§ vĨrazovosŠ s¼ļasn®ho Uzbekistanu 

/report§ģna esej/ 

Miroslav Ballay 

Abstrakt  

Autor rozhŎadov®ho ļl§nku spr²stupŔuje variabilitu cestovateŎskĨch modusov, t. j. toho, ako 

sa r¹znym sp¹sobom d§ interpretaļne zmocniŠ konkr®tnej krajiny navġt²venia. UplatŔuje teda 

heuristickĨ, estetickĨ a performat²vny model cestovateŎskej strat®gie. Sprostredk¼va 

z§ģitkovosŠ z v§bnej krajiny v srdci Strednej Ćzie. Oboznamuje ļitateŎa so svojr§znou raritnou 

vĨrazovosŠou Uzbekistanu. Pod§va obrazy tohto stredo§zijsk®ho kult¼rneho are§lu, ktor® s¼ 

v podstate zak¼ġaj¼cim ļ²tan²m krajiny s deġifrovanĨm vĨkladom v komunikaļnom zmysle. 

KŎ¼ļov® slov§ 

Stredn§ Ćzia, Uzbekistan, kult¼rny are§l, komunik§cia, krajina, sc®nol·gia, cestovanie.  

Đvod 

Z§mer rozhŎadov®ho ļl§nku spoļ²va v pribl²ģen² cestovateŎskĨch potuliek konkr®tnou 

krajinou v Strednej Ćzii na z§klade zrealizovanej n§vġtevy Uzbekistanu.1 P¹jde 

o autentick® odkrytie nepoznan®ho kult¼rneho are§lu ako aj rozprestretie estetickej palety 

z§ģitkovosti na jeho vhodn¼ interpret§ciu. TakĨmto sp¹sobom sa n§leģite predostr¼ r¹zne 

podoby cestovateŎsk®ho zmocnenia sa destin§cie ako aj diskurzov jej ļ²tania, ktor®  s¼ d¹kazom 

akļn®ho modusu pobĨvania v nezn§mej zemi a transformaļnĨm pokusom o splynutie s Ŕou na 

r¹zne sp¹soby. RozhŎadovĨ ļl§nok je trochu pokusom o report§ģne  sprostredkovanie obrazu 

o Uzbekistane ï o kult¼re kaģdodennosti z estetickej ¼rovne reflektovania cez heuristick¼ 

sond§ģ aģ po performat²vnu realiz§ciu v danom kult¼rnom are§li.  

 

CudzosŠ a rarita  

Uzbekistan je natoŎko v§bivĨ, ģe dok§ģe n§vġtevn²ka dostaŠ do viacerĨch z§ģivnĨch 

momentov s kult¼rnou odliġnosŠou.  PricestovaŠ do inej krajiny je do istej miery z§ģitok 

                                                           
1 Iġlo o druh akademickej mobility zamestnancov ï ġkolenie v r§mci Erasmus+KA107 uskutoļnenej 

v dŔoch 2. 12. ï 10. 12. 2022 na Katedre filozofie a logiky (National University of Uzbekistan named after 

Mirzo Ulugbek) v Taġkente, Uzbekistan.   
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z cudzoty.2 Kulturologicky vzat® by sa jednako mal dostavovaŠ v preģ²van² recipienta tzv. 

kult¼rny ġok,3 ktorĨ nevyhnutne za¼ļinkuje bezprostredne po pr²lete do Taġkentu ï hlavn®ho 

mesta Uzbekistanu a n§sledne adapt§cia na nov®, dosiaŎ nepoznan® prostredie. Ide o proces 

ļ²tania krajiny4 v recepļno-komunikaļnom zmysle. 

Ļo sa teda podieŎa na celkovom z§ģitku z n§vġtevy Uzbekistanu? Ide o cel¼ plej§du 

najr¹znejġ²ch podnetov, ktor® irituj¼ svojou novosŠou. Je to spom²naj¼ci ġok z prekonania 

zmeny v ¼plnom recepļnom zasiahnut² ihneŅ po pr²lete.5 Doch§dza k stredo§zijskej typickej 

znakovosti k·dovania, na ktor¼ si spoļiatku treba zvykn¼Š. Tomuto adaptaļn®mu procesu vġak 

predch§dza akĨsi prvotnĨ kult¼rny ġok,6 ktorĨ je typickĨm znakom z§ģitku s nieļ²m inĨm, 

novĨm, zak¼ġaj¼cim.  

CestovateŎov prvotnĨ dojem sa postupne formuje z prib¼daj¼cich indik§torov tohto 

zak¼ġaj¼ceho kult¼rneho are§lu, ktor® sa neust§le vrstvia. Recipient si ich s¼visle zahrnuje 

v r§mci nadob¼dan®ho komunikaļn®ho vzŠahu. Stredo§zijsk§ krajina je tak pre svojho 

n§vġtevn²ka s¼vislĨm raj·nom pre zauj²mav¼ a z§ģitkov¼ rekognosk§ciu. M¹ģe do nej 

intenz²vne naļieraŠ, oboznamovaŠ sa s Ŕou, pr²p. nech§vaŠ sa len tak un§ġaŠ jej vĨrazovosŠou 

v kontinuite cestovania. I to m¹ģe byŠ bohatĨm zdrojom nevġednej komunik§cie, keŅ kult¼rny 

are§l sa doslova pred recipientom rozozvuļ² rozmanitou artikulaļnou dimenziou. Spozn§vanie 

krajiny je tieģ intenz²vnym prenikan²m jej r¹znorodĨmi ġtrukt¼rami, cestami, z§kutiami, 

regi·nmi, s²dlami, mestami, et§ģami a pod. Pr§ve tĨmito prechodmi Ŕou sa rad za radom, ļasŠ 

po ļasti, odv²ja s¼visl§ kontinuita vĨznamov®ho ļ²tania krajiny ï jej zmyslov®ho zachyt§vania, 

ochutn§vania, zaģ²vania v syst®me z§ģitkovosti.  

CestovateŎ je teda konfrontovanĨ s cudzou atmosf®rou prostredia, vytv§raj¼cou vstupnĨ 

referenļnĨ r§mec pre Ņalġie deġifrovanie. Do centra pozornosti sa zaraŅuj¼ najmª jazykov§ 

a kult¼rna odliġnosŠ, hist·ria a trad²cia, religiozita, etnicita, pr²rodn® prostredie ako aj 

                                                           
2 O vĨrazovosti tvaru cudzoty pozri viacej In PLESNĉK, ō.: Estetika inakosti. Nitra: Đstav liter§rnej 

a umeleckej komunik§cie, FF UKF v Nitre, 1998, s. 13 ï 31.   
3 Slovensk§ kulturologiļka Viera Gaģov§ upozorŔuje na to, ģe kult¼rny ġok moģno pon²maŠ za hraniļn¼ 

podobu interkult¼rneho kontaktu v r§mci citlivosti voļi kult¼rnej rozdielnosti. Hovor² napr²klad v tejto 

s¼vislosti o tzv. akulturaļnom strese odvol§vaj¼c sa na Hofstedeho charakteristiku kult¼rneho ġoku. In 

GAĢOVĆ, V. ï SLUĠNĆ, Z. a kol.: Eur·pa ï interkult¼rny priestor. Bratislava : Katedra kulturol·gie, 

2010, s. 96.   
4 Priekopn²k slovenskej expediļnej turistiky, politol·g a ģurnalista Svetoz§r Krno takĨmto sp¹sobom pouģil 

prirovnanie napr²klad Himal§j² k hrubej knihe s pr²ŠaģlivĨm, ale s¼ļasne n§roļnĨm textom. Pozri viac In 

KRNO, S.: VĨchod a Z§pad. In: Studia Politica Slovaca, 2016, roļ. 9, ļ. 1, s. 125.  
5 O analogickom z§ģitku zo vst¼penia do semiosf®ry (juģnej) Ćzie pozri viacej In BALLAY, M.: 

Sc®nol·gia cestovania (report§ģna esej o Malediv§ch a Nep§le). In: Culturologica Slovaca, 2022, roļ. 7, 

ļ. 1, s. 89 ï 119.  
6 PodŎa teoretika cestovn®ho ruchu Mareka Merhauta: ĂNa kulturn² ġok se cestuj²c² (alespoŔ podvŊdomŊ) 

pŚipravuje pŚi opuġtŊn² zemŊ, mŢģe ho ale zaskoļit doslova Ăza humnyñ. Proģ²t kulturn² ġok je uģiteļn®, 

protoģe n§m ukazuje nesamozŚejmost a (ļasoprostorovou i mor§ln²) omezenost naġich zvyklost², hodnot 

a mor§ln²ch imperativŢ. Setk§n² se s odliġnou kulturou n§s nut² pŚehodnocovat vŊci, kter® jsme povaģovali 

za pŚirozen® a dost moģn§ i jedinŊ moģn®. ByŠ i jen doļasnĨm vytrģen²m z vlastn²ch koŚenŢ z²sk§v§me 

nadhled nad svou kulturou a st§v§me se citlivŊjġ²mi a tolerantnŊjġ²mi ke zpŢsobŢm ģivota jinĨch lid². 

Nestane se to pokaģd® a kaģd®mu. In MERHAUT, M.: Odliġnost kultur a kulturn² ġok. In: Kontexty kult¼ry 

a turizmu, 2015, roļ. 1, ļ. 1, s. 37 ï 39.   
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geopolitick§ poloha s¼ļasn®ho Uzbekistanu.7 Bude potrebn® sa jednotlivo prehrĨzŠ tĨmito 

vymenovanĨmi pozoruhodnosŠami a vyzistiŠ, ļo je ich sp¼ġŠaļom, resp. ļo m¹ģe byŠ odliġn® 

(in®) na Uzbekistane. 

 

Ļ²tanie krajiny ako (ne)predv²dateŎnosŠ kult¼rneho are§lu (?) 

Je pravdepodobn®, zvl§ġŠ pri Uzbekistane, ģe pri prieniku do jeho nezn§mych tajov a z§kut² 

bude kŎ¼ļov§ pr§ve spªtosŠ so stredo§zijskĨm kult¼rnym are§lom. Ide o ġpeci§lny stav, keŅ 

subjekt cestuj¼ceho/pozorovateŎ akt²vne vn²ma pozoruhodnosŠ tej-ktorej navġt²venej cudziny 

cez m§lo zn§my, no zato tuġenĨ kontext, determinuj¼ci jej charakter.  SkutoļnosŠ, ģe sa ocit§ 

v koneļnom d¹sledku v Strednej Ćzii a nie treb§rs v Latinskej Amerike, je aj zdrojom urļitej 

interpret§cie a zjavnĨm interpretaļnĨm (s®mantickĨm) kŎ¼ļom. Pr§ve toto kontextov® 

zatriedenie usmerŔuje a priori z§kladnĨ, vstupnĨ ï predpr²pravnĨ stupeŔ naladenia sa na v¹bec 

optim§lny sp¹sob dek·dovania: ide§lneho ļ²tania, modeluj¼ceho recipovania urļit®ho 

prostredia, regi·nu, priestoru ako vĨrazovej semiosf®ry.8 Pred pr²chodom do konkr®tneho are§lu 

sa ho nezbav²me. Prin§ġame si stereotypy, predstavy o tej-ktorej destin§cii.9 S¼ neraz 

skresŎuj¼ce. Preto sa ponoren²m do interpretaļnej sond§ģe chtiac nechtiac dop¼ġŠame takejto 

temer pr²znaļnej kompar§cie oļak§van®ho/apri·rneho so skutoļnĨm, zak¼ġanĨm, autentickĨm 

ï t. j. tĨm, ļo je bezprostredne pr²tomn® v recepļnom z§ģitku subjektu pozorovateŎa. Ten m§ na 

zreteli vlastn¼, skutoļn¼ rovinu preģ²vania urļit®ho kontextu prostredia, vyjavuj¼ceho sa 

v pragmatickom rozmere diania a apri·rne dosadzuj¼cu vrstvu do istej miery oļak§vanĨch 

konot§ci². Doch§dza tak inĨmi slovami povedan® ku konfront§cii re§lne vn²man®ho 

s oļak§vanĨm, predstavovanĨm, vyb§snenĨm v predstav§ch. Predv²dateŎn® sa stret§va 

s nepredv²dateŎnĨm. CestovateŎ sa nevdojak priprav² na realitu stredo§zijsk®ho koloritu so 

vġetkĨmi predv²danĨm (resp. automaticky) neodġkriepiteŎne oļak§vanĨm. 

Stredn§ Ćzia10 m§ v sebe spektrum, dalo by sa povedaŠ, zafixovanĨch (predv²danĨch) 

spojen² v stereotype oļak§vanĨch predst§v: stredo§zijskĨ regi·n ako uģ bolo spomenut® 

geograficky prin§leģ² do vn¼trozemia Ćzie (Strednej/Centr§lnej Ćzie), asociuj¼cej z§roveŔ 

v sebe ist¼ uzavretosŠ, zomknutosŠ siahodlhej perif®rie. T§to poloha na prevaģne p¼ġtnej oblasti 

viaģe k sebe ist® vĨrazov® kvality vyprahnutia. Ļiģe to, ļo je stredo§zijsk® m§ typov¼ 

pr²sluġnosŠ, pr²znakov¼ akosŠ ļohosi rozhodne rozŎahl®ho, Ņalek®ho, nedosiahnuteŎn®ho, ale 

                                                           
7 O politickom syst®me v Uzbekistane pozri viac In KRNO, S.: Krajiny v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita 

Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 248 ï 252. 
8 To, ļo je jasne predv²dateŎn® s¼ napr²klad jednotliv® zemepisn® ukazovatele, morfol·gia krajiny ï pr²rody 

ï urļitĨch pr²rodnĨch podmienok, kult¼rne dejiny dan®ho are§lu atŅ.  
9 Toto vymedzenie obrazu destin§cie je podŎa Barbory PŢtovej gnozeologickou kateg·riou a vplĨvaj¼ na 

Ŕu nekomerļn® zdroje ako vzdelanie, vĨchova, vĨpovede rodiny, priateŎov ļasopisy, noviny, knihy. 

In PšTOVĆ, B.: Antropologie turismu. Praha: Karolinum, 2019, s. 114. 
10 Svetoz§r Krno konġtatuje, ģe pojem Stredn§ Ćzia je v§gny. Obvykle v sebe integruje vypŌŔaj¼ci priestor 

medzi KaspickĨm morom na z§pade a hranicami Ļ²ny na vĨchode. Okrem neho existuje eġte ġirġ² pojem 

najmª v anglosaskej literat¼re, ktorĨm je Centr§lna Ćzia (Middle Asia a Central Asia). PodŎa S. Krna: 

ĂĠirġ² vĨraz ï Centr§lna Ćzia navyġe zahrŔuje zvyļajne aj Altaj, VĨchodnĨ Sajan (Buriatsko), Mongolsko, 

Z§padn¼ Ļ²nu po pohorie VeŎkĨ Chingan, Tibet, severovĨchodnĨ Ir§n, severnĨ Afganistan, severoz§padn¼ 

Indiu od ¼dolia horn®ho toku Indu a Brahmaputry a pr²padne aj z§padnĨ Pakistan. In KRNO, S.: Krajiny 

v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 7. 
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i pust®ho, straten®ho, osamel®ho. Takou krajinou v spom²nanĨch zemepisnĨch konļin§ch je 

Uzbekistan: vļlenenĨ do istĨch predv²danĨch kategoriz§ci². To, ļo je oļak§van® ï je do istej 

miery determinovan® na osi vektorov urļitĨch zemepisnĨch ġ²rok/dŌģok ï kontextovo vp²sanĨch 

a empiricky uchopiteŎnĨch. Tieto apri·rne ukazovatele predurļuj¼ exaktn¼ formu uchopenia 

krajiny ï semiosf®ru urļitej ļasti kontinentu Eur§zie.  

Recipient si svoj²m sp¹sobom r§mcuje segment uchopenia ï postupnĨm pon§ran²m sa do 

ġtrukt¼r vn²mania celku, ļi sk¹r ļasti z celku stredo§zijskej skutoļnosti. Uģ pr²chodom do nej sa 

margin§lne snaģ² do nej vpliesŠ ï do text¼ry stredo§zijskej reality ï trochu neist®ho politicko-

spoloļensk®ho syst®mu atŅ. Oļar² ho sprvoti len z§van ļohosi nejasn®ho, hmlist®ho, neurļit®ho: 

esencia spoļiatku len ļohosi Šaģko predv²dateŎn®ho. Dost§vame sa tu teda k z§kladn®mu 

kognit²vnemu zlomov®mu bodu, keŅ sa cestuj¼ci pozorovateŎ z predv²dateŎnej sf®ry relat²vne 

stabilne oļak§van®ho (t. j. toho, ļo je a priori  oļak§van®) prekl§pa do reality skutoļnosti (t. j. 

toho, ļo je neļakanĨm v pozit²vnom i negat²vnom zmysle). Udivenie z toho ako sa realita 

destin§cie vyjavuje recipientovi tak§, ak§ je naozaj v pragmatickom zmysle prejavu. Subjekt 

pozorovateŎa/cestovateŎa sa totiģ dotĨka esenci§lnej podstaty cudzej krajiny a pristupuje k nej 

s patriļnou ļistotou otvorenosŠou. Naļiera z nej plnĨmi d¼ġkami autentick¼ akosŠ: prirodzen¼ 

kaģdodennosŠ, ba aģ rutinn¼ obyļajnosŠ. Z nej sa vylupuj¼ (ne)poznan®, resp. rozpoznan®, 

javovo presvetŎuj¼ce jednotlivosti, odliġnosti, novosti prvĨkr§t navġt²venej krajiny. Ide o stav, 

keŅ je vġetko pre recipienta nov® a teda atrakt²vne. Je to dan® nesporne nast§vaj¼cou 

kognit²vnou zmenou v psychologickom zmysle. Uzbekistan doslova prepadne nepripraven®ho 

n§vġtevn²ka najmª svojou jazykovou zvl§ġtnosŠou, kult¼rnou odliġnosŠou, n§boģenstvom ako aj 

celkovou zemepisnou odŎahlosŠou. Doch§dza tak k osobit®mu s®mantick®mu vĨkladu ï 

deġifrovaniu celkovej vĨznamovosti krajiny. Ako uv§dza Jana Pecn²kov§: ĂKrajina m¹ģe byŠ 

ļ²tan§ ako spoloļenskĨ dokument, ļi ako antropologick§ interpret§cia kult¼rneho textu 

s mnoģstvom vĨznamov.ñ11 Stoj² za to zamyslieŠ sa, ļo z predmetnej sf®ry uzbeckej 

(stredo§zijskej) skutoļnosti sa priam pĨta k interpretaļn®mu nahliadnutiu. Je pochopiteŎn®, ģe 

sa vġetko ned§ a ani nemus² interpretovaŠ. PodŎa slovenskej kulturologiļky Viery Gaģove to 

vyzer§ tak, ģe: Ă...pr§ve vġednosŠ, kaģdodennosŠ k n§m prehov§ra najintenz²vnejġie, ģe pr§ve 

z tĨchto nepatrnĨch, zdanlivo bezvĨznamnĨch  posolstiev triviality sa buduj¼ najn§padnejġie 

m²Ŏniky naġej civiliz§cie. (...) Jeden z najvĨznamnejġ²ch s¼ļasnĨch kulturol·gov C. Geertz 

uprednostŔuje interpretat²vny pr²stup, ktorĨ podŎa neho dokonale vyhovuje z§kladn®mu 

konceptu kult¼ry a ten m§ semiotick¼ povahu.ñ12 Napriek tomu sa vªļġina pon²man®ho zahrnuje 

do rezervo§ra zdrojov k podnetn®mu ļ²taniu. Krajinu tak moģno ļasŠ po ļasti semiotizovaŠ. 

Sama sa n§vġtevn²kovi priamo na to dejstvuje. Recipient teda rad za radom uskutoļŔuje r¹zne 

interpretaļn® sondy, aby rozpoznal osobitosŠ nepoznan®ho, nepredv²dateŎn®ho, pr²p. 

nezn§meho. Snaģ² sa z r¹znorod®ho podnetn®ho spektra si jednoducho vybraŠ ļosi, ļo je 

evidentn®, recepļne vypukl®. Selektovane takto zvyļajne pristupuje k zak¼ġaj¼cej sf®re tohto 

in®ho priestoru.  

 

 

 

                                                           
11 PECNĉKOVĆ, J.: Đvod do ġt¼dia kult¼r(y). Bansk§ Bystrica : DALI-BB, s.r.o., 2020, s. 47.  
12 GAĢOVĆ, V.: Perspekt²vy kulturol·gie. Bratislava : Katedra kulturol·gie FF UK v Bratislave, 2003, s. 234.  
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Deskripcia zak¼ġaj¼cej sf®ry krajiny   

V systematickom zak¼ġan² nepoznan®ho kult¼rneho are§lu Strednej Ćzie si moģno 

vypom¹cŠ aj deskripciou tzv. kult¼rnej krajiny, resp. typol·gie kult¼rnej krajiny13 v kontexte 

kult¼rnej geografie.14 Bude potrebn® predstaviŠ charakterizaļnĨ profil Republiky Uzbekistan.   

Krajina sa pritom vn²ma ako celok, uchopuje sa glob§lne cez sumu najr¹znejġ²ch z§ģitkov, 

ktor® recipienta nemin¼ a r¹znym sp¹sobom zasiahnu. St§va sa z nej predmet sk¼mania. 

CestovateŎ nie je v tomto pr²pade iba obyļajnĨm, turistickĨm n§vġtevn²kom, ale tieģ svedkom 

intenz²vneho zak¼ġania, rastrovania, heuristick®ho odtajovania. S krajinnou sa nielen 

oboznamuje, ale ju i ļ²ta cez cel¼ ġk§lu znakovĨch a vĨrazovĨch prostriedkov. 

CestovateŎ tak zak¼ġa krajinu cez syst®m presvetŎuj¼cich sign§lov, prenikaj¼cich z pr²rodno-

geografickĨch, jazykovĨch, etnickĨch, n§boģenskĨch, umeleckĨch, socio-kult¼rnych vrstiev, 

ktor® mu artikuluj¼ sprvoti urļit¼ bizarnosŠ. VŅaka tĨmto Ăpriesvitomñ sa akĨmsi sp¹sobom na 

okamih dostavuje stupeŔ rozpoznania, alebo aspoŔ snaha o istĨ vĨklad s®mantick®ho zmyslu 

ļasti celku. Z²skava inak povedan® istĨ kognit²vny vhŎad do ġtrukt¼rnych prvkov dan®ho 

kult¼rneho are§lu ï diferencuje ich, podrobne dek·duje a intuit²vnou cestou deġifrovania 

spozn§va. Nast§va efekt vedomej f§zy pochopenia akosti vĨrazovosti vn²man®ho okolia, keŅ je 

prij²mateŎom (t. j. subjektom pozorovateŎa) dan§ realita interiorizovan§ a recipovan§ skutoļnosŠ 

z§roveŔ adekv§tne interpretovan§. Vyn§ra sa zvyļajne znenazdajky vo fenomen§lne vyjavuj¼cej 

sa podobe. Pr§ve z tĨchto obļasne vylupuj¼cich sa z§bleskov presvetlenia recipient 

komunikaļne pristupuje k s¼vislejġiemu kontinu§lnemu spozn§vaniu ï Ăļ²taniuñ ako aj 

interpret§cii oļividn®ho zmyslu zak¼ġan®ho kult¼rneho prostredia. 

 

P o d n e b i e   a  p r ² r o d n ®   p o d m i e n k y 

OdliġnosŠ je zreteŎne dan§ uģ geografickou polohou Uzbekistanu (rozloha 447 400 kmĮ). 

Krajina v samotnom srdci Strednej Ćzie,15 prin§leģiaca do tohto p¼ġtneho i stepn®ho terit·ria je 

tĨmto naozaj typick§. S. Krno charakterizuje jej polohu ako: Ă...p§smo stredo§zijskĨch p¼ġt² 

medzi riekami Amudarja a Syrdarja, od ploġiny Ustjurt na z§pade cez Aralsk® more k Ferganskej 

kotline na vĨchode.ñ16 Povªļġine such® kontinent§lne podmienky ved¼ neraz k extr®mnym 

teplotnĨm vĨkyvom (zima je mraziv§ a v lete nie s¼ ģiadnou raritou hor¼ļavy okolo 50 ÜC).  

 

H i s t · r i a  

CestovateŎ nevdojak zak¼ġa i historickĨ profil konkr®tne navġt²venej krajiny okrem samotnej 

morfologickej ġtrukt¼ry. Hist·ria dĨcha na neho odvġadiaŎ a nemoģno ju nevn²maŠ. Đzemie 

                                                           
13 Ako uv§dza slovensk§ romanistka a kulturologiļka Jana Pecn²kov§: ĂKult¼rna krajina m¹ģe byŠ 

prezentovan§ ako: 1. Skutoļn§ krajina ï krajina faktu, priestor, miesto, mesto, ¼zemie, 2. Fantastick§ 

krajina ï krajina, ktorej je pripisovanĨ istĨ symbolickĨ ļi duchovnĨ vĨznam, kult¼rny odkaz mĨtov, 

legiend, symbolov, 3. Ide§lna krajina ï krajina, ktor§ spŌŔa ist® charakteristiky Ăide§luñ v danej dobe, pokus 

pretvoriŠ prostredie podŎa dan®ho ide§lu, prejavuje sa napr. v architekt¼re, kde dominuje istĨ ġtĨl, ktorĨ je 

povaģovanĨ za dominantnĨ.ñ In PECNĉKOVĆ, J.: Đvod do ġt¼dia kult¼r(y). Bansk§ Bystrica: DALI-BB, 

s.r.o., 2020, s. 53.  
14 Pozri viac In PECNĉKOVĆ, J.: Đvod do ġt¼dia kult¼r(y). Bansk§ Bystrica : DALI-BB, s.r.o., 2020, s. 53. 
15 Tento term²n je vypoģiļanĨ od Svetoz§ra Krna ï autora rovnomennej monografie. In KRNO, S.: Krajiny 

v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 7. 
16 KRNO, S.: Krajiny v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 233. 
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stredo§zijsk®ho kult¼rneho are§lu je nesporne spªt® s mnohĨmi intervenuj¼cimi vplyvmi 

a ļastĨmi transfermi koļovnĨch kmeŔov a pod. To, ļo azda najvĨstiģnejġie charakterizuje 

Uzbekistan ako krajinu je jednoznaļne transfer/kriģovatka/miesto, kde sa v minulosti premlelo 

viacero n§jazdov, kult¼rnych vplyvov a taktieģ toto ¼zemie pret²nalo nem§lo obchodnĨch ciest, 

smeruj¼cich zo z§padn®ho sveta ï tzv. VeŎk§ hodv§bna cesta.17 Neļudo, ģe to poznaļuje z§roveŔ 

profiluj¼ci znak tejto krajiny: jej vĨznamov® ļ²tanie. ĂStriedavo bola s¼ļasŠou Perzskej r²ġe, r²ġe 

Alexandra Maced·nskeho. Os²dlili ho turkick® kmene, n§sledne Arabi, ļ²m nastala islamiz§cia 

tohto ¼zemia. Od roku 1220 toto ¼zemie ovl§dli Mongoli. Uzbekistan zaģil najvªļġ² rozkvet, keŅ 

sa vl§dy ujal  v roku 1370 legend§rny Timur. Jeho r²ġa  sa vo svojom rozkvete stiahla od okraja 

Ļ²ny k Afganistanu, Indii, Bagdadu, juhu Ruska a dokonca do Turecka. Veril, ģe Samarkand sa 

raz stane centrom celosvetovej islamskej r²ġe. Sen o celosvetovom moslimskom ġt§tnom zvªzku 

vġak ostal snom. (...) Timur vytvoril zo Samarkandu hlavn® mocensk® a hospod§rske centrum 

Ćzie. Jeho n§stupca a ġtvrtĨ syn Ġ§h Ruch odloģil zbrane a venoval sa islamskĨm kult¼rnym 

a duchovnĨm trad²ci§m. Vnuk Tragaj Ulug-beg sa vydal treŠou cestou. ChĨbala mu dedova 

dobyvaļnosŠ a otcova zboģnosŠ. V meste sa usiloval koncentrovaŠ vedu a umenie. S§m sa 

venoval astron·mii. P²sal si s Galileom Galileim... (...) zostavil tieģ hviezdny atlas, v ktorom 

spresnil Ptolemaiov katal·g hviezd...ñ18 Na zaļiatku 16. storoļia obsadili ¼zemie od 

severoz§padu koļovn² Uzbeci, ktor² odvodzovali svoj p¹vod od Uzeg ch§na, ktorĨ zomrel v roku 

1340. Do konca 16. storoļia sa ich r²ġa rozġ²rila  do severnej Perzie, Afganistanu a ļ²nskeho 

Turkestanu. Zakr§tko sa rozpadla na BucharskĨ chan§t (¼dolie Zeravġanu), kde vl§dli em²ri 

z dynastie Mangit, ChjivskĨ chan§t (dolnĨ tok Amudarje), kde vl§dli ch§ni z dynastie Banu 

Dģhaip a KokandskĨ (tieģ FerganskĨ alebo ChuqandskĨ) chan§t (Fergansk§ kotlina), kde vl§dli 

ch§ni z dynastie Ming.19  Ako Ņalej uv§dza Svetoz§r Krno:  ĂOd novembra 1917 do febru§ra 

1918 drģali v ruk§ch moc boŎġevici, a apr²li 1919 sa Uzbekistan stal s¼ļasŠou Turkestanskej 

ASSR, po obļianskej vojne v rokoch 1920-1924 dvoch celkov ï Bucharskej a Chorzemianskej 

Ŏudovej sovietskej republiky. 27. 4. 1924 vznikla Uzbeck§ SSR, v m§ji nasleduj¼ceho roka 

zvªzov§ republika, z ktorej sa 16. 10. 1929 vyļlenila Tadģick§ SSR. DŔa 31. 12. 1936 bola k nej 

priļlenen§ Karakalpack§ ASSR. USSR vyhl§sil 20. 6. 1990 zvrchovanosŠ, 31. 8. 1991 

nez§vislosŠ pod n§zvom Republika Uzbekistan.ñ20  

Tento historicko-politickĨ vĨvin moģno s urļitosŠou zak¼ġaŠ pri s¼ļasnom recipovan² 

krajiny. Jednostaj sa vplieta pri Ŕom pamªŠ miesta/krajiny. Nemoģno tak ¼plne eliminovaŠ 

d¹leģit® a signifikantn® determinanty historickej sk¼senosti, pretoģe sa v podobe rez²du² zjavuj¼ 

i v s¼ļasnĨch zak¼ġaj¼cich kontextoch. Obzvl§ġŠ pri Uzbekistane, v ktorom sa pri vn²man² 

napr²klad islamskej sakr§lnosti, pr²p. uzbeckej kult¼rnej trad²cie nemoģno zbaviŠ reliktu 

postsovietskej minulosti vytŘļaj¼cej v kaģdodennosti beģnej reality s¼ļasnosti.21       

                                                           
17  Ako uv§dza S. Krno: ĂVeŎk§ hodv§bna cesta sp§jala Ļ²nu s arabskĨmi krajinami a vĨchodnou ļasŠou 

R²mskej, nesk¹r Byzantskej r²ġe. Karav§ny vozili okrem hodv§bu  aj papier a lakovan® vĨrobky. VĨznam 

cesty zaļal upadaŠ od 14. storoļia, keŅ sa rozmohla lodn§ n§kladn§ doprava, aģ v 16. storoļ² suchozemskĨ 

trakt naļisto zanikol.ñ In KRNO, S.: Krajiny v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, 

Filozofick§ fakulta, 2008, s. 241. 
18 KRNO, S.: Krajiny v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 236 -238. 
19 Ibid., 2008, s. 240.   
20 Ibid., 2008, s. 241. 
21 MADAEVA, Sh.: Spiritual Trauma of the Soviet Reality in Uzbekistan.1920s ï 1930s. In:   
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J a z y k  

CestovateŎ je takisto nachystanĨ sa osobitĨm sp¹sobom zmocniŠ navġt²venej krajiny i cez 

jazyk. Prech§dza tak jej jednotlivĨmi artikulaļnĨmi vrstvami, ktor® sa neodmysliteŎne podieŎaj¼ 

na celom procese tzv. cestovateŎskej komunik§cie. Je tak jednoznaļne pripravenĨ ġtrukt¼rovaŠ 

komunikaļnĨ arzen§l z najpestrejġ²ch podnetov neobvyklej znakovosti, keŅ sa mu vyjavuje 

krajina cez svoj sortiment jazykovo-kult¼rnych prvkov. Nevedomky prenik§ do mel·di², 

fonetiky, fr§z uzbeck®ho jazyka, pripom²naj¼ceho v mnohom tureļtinu premieġan¼ so 

stredo§zijskĨmi pr²buznĨmi jazykmi a evidentne s ruġtinou najmª z ļias sovietskej ®ry. 

Uzbeļtinu moģno zaradiŠ do vetvy tzv. turkicko-altajskĨch jazykov, resp. juhovĨchodn¼ skupinu 

tureckĨch jazykov, do ktorĨch moģno okrem nej eġte zaradiŠ novoujgurļinu a salarļinu.22  

 

R e l i g i o z i t a  

ńalġ²m nezanedbateŎnĨm faktorom raritnej zvl§ġtnosti je kult¼rna odliġnosŠ vyvieraj¼ca 

z prevl§daj¼ceho n§boģenstva v krajine,23 v ktorej je dominantnĨ sunitskĨ islam. Z religi·zneho 

hŎadiska je preto Uzbekistan kontrastuj¼cou krajinou v mnohĨch aspektoch. Uģ len vst¼pen²m 

do majoritn®ho moslimsk®ho prostredia zaujme naġinca nesporne d¹leģitĨ aspekt tzv. 

interkult¼rneho stretu. VeŅ aj podŎa Svetoz§ra Krna: Ă...porovn§vanie kult¼r patr² k z§kladnĨm 

met·dam pozn§vania.ñ24 Vn²man§ odliġnosŠ z tejto religi·znej perspekt²vy sa potom dosŠ 

z§sadne odv²jaj¼ Ņalġie a Ņalġie nemal® s¼vislosti kult¼rnej r¹znosti. SunitskĨ islam v tejto 

krajine doslovne diktuje tv§rnosŠ kult¼ry, jej konvencie, symboly atŅ. M§ tu pomerne hlbok® 

zakotvenie v ġtrukt¼re spoloļnosti. Mnohopoļetne sa k nemu hl§si obyvateŎstvo a je d¹raznou 

zloģkou identity Uzbekov. K tomu s¼ usp¹soben® vz§pªt² Ņalġie sprievodn® z§konitosti 

v odievan² ï napr. typick§ uzbeck§ ļiapka (doppi)25 ġtvorcov®ho tvaru ï nosen§ nielen pri 

sviatoļnĨch, ale aj vġednĨch pr²leģitostiach ako s¼ļasŠ n§rodnej identity. StelesŔuje 

archetyp§lny princ²p kvaternity,26 symbolizuj¼ci celok integr§lneho symetrick®ho tvaru 

pripom²naj¼ceho azda obdobu jing a jang. Je to univerz§lny symbolickĨ znak predovġetkĨm 

koncentruj¼ci v sebe celostnosŠ sveta aj so vġetkĨmi polaritami: svetla/tmy, dobra/zla, 

harm·nie/nes¼ladu. Uzbekov prioritne chr§ni pred zlĨm a hrieġnym vo vġeobecnom zmysle. 

Tieģ je tu nem§lo badateŎn® striktn® oddelenie cel®ho muģsk®ho i ģensk®ho sveta v spoloļnosti 

v niektorĨch n§boģenskĨch i nen§boģenskĨch sf®rach. Koniec koncov aj do gastron·mie istĨm 

sp¹sobom zasahuj¼ n§boģensk® pravidl§: odmietnutie bravļov®ho mªsa a alkoholu (hoci 

v tomto smere je v Uzbekistane ako bĨvalej postsovietskej republike ist§ benevolencia). 

 

                                                           
    Anthropology of the Middle East, 2008, Vol. 3, No. 1, p. 43 ï 51.  
22 KRNO, S.: Krajiny v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 8.  
23 Pozri viac In MADAEVA, Sh.: Spiritual Trauma of the Soviet Reality in Uzbekistan.1920s ï 

   1930s. In: Anthropology of the Middle East, 2008, Vol. 3, No. 1, p. 43 ï 51.  
24 KRNO, S.: VĨchod a z§pad. In: Studia Politica Slovaca, 2016, Vol. 9, ļ. 1, pp. 125.  
25 SHUKUROV, A.:  Department of Philosophy and logic. National University in Uzbekistan named  

    after Mirzo Ulugbek. 10. 12. 2022. Osobn§ komunik§cia.  
26 Porovnaj JUNG, C. G.: Archetypy a kolekt²vne nevedomie II. Koġice : Kniģn§ dielŔa Timotej, 1992, s. 320. 



 

63 

 

 

Obr§zok ļ. 1 Kukeldash Madrasah ï historick§ islamsk§ ġkola v Taġkente  z roku 1570 

(Sn²mka: arch²v autora).    

 

Obr§zok ļ. 2 Kukeldash Madrasah ï historick§ islamsk§ ġkola v Taġkente  z roku 1570 

(Sn²mka: arch²v autora).    
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Obr§zok ļ. 3 Kukeldash Madrasah ï historick§ islamsk§ ġkola v Taġkente  z roku 1570 

(Sn²mka: arch²v autora).    

 

Obr§zok ļ. 4 Modlitba   

(Sn²mka: arch²v autora).    
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E t n i c i t a 

OdliġnosŠ sa vĨrazne prejavuje okrem vyġġie spomenut®ho v jazykovej i etnickej ġtrukt¼re 

obyvateŎstva. T§ je nesmierne zauj²mav§ a pestr§. TĨka sa viac-menej etnickej diverzity tejto 

stredo§zijskej republiky. Uzbekistan je tvorenĨ z veŎkej ļasti Uzbekmi, ale aj Ņalġ²mi etnickĨmi 

pr²sluġn²kmi a n§rodnosŠami: Tadģici, Kazachovia, Karakalpovia, Krymsk² Tat§ri  ï nehovoriac 

o zast¼penej menġine Rusov, ktor² tu ostali ģiŠ aj po rozpade Sovietskeho zvªzu a i.27 Uģ na prvĨ 

pohŎad zaujme pomerne rozġ²renĨ etnickĨ typ,  vp²sanĨ v tv§rach Uzbekov s viac menej 

frekventovanĨm vĨskytom ġikmĨch oļ². Z§roveŔ v juģnej ļasti Uzbekistanu zase badaŠ 

vĨznamnĨ vplyv Ir§nu.28 Toto unik§tne rozpªtie vytv§ra Šaģko uchopiteŎnĨ charakter etnickej 

profil§cie s¼ļasnĨch Uzbekov, ktorĨ sa ani ned§ nejako zvl§ġŠ detailne postihn¼Š. Ist® 

konġtantn® znaky by sa predsa len dali vn²maŠ v r§mci vġeobecne unik§tne k·dovanej §zijskej 

znakovosti. T§ vyslovene prev§ģi nad vġetkou spomenutou diferenci§ciou. Dod§va zjednocuj¼cu 

peruŠ zmieġanosti uzbeck®ho koloritu: vn²man®ho, recipovan®ho z perspekt²vy 

stredoeur·pskeho pozorovateŎa ï ergo subjektu cestovateŎa, prich§dzaj¼ceho z inej geografickej 

oblasti a zak¼ġaj¼ceho celkom in¼ semiotiku z§ģitku (vĨslovne) stredo§zijskej vĨrazovosti tohto 

nezn§meho a nepoznan®ho kult¼rneho are§lu. 

 

Obr§zok ļ. 5 Eco Baz§r (Taġkent)  

(Sn²mka: arch²v autora).   

                                                           
27 KRNO, S.: Krajiny v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 234. 
28 Ist§ ļasŠ Uzbekistanu prin§leģala Tadģikistanu, ktorĨ je zase jazykovo pr²buznĨ k perzskej vetve 

ir§nskych jazykov. 



 

66 

 

 

Obr§zok ļ. 6 Eco Baz§r (Taġkent) 

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 7 Eco Baz§r (Taġkent) 

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 8 Kopkari - nom§dsky jazdec konskĨch z§vodov  

(Sn²mka: arch²v autora).   

G a s t r o n · m i a 

Jedlo je v Uzbekistane veŎmi d¹leģitĨm etno-identifikaļnĨm n§strojom, silne previazan® 

s kult¼rnou trad²ciou podliehaj¼ce n§boģenskĨm pravidl§m.29 Azda najtypickejġ²m 

a najtradiļnejġ²m uzbeckĨm jedlom je plov (pilaf, osh, palau a i.). Uzbeci ho dok§ģu jesŠ doslova 

tri aģ ġtyri kr§t do tĨģdŔa v ġpeci§lnych na to urļenĨch reġtaur§ci§ch, kde sa niekedy sed² na 

zemi, ļo nie je niļ²m vĨnimoļnĨm v Uzbekistane. Ide o ġpeci§lne rizoto vĨluļne z hovªdzieho, 

pr²p. baranieho mªsa. ńalġou nevyhnutnou zloģkou tohto uzbeck®ho n§rodn®ho jedla je mrkva, 

cibuŎa, c²cer, hrozienka, ryģa, koreniny a i. Pripravuje sa v nadrozmernom veŎkom kotle 

v exteri®ri pred reġtaur§ciou najide§lnejġie na priamom alebo plynovom ohni podŎa okolnost². 

Pr²prava tohto n§rodn®ho pokrmu m§ d¹raznĨ priebeh, ktorĨ sa mus² striktne dodrģiavaŠ. 

Nepozn§m vari krajinu, s ktorou by sa tak bezprostredne nesp§jalo konkr®tne jedlo ako plov 

s Uzbekistanom. Uzbeci s¼ naŔ hrd²  a patriļne to hosŠom d§vaj¼ najavo. Tradiļne sa k nemu 

pod§va chlieb (non)30, ktorĨ m§ v Uzbekistane charakter okr¼hleho dekorat²vneho diela. Ide 

o plackovĨ chlieb s priemerom okolo 30 cm, ktorĨ sa peļie v hlinenej peci pred oļami 

z§kazn²kov a chut² ako kol§ļ.31  

                                                           
29 Aj podŎa te·rie cestovan®ho ruchu je jasn®, ģe: Ă...jedlo m¹ģe byŠ samo o sebe cieŎom cestovn®ho ruchu. 

Z tohto d¹vodu sa v zahraniļnej literat¼re pouģ²va pojem Culinary tourism alebo Food tourism.ñ In 

KOMPASOVĆ, K.: Gastron·mia v kontexte cestovnom ruchu ï kulin§rsky cestovnĨ ruch. In: Kontexty 

kult¼ry a turizmu, 2020, roļ. 13, ļ. 2, s. 101 ï 123. 
30 UzbeckĨ chlieb (non) je okr¼hleho tvaru a peļie sa nalepenĨ na sten§ch pece doslova s§dzan²m pek§rom, 

ktorĨ mus² okr¼hlu placku vysotiŠ na obvodov¼ vn¼torn¼ stenu muriva pece. Obdobne sa takto s§dzan²m 

a prilepovan²m cesta na steny vyhriatych pec² pripravuj¼ aj spom²nan® samosy ï mªsov® peļen® taġtiļky.   
31 KRNO, S.: Od kaukazskĨch Ŏadovcov po slneļnĨ Tadģikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 114. 
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Obr§zok ļ. 9 Tradiļn® uzbeck® raŔajky  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 10 Plov ï tradiļn® n§rodn® jedlo Uzbekov  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 11 Pr²prava tradiļn®ho plovu  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 12 Pr²prava tradiļn®ho plovu  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 13 Svadobn® menu   

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 14 Obradn® serv²rovanie ļaju do misiek     

(Sn²mka: arch²v autora).   

NeodmysliteŎnou s¼ļasŠou gastron·mie Uzbekov je ļajovĨ ritu§l ï pitie zelen®ho ļaju v na 

to urļenĨch miestnostiach ļajovn² (ļajchany). Pije sa vĨluļne z misiek naliatych z ļajn²ka, 

priļom prv§ naliata miska sa podŎa zvyku vr§ti naspªŠ do neho. V reġtaur§cii sa pred kaģdĨm 
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hlavnĨm chodom jedla poloģ² na st¹l koġ²k s chlebom, ktorĨ hostiteŎ ruļne potrh§ na rovnako 

veŎk® kusy a pop²ja sa k tomu ļerstvĨ hor¼ci zelenĨ ļaj spolu s hlavnĨm mªsitĨm pokrmom 

(najmª ġaġl²k, plov, peļen§ baranina, hovªdzina atŅ.). Rovnako nesmie na stole chĨbaŠ zelenina 

vo forme ġal§tov (paradajky s cibuŎou, alebo len na kolieska nakr§jan§ cibuŎa poliata s octom), 

kef²r (kajmak) s k¹prom, rajļinovĨ dģ¼s, prepeliļie vaj²ļka natvrdo a in® pr²lohy.  

ńalġ²m typicky rozġ²renĨm jedlom nielen v Uzbekistane, ale v¹bec v celom regi·ne Strednej 

i Juģnej Ćzie, je peļen§ mªsit§ taġtiļka menom samosa. Z§roveŔ ide o veŎmi rozġ²renĨ typ 

stredo§zijsk®ho street foodu. Pod§va sa napr²klad aj v univerzitnĨch ġkolskĨch bufetoch 

a niekedy nahr§dza pedag·gom a ġtudentom obed. Niekedy sa moģno stretn¼Š i s obmenou ï  

samosa so zemiakovou plnkou. Rovnako ako pri plove, aj pri tejto zdanlivo obyļajnej buchtiļke 

by mal byŠ dodrģanĨ striktnĨ sp¹sob charakteristickej pr²pravy s tradiļnĨmi nemennĨmi 

pravidlami. Aj samosa sa peļie podobne ako uzbeckĨ chlieb v dutej peci s ov§lnym tvarom 

s tĨm, ģe pek§r mus² obratne s§caŠ jednotliv® samosy na murivo, kĨm sa nespeļie do zlatistej 

hnedej farby. Pod§va sa vģdy ļerstv§, hor¼ca s pikantnou pr²lohou ï ostrou paradajkovo-

paprikovou pastou, ktor¼ si konzument m¹ģe daŠ do vn¼tra peļenej samosy a zap²jaŠ ako inak 

vĨdatnĨmi ġ§lkami (miskami) zelen®ho ļaju.   

     

Obrazy raritnej vĨrazovosti Uzbekistanu 

Model estetick®ho (recepļno-komunikaļn®ho) rastrovania krajiny sa napospol tĨka 

formovania obrazov o nej. Ide o pr²pad, keŅ sa recipient prioritne zameriava na evidovan¼ kr§su 

ï presvetŎuj¼cu sa z prostredia akokoŎvek vn²man®ho (t. j. keŅ sa jednoducho nech§ un§ġaŠ 

ġpecifickĨm tvaroslov²m krajiny ï jej r§zovitosŠou a hlavne objektami zn§sobuj¼cimi evidentn¼ 

hodnotu sprostredkovanĨch estetickĨch citov). VĨsledkom s¼ raritn® obrazy kaģdodennosti 

Uzbekistanu, zn§soben® vlastnou z§ģitkovosŠou (z) krajiny.  

Uzbekistan jednoznaļne zanech§va vo vn²mateŎovi nejakĨ estetickĨ dojem. Nejde pritom len 

o vĨpoļet charakteristickĨch pamªtihodnost² zap²sanĨch do svetov®ho kult¼rneho dediļstva, 

ktor® s¼ n§rodnou pĨchou Uzbekistanu. Sk¹r je ģiad¼ce pribl²ģiŠ dominantn® reflex²vne 

nazeranie ako jeden z moģnĨch modusov uchopenia krajiny. Ide o to, ako si ju recipient 

interpretuje z presvetŎuj¼cej sa raritnej vĨrazovosti profiluje kont¼ry tohto kult¼rneho 

are§lu/ter®nu. Tvor² si na podklade reflektovanej krajiny svojsk¼ uzbeck¼ raritn¼ polohu vĨrazu. 

Dalo by sa povedaŠ, ģe prvotnĨ kult¼rny ġok je dominantne sp¹sobenĨ n²m. Uzbekistan ako 

krajina v Strednej Ćzii do istej miery recepļne oh¼ri. Prvotn§ raritn§ vĨrazovosŠ s¼vis² s tĨm, ģe 

recipient na Ŕu nebol jakģiv zvyknutĨ.  

 

Taġkent  

Taġkent po zemetrasen², nanovo vybudovanĨ v sovietskej ®re, predstavuje do s¼ļasnosti 

obdivuhodn¼ spleŠ modernej architekt¼ry 20. storoļia. HrdiŠ sa m¹ģe okrem in®ho metrom ï 

jedinĨm v Centr§lnej Ćzii s p¹sobivou vĨzdobou a origin§lnou koncepciou kaģdej jednej 

zast§vky (ako napr²klad Alisher Navoiy, Mustquilliq Maidoni, Kosmonavtlar a i). Mesto, 

z ktor®ho vyr§stla po zemetrasen² jeho nov§ modern§ tv§r ï je pomyslenou intertextu§lnou 

ġtrukt¼rou.32 V takomto zmysle m¹ģe byŠ mesto dozaista pon²man® ako text. Aj liter§rny 

                                                           
32 Moderne vybudovan® a rozrastaj¼ce sa mesto na podklade dominantn®ho kult¼rneho stredo§zijsk®ho 

are§lu so zjavnĨm a oļividnĨm vplyvom sovietiz§cie urbanizmu.  
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publicita Marek Debn§r v tejto s¼vislosti dokonca spom²na liter§rne poŔatie mesta ako textu 

obdobne s morom odboļiek, viacerĨch vrstiev, poet²k, vplyvov, diskurzov, ġtĨlov, pr²p. r¹znych 

textoch o mest§ch. PodŎa neho: Ă...vst¼piŠ do vzŠahu s textom mesta potom znamen§ vytv§raŠ 

sa v priestore jeho rozġ²renej pamªti... text mesta umoģŔuje eġte raz preģiŠ ģivot v priestore...ñ33 

Mesto teda naļim moģno poŔaŠ ako pr²beh. Jeho n§vġtevn²k ho deġifruje ï intertextu§lne vrstvu 

po vrstve, l²niu po l²nii, alebo si ho s§m tvorivo vytv§ra: projektuje si do neho predv²dateŎn® 

obsahy sformovan® z²skanĨm ġt¼diom, vedomosŠami, sk¼senostnĨm rezervo§rom atŅ. Na 

z§klade toho sa v mysli cestovateŎa (jednoducho pozorovateŎa) tvor² Ăfilmñ (projektovanĨ) na 

podklade vn§ran²m sa do ġtrukt¼r mesta ï jeho zbliģovania sa s n²m v r§mci procesu tzv. 

akultur§cie. 

 Osobitne treba vyzdvihn¼Š v Taġkente najmª stavby modernej architekt¼ry 20. storoļia, 

ktor® sa uģ prakticky dnes povaģuj¼ za cenn® kult¼rne dediļstvo trendov modernej architekt¼ry 

20. storoļia (architektonickĨch smerov neskorej moderny/brutalizmus, sorely, eklekticizmu a i.). 

Za zmienku stoj² napr²klad Bazaar Chorsu ï postavenĨ na mieste p¹vodn®ho baz§ru v Taġkente. 

Pre slovenskĨch n§vġtevn²kov ï obzvl§ġŠ z Nitry ï ihneŅ zaujme najmª svojou n§paditou 

podobnosŠou s Aulou Slovenskej poŎnohospod§rskej univerzity v Nitre. Bazaar Chorsu je nie 

nadarmo vĨznamnou dominantou mesta (jednou z jeho rar²t v tomto zmysle). Uģ zvonku 

imponuje kupolovĨm tvarom zohŎadŔuj¼cim v mot²voch islamsk® prvky. Vn¼tornĨ obrys stien 

je v mnohom pr²buznĨ s Aulou SPU v Nitre (vidieŠ v Ŕom priznan® typick® Ărebrovanie 

usporiadan® do hviezdicov®ho obrazca okolo kruhov®ho okula vo vrchole klenbyñ).34 Obe 

stavby odr§ģaj¼ typickĨ trend modernej architekt¼ry 20. storoļia nielen bĨval®ho vĨchodn®ho 

(post)sovietskeho bloku. KĨm nitrianska aula architekta Vladim²ra Dedeļka zo ġesŠdesiatych 

rokov 20. storoļia je typom univerzitn®ho komplexu budov SPU v Nitre, urļen®ho na 

akademick® sl§vnosti, tak taġkentskĨ ekvivalent architektov Vladim²ra Azimova a Sabira 

Azylova z roku 1980 je najvªļġ²m baz§rom v Uzbekistane v tesnej bl²zkosti historickej islamskej 

ġkoly (Kukeldash Madrasah) z roku 1570. Je aģ ġokuj¼cou raritnou stavbou pre tento ¼ļel, keŅ 

v jej interi®ri n§vġtevn²k zak¼ġa celĨ sortiment mªsovĨch produktov (vn¼tornost², sekanĨch 

ļast², paprļiek, chvostov, ¼den²n r¹zneho druhu), mlieļnych vĨrobkov (napr²klad kajmak ï 

uzbeckĨ jogurt), ovocia, zeleniny, kobercov, textilu, elektroniky a i. Tento mas²vny kolos je 

integr§lnou esenciou Uzbekistanu s miestnym koloritom, prezentuj¼cim ako celok dominuj¼ci 

komplex jedn®ho Ŏudsk®ho mraveniska. Baz§r je z§roveŔ pre Uzbekov jednĨm z hlavnĨch 

aspektov spoloļensk®ho ģivota, pretoģe Uzbeci radi nakupuj¼ lacn® a ļerstv® potraviny. Baz§r, 

vkomponovanĨ do tohto monument§lneho typu stavby so svojou nespornou architektonickou 

hodnotou, je zreteŎnĨm a podstatnĨm zdrojom estetick®ho ¼ļinku uzbeckej vĨrazovosti ï stavby 

inġpirat²vnej moderny v architekt¼re osobitej bizarnej rarity, sp§jaj¼cej v sebe orient§lne prvky 

stredo§zijskej exotiky. Podobne n§padne sa vyn²ma ako urļit§ dominanta mesta i Hotel 

Uzbekistan opªtovne v symptomatickej poetike architekt¼ry druhej polovice 20. storoļia, 

                                                           
33 SlovenskĨ liter§rny publicista Marek Debn§r tu m§ na mysli interakciu medzi textom/textami 

o konkr®tnych mest§ch a n§sledne rozpom²nan²m sa na neho/nich v imagin§rnom poŔat², resp. 

rekonġtruovan²m si predstavy pobytom v nich a pod. Pozri viac In DEBNĆR, M.: Medzi myġlienkou 

a obrazom. Vybran® kapitoly z filozofie literat¼ry. Bratislava : Ars Poetica, o. z., 2013, s. 126 ï 134. 
34 Pozri viac In NOVĆK, J. ï PROĻKA, R. E.: Architekt¼ra 20. storoļia v Nitre. Stav poznania. Krakov: 

Towarzysztwo Sğowak·w w Polsce, 2016, s. 147. 
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typickej i pre naġe zemepisn® ġ²rky (s n§padnou podobnosŠou napr²klad s Technickou 

univerzitou vo Zvolene).  

 

Obr§zok ļ. 15 Baz§r Chorsu  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 16 Baz§r Chorsu  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 17 Baz§r Chorsu  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 18 Hotel Uzbekistan  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 19 Pomn²k Amira Timura (Tamerl§na)  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 20 Hotel Uzbekistan  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 21 State Museum of Art (Tashkent) 

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 22 Metro v Taġkente  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 23 Metro v Taġkente  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 24 Metro v Taġkente  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 25 Metro v Taġkente  

(Sn²mka: arch²v autora).   

Do veŎkej miery sa podieŎa na oļividnom z§ģitku/prvotn®ho oļarenia aj zimnĨ ļas n§vġtevy 

tejto krajiny. Mohlo by sa hovoriŠ o zimnej vĨrazovej kvalite estetick®ho (recepļno ï 

komunikaļn®ho) rastrovania krajiny s osobitosŠou raritnej atrakt²vnosti, malebnosti, 

origin§lnosti. ZasneģenĨ Taġkent, resp. Uzbekistan v zimnom ġate je v istom zmysle unik§tnym 

z§ģitkom. ZaģiŠ pobyt v Ŕom v tomto m·de zimn®ho obdobia vytv§ra svojr§zne obrazy, 

scen®rie, atmosf®ru k podmaniv®mu rastrovaniu, profil§cii semiosf®ry chladu v kontexte 

odŎahlej perif®rie tejto stredo§zijskej republiky. To vġetko sa nanajvĨġ podpisuje pod 

neodmysliteŎne vĨrazovĨ (zimnĨ) dotyk s chladnou spiritualitou mrazivej inertnosti 

v strategicky zacielenĨch sond§ģnych prienikoch. 

N§vġtevn²k tak napospol m¹ģe spoznaŠ niekoŎko rozmerov Taġkentu ako hlavn®ho mesta 

Uzbekistanu ï Taġkent tradiļnĨ, orient§lny stredo§zijskĨ35 ï Taġkent postsovietsky ï  Taġkent 

s¼ļasnĨ, globalizovanĨ36 ï Taġkent univerzitnĨ, akademickĨ a ġpecifickĨ ĂbonusovĨñ zimnĨ 

Taġkent, ktorĨ dod§va tomuto estetick®mu rozmeru deġifrovania osobitĨ lyrickĨ akcent 

poetick®ho p¹sobenia. Chladn§ zimn§ kontinent§lna Stredn§ Ćzia nevdojak pon¼ka nebĨval® 

registre jednotlivĨch zak¼ġan² jednotlivĨch vĨrazovĨch kval²t. T§to studen§ obklopuj¼ca n§lada 

vġade nav¹kol jednostaj navodzuje svojr§znu diktuj¼cu atmosf®ru stredo§zijskej kult¼ry mesta 

aj so svojou sugest²vnou z§hadnosŠou. S¼vislo sa tak podpisuje na z§ģitkovom imagene z mesta 

                                                           
35 MADAEVA, Sh.: Contemporary Uzbekistan: tradition, culture, identity. [online]. [cit. 12. 1. 2023]. 

Dostupn® na internete: http://www.kkult.ff.ukf.sk/2022/04/10/contemporary-uzbekistan-tradition-culture-

identity/ 
36 O vplyve globaliz§cie pozri viac In SHUKUROV, A.: The Social Network as One of the Factors of 

Meeting the Needs of Humanity in the Context of Modern Globalization. In Journal of Social Studies, 2020, 

Vol. 3, No. 6, p. 108 ï 115. 
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ako textu,37 z mesta ako artefaktu a kontinu§lne tvorenom pr²behu o Ŕom v procese 

cestovateŎsk®ho objavovania.   

 

Svadba v Almazare 

Z¼ļastniŠ sa svadby v Almazare v bl²zkosti Taġkentu je rozhodne nevġednĨm z§ģitkom. Na 

tento ¼ļel s¼ v Uzbekistane vyļlenen® ġpeci§lne svadobn® domy (tuyxona), urļen® len pre 

odbavovanie svadobnĨch cerem·ni² pre tristo a viac host². NazeraŠ na typick¼ uzbeck¼ svadbu 

nemoģno celkom z naġej perspekt²vy. Ceremoni§l svadobnej hostiny m§ zdanlivo obdobnĨ 

charakter ako u n§s ï pozost§vaj¼ci z taneļnej z§bavy, ģivej hudby, svadobnĨch jed§l, 

hudobnĨch produkci² spolu s moder§torom, ļ²tania vinġov, pr²p. odovzd§van² darov a i. 

Vyskytuj¼ sa na nej predsa len zjavn® diferenci§cie, vyplĨvaj¼ce pochopiteŎne 

z odliġnej kult¼rnej trad²cie, n§boģenstva, zvykov atŅ. ZaļaŠ by sme mohli napr²klad 

v striktnom rozdelen² Ăt§borañ muģov a Ăt§borañ ģien v r§mci svadby ako nemenn® pravidlo 

doslova v celej jej kompoziļnej stavbe. KĨm ģeny sa nach§dzaj¼ vo vn¼tri svadobn®ho domu ï 

muģsk® pokolenie ļak§ pred n²m aģ do pr²chodu nevesty a ģen²cha. Za sprievodu tradiļnej hudby 

so ġalmajovĨm dychovĨm n§strojom a bubnom sa dav muģov spolu s manģelskĨm p§rom 

vyberie do vn¼tra ceremoni§lneho domu. Usporiadanie host² je tieģ konġtantne dodrģan® ï muģi 

a ģeny s¼ porozs§dzan² oddelene za jednotlivĨmi kruhovĨmi stolmi so vġakovakĨmi dobrotami. 

Bohato prestret® stoly sa doslova prehĨbaj¼ r¹znorodĨmi uzbeckĨmi ġpecialitami, 

pozost§vaj¼cimi hlavne zo studenĨch m²s, ovocia, zeleniny, orieġkov, z§kuskov, peļenĨch 

kurac²ch kr²diel, rĨb, zelen®ho ļaju. Ako predkrm nesmela chĨbaŠ samosa. Medzi Ņalġie chody 

patr² napr²klad rybacia polievka, alebo hovªdzie mªso na ġŠave s ryģou atŅ.  

Z hŎadiska pozorovania zauj²mavosŠou istotne je fakt, ģe ģen²ch spolu s nevestou sedia na 

vyvĨġenom mieste  s vĨhŎadom na cel¼ kult¼rno-svadobn¼ s§lu v doslova nemennej poz²cii 

a prij²maj¼c jednotliv® vinġe sa striedavo ukl§Ŕaj¼, priļom sa vģdy pravou rukou drģia svojho 

srdca na znak vyjadrenia ¼cty a vŅaky. Pomedzi toto odovzd§vanie r¹znych darov sa na 

taneļnom parkete z§roveŔ zab§vaj¼ svadobn² hostia ï vģdy v striktne dodrģanĨch muģskĨch 

a ģenskĨch zboroch/skupin§ch, v kruhu, na diskot®kov® rytmy uzbeckej popmusic. Nevesta 

a ģen²ch pritom v¹bec netancuj¼ ï akoby nemenne vzhliadaj¼ na celĨ priebeh svadobnej hostiny 

so stabilne dodrģiavanĨmi nep²sanĨmi pravidlami, ġtrukt¼rou, konvenciami. OjedinelĨm 

zvykom je, ģe do Ăch·ruñ tancuj¼cich sa pripletie svadobn§ ļlenka rozd§vaj¼c do r¼k kaģd®mu 

z tancuj¼cich bankovku. Tancuj¼ca skupina ģien alebo muģov  si tieto papierov® peniaze poļas 

tancovania pod§vaj¼ z r¼k do r¼k ï ļ²m z§roveŔ poļas noci vĨznamne rotuj¼, resp. cirkuluj¼. 

Na svadbe je taktieģ moģn® vzhliadnuŠ ġtylizovan® prejavy tradiļnĨch uzbeckĨch tancov 

lazgi, ale najmª andiģanskej polky (andijan polka) v unik§tnej ģenskej i muģskej verzii. 

ZdanlivĨm epil·gom svadobnej hostiny je odprevadenie nevesty a ģen²cha, ktor² sa zo svadobnej 

hostiny odober¼ preļ autom str§viŠ svadobn¼ noc. Spolu s nimi sa poberaj¼ i svadobļania spªŠ 

do svojich domovov a sl§vnosŠ tĨm konļ² eġte pred polnocou.  

 

 

 

                                                           
37 Pozri viac In DEBNĆR, M.: Medzi myġlienkou a obrazom. Vybran® kapitoly z filozofie literat¼ry. 

Bratislava : Ars Poetica, o. z., 2013, s. 126.  
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Samarkand 

Priam rozpr§vkovo-mystickĨm n§dychom rozpr§va (komunikuje) pre svojho n§vġtevn²ka 

Samarkand.38 Poskytuje historickĨ pr²beh z ļias najmª Timurovej r²ġe, vp²sanĨ do zachovanej 

vz§cnej kompoz²cie ï r¹znych pamªtn²kov, mauz·le², nekropol na bl²zkom pahorku nad mestom 

(Ġ§h-i Zinda), z§hrad, observat·ri², meġ²t, n§boģenskĨch ġk¹l (madrasah), modlitebn², n§mest² 

ako napr.: Registan ï ĂN§mestie vysypan® pieskomñ39,  ktor® predstavuj¼ zmyslovo opojnĨ 

z§van z orient§lnej exkluzivity Strednej Ćzie. To vġetko je absorbovan® v zachovanĨch 

monumentoch svetov®ho kult¼rneho dediļstva s dychber¼cou majest§tnosŠou, rozpr§vkovou 

ļarovnosŠou a magickou vĨrazovosŠou celku. Podobne aj Svetoz§r Krno sformuloval svoj 

recepļnĨ z§ģitok z architektonickej kr§sy Samarkandu nasledovne: ĂStredovek® stavby p¹sobia 

veŎkolepo. Ani pri jednej nevieme prejsŠ bez zastavenia. (...) Meġity, medresy, chr§my, 

mauz·le§ a pal§ce z teh§l, lebo poriadnych sk§l na okol² niet. Budovy obkladali keramickĨmi 

kachliļkami, na ktorĨch dominuje bledozelen§, belas§ a biela farba. Na majstrovskĨch 

mozaik§ch svietia geometrick®, hviezdicovit®, rastlinn® mot²vy a rozliļn® arabsk® tvary p²smen. 

Hoci islam nedovoŎoval zobraziŠ ļloveka, na niektorĨch fresk§ch sa vedŎa leva, symbolu mesta, 

objavuj¼ Ŏudia.ñ40 

 

Obr§zok ļ. 26  Registan ï ĂN§mestie vysypan® pieskomñ v Samarkande 

(Sn²mka: arch²v autora).  

                                                           
38 Z Taġkentu sa do neho moģno vybraŠ pohodlne super rĨchlym vlakom (Uzbekiston temir yullari), ktorĨ 

jazd² rĨchlosŠou aģ 250 km/h. 
39 HATTSTEIN, M. ï DELIUS, P.: Isl§m. UmŊn² a architektura. Praha : Slovart, 2006, s. 442. 
40 KRNO, S.: Od kaukazskĨch Ŏadovcov po slneļnĨ Tadģikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 107. 
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Obr§zok ļ. 27 Samarkand  

(Sn²mka: arch²v autora). 

 

Obr§zok ļ. 28  Nekropola Ġ§h-i Zinda  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 29  Nekropola Ġ§h-i Zinda  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 30  Nekropola Ġ§h-i Zinda  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 31  Komplex budov G¼r-i Amir  

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 32  N§mestie Registan  

(Sn²mka: arch²v autora).    
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Obr§zok ļ. 33  N§mestie Registan 

(Sn²mka: arch²v autora).    

 

Obr§zok ļ. 34  N§mestie Registan  

(Sn²mka: arch²v autora).    
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HornatĨ i p¼ġtno-stepnĨ reli®f uzbeckej krajiny naġiel sŠaby v analogickej rovine 

horizont§lu historickej sakr§lnosti, ktor§ sa rozprestiera recipientovi pre vyslovene sc®nologick® 

uchopenie.41 Azda najvĨstiģnejġie vystihuje t¼to konġtantn¼ spªtosŠ prostredia a architektonickej 

monument§lnosti. Je zakomponovan§ pre pozorovateŎa s celou svojou sc®novanosŠou (vn²mania 

v tomto pr²pade urb§nneho priestoru ako sc®nick®ho obrazu ï ktorĨ projektovan²m prvkom 

z umeleckej sk¼senosti naber§ nov¼ ġtrukt¼ru vyvol§vaj¼cou v recipientovi z§ģitkovosŠ 

magicko-rozpr§vkov®ho charakteru profilu).42 Ġirokospektr§lnu horizont§lu kontrastne vyvaģuje 

mohutn§ ġt²hlosŠ a elegantnosŠ konfigur§cie veģ² minaretov, ktor® ide§lne dopŌŔaj¼ 

monument§lnosŠ p¹sobenia mysticko-sakr§lnych komplexov Samarkandu. Tento unik§tny ġtĨl 

je v mnohom svojbytnĨ, keŅģe sa vyvinul v ®re sl§vnej Timurovej r²ġe. Timur si zvolil 

Samarkand za s²dlo a uļinil z neho oslniv® centrum moci a uļenosti s mnohĨmi 

architektonickĨmi skvostmi.43 

ModrĨ Samarkand v ļase zasneģenia vyvol§va pr§veģe v cestovateŎovom z§ģitku  chladn¼ 

mystiku orient§lneho razenia. Z§roveŔ mu vġtepuje sc®nologick® parametre dek·dovania. Ide 

o moģnosŠ tvoriv®ho pohr§vania sa so sc®nickou ¼ļinnosŠou architekt¼ry ako aj celĨch 

urbanistickĨch komplexov ï s vn²man²m ich harmonicky jednotiacej symetrie v prepojen² 

kontrastov vĨġok, ġ²rok i celkovej roviny zakomponovania ļast² prvkov dohromady. Kontrast 

malosti ļloveka a veŎkoleposti tĨļiacej sa stavby sp¹sobuje v recipientovom z§ģitku 

transcendentnosŠ. Z§ģitok (z) mesta teda budia v jeho n§vġtevn²kovi jednostaj tieto sc®nologick® 

parametre dek·dovania stavieb s vysokou spiritu§lnou hodnotou a jedineļnĨm vyģaruj¼cim 

genius loci mimoriadneho rozsahu. 

 

Vabkent  

Zimn§ cesta Uzbekistanom m§ tak v mnohom charakter estetick®ho pozorovania 

krajiny/estetickej p¼te za kr§sou v spiritu§lnom zmysle. KdekoŎvek sa n§vġtevn²k zastav² ï 

vġade sa mu urļitĨm sp¹sobom evokuje konġtantn§ vĨrazovosŠ, ktor§ v sebe sp§ja urļit¼ slohov¼ 

osobitosŠ architekt¼ry prinajmenġom sakr§lneho vĨznamu. Spiritu§lne a estetick® aspekty 

vn²mania celku dovedna s¼visia a v recepļno-komunikaļnom zmysle bud¼ st§le spªt®. Obdobne 

je tomu tak i vo v§bnom Vabkente (28 km severne od Buchary). Mal®, zdanlivo okrajov® 

bezvĨznamn® mesteļko ï tvoren® jednou hlavnou ulicou ï triumf§lne dopŌŔal impozantnĨ 

minaret z 11. a 12. storoļia spolu s neodmysliteŎne bl²zkou meġitou.  

                                                           
41 O sc®nol·gii krajiny pozri viacej In VALENTA, J.: Sc®nologie krajiny. Praha: KANT, 2008, s. 50 ï 64. 
42 O sc®novanosti krajiny a urb§nneho priestoru pozri In JANKš, P.: Sc®nick® myslenie. Nitra : Đstav 

liter§rnej a umeleckej komunik§cie, Filozofick§ fakulta, Univerzita Konġtant²na Filozofa v Nitre, 2012, s. 65. 
43 Ako dod§vaj¼ zostavovatelia publik§cie: Isl§m. UmŊn² a architektura  Markus Hattstein a Peter Delius:  

ĂK vĨstavbe ļasto kolos§lnych ġt§tnych budov sakr§lnej i svetskej povahy boli don¼ten² prispieŠ architekti  

a umelci zo vġetkĨch dobytĨch ¼zem² od Malej Ćzie cez Azerbajdģan, Kaukaz, Indiu aģ po Ir§n a Ņalġie 

krajiny. TĨm doġlo k spojeniu ¼plne rozdielnych umeleckĨch ġk¹l a trad²ci², dovezenĨch dohromady 

Timurovou snahou vytvoriŠ monument§lne a n§dhern® stavby. Vyvinul sa svojbytnĨ medzin§rodnĨ ġtĨl, 

dnes nazĨvanĨ ġtĨlom timurovskej r²ġe.ñ In HATTSTEIN, M. ï DELIUS, P.: Isl§m. UmŊn² a architektura. 

Praha : Slovart, 2006, s. 416. 
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Obr§zok ļ. 35  Minaret vo Vabkente 

(Sn²mka: arch²v autora). 

Aj t§to mini n§vġteva jedn®ho menġieho uzbeck®ho mesta v bucharskom regi·ne je 

predovġetkĨm vhodnou ġancou k aspoŔ ļiastoļn®mu n§hŎadu do kult¼ry kaģdodennosti. 

Ļo zaiste zaimponuje n§vġtevn²kovi, je istĨm sp¹sobom semiotika p¼ġte a chladu. DocestovaŠ 

v neskorej noļnej dobe do zreteŎne vetern®ho mesteļka je empiricky nezabudnuteŎn®. Jednotliv® 

obydlia tu lemuj¼ pravidelne ved¼ce ulice, do ktorĨch sa vstupuje dominantnĨmi hlavnĨmi 

br§nami. Vªļġinou sa prostredn²ctvom nich vstupuje do zvªļġa jednotiacich §triovĨch dvorov: 

ļo je istĨm sp¹sobom zreteŎnĨ pozostatok antick®ho typu obydl². Interi®rov® zariadenie 

uzbeckĨch dom§cnost² je v porovnan² s naġimi omnoho skromnejġie. Osobitne vyļlenen¼ ļasŠ 

domova tvor² hol§ priestrann§ miestnosŠ (bez n§bytku ï ļisto len s kobercom ï neodmysliteŎne 

spªtĨm s uzbeckou kult¼rou) s typickĨm seden²m na zemi.44 ńalġie ļasti vn¼torn®ho dvora 

potom po obvode §tria s¼ vyļlenen® na ¼ģitkov® ļasti ï kuchyŔu, sp§lŔu, toaletu a pod. N§vġteva 

a moģnosŠ prenocovania v s¼krom² beģn®ho uzbeck®ho okolia je vĨnimoļn§ uģ len z hŎadiska 

prieniku do kult¼ry kaģdodennosti, ale aj archetyp§lneho modusu estetiky obydlia ako tak®ho. 

Je rozhodne signifikantnĨm kŎ¼ļom estetick®ho rastrovania kult¼rnou krajinou pars pro toto.  

 

Buchara 

Mesto Buchara ï starobyl® a majest§tne ï obklopen® v tesnej bl²zkosti p¼ġŠou Kyzylkum je 

odrazu stelesnen²m o§zy oļarenia. Mesto, ktor® odolalo dokonca n§pory mongolskĨch vp§dov, 

                                                           
44 PodŎa slovenskej estetiļky Petry BaŅovej: ĂKoberec teda stelesŔuje z§klad, na ktorom stoj²me. Stret§va 

sa v Ŕom ļosi (po)zemsk® (biomorfn®) tvary ornamentu, ġpina a opotrebovanie materi§lu) s nebeskĨm 

(geometrickĨ poriadok, harm·nia, ļistota kompoz²cie). In BAńOVĆ, P.: Archetyp§lna estetika obydl². 

Nitra : Đstav liter§rnej a umeleckej komunik§cie, Filozofick§ fakulta Univerzity Konġtant²na Filozofa 

v Nitre, 2020, s. 69.  
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je svedectvom z§zraļne uchovanej hradnej fortifikaļnej (Bucharsk§ citadela) ako aj sakr§lnej 

islamskej architekt¼ry (napr. meġita Masdģini-Kalian, madrasa M²r-i Arab a i).  

Buchara je udivuj¼ca, enigmatick§, spiritu§lna z§roveŔ. Je doslova ĂvĨchodnou Mekkou.ñ45 

Rob² ju to nesmierne cennou i tajomnou. Ako dod§va S. Krno toto: Ă...otvoren® mesto znamenalo 

v stredoveku rozkvet a patrilo medzi najrozvinutejġie centr§ sveta. V jeho starej ļasti vznikla 

ģidovsk§ ġtvrŠ Mahala. Od 16. storoļia do Okt·brovej revol¼cie bola Buchara s²dlom chan§tu, 

ktorĨ zahrnoval aj oblasŠ Samarkandu. V neskorġom novoveku o nej Eur·pania dlho ani 

nechyrovali. Uzavrela sa pred okol²m a eġte viac pred obyvateŎmi neislamskĨch kraj²n. 

Cez mestsk® br§ny, ktor® otv§rali len cez deŔ, vp¼ġŠali spravidla iba moslimskĨch 

obchodn²kov.ñ46 

 P¼tavou je najmª svojou scen®riou vyslovene horizont§lnej ġirokospektr§lnosti s vertik§lnou 

svojr§znosŠou temer aģ rozpr§vkovej neskutoļnosti hlavn®ho architektonick®ho komplexu P§-

je Kal§n (ĂStopa vzneġenostiñ).47  Dychvyr§ģaj¼ca dominantn§ veģa minaretu s n§zvom Minari 

Kalian v nej odolala neuveriteŎn®mu n§poru erupci² ļasu ako aj seizmickĨm peri·dam. Svojou 

monument§lnosŠou enormnĨch rozmerov vzbudzuje dodnes reġpekt i patriļn¼ ¼ctu ako 

svedectvo zaġlĨch d¹b i r¹znych epoch. To, ļo sa vġak podpisuje na ļarovnom kolorite starobylej 

Buchary, je jej kompaktnosŠ ï  kompoziļn§, tvarovo-ġtĨlov§ i slohov§ jednotnosŠ, dokonalosŠ 

v celej svojej ploche s ¼zkymi uliļkami, v ktorĨch sa striedaj¼ meġity, medresy, ch§naky, baz§re, 

pal§ce, ale aj n§mestia, z§hrady ï obdivne poskytuje svojim n§vġtevn²kom panor§mu 

dokonal®ho vĨjavu ide§lne zakonzervovan®ho stredovek®ho mesta unik§tnej cennej hodnoty. 

Hoci: Ă...okolit® steny a strechy nie s¼ tak® ģivobelas® ako v Samarkande ï nespoļetn® uliļky, 

baz§re a 140 evidovanĨch historickĨch stavieb rozliļnĨch d¹b predstavuj¼ ģiv® m¼zeum pod 

holĨm nebom. Na keramike mauz·lea Ismaila Samaniho (892 ï 907) sa zachovali vo svete 

jedineļn® ornamenty, ktor® vytv§raj¼ il¼ziu, ģe 1,8 metra hrub® m¼ry s¼ tenk®, skoro priezraļn®. 

Z rovnak®ho obdobia poch§dza meġita Masdģini-Kalian (VeŎk§) so siedmimi vchodmi pre 

desaŠtis²c veriacich. V roku 1127 k nej pristavil majster Bako za vl§dy Arsl§nch§na 46, 5 metrov 

vysokĨ minaret Minari Kalian, na ktorĨ vedie stoġtyri toļitĨch kamennĨch schodov. Jeho 

predchodcu, postaven®ho na rovnakom mieste, vytesali z dreva. Zr¼til sa pri poģiari za vojny 

v roku 1067. V Strednej Ćzii niet vyġġej architektonickej historickej pamiatky.ñ48  

                                                           
45 KRNO, S.: Od kaukazskĨch Ŏadovcov po slneļnĨ Tadģikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 111.  
46 KRNO, S.: Krajiny v srdci Ćzie. Nitra : Univerzita Konġtant²na Filozofa, Filozofick§ fakulta, 2008, s. 246.  
47 HATTSTEIN, M. ï DELIUS, P.: Isl§m. UmŊn² a architektura. Praha : Slovart, 2006, s. 436. 
48 KRNO, S.: Od kaukazskĨch Ŏadovcov po slneļnĨ Tadģikistan. Bratislava : Karpaty-Infopress, 2003, s. 113. 
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Obr§zok ļ. 36  Bucharsk§ citadela  

(Sn²mka: arch²v autora). 

  

Obr§zok ļ. 37  Bucharsk§ citadela  

(Sn²mka: arch²v autora). 
Obr§zok ļ. 38  Bucharsk§ citadela  

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 39  P§-je-Kal§n (ĂStopa vzneġenostiñ) 

(Sn²mka: arch²v autora).   

 

Obr§zok ļ. 40 T§k-i Zargar§n (ĂKupola zlatn²kovñ) v Buchare 

(Sn²mka: arch²v autora).   
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Obr§zok ļ. 41  Madrasa v Buchare 

(Sn²mka: arch²v autora). 

Ļlovek sa aģ nachv²Ŏu prenesie do ducha islamsk®ho stredoveku. Sprostredkuje mu to 

s®mantika priestoru s ucelenosŠou p¹dorysu celostnej ġtrukt¼ry mesta. Buchara je tak do istej 

miery rozpr§vkovou kulisou ï poskytuj¼cou cestovateŎovi nevġedn® moģnosti 

preģ²vania estetick®ho harmonick®ho celku. Stoj² za tĨm nevġedn§ atypickosŠ, ba aģ rarita, 

vytryskuj¼ca odrazu z monot·nne vyprahnutej pustoty veterno-p¼ġtnej krajiny, v ktorej je 

Buchara zasaden§. VŅaka tomuto kontrastu recipient dozaista z²skava zvĨġen¼ ¼ļinnosŠ zo 

sc®nol·gie dan®ho miesta, jeho vyslovene sc®nickĨch predispoz²ci².  

Magick§ (tajupln§) Buchara v mrazivo-slneļnĨch a kontinent§lno-veternĨch podmienkach je 

niekoŎkon§sobne p¹sobivejġia mimo turistick®ho obdobia. Je v¹bec z§zraļn® (aspoŔ poļas tohto 

zimn®ho obdobia), ģe je uchr§nen§ od m§s turistov, resp. davov®ho turizmu. Charakterizuje ju 

pokoj, zimn§ intertnosŠ stavu verne nahr§vaj¼ca k nesmrteŎnosti monument§lnych sakr§lnych 

skvostov svetov®ho kult¼rneho dediļstva. V tom tkvie jej poetika, v ktorej je zachyten§ 

turbulentn§ hist·ria, religiozita, kriģovanie r¹znych kult¼rnych vĨmen, vplyvov na trase 

niekdajġej spom²nanej hodv§bnej cesty.     

 

Z§ver 

Kr§tkodobĨ pobyt v Uzbekistane na hlbġie poznanie nestaļ². St§ģ je de facto uļen²m v krajine 

ï uļen²m sa krajinou ï keŅ samotn§ navġt²ven§ krajina sama uļ². Realiz§cia pl§novanej 

akademickej mobility v r§mci Erasmus+KA107 sa preto v mnohom stala vĨznamnou 

pr²leģitosŠou akt²vneho spozn§vania. Z pohŎadu n§vġtevn²ka, recipienta sa do zreteŎn®ho centra 

pozornosti dost§vali nielen pamªtihodnosti svetov®ho kult¼rneho dediļstva, ale aj raritn§ 

vĨrazovosŠ kaģdodennosti s¼ļasn®ho Uzbekistanu. Spr²stupnila sa tak vlastn§ emp²ria zo 

zak¼ġaj¼cej sf®ry krajiny k projektovaniu osobitĨch obrazov o nej. Pobytov¼ st§ģ moģno 

pon²maŠ v tomto zmysle ako heuristick¼ sond§ģ, estetick® mapovanie z§ģitkovosti (z) kult¼rnej 
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krajiny, ale aj performat²vnu realiz§ciu v nej. Iġlo o r¹zne stupne profil§cie cestovateŎsk®ho 

zmocnenia sa destin§cie ako aj diskurzov jej ļ²tania, ktor® s¼ dobrou uk§ģkou toho ako 

cestovanie v dynamicko-kontinu§lnej, procesu§lnej str§nke m¹ģe vyzeraŠ.  

 

Ġt¼dia je vĨstupom grantov®ho projektu: APVV-17-0199 Kult¼rny produkt region§lneho 

m¼zea v kontexte objekt²vnej spoloļenskej potreby: Ģivot v totalite v rokoch 1939 ï 1945 

a grantov®ho projektu KEGA 041UKF ï 4/2022 Pr²prava uļebnĨch textov nosnĨch predmetov 

ġtudijn®ho programu kulturol·gia. 
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Culture of Everyday Life and Rare Expressivity of Contemporary Uzbekistan 

 (a report essay) 

The author presents a variability of traveler modes, i.e. the manifold ways of how one can 

get an interpretation grasp of a visited country. In his traveler strategy, the author applies 

heuristic, aesthetic and performative models. Conveying his experience of a beckoning country 

in the heart of Central Asia, he introduces the reader to the unique and rare expressiveness of 

Uzbekistan. Images of this cultural landscape locked in Central Asia as unveiled by him 

essentially constitute an experiential country reading supplemented with a deciphered 

interpretation. 
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Existencia v ch§pan² Akvinsk®ho a Descartesa

Lenka Kocinov§ 

Abstrakt  

Ot§zka povahy existencie patr² vo filozofickom myslen² k najstarġ²m. Ch§panie existencie 

ako vlastnosti indiv²du², teda vlastnosti prv®ho r§du bolo od konca novoveku vĨrazne kritizovan® 

a spochybnen®. Ļl§nok sa pok¼ġa prispieŠ k hŎadaniu odpovede na ot§zku, ļi je ch§panie 

existencie ako vlastnosti prv®ho r§du skutoļne neudrģateŎn®, a to uveden²m menej zn§mych 

n§zorov z§stancov tohto ch§pania. Na z§ver v kr§tkosti uv§dzame najzn§mejġie n§mietky proti 

tak®muto ch§paniu, ktor® viedli vªļġinu filozofov k upusteniu n§hŎadu na existenciu ako na 

vlastnosŠ prv®ho r§du a k hŎadaniu inĨch alternat²v  

KŎ¼ļov® slov§  

Existencia, vlastnosŠ, hist·ria filozofie. 

JednĨmi z prvĨch ot§zok, ktorĨmi sa filozofia zaoberala, boli aj ot§zky tĨkaj¼ce 

sa existuj¼ceho a problematika bytia a existencie tak patr² ku klasickĨm filozofickĨm 

probl®mom. O sp¹sobe ch§pania pojmu existencie sa dozved§me skrz existenļn® vĨroky 

a pouģ²vanie vĨrazov Ăexistujeñ, ļasto aj vĨrazu Ăjeñ. Ako mnoho filozofickĨch ot§zok preġla aj 

problematika existencie v dejin§ch filozofie niekoŎkĨmi reformul§ciami, a tak ak sa pred 

Kantom povªļġine stret§vame u filozofov s ot§zkou: ĂĻo je existencia?ñ, ĂĻo je jestvuj¼ce?ñ, 

po Ŕom sa ļastejġie objavuje aj ot§zka ĂĻo znamen§ ĂexistovaŠñ?ñ V prirodzenom jazyku 

vyjadrujeme existenciu pomocou vĨrazov: ĂexistovaŠñ, ĂjestvovaŠñ a niekedy aj pomocou 

vĨrazu ĂbyŠñ, pr²padne je ļitateŎn§ zo ġtrukt¼ry vety. PrirodzenĨ jazyk teda pon¼ka viacero 

s®mantickĨch i syntaktickĨch moģnost² ako ju vyjadriŠ. T§to variabilnosŠ ale nemus² byŠ vģdy 

pr²nosom. AnalĨza vĨrokov, v ktorĨch sa s prisudzovan²m existencie stret§vame, nie je 

jednoznaļn§. TvrdiŠ, ģe nieļo existuje je uģ na prvĨ pohŎad in® ako tvrdiŠ, ģe je to napr²klad 

ļerven®, hoci z morfologick®ho a syntaktick®ho hŎadiska s¼ vety podobn®. VĨrok napr.: Ătento 

st¹l je ļervenĨñ m§ aspoŔ intuit²vnu presupoz²ciu, ģe st¹l existuje a empiricky m¹ģeme overiŠ, 

ļi je vĨrok pravdivĨ, alebo nie. Inak je to ale vo vete Ătento st¹l existujeñ, pretoģe na overenie 

tohto vĨroku potrebujeme in¼ met·du neģ empirick® presk¼manie jednotliviny. 

V dejin§ch sa m¹ģeme stretn¼Š s r¹znymi n§zormi na povahu existencie. Najļastejġie  

diskusie prebiehali na ¼rovni sk¼mania ļi je existencia vlastnosŠou, a ak §no, ļoho vlastnosŠou 

by mohla byŠ. Najjednoduchġie ch§panie existencie ako vlastnosti je jej ch§panie ako vlastnosti 

indiv²du², ako vlastnosti prv®ho r§du. Za predik§t prv®ho r§du povaģovali existenciu napr. uģ 
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stredovek² filozofi  rozliġuj¼c esenciu a existenciu, priļom osobitnĨm pr²padom bol Boh, ktor®ho 

esencia bola tvoren§ najlepġ²mi vlastnosŠami a aj existenciou, aby bol dokonalĨ. Zast§vali teda 

povªļġine n§zor, ģe existencia je atrib¼tom, ktorĨ buŅ indiv²duum m§, alebo mu chĨba a je lepġie 

ho maŠ. V singul§rnom existenļnom vĨroku sa v takomto pon²man² vĨrazom Ăexistujeñ 

pripisuje esencii indiv²dua existencia. KeŅģe indiv²du§ s¼ entity, ktor® m¹ģu vznikaŠ a zanikaŠ, 

rozdelenie esencie od existencie umoģŔuje hovorenie aj o neexistuj¼cich indiv²du§ch, pretoģe 

esenciu moģno pozn§vaŠ aj bez toho, by sme nieļo vedeli o existencii. 

Na rozdiel od antick®ho ch§pania existencie, nesk¹r bola existencia ļasto ch§pan§ ako to, ļo 

Boh pridal k esencii niektorĨch stvorenĨch vec², ako nejak§ n§hodn§ vlastnosŠ, ktor§ pristupuje 

k esencii toho, ļo m¹ģe existovaŠ. Stredovek² myslitelia povaģovali existenciu povªļġine za 

predik§t prv®ho r§du a zd§ sa, ģe takto sa k nej staval aj Tom§ġ AkvinskĨ, rozliġuj¼c esenciu 

a existenciu. OsobitnĨm pr²padom je Boh, ktor®ho esencia je tvoren§ najlepġ²mi vlastnosŠami 

a aj existenciou, aby bol dokonalĨ a esencia u neho splĨva s existenciou. AkvinskĨ vych§dzal 

z n§zoru, ģe existencia je indiv²duov§ vlastnosŠ, ktor¼ buŅ indiv²duum m§, alebo mu chĨba a je 

lepġie ju maŠ ako postr§daŠ a Bohu, ktorĨ je dokonalĨ tak existencia prisl¼cha. Avġak tento 

argument n§jdeme aj v Descartesovej piatej medit§cii. 

Boh uv§dza indiv²du§ z moģnosti do re§lneho bytia a v singul§rnom existenļnom vĨroku sa 

predik§tom Ăexistujeñ pripisuje esencii indiv²dua existencia. Indiv²du§ s¼ entity, ktor® m¹ģu 

vznikaŠ a zanikaŠ. Rozdelenie esencie od existencie umoģŔuje hovorenie aj o neexistuj¼cich 

indiv²du§ch, pretoģe esenciu moģno ch§paŠ bez toho, by sme nieļo vedeli o existencii. Ako 

hovor² v ġtvrtej kapitole De Ente et Essentia hocijak§ esencia m¹ģe byŠ pochopen§ aj napriek 

tomu, ģe neexistuje. Je moģn® rozumieŠ tomu, ļo je to ļlovek alebo f®nix, bez toho aby sa vedelo 

ļi aj existuje. AkvinskĨ z toho vyvodzuje, ģe existencia sa od esencie odliġuje a prip¼ġŠa jedin¼ 

vĨnimku, kedy esenciou je vlastn§ existencia. Tvrd², ģe existuje pr§ve jedno tak® bytie, ktor®ho 

podstatou je jeho vlastn§ existencia, tĨm je Boh. 

Esencia je v De Ente et Essentia povaģovan§ za vyabstrahovan¼ z kaģd®ho jedn®ho bytia 

(jednotliviny), je vġak s¼ļasŠou jednotlivĨch vec² a je z§roveŔ aj pojmom, priļom pojmy s¼ 

podŎa Akvinsk®ho v mysliach. V premise svojho argumentu AkvinskĨ tvrd², ģe esencia ako tak§, 

sama o sebe nie je ani jednĨm, ani mnohĨm. Keby bola iba jedna, napr. Plat·n a Sokrates by ako 

Ŏudia boli jeden. To ist® nem¹ģe byŠ ako jedno na dvoch miestach s¼ļasne. Keby bola mnohĨm, 

napr. ŎudskosŠ by nemohla byŠ uskutoļnen§ napr. iba v Sokratovi, bolo by Ŏudskost² viacero. 

Z§verom argumentu je, ģe esencie ako tak® neexistuj¼. Esencie s¼ konkretizovan® v mat®rii. 

Vo svetskej sf®re maj¼ esencie bytie ako mnoh® a tak je moģn§ pluralita jednotlivĨch 

konkretiz§ci² toho ktor®ho druhu, viacero konkretiz§ci² esencie. AkvinskĨ teda zrejme zast§val 

n§zor, ģe esencie aj keŅ neexistuj¼, konġtituuj¼ objekty existuj¼ceho sveta. 

Rovnako sa ale na z§klade textu zd§, ģe esencie pon²mal aj ako pojmy. Intelekt Ŏud², je 

v mnohĨch smeroch limitovanĨ, AkvinskĨ na mnohĨch miestach hovor², ģe vġetky, alebo skoro 

vġetky esencie zost§vaj¼ pre Ŏud² nepoznateŎn® aj keŅ sa daj¼ n§jsŠ aj miesta, kde p²ġe, ģe 

esencie pozn§vame skrz vlastnosti ich aktualiz§ci². Na z§klade toho je potom existencia tĨm, 

vŅaka ļomu esencie v¹bec s¼. Na byt² participuj¼ skrz existuj¼ce entity. 

AkvinskĨ latinskĨ ekvivalent vĨrazu ĂbyŠñ s®manticky pouģ²val vo vet§ch podobne ako 

Aristoteles jeho gr®cky ekvivalent, a tak prirodzene vznik§ ot§zka, ļi prip¼ġŠal 

viacvĨznamovosŠ vĨrazu a ak §no, ak® vĨznamy vĨraz m§. Zodpovedanie tejto ot§zky trochu 

komplikuje fakt, ģe u Akvinsk®ho bol v popred² viac teologickĨ z§ujem, neģ logickĨ. 
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Z Aristotelom vyļlenenĨch zmyslov Ăestiñ, AkvinskĨ priamo pracuje s dvomi, z ļoho sa d§ 

predpokladaŠ, ģe pr§ve tieto dva zmysly vĨrazu prij²mal. 

ĂAko hovor² filozof v siedmej kapitole piatej knihy (1017a22-35), bytie m§ dva zmysly. 

V jednom zmysle signifikuje to, ļo spad§ pod 10 kateg·ri²; v druhom signifikuje pravdu 

propoz²ci². Rozdiel medzi nimi je v tom, ģe v druhom zmysle m¹ģe byŠ byt²m nazvan® ļokoŎvek, 

o ļom sa d§ vytvoriŠ kladnĨ vĨrok, hoci aj nepredpoklad§ dan¼ vec v realite. V tomto pr²pade, 

nedostatok a neg§cia s¼ nazĨvan® byt²m, rovnako ako hovor²me, ģe tvrdenie je protikladn® 

neg§cii, alebo ģe slepota je v oku. Ale v prvom zmysle, niļ nie je nazvan® byt²m, iba ak 

predpoklad§ nieļo v realite a teda v tomto prvom zmysle slepota a podobn® veci nie s¼ byt²m.ñ 

1 (Aquinas, dist. 34, q. 1a. 1,c)  

TvrdiŠ, ģe slepota existuje je teda podŎa neho pr§ve tvrdenie faktu, ģe nieļo je slep®, je teda 

pravdiv® povedaŠ, ģe je to slep®. Nedostatok zraku, slepota nie je byt²m v zmysle aktu§lnej 

existencie, slepota nem§ esenciu, ktor§ by mohla byŠ v realite aktualizovan§. Inak je to vo vĨroku 

napr. ĂSocrates estñ pretoģe Sokrates m§ esenciu, vĨrok vypoved§ o tom, ģe skutoļne existuje 

ako Ŏudsk® bytie, alebo ģe je nejak§ tak§ osoba, ktor§ je Sokratom. PrvĨ  vĨznam ĂbyŠñ teda 

referuje na bytie nieļoho v realite, AkvinskĨ Ņalej vysvetŎuje, ģe sa tĨka toho, ļo prirodzene 

existuje, je substanciou ako napr. ļlovek, alebo n§hodnou vlastnosŠou ako napr. farba. (De ente 

et essentia dist. 34, q. 1, a. 1, c) Pouģitie slovesa ĂbyŠñ v druhom pr²pade by malo sl¼ģiŠ pri 

ot§zke ļi je tak§ nejak§ entita. PokiaŎ sa entita d§ zaradiŠ do Aristotelom stanovenĨch desiatich 

kateg·ri², m§ esenciu a skutoļne existuje, ak entita esenciu nem§, lebo je sk¹r nedostatkom 

nejak®ho bytia neģ samotnĨm byt²m pomenovanie entity sa nach§dza vo vet§ch, kde je ĂbyŠñ 

pouģit® v druhom zo spom²nanĨch zmyslov, spªtĨm s pravdivosŠou vĨrokov. Vo vĨrokoch typu 

ĂF je Gñ, Ăjeñ nie je pre Akvinsk®ho iba kopulou, ktor§ ma spojiŠ  subjekt s predik§t, ale je aj 

vĨrazom, ktorĨ tvrd² pravdivosŠ vĨroku a bez ohŎadu na to, ļi ĂF je Gñ je pravdiv® alebo nie. 

VĨrok formy ĂF je Gñ AkvinskĨ ch§pe ako ĂF je pravdiv® G-ļkuñ. 

Weidemann tvrd², ģe predikat²vne tvrdenia s¼ u Akvinsk®ho ekvivalentn® existenļnĨm, a ģe 

AkvinskĨ poznal aj rozdiel medzi predikat²vnym Ăjeñ a  Ăjeñ v zmysle identity (Weidemann 

(1986)). V Sume teologickej AkvinskĨ hovor² o predik§cii na sp¹sob identity (per modum 

identitatis) a rovnako o predik§ci², keŅ je vġeobecn® predikovan® jednotliv®mu (sicut universale 

de particulari). Pr§ve tento druhĨ sp¹sob predik§cie nazĨva aj magis propria praedicatio a zrejme 

ju povaģuje za n§leģitejġ², vhodnejġ² druh predik§cie. V r§mci nej eġte rozliġuje medzi tĨm, ļi s¼ 

predikovan® substanci§lne vlastnosti, alebo n§hodn® vlastnosti, m§ teda eġte v jeho pon²man² 

tieto dva podtypy.  

Weidemann us¼vzŠaģnil Akvinsk®ho rozliġovanie medzi byt²m ako byt²m v skutoļnosti 

a byt²m ako byŠ pravdivĨm s Fregeho rozliġovan²m medzi existenļnĨm Ăjeñ, predikat²vnym Ăjeñ  

                                                           
1 ĂSciendum est igitur quod, sicut in V Metaphysicae Philosophus dicit, ens per se dicitur dupliciter, uno 

modo quod dividitur per decem genera, alio modo quod significat propositionum veritatem. Horum autem 

differentia est quia secundo modo potest dici ens omne illud, de quo affirmativa propositio formari potest, 

etiam si illud in re nihil ponat. Per quem modum privationes et negationes entia dicuntur; dicimus enim 

quod affirmatio est opposita negationi et quod caecitas est in oculo. Sed primo modo non potest dici ens 

nisi quod aliquid in re ponit. Unde primo modo caecitas et huiusmodi non sunt entia..ñ  Prekladan® 

s prihliadnut²m na anglickĨ preklad Roberta T. Millera: On Being and Essence. In: 

http://www.fordham.edu/halsall/basis/aquinas-esse.html 
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a Ăjeñ v zmysle identity, napriek tomu vġak na ot§zku, ļi AkvinskĨ povaģoval vĨraz ĂbyŠñ za 

viacvĨznamovĨ odpovedal z§porne. ĂTo, ļo zabr§nilo Akvinsk®ho ontologickej dichot·mii pred 

refexiou vġeobecnej viacvĨznamovosti slovesa ĂbyŠñ je, podŎa pr§ve citovanej pas§ģe, fakt, ģe 

bytie ako skutoļne existuj¼ce (ļi spadaj¼ce pod jednu z desiatich kateg·ri²) na jednej strane, 

a bytie ako byŠ pravdivĨ (byŠ faktom) na druhej strane, s¼ dva m·dy bytia, z ktorĨch ten druhĨ 

z§vis² na prvom tĨm sp¹sobom, podŎa ktor®ho pravdivosŠ toho, ļo hovor²me je ovplyvnen§ 

a zaloģen§ na skutoļnej existencii toho o ļom hovor²me.ñ (Weidemann (1986) 189-190)2 

Kopulat²vne pouģ²vanie Ăjeñ je s¼ļasŠou, ako AkvinskĨ hovor², formovacej aktivity  vĨrokov 

naġej intelektu§lnej duġe, nepatr² do reality n§ġho vonkajġieho sveta, je teda iba prejavom ak®hosi 

intelektu§lneho bytia, je vyn§jden® Ŏudskou duġou na sp§janie predik§tu a subjektu (Suma 

teologick§ I, q.3, a. 4, ad 2). D§ sa teda zrejme s¼hlasiŠ s Weidemannom, ģe Ă...s¼ to iba 

substancie a ich substanci§lne formy na jednej strane a n§hodn® vlastnosti substanci² na druhej, 

ļo je AkvinskĨ ochotnĨ pripustiŠ do svojej ontol·gie, ļo je zjavn® z jeho predpokladu, ģe iba o 

veciach maj¼cich esenciu alebo formu, vŅaka ktorej spadaj¼ pod jednu z desiatich kateg·ri² 

m¹ģe byŠ povedan®, ģe skutoļne s¼...ñ (Weidemann (1986) 192)3 Tak®ho veci, n§hodne sa 

nach§dzaj¼ce vo svete si vyģaduj¼ d¹vod svojej existencie, pre Boha poģiadavka d¹vodu 

existencie neplat².  

Dozvuky tohto ch§pania existencie nach§dzame i v novovekej filozofii. Aj Descartesov 

z§ujem o existenļn® vĨroky bol spojenĨ so sk¼man²m moģnosti pravdivo predikovaŠ existenciu 

Bohu a spolu s Anselmom je asi najzn§mejġ²m formulovateŎom ontologick®ho argumentu 

v prospech existencie Boha. Descartesova verzia tohto d¹kazu vych§dza z premisy, podŎa ktorej 

pojmu (Descartes pouģ²va vĨraz idea) Boha prisl¼cha kaģd§ dokonalosŠ. Existencia podŎa 

Descarta je dokonalosŠou. PopieraŠ existenciu Boha ako dokonalej bytosti je teda podŎa neho 

ako popieraŠ, ģe trojuholn²k m§ tri vn¼torn® uhly. ExistovaŠ je s¼ļasŠou toho, ļo to je byŠ 

Bohom, rovnako ako maŠ tri vn¼torn® uhly je s¼ļasŠou toho, ļo je to byŠ trojuholn²kom.  

V piatej medit§cii Descartes uv§dza, ģe esenciu vec² moģno pozn§vaŠ aj bez toho, aby sme 

vedeli, ļi veci existuj¼, alebo nie. U vec² rozliġuje existenciu a esenciu, ale k esencii Boha patr² 

aj existencia, pr§ve v pr²pade Boha s¼ teda existencia a esencia nutne spojen®. Pripisuj¼c Bohu 

vġetky dokonalosti a pokladaj¼c existenciu za jednu z dokonalost² mu podŎa Descarta mus² byŠ 

existencia prip²san§ tieģ, inak by nebol dokonalĨ. ĂJsem totiģ zvyklĨ ve vġech jinĨch vŊcech 

rozliġovat existenci a esenci, a tak snadno dojdu k pŚesvŊdļen², ģe i od esence Boģ² ji lze 

odlouļit, a myslet tak Boha jako neexistuj²c²ho. Ale pŚesto je po pozornŊjġ²m pŚihl®dnut² zjevn®, 

ģe existenci nelze od Boģ² esence oddŊlovat o nic v²c, neģ lze od esence troj¼heln²ku oddŊlit 

rovnost rozmŊrŢ jeho tŚ² ¼hlŢ se dvŊma ¼hly pravĨmi, nebo od ideje hory ideu svahu, takģe 

                                                           
2 ĂWhat prevents Aquina`s ontological dichotomy from reflecting a genuine ambiguity of the verb ñbeò is, 

according to the passage just quoted, the fact that being as actually existing (or falling under one of the ten 

categories), on the one hand, and being as being true (or being the case), on the other hand, are two modes 

of being of which the latter depends on the former in such a way that the truth of what we say is effected 

by and founded upon the actual existence of what we talk about.ò 
3 Ă..it is only substances and their substantial forms, on the one hand, and accidental properties of substances 

on the other that Aquinas is willing to admit into his ontology is obvious from his assumption that only 

things having an essence or a form, which makes them fall under one of the ten categories, can be said 

actually to be...ñ 
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myslet Boha (to jest nanejvĨġ dokonal® jsoucno), jemuģ sch§z² existence (to jest, jemuģ sch§z² 

nŊjak§ dokonalost), si neodporuje v²ce, neģ myslet horu, j²ģ sch§z² svah.ñ (Descartes (2003), 61) 

N§mietky proti tak®muto sp¹sobu dokazovania Boha boli publikovan® uģ spolu s d¹kazom, 

keŅģe Descartes pred vydan²m nechal rukopis okomentovaŠ niektorĨm uļencom a po vydan² 

textu sa eġte rozmnoģili. Najzn§mejġ²m oponentom ontologick®ho d¹kazu bol zrejme Kant, ale 

uģ  Pierre Gassendi upozornil Descartesa na moģnosŠ, ģe existencia nie je jedna z dokonalost² 

ako to Descartes uv§dza. ĂExistence ovġem ani v Bohu, ani v ģ§dn® jin® existuj¼c² vŊci nen² 

dokonalost², ale t²m, bez ļeho nejsou dokonalosti. VģdyŠ to, co neexistuje, nem§ ani dokonalost, 

ani nedokonalost a to, co existuje a m§ v²ce dokonalost², nem§ existenci jako jednotlivou 

dokonalost n§leģej²c² do onoho poļtu, ale jako to, d²ky ļemu existuje jak ono samo, tak 

dokonalosti, a bez ļeho by nebylo moģno Ś²kat, ģe vŊc m§ nŊjak® dokonalosti ani ģe dokonalosti 

nŊļemu n§leģej².ñ (Descartes (2003), 273) Pr§ve z n§slednej Descartesovej odpovedi na 

Gassendiho n§mietku vidno, ģe existenciu ch§pal ako jednu z vlastnost²: ĂNevid²m tu, do jak®ho 

rodu vŊc² m§ podle tebe patŚit existence, ani proļ nelze Ś²ci, ģe je vlastnost² stejnŊ jako 

vġemohoucnost ï kdyģ totiģ uģ²v§me jm®no Ăvlastnostñ pro kterĨkoli atribut ļi pro vġe, co lze 

o vŊci predikovat, jak se tu ovġem uģ²vat m§.ñ (Descartes (2003), 315) Na Gassendiho argument 

o inom charaktere existencie priamo nereagoval. 

Existencia Boha je pre Descartesa d¹leģit§ aj preto, ģe z nej vyvodzuje existenciu 

vonkajġieho sveta. Uģ v tretej medit§cii sa existencie Boha dotkol, ale dospel k nej na z§klade 

inej ¼vahy. PodŎa neho sa medzi ŎudskĨmi ideami nach§dza aj idea Boha, idea nekoneļne 

dokonalej bytosti. N§sledne sa pĨta na pr²ļinu toho, ģe ļlovek tak¼to ideu m§. Ļlovek ako 

mysliaca bytosŠ m¹ģe maŠ podŎa Descartesa mnoģstvo ide², ktorĨch je aj p¹vodcom, ale tvrd², 

ģe idea nekoneļnosti z niļoho koneļn®ho poch§dzaŠ nem¹ģe a keŅģe ļlovek je len koneļnĨ, 

Boh mus² existovaŠ, lebo je p¹vodcom idey nekoneļnosti. Obsahy ide² s¼ totiģ u Descartesa 

podŎa princ²pu kauzality odvoden® z nejak®ho realitas actualis, skutoļn®ho form§lneho obsahu. 

Ă A tak zbĨv§ pouze idea Boha, u n²ģ je tŚeba uv§ģit, zda je nŊļ²m, co by nemohlo poch§zet jen 

ode mne. Jm®nem ĂBŢhñ ch§pu jakousi nekoneļnou, nez§vislou, nanejvĨġ ch§paj²c², nanejvĨġ 

mocnou substanci, ktor§ stvoŚila jak mne, tak cokoli jin®ho, co existuje. To vġe je zjevnŊ takov®, 

ģe ļ²m dŢkladnŊji to pozoruji, t²m m®nŊ se zd§, ģe by to mohlo poch§dzet jen ode mne. A tak je 

z vĨġe Śeļen®ho tŚeba uļinit z§vŊr, ģe BŢh nutne existuje.ñ (Descartes (2003), 44) Boh je navyġe 

u Descartesa substanciou, na ktorej existencii z§visia ostatn® existuj¼ce veci. 

Descartes rozozn§va tri druhy substancie, priļom substancia je podŎa prv®ho princ²pu pre 

neho nieļo, ļo existuje tak, ģe k tomu, aby existovala nepotrebuje niļ in®, a to Boh, myseŎ 

a mat®ria. Existenciu Boha sa pok¼sil dok§zaŠ jednak apri·rne v piatej medit§cii, jednak 

aposteri·rne v tretej, existencia mysle je zvaģovan§ v s¼vislosti s univerz§lnou pochybnosŠou 

a existenciou mat®rie sa zaober§ v ġiestej medit§cii. MyseŎ mysl² podŎa Descartesa st§le, kĨm 

mysl² existuje, a tak je veta Ăja som, ja existujemñ podŎa neho vģdy pravdiv§, keŅ je myslen§. 

KaģdĨ akt myslenia obsahuje istotu vlastnej existencie. Descartes neformuloval nejakĨ argument 

v prospech tohoto tvrdenia, ide o akĨsi vhŎad, ktorĨm k nemu dospel. Aj za predpokladu 

domnienky, ģe neexistuje materi§lny svet ani moje vlastn® telo, mus² byŠ podŎa neho pripusten§ 

existencia toho, kto m§ dan¼ domnienku. Materi§lne veci Ŏudia zmyslovo vn²maj¼ a ak by tieto 

vnemy nepoch§dzali z vn²manĨch vec² a ļlovek nem§ moģnosŠ poznaŠ nejak¼ vyġġiu bytosŠ, 

ktor§ by mohla byŠ ich p¹vodcom bol by vystavenĨ klamu a Boh by bol podvodn²kom, ļo 

Descartes neprip¼ġŠa. Vyvodzuje z toho ģe mat®ria mus² predsa len existovaŠ. 
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Kriticky vyst¼pili proti ch§paniu existencie ako vlastnosti indiv²du² napr. Ayer, ļi Carnap. 

Ayer dokazoval, ģe ak je existencia vlastnosŠ prv®ho r§du, tak vġetky tvrdenia o existencii 

a neexistencii s¼ trivi§lne bezobsaģn®, lenģe to, ģe my tvrdeniam o existencii rozumieme, ģe n§m 

d§vaj¼ inform§ciu, znamen§, ģe existencia nie je vlastnosŠ prv®ho r§du ((pŸq)᷈Ḑq)ŸḐp). 

Pravdiv® existenļn® vĨroky by za predpokladu existencie ako vlastnosti prv®ho r§du boli podŎa 

neho tautol·giami, nepravdiv® existenļn® vĨroky kontradikciami. (Ayer (2001), 151) Rieġen²m 

by bolo tvrdiŠ, ģe existencia je vlastnosŠ, ale neexistencia nie je, alebo pripustiŠ rozdiel medzi 

byt²m a existenciou ako to urobil Meinong,  Wyman a Ņalġ². 

Carnap rozliġuje ĂbyŠñ ako sponu sp§jaj¼cu subjekt s predik§tom a ako oznaļenie existencie. 

Pr²kladom na prvĨ typ je napr. ĂJa som hladnĨñ a na druhĨ Ăja somñ. DruhĨ typ povaģuje za 

pseudovety a takĨmi s¼ napr. ĂBoh jeñ, Ăcogito ergo sumñ a upozorŔuje na to, ģe metafyzik 

neuv§dza syntaktick¼ kateg·riu premennej x pre pr²pad element§rnej vety formy Ăx je Bohomñ. 

KeŅģe ĂbyŠñ m§ podŎa neho len dve pouģitia, z ktorĨch jedno tvor² pseudovety, za spr§vne 

povaģuje len spojenie kopula plus predik§t. Carnap neberie do ¼vahy ĂbyŠñ, ani ako identitu, ani 

ako vġeobecn¼ implik§ciu. Kopula nem¹ģe byŠ pouģit§ bez predik§tu a rovnako nem¹ģe byŠ 

pouģit§ s menom. ĂExistenļn® tvrdenia nemaj¼ formu Ăa existujeñ (ako v Ăja somñ t.j. Ăja 

existujemñ), ale Ăexistuje nieļo tak® a tak®ho druhuñ. (Carnap, R. (1959), 74) Existenciu moģno 

tvrdiŠ, s ohŎadom na predik§t nie na subjekt. N§sledkom ĂSom Eur·panñ tak nie je ĂJa 

existujemñ ale ĂEur·pan existujeñ. Nie je chybou, ģe v jazyku sa existencia vyjadruje slovesom, 

ale je to nebezpeļn® a ne¼ļeln®, lebo to zv§dza k n§zoru, ģe existencia je predik§t. Tento chybnĨ 

predpoklad potom vedie k nezmyselnĨm tvrdeniam typu ĂBoh jeñ, ktor® Carnap povaģuje za 

logicky zvr§ten®. 

Aj v s¼ļasnej filozofii sa stret§vame s pokusmi zachr§niŠ ch§panie existencie ako vlastnosti 

indiv²du². Kaģd§ filozofick§ ¼vaha, ktor§ sa problematikou existencie zaober§, ale nar§ģa na 

niektor® protireļenia, a tak ani cesta poprieŠ, ģe by existencia mohla byŠ vlastnosŠou indiv²du² 

ani snahy zachr§niŠ tak®ho, pre viacerĨch intuit²vne ch§panie, nie s¼ prij²man® bez vĨhrad. 

Pribl²ģenie historickĨch n§hŎadov na povahu existencie m¹ģe poskytn¼Š n§mety na s¼ļasn® 

premĨġŎanie problematiky, ļo bolo aj cieŎom tohto ļl§nku. 
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The Problem of Existence in the Understanding of Aquinas and Descartes 

The question of the nature of existence is a long-standing one. That existence isnôt a property 

is a very common objection to the ontological argument. Kant lodges it, and many philosophers 

of a very different persuasion, such as Russell, Ayer, TichĨ have as well. The article attempts to 

contribute to the search for an answer to the question of whether the understanding of existence 

as a first-order property is really untenable, by presenting the lesser-known views of the 

proponents of this understanding. In the end, we briefly present the most well-known objections 

to such an understanding  
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Mari§nske duchovn® piesne v rukopisnom kancion§li  

Ġimona Pal§rika z Rakovej ako svedectvo ģitej mari§nskej ¼cty  

na hornĨch Kysuciach v 1. polovici 19. storoļia 

Ivana Kontr²kov§ Ġustekov§ 

Abstrakt  

Zaļiatkom 30. rokov 19. storoļia vznikol rukopis kancion§lu Ġimona Pal§rika, pomocn®ho 

uļiteŎa a organistu v Rakovej. CieŎom ļl§nku je predstaviŠ mari§nske piesne, obsiahnut® 

v predmetnom kancion§lu ako pr²klad mari§nskej ¼cty a ģivej Ŏudovej zboģnosti ļlenov 

cirkevn®ho i lok§lneho spoloļenstva na zaļiatku 30. rokov 19. storoļia. SamotnĨ kancion§l 

predstavuje cennĨ doklad o podob§ch duchovnej piesne na Kysuciach v 1. polovici 19. storoļia 

a poskytuje priestor na interdisciplin§rny vĨskum interetnickĨch a interkult¼rnych vzŠahov 

v regi·ne v sledovanom obdob². 

KŎ¼ļov® slov§ 

Mari§nske piesne, mari§nsky kult, kancion§l, rukopis, Rakov§, 1. polovica 19. storoļia.

V 1. polovici 19. storoļia sa vidiecke obyvateŎstvo Kys¼c (s vĨnimkou ģidovsk®ho)  

opªtovne hl§silo k r²msko-katol²ckej konfesii. Po obdob² reform§cie, ktor§ v 16. storoļ² zasiahla 

aj severoz§padn® Slovensko a sp¹sobila, ģe do 2. polovice 17. storoļia sa vªļġina obyvateŎov 

prikl§Ŕala k luterskej vetve protestantizmu (k evanjelickej cirkvi augsbursk®ho vyznania), 

nastalo obdobie rekatoliz§cie. Na hornĨch Kysuciach1 sa o ġ²renie myġlienok protireform§cie 

okrem inĨch zasl¼ģili jezuitsk® misie zo Ģiliny, susedn®ho Sliezska a PoŎska. Ich 

prostredn²ctvom v regi·ne silnel mari§nsky kult, ktorĨ zohral vĨznamn¼ ¼lohu v procese 

formovania barokovej zboģnosti a prijali ho ġirok® vrstvy obyvateŎstva. Panna M§ria 

a mari§nsky kult sa stali symbolom Ŏudovej viery, ale aj samotn§ cirkev organizovala mari§nske 

p¼te, priļom sa posilnila poz²cia Sedembolestnej Panny M§rie ako patr·nky Uhorska 

i Slovenska. Mari§nsky kult sa intenz²vne sp§jal nielen so sl§ven²m viacerĨch mari§nskych 

sviatkov, ale aj s obŎubou mari§nskych piesn², ktor® sa ġ²rili z§sluhou tlaļenĨch spevn²kov 

i rukopisnĨch kancion§lov. Prel²nal sa v nich ŎudovĨ spevnĨ ġtĨl a viera v magick¼ oroduj¼cu 

                                                           
1 Kysuce ako kult¼rny regi·n sa rozprestieraj¼ v povod² rieky Kysuca a jej pr²tokov; prirodzene sa  ļlenia 

na horn® Kysuce (¼dolie riek ĻierŔanka a Kysuca po Ļadcu, respekt²ve Oġļadnicu), doln® Kysuce (okolie 

Kysuck®ho Nov®ho Mesta) a Bystrick¼ dolinu, ktor§ bĨva vn²man§ ako vĨchodn® Kysuce. 
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silu Panny M§rie, no stali sa tieģ vĨrazom konfesion§lnej a n§rodnej identity obyvateŎov 

regi·nu. 

CieŎom ļl§nku je predstaviŠ mari§nske piesne, obsiahnut® v rukopise kancion§lu pomocn®ho 

uļiteŎa a organistu Ġimona Pal§rika z Rakovej (1788 ï 1841), ako pr²klad mari§nskej ¼cty a ģivej 

Ŏudovej zboģnosti ļlenov cirkevn®ho i lok§lneho spoloļenstva na zaļiatku 30. rokov 19. storoļia. 

Z§roveŔ poukazuje na vĨznam piesŔovej duchovnej tvorby ako svedectva o formovan² n§rodnej 

a kult¼rnej identity obyvateŎov sk¼man®ho ¼zemia, ako i vĨsledok uvedomenia si d¹leģitosti 

spevu v reļi Ŏudu aj v katol²ckom prostred². Z§kladnĨm prameŔom vĨskumu sa stala rukopisn§ 

nenotovan§ zbierka piesn², sp²san§ Ġimonom Pal§rikom v roku 1833 pod n§zvom Cancional 

obecnemi pesniļkami kter® sa moģu kaģdodenne konavaŠ. P¹vodne ju dedikoval svojmu synovi 

J§novi, od ktor®ho oļak§val, ģe po skonļen² gymnazi§lneho ġt¼dia v Ģiline (1832 ï 1836) 

prevezme funkciu rakovsk®ho uļiteŎa, organistu a kantora.2 K tomu napokon nedoġlo, keŅģe J§n 

Pal§rik sa rozhodol pokraļovaŠ v ġt¼diu na gymn§ziu v Keļkem®te (1836 ï 1839), v kŔazskom 

semin§ri v Ostrihome (1839), Bratislave (1839 ï 1840) a Trnave (1840 ï 1847). Nesk¹r p¹sobil 

ako kapl§n v Starom Tekove (1847 ï 1850), ĠtiavnickĨch Baniach (1850 ï 1851), Banskej 

Ġtiavnici (1851), na nemeckej fare pri Kostole sv. Ter®zie v Peġti (1851 ï 1862) a ako far§r 

v Majcichove (1862 ï1870); stal sa vĨraznou osobnosŠou takzvanej Novej ġkoly slovenskej 

a patr² k najvĨznamnejġ²m predstaviteŎom slovenskej dr§my 19. storoļia.3 

Pri koncipovan² pr²tomn®ho ļl§nku bola teoreticky a metodologicky podnetn§ ġt¼dia 

P. ĢeŔucha, venovan§ mari§nskym paraliturgickĨm piesŔam v cyrilskĨch spevn²koch na 

Slovensku v 18. ï 20. storoļ²,4 ale aj diela V. Dufka5, ō. Blaģencovej6 ļi S. Laukovej7, ktor® sa 

orientovali na problematiku prv®ho tlaļen®ho slovensk®ho katol²ckeho kancion§lu Cantus 

Catholici z roku 1655. Spomen¼Š moģno aj pr§cu P. Ruġļina N§boģn® katolick® pesŔiļki Jura 

Holl®ho ï prvĨ notovanĨ kancion§l slovenskĨch katol²kov po Cantus Catholici (2014), v ktorej 

rieġil vĨvoj slovensk®ho katol²ckeho cirkevn®ho spevu v 18. storoļ² a upozornil na kontinuitu 

¼stnej trad²cie katol²ckeho cirkevn®ho spevu na terit·riu Slovenska a jej nar¼ġanie v poslednej 

ġtvrtine 18. storoļia v d¹sledku terezi§nsko-jozef²nskych nariaden² a odpor¼ļan² ohŎadom 

bohosluģobn®ho spevu.8 Zab¼daŠ netreba ani na ļl§nky venovan® jarmoļnĨm a p¼ŠovĨm 

tlaļiam, ktor® napom§hali stimulovaŠ rozvoj slovenskej katol²ckej spevnej trad²cie 

                                                           
2 Venovanie (Simeonis Palarik Organista per Ioannnis Palarik w Rakoweg Roku 1833ho) bolo sekund§rne 

preġkrtnut®.  
3 Bliģġie napr²klad GAĠPARĉK, M.: J§n Pal§rik a jeho boj o demokratiz§ciu slovensk®ho n§rodn®ho 

ģivota. Bratislava : SAVU, 1952. 72 s. 
4 ĢEœUCH, P.: Mari§nske paraliturgick® piesne v cyrilskĨch spevn²koch na Slovensku v 18. ï 20. storoļ². 

In: ĢEœUCH, P. ï ZUBKO, P. (eds.): Bohorodiļka v kult¼rnych dejin§ch Slovenska. Bratislava : 

SlavistickĨ ¼stav J§na Stanislava SAV, Bratislavsk§ gr®ckokatol²cka eparchia, 2014. s. 163 ï 199. ISBN 

978-80-89489-17-6. 
5 DUFKA, V.: Moravsk® pramene prv®ho slovensk®ho katol²ckeho kancion§la Cantus Catholici (1655) 

a jeho spevy ordin§ria. In: Studia Theologica, 2017, roļ. 19, ļ. 3, s. 132 ï 146. 
6 BLAĢENCOVĆ, ō.: Cantus catholici ï prvĨ tlaļenĨ katol²cky spevn²k. (Okolnosti jeho vzniku, obsahov® 

bohatstvo a niektor® ġpecifik§ piesn²). In: Posp²ġil, I. ï Zelenka, M. (eds.): Ļesko-slovensk® vztahy, Evropa 

a svŊt. Brno : Masarykova univerzita, 2004. s. 11 ï 20. ISBN 80-210-3328-2. 
7 LAUKOVĆ, S.: Cantus Catholici v interpret§cii. Nitra : UKF, 2010. 82 s. ISBN 978-80-8094-521-3. 
8 RUĠĻIN, P.: N§boģn® katolick® pesŔiļki Jura Holl®ho ï prvĨ notovanĨ kancion§l slovenskĨch katol²kov 

po Cantus Catholici. In: Musicologica Slovaca, 2014, roļ. 5 (31), ļ. 2, s. 255 ï 310. 
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v sledovanom obdob². V tomto kontexte boli podnetn® pr§ce M. Szturcovej9 o kulte p¼tnickĨch 

miest v ļeskĨch jarmoļnĨch piesŔach z 18. a 19. storoļia a M. Hanzelkovej10 o Ăkram§rskychñ 

piesŔach k Panne M§rii Vranovskej. 

 

1 Mari§nsky kult na Slovensku a na hornĨch Kysuciach 

Mari§nsky kult predstavuje ¼ctu k Panne M§rii ako matke Jeģiġa Krista. Jej uctievanie je 

doloģen® uģ v poļiatkoch existencie cirkvi; od 4. storoļia sa zaļali sl§viŠ prv® mari§nske sviatky 

a budovali sa kostoly zasvªten® predovġetkĨm Zvestovaniu Panne M§rii. SkutoļnĨ vĨznam 

Panny M§rie v kresŠanstve a liturgii sa vġak datuje aģ od stredoveku, keŅ sa stala symbolom 

rytierskej kult¼ry, spravodlivosti a viery.11 Na naġom ¼zem² sa mari§nska ¼cta ako 

charakteristickĨ, imanentnĨ a neoddeliteŎnĨ prejav zboģnosti rozġ²rila od ļias VeŎkomoravskej 

r²ġe, keŅ sa z§sluhou byzantskej misie Konġtant²na (Cyrila) a Metoda v roku 863 zaļalo so 

systematickou christianiz§ciou. UhorskĨ kr§Ŏ Ġtefan I. do znaļnej miery prevzal uģ existuj¼ci 

mari§nsky kult, zachoval jeho centr§lnu poz²ciu a Ņalej ho rozvinul. V l²nii mari§nskej ¼cty 

pokraļovali aj Ņalġ² uhorsk² panovn²ci; jej vĨznam eġte vzr§stol v ļase mongolskĨch vĨbojov 

(13. storoļie), predovġetkĨm vġak obdob² protitureckĨch vojen, reform§cie a protireform§cie 

(16. ï 18. storoļie), keŅ sa stala n§strojom zd¹raznenia ġpecifiļnosti katolicizmu v jeho 

konfront§cii s protestantizmom a islamom.12 

Na Kysuciach sa o opªtovn® rozġ²renie mari§nskeho kultu priļinili jezuiti ako hlavnĨ n§stroj 

rekatoliz§cie regi·nu, ktor®ho obyvateŎstvo sa od 60. rokov 16. storoļia z§sluhou majiteŎov 

budat²nskeho, streļnianskeho a bytļianskeho panstva hl§silo k protestantizmu.13 V 70. rokoch 

17. storoļia sa do r¼k katol²kov dostala cel§ evanjelick§ a.v. farnosŠ v Ļadci, ku ktorej p¹vodne 

patrili aj obce Horelica, Rakov§, Staġkov, Svrļinovec, Podvysok§, Oġļadnica, Ļierne a Skalit®. 

V nasleduj¼com desaŠroļ² sa Ļadca stala majetkom ģilinskej rezidencie jezuitov, zaloģenej 

z testament§rneho odkazu ostrihomsk®ho arcibiskupa Juraja Selepļ®niho. VŅaka tomu tu 

p¹sobili jezuitsk® misie (zo Ģiliny, ale aj z Teġ²nska a PoŎska), ktor® za ¼ļelom rĨchlejġej 

rekatoliz§cie pohraniļnĨch oblast² podporoval streļniansky zemep§n Mikul§ġ Esterh§zi.14 

Jezuiti vo svojej rekatolizaļnej aktivite sp§jali dve str§nky, ktor® oslovovali vtedajġieho 

ļloveka: vonkajġiu a vn¼torn¼, teda ļin a kontempl§ciu, respekt²ve pohyb a pokoj. Vo vzŠahu 

                                                           
9 SZTURCOVĆ, M.: Kult poutn²ch m²st slezsko-polsk®ho pohraniļ² v ļeskĨch kram§ŚskĨch p²sn²ch 18. 

a 19. stolet². In: Hist·ria ï Ot§zky ï Probl®my, 2017, roļ. 9, ļ. 1, s.  167 ï 174. 
10 HANZELKOVĆ, M.: ĂObr§cen²ñ poutn²ch kram§ŚskĨch p²sn² : Panna M§rie Vranovsk§. In: Acta Musei 

Nationalis Pragae, Historia litterarum, 2021, roļ. 66, ļ. 3 ï 4, s. 101 ï 110. 
11 Mari§nskĨ kult zapustil v lidov®m prostŚed² hlubok® koŚeny. Dostupn® na: https://cesky.radio.cz/mariansky-

kult-zapustil-v-lidovem-prostredi-hluboke-koreny-8605143 [cit. 2022-11-27]. 
12 LETZ, R.: Đcta k Sedembolestnej Panne M§rii ako patr·nke Slovenska a Slov§kov. In: ĢEœUCH, 

P. ï ZUBKO, P. (eds.): Bohorodiļka v kult¼rnych dejin§ch Slovenska. Bratislava : SlavistickĨ ¼stav J§na 

Stanislava SAV, Bratislavsk§ gr®ckokatol²cka eparchia, 2014. s. 10 a 14. ISBN 978-80-89489-17-6. 
13 Đzemie Kys¼c v minulosti bolo rozdelen® medzi viacer® hradn® panstv§, predovġetkĨm medzi budat²nske 

panstvo (zasahovalo do najjuģnejġieho vĨbeģku regi·nu), streļnianske panstvo (vlastnilo majetky na 

hornĨch Kysuciach) a bytļianske panstvo (ovl§dalo severoz§padn¼ ļasŠ regi·nu). 
14 Nov®ho zemep§na Ļadca dostala aģ v roku 1714, keŅ ju od ģilinskĨch jezuitov vyk¼pil Juraj 

Erdºdy. Bliģġie Poļiatky obce a farnosti. Dostupn® na: https://www.farnost-cadca.sk/historia-farnosti/ [cit. 

2022-11-27]. 
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k laikom uprednostŔovali Ăkonanieñ: organizovali n§boģensk® p¼te, procesie, podporovali 

Ŏudov¼ zboģnosŠ, ġ²rili mari§nsky kult (i kult boģsk®ho dieŠaŠa ï ĂJeģiġkañ) a barokovĨ 

umeleckĨ sloh.15 Ich priļinen²m vyġla prv§ slovensk§ tlaļen§ zbierka katol²ckych n§boģenskĨch 

spevov a piesn², ktor® sa na dlhĨ ļas stali s¼ļasŠou bohosluģieb a n§boģenskĨch obradov na 

naġom ¼zem². Piesne, obsiahnut® v Cantus Catholici (1655 a 1700), mali vyjadrovaŠ nielen 

vzŠah veriaceho k Bohu, boli tieģ zhmotnen²m t¼ģby po dokonalosti a vyjadren²m vlastnej 

nedokonalosti a malosti. Sl¼ģili na oslavu Boha, Panny M§rie a svªtĨch, boli poŅakovan²m za 

ich dobrodenie i prosbou o vyslyġanie.16 V tejto funkcii sa niektor® uplatŔovali eġte v prvĨch 

desaŠroļiach 19. storoļia, ako naznaļuje kancion§l Ġimona Pal§rika z Rakovej.  

18. storoļie prinieslo zakladanie novĨch farnost² na hornĨch Kysuciach, respekt²ve 

nahr§dzanie p¹vodnĨch drevenĨch kostolov murovanĨmi, budovanĨmi v barokovom, 

neskorobarokovom a klasicistickom slohu.17 Niektor® boli zasvªten® Panne M§rii, ako Kostol 

Nanebovzatia Panny M§rie v Turzovke18, Kostol Navġt²venie Panny M§rie v Staġkove19 a Kostol 

Narodenia Panny M§rie v Rakovej20.21 V tomto obdob² uģ bol mari§nsky kult pevnou s¼ļasŠou 

Ŏudovej religiozity na Kysuciach a premietol sa do poļetnĨch manifestaļnĨch prejavov, ako 

chodenie na procesie, p¼te, sl§venie sviatku patr·na tej-ktorej farnosti (Ăhodyñ, Ăkermaġñ), ale 

tieģ pravideln§ n§vġteva bohosluģieb. VŅaka tomu sa u obyvateŎstva budoval a upevŔoval pocit 

susedskej, lok§lnej i region§lnej spolupatriļnosti, ktorĨ silnel a prerastal aģ do pocitu etnickej 

vz§jomnosti, najmª, ak sa ocitli v inoetnickom prostred². Pr§ve p¼tnictvo ako z§vªzok putovaŠ 

k niektor®mu svªt®mu miestu, o ktorom sa verilo, ģe tam doġlo k zjaveniu Panny M§rie alebo 

k in®mu z§zraku s Ŕou s¼visiacemu,22 sa povaģovalo za akt, ktorĨ mal byŠ na prospech 

duchovn®ho ģivota jednotlivca. Z§roveŔ iġlo o vyjadrenie pokornej oddanosti voļi Panne M§rii 

ako symbolu viery, ale aj pomocn²ļky a ochrankyne, ktor§ sa za veriacich prihov§ra u svojho 

                                                           
15 Samotn® barokov® umenie vġak treba vn²maŠ nadkonfesion§lne. 
16 LAUKOVĆ, S.: Cantus Catholici v interpret§cii, s. 13, 20 ï 21. 

17 Iġlo o jednoduch® jednoloŅov® stavby s predstavanou veģou, ukonļen® presbyt®riom s polkruhovĨm 

uz§verom a pristavanou sakristiou  na vĨchodnej strane. 
18 PrvĨ murovanĨ Kostol Nanebovzatia Panny M§rie v Turzovke bol vybudovanĨ uģ v roku 1728 , keŅ 

nahradil starġ² drevenĨ kostol zasvªtenĨ svªtej Alģbete. Nesk¹r ho nahradil chr§m, postavenĨ v rokoch 

1757 ï 1759. 
19 DrevenĨ fili§lny kostol v Staġkove sl¼ģil veriacim od roku 1782;  v roku 1796 mu bol priznanĨ ġtat¼t 

farsk®ho kostola. V 70. rokoch 19. storoļia sa zaļala vĨstavba murovan®ho neogotick®ho kostola, 

sl§vnostne posvªten®ho v roku 1876. 
20 FarnosŠ Rakov§ sa vyļlenila z ļadļianskej farnosti v roku 1789, keŅ si obyvatelia z vlastnĨch 

prostriedkov vybudovali drevenĨ kostol, v rokoch 1870 ï 1874 nahradenĨ murovanĨm chr§mom. 
21 K farnostiam s mari§nskym patroc²niom na Kysuciach na prelome  20. a 21. storoļia pribudla FarnosŠ 

Podvysok§, zasvªten§ Sedembolestnej Panne M§rii. P¹vodne bola s¼ļasŠou ļadļianskej farnosti, od roku 

1749 fili§lkou farnosti v Z§kopļ², od roku 1796 fili§lkou Staġkova a n§sledne Turzovky. V roku 1865 bola 

v obci postaven§ kaplnka zasvªten§ ¼cte Panny M§rie. Symbolom ģitej mari§nskej ¼cty obyvateŎov Kys¼c 

je aj hora Ģivļ§k, kde sa h§jnikovi Mat¼ġovi Laġutovi z Turzovky v roku 1958 ¼dajne zjavila Panna M§ria 

Lurdsk§. Od tohto obdobia Ăna Ģivļ§kov¼ñ zaļali prich§dzaŠ veriaci najprv z okolia, nesk¹r i z Ļeska 

a zahraniļia. Napriek repres§li§m zo strany vl§dnucej komunistickej moci sa hora Ģivļ§k v 2. polovici 20. 

storoļia stala miestom mari§nskej ¼cty a modlitby, 
22 Vo vªļġine pr²padov iġlo o miesta, ktor® pomohol presl§viŠ vz§cny obraz ļi socha, z§zraļnĨ prameŔ ļi 

z§zraļn§ z§chrana . 
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syna Jeģiġa Krista.23 Bola to tieģ pr²leģitosŠ vzdialiŠ sa z rodnej obce na viac ako poldŔa,24 

vymaniŠ sa z kaģdodenn®ho stereotypu, spoznaŠ nov® miesta, z²skavaŠ nov® sk¼senosti 

a kontakty.25  

Obyvatelia hornĨch Kys¼c koncom 18. storoļia a v prvĨch desaŠroļiach 19. storoļia 

(i nesk¹r) smerovali na mari§nske p¼tnick® miesta v bl²zkosti ich bydliska, najmª do ViġŔov®ho 

(Ăk ViġŔovskej Panenke M§rijiñ), Rajeckej Lesnej ï Frivaldu (Ăk Preblahoslavenej Panenke 

M§rijiñ), ale tieģ na vzdialenejġie Star® Hory pri Banskej Bystrici a do Marianky ako 

najstarġieho p¼tnick®ho miesta na Slovensku. VeŎkej ¼cte sa teġili p¼te na ¼zemie dneġn®ho 

PoŎska, hlavne do Ļenstochovej k obrazu Matky Boģej Ļenstochovskej, menej na Kalwariu 

Zebrzydowsku k z§zraļn®mu obrazu Panny M§rie Kalv§rskej, ale predovġetkĨm do susedn®ho 

Sliezska a na Moravu. Z tamojġ²ch centier mari§nskej ¼cty  navġtevovali FrĨdek, SvatĨ HostĨn, 

SvatĨ Kopeļek u Olomouca, Svat¼ Horu u PŚ²bramy, ale aj Porciunkule v Jablunkove.26 Z tĨchto 

ciest si okrem poģehnania a viery v odpustenie svojich hriechov ļi vo vyprosenie zdravia, mieru, 

hospod§rskej prosperity, plodnosti a podobne prin§ġali r¹zne devocion§lie (okrem in®ho 

mari§nske medail·niky a Ăsviatostky,27 ruģence, ġkapuliare, p¼Šov® a svªt® obr§zky (vr§tane 

malĨch obr§zkov Ăna polikaŔjeñ28) a drobn® plastiky). Navyġe, p¼tnick® miesta fungovali ako 

centr§ interkult¼rnej vĨmeny, kde sa Ŏudia stret§vali s r¹znymi prejavmi umenia, priļom 

doch§dzalo k prepojeniu slovesnej, vĨtvarnej a hudobnej zloģky.29 Reagovali na to aj organisti 

a kantori, ktor² si tam kupovali tlaļen® p¼Šov® piesne, ktor® n§sledne upravili a zaradili do svojho 

reperto§ru.30 D¹kazom toho je pieseŔ Panence Marii z kancion§lu Ġimona Pal§rika z Rakovej. 

                                                           
23 P¼tnikov na ceste k Panne M§rii ako nebeskej Matke sp§jala najmª prosba o pomoc pred ¼trapami 

kaģdodenn®ho ģivota, chorobami, vojnami a inĨmi pohromami. 
24 Porovnaj KOSNĆĻ, P.: N§boģensk® p¼te v Eur·pe poļas kresŠnsk®ho stredoveku. In: Historick§ revue, 

2013, roļ. 24, ļ. 10, s. 20 ï 25. 
25 SZTURCOVĆ, M.: Kult poutn²ch m²st slezsko-polsk®ho pohraniļ² v ļeskĨch kram§ŚskĨch p²sn²ch 

18. a 19. stolet², s. 167. 
26 Z vĨznamnĨch eur·pskych p¼tnickĨch miest smerovali aj do rak¼skeho Mariazellu. 
27 PripevŔovali sa na ruģence alebo sa nosili zavesen® na krku; vkladali sa mŘtvym do truhly. Sl¼ģili na 

ochranu pred chorobami, diablom, neġŠast²m i pred neļistĨmi silami. Mali tieģ ochr§niŠ ¼rodu a obydlie 

pred ģivelnĨmi a inĨmi pohromami. Pozri KAFKA, L.: D§rek z pouti (poutn² a pouŠov® umŊn²). Praha : 

Lika klub, 2009. 300 s. ISBN 978-80-86069-52-4. 
28 Boli charakteristick® miniat¼rnym rozmerom; svoju z§zraļn¼ moc nadob¼dali dotykom so z§zraļnĨm 

obrazom ļi sochou Panny M§rie na pr²sluġnom p¼tnickom mieste. N§sledne sa pouģ²vali v r§mci 

etnomedic²ny ï prehŌtali sa vo viere v uzdravenie ļi ŎahkĨ p¹rod. Pouģ²vali sa do zaļiatku 20. storoļia aj 

pri lieļen² hospod§rskych zvierat. ROYT, J. ï ĠMĉDOVĆ, L.: Drobn§ devoļn² grafika. Rakovn²k : 

Rabasova galerie, 1995. s. 5 ï 7. ISBN 80-85868-05-9. 
29 SZTURCOVĆ, M.: Kult poutn²ch m²st slezsko-polsk®ho pohraniļ² v ļeskĨch kram§ŚskĨch p²sn²ch 

18. a 19. stolet², s. 167. 
30 P¼Šov® tlaļe na Slovensku sa teġili obŎube najmª koncom 18. storoļia a v 19. storoļ², keŅ zaļali prenikaŠ 

do spevnosti ŎudovĨch vrstiev obyvateŎstva a stali sa jednĨm z prvkov Ŏudovej zboģnosti. Vyd§vali ich 

ġpecializovan² kn²htlaļiari, ktor² boli ich autormi, nakladateŎmi, redaktormi aj upravovateŎmi. Piesne 

obsahovali prejavy zboģnej ¼cty, najļastejġie k Panne M§rii a Jeģiġovi; boli tvoren® v duchu Ŏudovej 

kult¼ry a v jazyku bl²zkom ġirokĨm vrstv§m obyvateŎstva. VŅaka svojmu mal®mu form§tu, dostupnosti 

a n²zkej cene sa stali obŎ¼benĨm darom i spomienkovĨm predmetom z p¼te. Ich najvªļġ² poļet u n§s bol 

od polovice 19. storoļia vydanĨ v kn²htlaļiarni Ġkarniclovcov v Skalici, viacer® vyġli v 18. storoļ² 

v Akademickej tlaļiarni v Trnave. Bliģġie KNAPĻOKOVĆ, S.: Ġk§rniclova tlaļiareŔ v Skalici v kontexte 
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Mari§nska ¼cta na Kysuciach sa nesp§jala len s n§vġtevou mari§nskych p¼tnickĨch miest, 

ale prejavovala sa v kaģdodennom ģivote. Vġetky momenty od narodenia po smrŠ, pracovn® 

¼kony, vġetky akty dom§ceho aj verejn®ho ģivota sa d§vali pod Boģiu ochranu a ochranu Panny 

M§rie (i r¹znych svªtĨch). Popri obraze Boģsk®ho Srdca Jeģiġovho v kultovom k¼te izby 

(pr²padne v podstreġ² domu) nesmel chĨbaŠ obraz Sedembolestnej Panny M§rie. Ģeny sa k nej 

obracali s prosbou o pomoc pri p¹rode, v chorobe, pri vĨchove det², roŎn²ci si od nej vyprosovali 

dobr¼ ¼rodu ļi ochranu pred nepriaznivĨm poļas²m (najmª pri zbere ¼rody). Okrem kr²ģov 

a drobnej sakr§lnej architekt¼ry ï stŌpov so sochami svªt®ho J§na Nepomuck®ho31 a kaplniek ï 

Ăkapliļiekñ, najļastejġie zasvªtenĨch Boģsk®mu Srdcu Jeģiġovmu, Svªtej rodine, svªt®mu 

Antonovi, svªtej Anne, menej svªt®mu Jozefovi, sa s¼ļasŠou kult¼rnej krajiny od konca 

18. storoļia stali mal® sakr§lne objekty s obr§zkom ļi plastikou Panny M§rie, pr²padne Piety, 

nezriedka umiestnen® na stromoch,32 predovġetkĨm na kmeŔoch l²p, respekt²ve v ich 

puklin§ch.33 

V Ŏudovej religiozite obyvateŎov hornĨch Kys¼c v 1. polovici 19. storoļia sa teda prel²nalo 

ofici§lne cirkevn® uļenie, senzualizmus a praktickosŠ. ōudov§ n§boģnosŠ sa stala jednĨm 

z prejavov ich ģivotnej filozofie a ģivotnĨch postojov, ļo sa odzrkadlilo v dodrģiavan² 

zauģ²van®ho obyļajovo-mor§lneho k·dexu, solid§rnosti a ritualizmu, ktorĨ sa pretavil do 

masovej ¼ļasti veriacich na n§boģenskĨch praktik§ch s ļastou manifest§ciou siln®ho zvªzku 

veriacich ako lok§lneho a cirkevn®ho spoloļenstva.34 Verejn® manifestovanie viery, ļi uģ iġlo 

o ¼ļasŠ na bohosluģb§ch v nedeŎu a prik§zan® cirkevn® sviatky, alebo o ¼ļasŠ na p¼Šach 

a procesi§ch, zakladanie mari§nskych a ruģencovĨch spolkov a uctievanie mari§nskych obrazov, 

sa nezaobiġlo bez spevu mari§nskych piesn². Niektor® mali formu lit§ni², vyjadruj¼cich ¼ctu 

k Panne M§rii, Ņalġie sa orientovali na moralizovanie veriacich vo svetle jej cnostn®ho ģivota 

alebo ju vykresŎovali ako pomocnicu biednych a utl§ļanĨch. NechĨbali ani piesne, ktor® 

                                                           
ļeskej a slovenskej kult¼ry. In: HUBĆLEK, T. (ed.): Sborn²k z Mezin§rodn² vŊdeck® konference studentŢ 

doktorskĨch studijn²ch programŢ v oblasti spoleļenskĨch vŊd. Olomouc : Univerzita Palack®ho, 2012. 

s. 277 ï 294. ISBN 978-80-7425-867-1. Aj keŅ na Kysuciach sa nezachovala ģiadna z origin§lnych 

p¼ŠovĨch tlaļ², na z§klade obsahu sk¼man®ho kancion§lu moģno konġtatovaŠ, ģe sa tu v odpise teġili 

obŎube p¼Šov® piesne z produkcie moravskĨch a sliezskych tlaļiarn²,  napr²klad z tŊġ²nskej tlaļiarne Karla 

Proch§zku, zaloģenej v roku 1806. 
31 UmiestŔovali sa v bl²zkosti vodnĨch tokov alebo na mostoch. 
32 Drobn® sakr§lne objekty a stavby popri svojej religi·znej funkcii sl¼ģili ako orientaļn® prvky v krajine 

a z§roveŔ ako miesto, kde sa vykon§vali r¹zne praktiky, spojen® s Ŏ¼bostnou, apotropajnou ļi plodonosnou 

m§giou, ŎudovĨm lieļiteŎstvom a podobne. 
33 Đcta k lip§m a ich spojenie s mari§nskym kultom je pr²kladom kresŠansko-pohansk®ho synkretizmu 

v tradiļnej kult¼re Kys¼c a Slovenska v¹bec. Lip§m sa pripisovala lieļiv§ sila (nielen lipovĨm kvetom, ale 

aj k¹re, o ktorej sa verilo, ģe dotyk s Ŕou odn²ma chorobu) a schopnosŠ odvracaŠ blesky. Povaģovala sa za 

strom ģivota a vŅaka srdcovitĨm listom sa stala mari§nskym stromom ako symbolick® vyjadrenie l§sky 

k bl²ģnemu (vr§tane ochrany slabġ²ch) i materinsk®ho citu (¼zkeho puta matky a dieŠaŠa). Z toho d¹vodu 

sa mªkk® (teda poddajn®, ģensk®) lipov® drevo pouģ²valo ako materi§l na mari§nske sochy. ĢĐBOROVĆ-

NŉMCOVĆ, M.: Encyklop®dia kresŠansk®ho umenia. Dostupn® na:  

https://eku.informacie.sk/images/pdf/eku/LIO.pdf https://eku.informacie.sk/images/pdf/eku/LIO.pdf [cit. 

2022-11-30]. Stromy v kontexte situovania drobnĨch sakr§lnych monumentov v krajine z§roveŔ vytv§rali 

ak®si prepojenie medzi zemou a nebom. 
34 ZAJICOVĆ, K. ōudov§ n§boģnosŠ na Slovensku. In: Etnologic® rozpravy, 1996, roļ. 3, ļ. 2., s. 9 ï 10. 
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zd¹razŔovali jej ochrann¼ silu pre slovenskĨ Ŏud, respekt²ve Uhorsko. V tomto duchu sa niesli 

aj mari§nske piesne obsiahnut® v kancion§li Ġimona Pal§rika z Rakovej. 

 

2 Kancion§l Ġimona Pal§rika z Rakovej 

Autorom sk¼man®ho kancion§lu je uģ spom²nanĨ pomocnĨ uļiteŎ a organista Ġimon Pal§rik 

z hornokysuckej obce Rakov§, vzdialenej cca 4 km od Ļadce. Narodil sa 11. augusta 1788 ako 

predposledn® z piatich det² roŎn²ka Jakuba Pal§rika a Anny, rodenej G§briġovej. V roku 1813 sa 

oģenil s Annou Pastorkovej, s ktorou splodil osem potomkov,35 medzi nimi J§na Pal§rika, 

neskorġieho katol²ckeho kŔaza, dramatika, publicistu a organizaļn®ho pracovn²ka. Hoci 

biografick® pr§ce, venovan® ģivotu a dielu J§na Pal§rika, v s¼vislosti s jeho rodinnĨm z§zem²m 

uv§dzaj¼, ģe poch§dzal z uļiteŎskej rodiny, a tak poļiatoļn® klasick® i hudobn® vzdelanie dostal 

od rodiļov,36 d¹sledne to nezodpoved§ realite. Ġimon Pal§rik bol v prvom rade roŎn²k, ako to 

reflektuje aj jeho syn, ktorĨ sa oznaļoval za potomka Ăprost®ho a neuļen®ho sedliaka, 

geni§lneho vġak naturalistu v hudbe, speve a verġovan²ñ.37 

KeŅģe znalosŠ p²sania a ļ²tania v prvĨch desaŠroļia 19. storoļia nebola v rur§lnom prostred² 

Kys¼c samozrejmosŠou, Ġimon Pal§rik bol ustanovenĨ za pomocn®ho uļiteŎa v rakovskej ġkole, 

vybudovanej v roku 1790.38 PresnĨ rok tohto menovania nie je zn§my, jeho uļiteŎsk§ vĨpomoc 

riadnemu uļiteŎovi ï Ărechtoroviñ Jurajovi Hanuliakovi je vġak zaznamenan§ v kanonickej 

vizit§cii z roku 1828.39 V rokoch 1824 ï 1834 zast§val aj funkciu obecn®ho not§ra. KeŅģe 

ovl§dal vĨluļne jazyk miestneho Ŏudu, d§ sa predpokladaŠ, ģe mal na starosti iba ļasŠ obecnej 

agendy a hlavnĨm not§rom bol Juraj Hanuliak (v tejto funkcii sa spom²na do roku 1833), ktorĨ 

ļiastoļne ovl§dal aj nemļinu, maŅarļinu a latinļinu. To ho opr§vŔovalo na vyhotovovanie 

vġetkĨch obecnĨch p²somnost², vykladanie p²somnĨch pr²kazov, vyhl§ġok a nariaden², ako aj na 

koncipovanie p²somnĨch odpoved² na pansk®, stoliļn® ļi kr§Ŏovsk® vĨzvy.40 Ġimon Pal§rik mal 

zrejme na starosti vedenie obecnej knihy, spolupracoval pri zostavovan² pozemkov®ho 

a domov®ho katastra, zostavoval rozliļn® zmluvy, posledn® v¹le a in®. Okrem toho vypom§hal 

Jurajovi Hanuliakovi aj pri povinnostiach, ktor® zast§val ako sluģobn²k cirkevnej spr§vy, keŅģe 

nevedel hraŠ na organe.41 Za organistu Ġimona Pal§rika ustanovil uģ r²msko-katol²cky far§r J§n 

                                                           
35 Z nich traja (Zuzana, M§ria a Ġimon) zomreli v detskom veku; ġtyria sa doģili dospelosti (Anna, J§n, 

Jozef a Ņalġia M§ria). 
36 Napr²klad ZEMKO, J. a kol.: Eur·pan J§n Pal§rik. Rakov§ : ĢCJP, 2009. s. 13, 24, 25, 26, 43. 
37 Citovan® podŎa MAşOVĻĉK, A. J§n Pal§rik ï Beskydov. In: S¼bor 13 fotopohŎadn²c J§n Pal§rik 1822 

ï 1870. Martin : Matica slovensk§, 1970. b.s.  
38 Ġkola bola postaven§ ako dreven§ zrubov§ stavba, pozost§vaj¼ca z uļebne s kapacitou asi pre 50 ģiakov, 

menġej izby bez vykurovacieho zariadenia, preļo bola v zimnĨch mesiacoch neobĨvateŎn§, z kuchyne, 

situovanej v predsieni, ku ktorej prisl¼chala aj komora. PAĠTRNĆK, L. a kol.: Rakov§. Rakov§ : Obec 

Rakov§, 2019. s. 128 
39 V tom ļase bolo v Rakovej 487 det² vo veku 6 ï 12 rokov, z nich ġkolu navġtevovalo 82. Uļili sa poļ²taŠ, 

p²saŠ a ļ²taŠ v rodnom jazyku; s¼ļasŠou vyuļovania bolo aj n§boģenstvo, ktor® dvakr§t do tĨģdŔa chodil 

do ġkoly presk¼ġaŠ miestny far§r. N²zku n§vġtevnosŠ ġkoly moģno prip²saŠ soci§lnym pomerom miestnych 

rod²n, absencii vhodnej obuvi v zimnĨch mesiacoch, povinnostiam det² na hospod§rstve v letnĨch 

mesiacoch, ako aj nedostatku prostriedkov na vypl§canie uļiteŎov zo strany rodiļov. PAĠTRNĆK, L. 

a kol.: Rakov§, s. 128 ï 129. 
40 PAĠTRNĆK, L. a kol.: Rakov§, s. 33. 
41 Jeho spev sprev§dzal hrou na organe s dvan§stimi registrami. 
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Staneļek, ktorĨ vo farnosti p¹sobil od roku 1800 do svojej smrti v roku 1809.42 DochovanĨ 

kancion§l vġak naznaļuje, ģe ļasom prevzal aj funkciu kantora.  

Vġetky spom²nan® funkcie boli spojen® s natur§lnou a peŔaģnou odmenou. V Rakovej 

v prvĨch desaŠroļiach 19. storoļia bol roļnĨ plat organistu 50 zlatĨch, za not§rstvo sa dost§valo 

20 zlatĨch a dohodnut® natur§lie (najmª kurivo a obilie).43 Pr²jmy z tĨchto ļinnost² dopŌŔali 

pr²jmy Ġimona Pal§rika z vlastn®ho hospod§rstva a umoģnili aspoŔ sļasti hradiŠ gymnazi§lne 

ġt¼di§ jeho syna v Ģiline v rokoch 1832 ï 1836. V ļase, keŅ otec predpokladal, ģe sa J§n Pal§rik 

po ich skonļen² vr§ti do rodnej obce, respekt²ve inde z²ska miesto spr§vcu ġkoly ï Ărechtorañ, 

spojen® s ¼ļinkovan²m na poste kantora a organistu, zaļal preŔho zostavovaŠ Cancional 

obecnemi pesniļkami kter® sa moģu kaģdodenne konavaŠ. KeŅ sa jeho predpoklady nenaplnili, 

kancion§l sa po jeho smrti dŔa 4. marca 1841 stal majetkom Ņalġ²ch rakovskĨch organistov. Do 

s¼ļasnosti sa zachoval vŅaka Alojzovi Hunļ²kovi, potomkovi zn§meho drot§rskeho rodu 

z Vysokej nad Kysucou, ktorĨ v rokoch 1927 ï 1939 p¹sobil ako uļiteŎ, organista, spr§vca 

R²mskokatol²ckej n§rodnej ġkoly v Rakovej a od roku 1934 aj ako obecnĨ kronik§r. Uvedomuj¼c 

si jeho historick¼ hodnotu vzal si ho pri svojom odchode do Ļadce v roku 1939, ļ²m ho zachr§nil 

ho pred rozġ²renou praxou, ktor§ pravdepodobne postihla podobn® spevn²ky z inĨch farnostiach 

na hornĨch Kysuciach ï sp§lili sa v ohni spolu so zvyġkami oleja, starĨmi orn§tmi a inĨmi 

odsvªtenĨmi liturgickĨmi predmetmi.44 

RukopisnĨ nenotovanĨ kancion§l Ġimona Pal§rika m§ zoġitovĨ form§t s torzom ozdobne 

nadp²san®ho tituln®ho listu. Celkovo obsahuje 32 piesn², nie vġetky vġak moģno prip²saŠ 

p¹vodn®mu zostavovateŎovi kancion§lu. Niektor® boli do spevn²ka zrejme zap²san® dodatoļne, 

o ļom svedļ² zmenenĨ rukopis aj povaha piesn². Ich autormi mohli byŠ Ņalġ² rakovsk² organisti, 

ale tieģ niektor® z det² Ġimona Pal§rika vzhŎadom na pripojen® z§znamy hospod§rskeho 

charakteru (¼ļty, prehŎad vĨdavkov a pr²jmov, respekt²ve p¹ģiļiek), ktor® pokrĨvaj¼ obdobie od 

roku 1847 do roku 1905 a okrem in®ho sa zmieŔuj¼ o Magdal®ne Pal§rikovej. SamotnĨ 

kancion§l tak odzrkadŎuje osobnosŠ svojho tvorca (tvorcov), odr§ģa jeho estetick® c²tenie, vkus 

aj okolnosti, za ktorĨch vznikal. Je vĨsledkom krit®ri², ktorĨch sa zostavovateŎ pridrģiaval, 

a funkci², ktor® jeho zostaven²m sledoval.45 P¹vodnĨm z§merom Ġimona Pal§rika bolo sp²saŠ 

duchovn® piesne, ktor® sa medzi farn²kmi Rakovej teġili veŎkej obŎube a spievali sa pred 

bohosluģbou a po nej, poļas prij²mania, ale aj pri p¼Šach. KeŅģe p¹vodne kancion§l venoval 

synovi J§novi Pal§rikovi, je moģn®, ģe iġlo o piesne (star® i nov®), ktorĨch spev si od kantora 

ģiadali sami veriaci. Osvojenie si dan®ho reperto§ru malo zvĨġiŠ jeho osobn¼ prest²ģ i ġance na 

z²skanie rechtorsk®ho postu.  

VzhŎadom na obsiahnut® piesne kancion§l predstavuje hybridn® dielo, ktor® zahŘŔa piesne 

barokov®, prevzat® z Cantus Catholici, ale aj novġie, ovplyvnen® p¼ŠovĨmi tlaļami p¹vodom 

z Moravy a Sliezska, respekt²ve z nemeckĨch prameŔov 2. polovice 18. storoļia.46 Je moģn®, ģe 

                                                           
42 PAĠTRNĆK, L. a kol.: Rakov§, s. 115. 
43 Rechtorstvo sa sp§jalo s roļnĨm pr²jmom vo vĨġke 100 zlatĨch. LIĠĻĆK, M.: Ļadca a okolit® obce 

v spr§ve panstva Streļno od konca 18. storoļia do polovice 19. storoļia. Ļadca : Kysuck® m¼zeum v Ļadci, 

2018. s. 139. ISBN 978-80-88708-62-9. 
44 Rukopis kancion§lu Ġimona Pal§rika je v s¼ļasnosti v s¼kromnom vlastn²ctve.  
45 LAUKOVĆ, S.: Cantus Catholici v interpret§cii, s. 20. 
46 V roku 1776 vyġiel vo Viedni tzv. Spevn²k M§rie Ter®zie s 87 nemeckĨmi piesŔami a notovanĨmi 

mel·diami, ktor® boli nesk¹r z veŎkej ļasti preloģen® do jazykov ostatnĨch n§rodov Habsburskej 
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Ġimon Pal§rik sa do istej miery inġpiroval kancion§lom Jura Holl®ho N§boģn® katolick® 

pesniļky, ktorĨ vyġiel tlaļou v roku 1804 v trnavskej tlaļiarni V§clava Jel²nka. Aj keŅ niektor® 

piesne boli prevzat® z in®ho jazykov®ho a kult¼rneho prostredia, boli upraven® do takej miery, 

ģe sa prisp¹sobili miestnemu prostrediu, s ktorĨm napokon prirodzene splynuli.47 Navyġe, 

preberanie piesn² z ļesk®ho prostredia svedļ² nielen o ich dobrej znalosti zo strany Ġimona 

Pal§rika, o jeho jazykovĨch a liter§rnych kompetenci§ch pri ich ¼prave do kult¼rnej slovenļiny, 

ale podobne ako u Benedikta SzŖllŖsiho m¹ģe byŠ d¹sledkom pociŠovania slovanskej 

spolupatriļnosti vyplĨvaj¼cej okrem in®ho z veŎkomoravskej trad²cie.48 Toto Pal§rikovo 

presvedļenie mohlo ovplyvniŠ aj neskorġie zmĨġŎanie jeho syna, predovġetkĨm jeho 

publicistick¼ ļinnosŠ, ktorou vytv§ral ucelen¼ koncepciu n§rodn®ho povedomia na z§kladoch 

cyrilo-metodskej trad²cie. Niektor® kr§tke texty svoj²m jazykom, metrikou, symbolikou navyġe 

evokuj¼ Ŏudov¼ pieseŔ, preto moģno predpokladaŠ autorstvo Ġimona Pal§rika. 

V pravdepodobne mladġej ļasti kancion§lu sa odzrkadŎuj¼ vĨvinov® tendencie duchovnej 

piesne na Slovensku od konca 18. storoļia, ktor® odġtartovali terezi§nsko-jozef²nske nariadenia 

a odpor¼ļania ohŎadom bohosluģobn®ho spevu po zaveden² nov®ho bohosluģobn®ho poriadku 

od roku 1783. V tomto pr²pade ide o jednu takzvan¼ omġov¼ pieseŔ, ktor§ okrem strofna 

zahŘŔala jednotliv® ļasti ordin§ria i procesn® f§zy omġe:49 ĂNa introgitñ, Ăpri Gloriañ, Ăpri 

Evanjeliumñ, Ăpri Kredoñ, Ăpri Obetowaniñ, Ăk Posdvihowaniñ. Jej prostredn²ctvom malo 

d¹jsŠ k zaangaģovaniu veriacich do liturgick®ho diania, ļo vyplĨvalo z nov®ho ide§lu zboģnosti, 

zaloģenej vªļġmi na racion§lnom ¼sudku neģ na emocion§lnom preģ²van².50 

PiesŔovĨ fond kancion§lu Ġimona Pal§rika nie je radenĨ tematicky; kaģd§ pieseŔ je vġak 

oznaļen§ nadpisom. Spevn²k sa sklad§ z jeden§stich mari§nskych piesn² a jednej piesne 

o Zvestovan² Panne M§rii, ktor§ sa spievala v adventnom obdob², z dvoch piesn² Ăo Panu Jeģiġi 

Kristuñ, deviatich piesn² o ĂWelebnej Swatosti Oltarnegñ, dvoch piesn² o ¼cte k Bohu, ġiestich 

adventnĨch piesn², troch piesn² spievanĨch ĂNa Boģe teloñ a troch piesn² k svªtĨm (O Swatim 

Ġtefanu Krali Uherskemu, Pisen o Swateg Anne a kr§tka bezmenn§ pieseŔ o svªtĨch Petrovi 

a Pavlovi). Podobne ako u paraliturgickĨch piesn² ide o piesne modlitbov®ho, prosebn®ho aj 

historick®ho charakteru s religi·znym obsahom, v ktorĨch sa prep§jala Ŏudov§ obrazotvornosŠ, 

spevn§ trad²cia a uļenie Cirkvi, obsiahnut® v liturgickĨch textoch.51 Vġetky s¼ sp²san® 

v n§rodnom jazyku, ļo odzrkadŎuje v prvej tretine 19. storoļia uģ zaģit¼ prax sprev§dzaŠ latinsk¼ 

liturgiu spevom v Ŏudovom (vernakul§rnom) jazyku, a to pred k§zŔou, po k§zni, pred 

premenen²m aj po Ŕom. 

                                                           
monarchie. Bliģġie RUĠĻIN, P.: N§boģn® katolick® pesŔiļki Jura Holl®ho ï prvĨ notovanĨ kancion§l 

slovenskĨch katol²kov po Cantus Catholici, s. 260. 
47 To konġtatuje aj P.  ĢeŔuch vo vzŠahu k paraliturgickĨm piesŔam z vĨchodn®ho Slovenska. Bliģġie ĢEœUCH, 

P.: Mari§nske paraliturgick® piesne v cyrilskĨch spevn²koch na Slovensku v 18. ï 20. storoļ², s. 166. 
48 Porovnaj LAUKOVĆ, S. ï KAIZEROVĆ, P.: Barokov§ duchovn§ pieseŔ ako ģivĨ odkaz cyrilo-

metodsk®ho dediļstva. In: Konġtant²nove listy, 2020, roļ. 13, ļ. 2, s. 139. 
49 RUĠĻIN, P.: N§boģn® katolick® pesŔiļki Jura Holl®ho ï prvĨ notovanĨ kancion§l slovenskĨch katol²kov 

po Cantus Catholici, s. 261. 
50 Bliģġie RUĠĻIN, P.: N§boģn® katolick® pesŔiļki Jura Holl®ho ï prvĨ notovanĨ kancion§l slovenskĨch 

katol²kov po Cantus Catholici, s. 261.  
51 ĢEœUCH, P.: Mari§nske paraliturgick® piesne v cyrilskĨch spevn²koch na Slovensku v 18. ï 20. storoļ², 

s. 167 ï 168. 
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Mari§nske piesne ako s¼ļasŠ nenotovan®ho rukopisn®ho kancion§lu Ġimona Pal§rika tvoria 

jeho podstatn¼ ļasŠ a svedļia o silnej trad²cii mari§nskeho kultu na Kysuciach v 1. polovici 

19. storoļia (i nesk¹r). Reprezentuj¼c duchovn¼ po®ziu katol²ckeho obyvateŎstva regi·nu s¼ 

pr²znaļn® prel²nan²m lyriky, epiky, meditat²vnosti a obraznosti. V ich textoch s¼ spracovan® 

n§mety vych§dzaj¼ce z textov evanjeli², stredovekĨch apokryfov a legiend. Charakterizuje ich 

vyuģ²vanie superlat²vov a vĨrazn§ symbolika. Panne M§rii sa pripisuj¼ topick® epitet§, ako 

ĂMamilenko zlata prepeliļkoñ, ĂKrasna Holubiļkoñ, Ădraha perliļkoñ, ĂKrasna uġlechtila, 

matiļko spanilañ, ale aj funkcia orodovnice: ĂKomu sa utecti mame neģ k Pane Marii. Kohoģ za 

patronku mame neģ Pannu Marii.ñ a ochrankyne pred vojnou, hriechom, zlom a nepr§vosŠou: 

ĂPoģehnaj n§m praci naġich Maria Maria nin² i povġecke ļasi o Jezus Maria. ... Ļzarum kuzlum 

wġem Dabilskim Maria Maria Nedag nedag ġkodit sluham tvogim o Jezus Maria. Ochranug 

Ļzisara Pana Maria Maria bud geho silna ochrana O Jezus Maria. Predevġemi neprateli Maria 

Maria Turki tatari pohani O Jezus Maria.ñ 

Viacer® z mari§nskych piesn² zaļ²naj¼ anjelskĨm pozdravom ĂZdravasñ (doslovne ĂRaduj 

sa.ñ), ktorĨ odkazuje na Evanjelium podŎa Luk§ġa (Lk. 1, 26-38), ļ²m nadob¼daj¼ charakter 

spievanej kresŠanskej modlitby k Panne M§rii, napr²klad: ĂZdrawas bud Maria, Matko 

dobrotiwa, skrejnas pod swug plaġt nedag hubit nas Pano Maria, nedag, nedag o Matiļko 

zahinuti, swim milim sinaļkem raļ nas zmiriti, kralowno nebeska raļ nas zmiriti.ñ Đzke 

prepojenie piesne a modlitby naznaļuje aj z§vereļn® zvolanie: ĂAmen.ñ (ĂPodŎa pravdy.ñ, 

ĂPravdivo.ñ, ĂNech sa stane.ñ). V tejto piesni (Jina pisen k Pani Marii) sa Panna M§ria navyġe 

prirovn§va k veģi D§vidovej, hviezde Jakubovej, Judite nepremoģenej, ratolesti Ćrona, Arche 

zmluvy, tr·nu Ġalam¼novmu, ļo evokuje spojitosŠ so StarĨm z§konom, ale aj s Loret§nskymi 

lit§niami ļi Lit§niami k Sedembolestnej Panne M§rii.52  

V niektorĨch piesŔach sa objavuj¼ aj prvky mysticizmu. PieseŔ O Panence Marii aspoŔ 

ļiastoļne tlmoļ² hlavn¼ myġlienku mystiky, podŎa ktorej mystickĨ z§ģitok je 

nesprostredkovateŎnĨ, nevypovedateŎnĨ, a teda pojmovĨ apar§t ļloveka nedok§ģe adekv§tne 

zachytiŠ to, ļo sa pri  takĨchto stavoch v ļloveku odohr§va:53 ĂĢadni nevi, cģo gest laska, kdo gi 

neskusil.ñ Ide o pieseŔ, ktor¼ spievali veriaci z Rakovej poļas p¼te do FrĨdku (do Kostola 

Navġt²venia Panny M§rie). Jej obsah aj jazyk naznaļuje inġpir§ciu jarmoļnou piesŔou P²seŔ 

nov§ ke cti, chv§le blahoslaven® Panny Marie Ļastochovsk® sloģen§ a vġem tam putuj²c²m 

poboģnĨm poutn²kŢm ku potŊġen² v tisku vydan§ (Olomouc, 1751). M§ totoģnĨ zaļiatok,54 ale aj 

                                                           
52 Prv® zmienky o lit§ni§ch k svªtĨm na kresŠanskom VĨchode poch§dzaj¼ z konca 5. storoļia, na Z§pade 

zo 7. storoļia. V stredoveku sa zaļali objavovaŠ aj lit§nie k Boģej Matke; najstarġ² text tohto druhu 

poch§dza z 12. storoļia z nemeckej diec®zy Mohuļ (Mainz). Na prelome 15. a 16. storoļia boli zostaven® 

Loret§nske lit§nie, ktor® sa postupne rozġ²rili do z§padnej Cirkvi a ¼radne ich schv§lil p§peģ Benedikt XIV. 

v polovici 18. storoļia. S¼ prosebnou a z§roveŔ meditat²vnou modlitbou. Invok§cie, ktor® lit§nie obsahuj¼, 

poukazuj¼ na tajomstv§ sp§sy spojen® so ģivotom Panny M§rie. ZVARA, P.: Loret§nske lit§nie ï vznik 

a obsah. Dostupn® na: http://www.zaluzicefarnost.sk/doc/lorlit.pdf [cit. 2022-12-12]. 
53 BLAĢENCOVĆ, ō.: Cantus catholici ï prvĨ tlaļenĨ katol²cky spevn²k, s. 16. 
54 V p¹vodnej piesni: ĂĢ§dnĨ nev², co jest l§ska,/ kdo ji nezkusil,/ neġel bych j§ za svou milou,/ kdybych 

nemusil,/ do Ļastochova za moj²/ milou Pannou Marii,/ nebo jsem se zamiloval,/ v ļistotŊ jej².ñ (cit. podŎa 

SZTURCOVĆ, M.: Kult poutn²ch m²st slezsko-polsk®ho pohraniļ² v ļeskĨch kram§ŚskĨch p²sn²ch 

18. a 19. stolet², s. 169.), v kancion§li Ġimona Pal§rika: ĂĢadni nevi, cģo gest laska, kdo gi neskusil, neġel 

bich ga za Mariu kdi bich nemusil, Tam do Fridku za Mogi Milu Panu Marii nebo sem se zamiloval 

w cosdtote gegi.ñ 
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rovnakĨ lyrickĨ, oslavno-prosebnĨ charakter. Subjekt v nej Ņakuje za poskytnut® dobrodenia 

a pros² o ochranu a pomoc. V z§vereļnĨch strof§ch sa objavuj¼ existenci§lne mot²vy, ¼penliv§ 

prosba o sprev§dzanie v hodine smrti a odpor¼ļanie sa do priazne Panny M§rie: ĂZato tebe 

O Mariga, milovat budu, Take kdiġ mne pomeg smrti wloģa dohrobu, geġte gednuc zawolam, 

Marigi Pane Vale dam, poruļimse Tebe Matko, Serdco swe ti Dam.ñ Ide o pr²klad migrovania 

jarmoļnĨch a p¼ŠovĨch piesn² medzi jednotlivĨmi p¼tnickĨmi miestami, ale aj doklad ich 

prenikania do katol²ckeho piesŔov®ho reperto§ru na Kysuciach prostredn²ctvom kantora 

a organistu Ġimona Pal§rika. 

 

Z§ver 

Kancion§l Ġimona Pal§rika z Rakovej predstavuje cennĨ doklad o reperto§ri duchovnej 

piesne na Kysuciach v 1. polovici 19. storoļia. Poskytuje priestor na interdisciplin§rny vĨskum 

interetnickĨch a interkult¼rnych vzŠahov. Naznaļuje vĨznam jednotlivca i celej society pri 

formovan² katol²ckeho hymnografick®ho reperto§ru ako s¼ļasti ģivej n§boģenskej kult¼ry 

obyvateŎov severoz§padn®ho Slovenska. Je d¹kazom intenz²vnej mari§nskej ¼cty roŎn²ckeho 

obyvateŎstva a naznaļuje tesn® prepojenie mari§nskych piesn² s folkl·rom. Z§roveŔ ho moģno 

povaģovaŠ za d¹leģitĨ zdroj kult¼rnej a n§rodnej pamªti a svedectvo o kontinuite kresŠanskej 

trad²cie, Ŏudovej zboģnosti, konfesion§lno-obradovej, jazykovej a n§rodnej identite obyvateŎov 

Rakovej v prvĨch desaŠroļiach 19. storoļia. 
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Marian Spiritual Songs in the Manuscript Canon of Ġimon Pal§rik from Rakov§ 

as a Testimony of the Living Marian Devotion in the Upper Kysuce Region in the 

First Half of the 19th Century 

At the beginning of the 1830s, the manuscript of the songbook was created by Ġimon Pal§rik, 

assistant teacher and organist in Rakova. The aim of the article is to present the Marian songs 

contained in the subject hymnal as an example of reverence and lively folk piety of members of 

the church and local community at the beginning of the 1830s. The hymnal itself represents a 

valuable document on the forms of spiritual song in Kysucie in the first half of the 19th century 

and provides space for interdisciplinary research on interethnic and intercultural relations in the 

region during the observed period. 
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S¼ļasnĨ stav ponuky suven²rov s prvkami tradiļnej kult¼ry 

vo VysokĨch Tatr§ch a v Bratislave 

 

Katar²na Miļicov§ 

Abstrakt 

Pr²spevok sa venuje problematike vyuģ²vania prvkov tradiļnej kult¼ry na suven²roch na 

Slovensku. Analyzuje vĨsledky ter®nneho vĨskumu ponuky suven²rov vo VysokĨch Tatr§ch 

a v Bratislave. Vġ²ma si druhov¼ diverzitu pon¼kanĨch suven²rov, vyuģitie, umiestnenie a p¹vod 

prvkov tradiļnej kult¼ry na nich. Autorka sa v pr²spevku venuje tieģ prvotnej analĨze miery 

ġtyliz§cie vybranĨch prvkov tradiļnej kult¼ry, ktor® sa nach§dzaj¼ na suven²roch. V z§vere 

vyjadruje kritiku vyuģ²vania zahraniļnĨch prvkov tradiļnej kult¼ry v suven²roch na Slovensku. 

KŎ¼ļov® slov§ 

CestovnĨ ruch, suven²r, tradiļn§ kult¼ra, Bratislava, Vysok® Tatry.

Đvod 

Đlohou suven²rov a spomienkovĨch predmetov je pripom²naŠ navġt²ven¼ oblasŠ alebo 

nejak¼ jej ļrtu. Jednou z tĨchto ļŘt m¹ģe byŠ kult¼rno-historick§ pamiatka, pr²rodn§ atrakcia, 

vĨznamn§ osobnosŠ ļi prvok (lok§lnej) tradiļnej kult¼ry. Tradiļn§ kult¼ra konkr®tnej lokality 

m¹ģe obsahovaŠ prvky a javy, ktor® s¼ natoŎko ġpecifick®, ģe maj¼ potenci§l staŠ sa typickĨmi 

pre dan¼ lokalitu a m¹ģu byŠ vn²man® v symbolickej rovine. ńalġou moģnosŠou je, ģe 

nadobudn¼ tak siln¼ symbolick¼ hodnotu, ģe sa stan¼ symbolom nielen lokality, ale cel®ho 

regi·nu, pr²padne krajiny. Tradiļn§ kult¼ra Slovenska je vn²man§ ako jedna z najbohatġ²ch 

v strednej Eur·pe aj vŅaka r¹znym faktorom jej formovania v priebehu storoļ². V tomto 

pr²spevku sa budeme venovaŠ zobrazeniu jej prvkov na suven²roch v najnavġtevovanejġ²ch 

lokalit§ch Slovenska. Pr²spevok je vĨstupom projektu UGA a z§roveŔ ļiastkovou a ¼vodnou 

sondou k pripravovanej dizertaļnej pr§ci.  

CieŎom tohto pr²spevku je priniesŠ aktu§lny pohŎad na s¼ļasnĨ stav ponuky suven²rov 

vo vybranĨch lokalit§ch na Slovensku. Zauj²mala n§s aktu§lna druhov§ diverzita suven²rov 

a vyuģitie, p¹vod a umiestnenie prvkov tradiļnej kult¼ry na nich. Okrajovo sme sa zauj²mali aj 

o vedomosti predajcov o p¹vode tĨchto prvkov. V pr²spevku sa pok¼sime zanalyzovaŠ 

a pouk§ģeme na mieru ġtyliz§cie vybranĨch prvkov tradiļnej kult¼ry, ktor® sa v s¼ļasnosti 

nach§dzaj¼ na suven²roch vo vybranĨch vĨskumnĨch lokalit§ch. 
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Metodika 

Samotn®mu ter®nnemu vĨskumu predch§dzalo ġt¼dium dostupnej dom§cej a zahraniļnej 

literat¼ry venuj¼cej sa cestovn®mu ruchu, turizmu, suven²rom a tradiļnej kult¼re a jej prvkom 

a javom. Ter®nny vĨskum vo VysokĨch Tatr§ch prebiehal v dŔoch 26. ï 28. j¼la 2022. 

Z§kladnĨmi vĨskumnĨmi technikami boli nez¼ļastnen® pozorovanie a ġtrukt¼rovanĨ 

a neġtrukt¼rovanĨ rozhovor. Na z§klade pozorovania sme zanalyzovali ponuku suven²rov 

v jednotlivĨch predajnĨch miestach a interakcie turistov s predajcami. Technikou 

ġtrukt¼rovan®ho rozhovoru (dopŌŔan®ho o nepripraven® situaļn® ot§zky) sme aj opakovane 

v priebehu dŔa oslovili predajcov suven²rov. Niektor² z oslovenĨch predajcov neboli ochotn² 

odpovedaŠ. V r§mci Ġtrbsk®ho Plesa sme oslovili 14 inform§torov ï predajcov suven²rov 

v 25  predajnĨch miestach r¹znych typov (kamenn§ predajŔa, drevenĨ st§nok, predajŔa v r§mci 

kaviarne a in®). V Starom Smokovci sme navġt²vili 11 predajnĨch miest a oslovili sme v nich 

4 predajcov. Zoznam inform§torov a predajnĨch miest sa nach§dza v pr²loh§ch. 

Ter®nny vĨskum v Bratislave ï Starom Meste prebiehal v dŔoch 13. ï 14. septembra 2022. 

Navġt²vili sme 19 predajnĨch miest r¹znych typov (st§nky aj kamenn® obchody). V tejto lokalite 

sme pre kr§tkosŠ ļasu vyuģ²vali len techniku nez¼ļastnen®ho pozorovania. Vġ²mali sme si 

druhov¼ diverzitu pon¼kanĨch suven²rov v jednotlivĨch predajnĨch miestach, interakciu 

predajcov s kupuj¼cimi a zauj²mali sme sa aj o predmety, ktor® si turisti kupovali, pr²padne 

poļas pr²tomnosti v predajni o ne javili z§ujem. 

Poļas ter®nneho vĨskumu v oboch lokalit§ch sme zhotovovali aj fotografick¼ dokument§ciu 

umiestnenia jednotlivĨch predajnĨch miest, ponuky suven²rov, rozmiestnenie a usporiadanie 

suven²rov v st§nkoch a detailne sme zaznamenali vybran® suven²ry s prvkami tradiļnej kult¼ry. 

 

VĨber vĨskumnej lokality 

VĨskumn® lokality Ġtrbsk® Pleso a StarĨ Smokovec (ļasŠ mesta Vysok® Tatry) s¼ s¼ļasŠou 

Tatransk®ho regi·nu cestovn®ho ruchu.1 Administrat²vne patria do okresu Poprad v Preġovskom 

samospr§vnom kraji. Mesto Bratislava je hlavnĨm mestom Slovenskej republiky a centrom 

Bratislavsk®ho regi·nu cestovn®ho ruchu, okresu aj samospr§vneho kraja.2 V rokoch 2017 ï 

2021 si tieto regi·ny na z§klade d§t z prenocovan² na Slovensku ĂvymieŔaliñ najvyġġ² poļet 

n§vġtevn²kov.3 

Pri vĨbere vĨskumnĨch lokal²t sme vych§dzali z koncepļn®ho dokumentu Regionaliz§cie 

cestovn®ho ruchu v SR, z d§t Ubytovacej ġtatistiky CR na Slovensku za roky 2017 ï 2020 

a z historicky danej vĨznamnosti lokal²t Ġtrbsk® Pleso, StarĨ Smokovec a Bratislava pre 

cestovnĨ ruch. StarĨ Smokovec je jednou z mestskĨch ļast² mesta Vysok® Tatry. Je 

vĨchodiskovĨm bodom na Hrebienok, kriģovatku a poļiatoļnĨ bod viacerĨch turistickĨch tr§s. 

Bratislava ako hlavn® mesto Slovenska je vĨznamnou lokalitou aj pre svoju bl²zkosŠ nielen 

hran²c s Rak¼skom, Ļeskom a MaŅarskom, ale aj pre jej pomerne kr§tku vzdialenosŠ od 

hlavnĨch miest spomenutĨch kraj²n, let²sk vo Viedni a v Budapeġti aj pre jej dostupnosŠ 

po Dunaji. V r§mci nej sme sa zamerali na vybran¼ ļasŠ mestskej ļasti Star® Mesto, a to ļasŠ 

                                                           
1 Regionaliz§cia 2005, s. 15 
2 Regionaliz§cia 2005, s. 7 
3 Ubytovacia ġtatistika 2017 ï 2021. Uv§dzanie lokal²t v zdrojovej ġtatistike Ministerstva dopravy 

a vĨstavby SR je nejednotn®. V pr²pade rokov 2017 ï 2019 uv§dza lokalitu Poprad, v roku 2020 diferencuje 

Poprad a Vysok® Tatry (regi·n) a v roku 2021 Vysok® Tatry, Ġtrbu a Poprad. 
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ohraniļen¼ HviezdoslavovĨm n§mest²m, KamennĨm n§mest²m, N§mest²m SNP, Poġtovou, 

Obchodnou ulicou, HurbanovĨm a ĢupnĨm n§mest²m, Kapuc²nskou a Staromestskou ulicou 

a RybnĨm n§mest²m. 

  

Teoretick® vĨchodisk§ 

Defin²cii suven²rov alebo spomienkovĨch predmetov sa venovali najmª zahraniļn² autori 

(LaSusa, Stewart, Collins-Kreiner a Zins a in²). V tomto pr²spevku sa budeme pridrģiavaŠ 

terminol·gie ako ju op²sala Gordon ï suven²r je komerļne vyprodukovanĨ predajnĨ predmet, 

ktorĨ je moģn® univerz§lne rozpoznaŠ, zatiaŎ ļo spomienkovĨ predmet je nepredajnĨ a m§ pre 

turistu individu§lny vĨznam.4 V tejto ġt¼dii vn²mame rozdiel medzi suven²rom a spomienkovĨm 

predmetom mierne odliġne. Suven²r m§ v naġom pon²man² rovnak¼ defin²ciu ako u Gordonovej. 

Pod pojmom spomienkovĨ predmet ale rozumieme predmety, ktor® je moģn® zak¼piŠ na 

rovnakĨch predajnĨch miestach ako suven²ry, avġak s navġt²venou lokalitou alebo jej tradiļnou 

kult¼rou navonok nijako nes¼visia (napr. niektor® plyġov® a plastov® hraļky, miner§ly, biģut®ria 

a pod.) Medzi spomienkov® predmety patria podŎa Gordonovej aj tie nepredajn®, ako napr²klad 

vstupenky, bulletiny, kamienky, muġle a pod. V tejto ġt¼dii sa budeme venovaŠ len predmetom 

v predajnej ponuke jednotlivĨch predajnĨch miest. 

Kategoriz§cii suven²rov sa venovalo viacero zahraniļnĨch autorov. Upadhya p²ġe, ģe 

suven²ry boli kategorizovan® r¹znymi sp¹sobmi na z§klade predmetu z§ujmu a pohŎadu ġt¼dia 

ich autorov, a preto neexistuje univerz§lna kategoriz§cia.5 Autori sa venovali kategoriz§cii buŅ 

vo vġeobecnosti6, alebo na z§klade komodifik§cie predmetov7, ich komerļnosti8 ļi 

autentickosti9. Z nich je pre n§ġ vĨskum a poznatky a inform§cie, ktor® m§me k dispoz²cii 

najvhodnejġia kategoriz§cia podŎa Decropa a Massetovej, ktor² rozdelili suven²ry na turistick® 

ļaļky, destinaļn® stereotypy, papierov® mement§ a pozbieran® predmety.10 

Ako to vych§dza z kategoriz§cie a ako sme to pozorovan²m overili aj v ter®ne, prvky 

tradiļnej kult¼ry vo vĨskumnĨch lokalit§ch sa nach§dzaj¼ na predmetoch spadaj¼cich do prvĨch 

dvoch kateg·ri² podŎa Decropa a Massetovej. Vo VysokĨch Tatr§ch sme sa stretli aj 

s predmetmi, ktor® na prvĨ pohŎad nespadaj¼ ani do jednej z tĨchto kateg·ri², ako napr²klad 

plyġov®, plastov® a dreven® hraļky, soġky anjelikov, turistick® palice a podobne. Tieto predmety 

by sme ale eventu§lne mohli zaradiŠ do kateg·rie pozbieran® predmety, keŅģe podŎa defin²cie 

sem patria suven²ry, ktor® s¼ spojen® s vĨznamnĨmi udalosŠami, historkami alebo z§ģitkami.11 

Pri vĨskume a n§slednej analĨze prvkov tradiļnej kult¼ry sme sa venovali prvkom, ktor® 

spadaj¼ do niektorej z kateg·ri² tradiļnej materi§lnej a nemateri§lnej kult¼ry. Delenia tradiļnej 

kult¼ry zosumarizoval vo svojej publik§cii Janto.12 Do oblasti materi§lnej kult¼ry zaradil 

                                                           
4 GORDON, B.: The Souvenir: Messenger of the Extraordinary, 1986, s. 135. 
5 UPADHYA, A.: Souvenir Purchase ï Intentional or Incidental: A Case of the United Arab Emirates, 2016, s. 3 
6 Decrop, Masset 2011, 2014, 2017 podŎa PšTOVĆ, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 157-159. 
7 Shaw a Williams, 2004 podŎa PšTOVĆ, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 153. 
8 GORDON, B., 1986, doplnila PšTOVĆ, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 156 
9 UPADHYA, A.: Souvenir Purchase ï Intentional or Incidental: A Case of the United Arab Emirates, 2016. 
10 Decrop, Masset 2011, 2014, 2017 podŎa PšTOVĆ, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 157-159. 
11 Decrop ï Masset 2014, This is a Piece of Coral Recieved from Captain Bob: Motives and Meanings of 

Tourist Souvenirs, s. 37 podŎa PšTOVĆ, B.: Antropologie turismu, 2020, s. 159. 
12 JANTO, J.: Đvod do ġt¼dia tradiļnej Ŏudovej kult¼ry, 2021, s. 52-53. 
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kateg·rie zber a lov; poŎnohospod§rstvo; strava a stravovanie; odev a obuv; s²dla a obydlie; 

dom§ca (dom§cka) vĨroba a remesl§, vĨtvarn® umenie; obchod, transport a doprava. Do 

nemateri§lnej kult¼ry zaradil kateg·rie rodina a pr²buzenstvo; spoloļenstvo obce a spoloļensk® 

vzŠahy; obyļaje; Ŏudov§ viera, predstavy a znalosti o ļloveku a pr²rode; slovesnosŠ; hudba; 

tanec; hry, dramatick® prejavy a Ŏudov® divadlo. V z§vere zanalyzujeme, z ktorej kateg·rie sa 

vyskytuj¼ prvky na suven²roch najļastejġie. 

 

Deskripcia vĨskumnĨch miest a analĨza druhovej diverzity suven²rov 

Predajn® miesta suven²rov v are§li Ġtrbsk®ho Plesa m¹ģeme rozdeliŠ do troch ļast² ï doln§, 

stredn§ a horn§ ļasŠ. V dolnej ļasti sa nach§dzaj¼ ġtyri predajne. Turista prich§dzaj¼ci 

ozubnicovou ģeleznicou alebo vlakom sa najsk¹r stretne so st§nkom so zmieġanĨm tovarom 

a suven²rmi v staniļnej budove. Oproti hotelu Oliver sa nach§dza kamenn§ predajŔa, samostatne 

stojaca budova s menġou terasou s n§zvom Suven²ry Tatry. V r§mci budovy hotela Crocus je 

predajn® miesto v gastronomickej prev§dzke Ġtrbsk® Presso: cukr§reŔ & suven²ry. T§to 

predajŔa je poboļkou vªļġej predajne v r§mci hotela Oliver bez vlastn®ho n§zvu. Do strednej 

ļasti m¹ģeme zaradiŠ predajne a dreven® st§nky v bl²zkosti centr§lneho parkoviska13. Predajne 

s¼ v tejto ļasti dve, jedna priamo pri pr²jazdovej ceste m§ n§zov Outlet Spyder, druh§ je v  n²zkej 

budove spoloļnej s predajŔou s n§zvom Tatransk§ horciareŔ. V tejto ļasti je 19 drevenĨch 

st§nkov, maj¼ jednotnĨ vzhŎad a s¼ umiestnen® vedŎa seba popri vozovke od parkoviska smerom 

k hotelu FIS. Tretia ļasŠ predajnĨch miest suven²rov sa nach§dza pri hoteli FIS v samostatne 

stojacej drevenej budove spojenej s predajom drobn®ho obļerstvenia. Na budove sa nach§dzaj¼ 

dva n§pisy: Sports shop a Suven²ry. PodŎa mapy na informaļnom paneli pri informaļnom centre 

pre lanov® dr§hy14 s¼ predajn® miesta suven²rov zn§zornen® len v strednej a hornej ļasti are§lu 

Ġtrbsk®ho Plesa. 

Obr§zok 1, St§nky na parkovisku, stredn§ ļasŠ, Ġtrbsk® Pleso 

Zdroj: arch²v autorky, 2022 

                                                           
13 Na interakt²vnej mape v r§mci webu Ġtrbsk®ho plesa oznaļen® ako centr§lne parkovisko pri st§nkoch.  
14 Ofici§lny n§zov je Lanovky a lyģiarske stredisko Z§kazn²cke InfoCentrum Ġtrbsk® Pleso.  
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Navġt²ven® predajn® miesta v Starom Smokovci s¼ r¹zne rozmiestnen® po jeho ¼zem². Prv§ 

predajŔa so suven²rmi sa nach§dza priamo na ģelezniļnej stanici. Nad stanicou mierne od cesty 

stoja dva st§nky vzhŎadom pripom²naj¼ce drevenicu. Pri hlavnej ceste sa nach§dza samostatne 

stojaca budova s n§pisom Maxi suvenir plus. Na peġej z·ne nad Pamªtn²kom v²chrice sa 

nach§dza predajŔa s prim§rne ġportovĨm obleļen²m, ale v ponuke boli aj suven²ry. VĨskum 

prebiehal aj v Cukr§rni Eliġka, v r§mci ktorej bola menġia predajŔa so suven²rmi, v predajni 

slovenskĨch vĨrobkov Koġiarik a na stanici Pozemnej lanovky Tatry Motion. Na hlavnej ceste 

sme navġt²vili dreven¼ samostatne stojacu budovu s n§zvom TBT Suven²ry, Turistick® 

informaļn® centrum a samostatne stojaci drevenĨ st§nok. Pri k¼peŎoch NovĨ Smokovec sa 

nach§dza predajŔa Smokovļek. 

Obr§zok 2, st§nok ļ.4 StarĨ Smokovec, predajŔa Maxi Suven²r Plus 

Zdroj: arch²v autorky, 2022 

V Bratislave ï Starom Meste sme navġt²vili ġtyri predajn® st§nky na Hviezdoslavovom 

n§mest² (piaty bol zatvorenĨ), dve predajne na Laurinskej ulici, tri predajne na ulici Ryb§rska 

br§na, po jednej na Hlavnom n§mest² a Obchodnej ulici, ġtyri na ulici Michalsk§ br§na a dve 

predajne na Vent¼rskej ulici. Okrem st§nkov na Hviezdoslavovom n§mest² boli ostatn® predajne 

kamenn® v r§mci historickĨch budov, ļasto mali pred vchodom vyloģen® stojany s magnetkami 

a drobnĨmi predmetmi. V pr²pade moģnosti l§kali n§vġtevn²kov aj pestrou vĨstavkou 

jednotlivĨch predmetov vo vĨklade. 
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Obr§zok 3, Hviezdoslavovo n§mestie 

Zdroj: arch²v autorky, 2022 

Sez·nnosŠ predajnĨch miest vo vĨskumnĨch lokalit§ch vo VysokĨch Tatr§ch z§vis² od typu 

predajn®ho miesta alebo od rozhodnutia majiteŎa st§nku. Predajn® miesta na Ġtrbskom Plese 

v spodnej a hornej ļasti are§lu s¼ celoroļn®. Inform§tori 10 a 11 zvolili sez·nny predaj najmª 

z toho d¹vodu, ģe poļas zimy pripravuj¼ vlastn® vĨrobky na predaj k Ņalġiemu roku. ńalġ²m 

a opakuj¼cim sa d¹vodom sez·nneho predaja v st§nkoch v strednej ļasti bolo neexistuj¼ce 

vykurovanie st§nku. Kamenn® predajne suven²rov v Starom Smokovci s¼ otvoren® celoroļne, 

drevenĨ st§nok pri hlavnej ceste je podŎa slov inform§torky 18 otvorenĨ len poļas letnej sez·ny, 

t. j. od m§ja do septembra alebo okt·bra, podŎa poļasia. Predajn® miesta v Bratislave ï Starom 

Meste v kamennĨch budov§ch s¼ otvoren® celoroļne. 

Druhov§ diverzita suven²rov pon¼kanĨch vo vġetkĨch sk¼manĨch predajnĨch miestach na 

Ġtrbskom Plese a v Starom Smokovci je pomerne jednotn§ a odr§ģa formy cestovn®ho ruchu 

v Tatr§ch ï letnĨ a zimnĨ pobytovĨ, k¼peŎnĨ a pozn§vac².15 Na z§klade pozorovania 

usudzujeme, ģe predmety pred§van® v Starom Smokovci maj¼ vyġġiu kvalitat²vnu aj 

reprezentaļn¼ hodnotu. Kompletn¼ druhov¼ diverzitu pon¼kanĨch suven²rov nie je moģn® na 

z§klade s¼ļasnĨch poznatkov zanalyzovaŠ, bola by na to potrebn§ podrobnejġia a dlhodobejġia 

spolupr§ca s predajcami, vĨrobcami a majiteŎmi st§nkov. Na ot§zku o poļte pon¼kanĨch typov 

predmetov nevedel presne odpovedaŠ ani jeden z piatich oslovenĨch inform§torov na Ġtrbskom 

Plese, odpovede boli buŅ ĂNeviemñ alebo poļet len odhadli: Ă..asi pªŠdesiat, moģno aj viacñ. 

Na z§klade naġich pozorovan² m¹ģeme povedaŠ, ģe v kaģdom predajnom mieste sa nach§dzali 

predmety s prvkom tradiļnej kult¼ry s vĨnimkou troch st§nkov v strednej ļasti na Ġtrbskom 

Plese, kde v jednom sa pred§vali mlieļne vĨrobky, v druhom vĨrobky z Peru a Nep§lu (ich 

tradiļnosŠ nedok§ģeme pos¼diŠ) a v treŠom vĨrobky z r¹znych miner§lov (ach§ty, ruģen²ny 

a pod.). 

                                                           
15 Regionaliz§cia, 2005, s. 79. 
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Druhov§ diverzita suven²rov v navġt²venĨch predajnĨch miestach v Bratislave ï Starom 

Meste je tieģ pomerne jednotn§, avġak z§vis² to od veŎkosti a rozlohy konkr®tnej predajne 

a rozhodnutia majiteŎa (jedna z predajn² na Panskej ulici mala v ponuke okrem suven²rov aj 

drobn® obļerstvenie). Ponuka odr§ģa formu cestovn®ho ruchu ï pozn§vac².16 Kompletn¼ 

druhov¼ diverzitu rovnako nie je moģn® podrobne analyzovaŠ. VĨznamn® zast¼penie maj¼ 

suven²ry s destinaļnĨmi prvkami poukazuj¼cimi buŅ na Bratislavu a jej kult¼rno-historick® 

pamiatky, alebo Slovensko ako tak®. 

 

Prvky tradi ļnej kult¼ry na suven²roch 

Prvky tradiļnej kult¼ry sa vo vĨskumnĨch lokalit§ch mierne l²ġia. Napriek rozdielnostiam 

m¹ģeme povedaŠ, ģe tieto prvky sa na predmetoch nach§dzaj¼ v dvoch form§ch ï buŅ je prvok 

suven²rom ako celok (napr²klad v pr²pade goralsk®ho klob¼ka, krpcov alebo valaġky), alebo je 

na suven²re sekund§rnym prvkom (napr²klad ako kvetinov§ vĨzdoba na triļku ļi magnetke). 

V pr²pade prvej kateg·rie je potrebn® hovoriŠ aj o vªļġej ļi menġej miere ġtyliz§cie dan®ho 

prvku, v druhom pr²pade je ġtyliz§cia prvku nevyhnutn§. Prvky nach§dzaj¼ce sa na suven²roch 

m¹ģeme zaradiŠ do kateg·ri² odev a obuv, dom§cka vĨroba, remesl§ a vĨtvarn® umenie. 

V jednom pr²pade sme sa stretli aj s vyuģit²m n§reļovĨch vĨrazov, archaizmov a historizmov na 

potlaļi na triļku, tieto prvky spadaj¼ do oblasti nemateri§lnej kult¼ry, kateg·rie slovesnosŠ.17 

Vo VysokĨch Tatr§ch sa prvky tradiļnej kult¼ry nach§dzaj¼ na pomerne jednotnom spektre 

druhov predmetov. Najļastejġie to s¼ textiln® predmety a ich doplnky (triļk§, sukne ļiapky, 

ġatky, klob¼ky, biģut®ria, taġky a kabelky), hrnļeky z r¹znych materi§lov (keramick®, nerezov®, 

kameninov®), magnetky (ploch® aj plastick®), remeseln® vĨrobky z r¹znych materi§lov (drevo, 

pr¼tie), vĨnimoļne plyġov® hraļky, pohŎadnice, fŎaġe na vodu, ploskaļky, zvonļeky, obaly na 

okuliare, b§biky z porcel§nu ļi ġ¼polia a pod. V Bratislave sa prvky tradiļnej kult¼ry nach§dzaj¼ 

najmª v prvej forme, a to ako modransk§ keramika, ġ¼poŎov® b§biky a kraslice. V Ņalġej ļasti 

pr²spevku si predstav²me vybran® prvky tradiļnej kult¼ry vyskytuj¼ce sa na suven²roch v jednej 

z dvoch foriem a pok¼sime sa zanalyzovaŠ mieru ich ġtyliz§cie v porovnan² s ich podobou 

v p¹vodnom prostred². 

JednĨm z prvkov tradiļnej kult¼ry v prvej forme s¼ goralsk® klob¼ky. Na plstenĨch 

goralskĨch klob¼koch sa p¹vodne koģenĨ pr¼ģok18 vyr§ba z ļervenej plsti, na ktorej s¼ priġit® 

umel® muġliļky. Pierka s¼ rovnako umel®. Vn²mame tu z§nik m·dnej vlny ļervenĨch goralskĨch 

klob¼kov, ktor® sa v s¼ļasnosti vo vĨskumnĨch lokalit§ch uģ nepred§vaj¼, v ponuke s¼ iba 

ļierne v ġiestich z 37 navġt²venĨch predajnĨch miest VysokĨch Tatier. Vystaven® s¼ na 

z§vesnom stojane uchyten® ġtipcami. Poļas naġej pr²tomnosti v tejto lokalite tento klob¼k nemal 

a nekupoval ani jeden turista. V predajniach v Bratislave ï Starom Meste sme goralsk® klob¼ky 

nevideli. 

 

                                                           
16 Regionaliz§cia, 2005, s. 56. 
17 JANTO, J.: Đvod do ġt¼dia tradiļnej Ŏudovej kult¼ry, 2021, s. 53. 
18 BENĢA, M.: TradiļnĨ odev Slovenska, 2015, s. 188. 
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Obr§zok 4, st§nok ļ. 6, Ġtrbsk® Pleso. Goralsk® klob¼ky na veġiaku v strede vpravo. 

Zdroj: arch²v autorky, 2022 

Valaġka je podŎa elektronickej encyklop®die Ŏudovej kult¼ry sekerka s dlhġ²m poriskom, 

ktor§ mala v minulosti oporn¼, obrann¼ a pracovn¼ funkciu a bola aj taneļnou rekvizitou. Stala 

sa symbolom pastierov. Valaġky s drevenou ļepeŎou pouģ²vali honeln²ci. Porisk§ aj ļepele sa 

zdobili vyb²jan²m, ryt²m, inkrustovan²m meŅou drobnĨmi geometrickĨmi a rastlinnĨmi 

mot²vmi, nesk¹r vĨjavmi so ģivota pastierov a zbojn²kov. Na Orave a Spiġi sa porisk§ valaġiek 

zdobili aj obitĨm plechom a medenĨmi kolieskami, ktor® mali nielen pracovn¼ funkciu (zvukov® 

usmerŔovanie ļriedy oviec), ale aj fungovali aj ako hudobnĨ zvukovo-rytmickĨ n§stroj.19 

Valaġka sa ako suven²r nach§dza vo vġetkĨch vĨskumnĨch lokalit§ch. Vo vĨskumnĨch 

lokalit§ch VysokĨch Tatier sa nach§dza v piatich predajnĨch miestach najļastejġie vystaven® 

pred st§nkom v n§dobe alebo stojane. V Bratislave ï Starom Meste s¼ valaġky v ponuke len 

v jednom predajnom mieste vystaven® v n§dobe v interi®ri predajne. Valaġky s¼ cel® (ļepeŎ aj 

porisko) vyroben® z Ŏahk®ho dreva alebo drevenej zmesi. Stretli sme sa s niekoŎkĨmi typmi. 

V ponuke boli asi 50 cm dlh® celodreven® valaġky zdoben® vªļġ²mi rastlinnĨmi a geometrickĨmi 

vzormi (ļiarky, bodky, vlnovky) vyrez§van²m (vyrezanĨ vzor farebne kontrastoval s povrchovou 

farbou). ńalġ²m typom boli valaġky v dvoch veŎkostiach, tieģ vyroben® z drevenej zmesi. ĻepeŎ 

bola natret§ lesklou farbou, aby pripom²nala kov, a boli v nej n§znaky zdobenia ryt²m. Porisko 

bolo zdoben® vypaŎovan²m (lokalizaļnĨ n§pis Vysok® Tatry) alebo kovovĨmi retiazkami 

                                                           
19 SLAVKOVSKħ, P.: Valaġka. Heslo v elektronickej encyklop®dii. In: Elektronick§ encyklop®dia. 

[online] [cit. 18. 8. 2022]. Dostupn® na: https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/valaska/. 
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a drobnĨmi ozdobami, ļi trojicou ļervenĨch ġn¼rok a kr§tkych retiazok, na ktorĨch konci boli 

zlat® kor§lky. Tieto druhy zdobenia boli na valaġk§ch r¹zne variovan®. Na jednom type valaġiek 

sa nach§dzal vzor z muģskĨch nohav²c z Podhalia (PoŎsko). (inform§tor 20) 

Obr§zok 5, Ġtrbsk® Pleso, valaġky v stojane v popred² st§nku ļ. 3,  

vŎavo na veġiaku goralsk® klob¼ky 

Zdroj: arch²v autorky, 2022 

Ako prv¼ formu vyuģitia prvku tradiļnej kult¼ry by sme mohli vn²maŠ aj predaj 

porcel§novĨch a l§tkovĨch b§bik obleļenĨch v zmenġenin§ch tradiļn®ho odevu z r¹znych 

oblast² Slovenska. Porcel§nov® b§biky vªļġ²ch rozmerov (asi 30 cm) boli v ponuke v predajni 

Suven²r Tatry na Ġtrbskom Plese, na ģelezniļnej stanici v Starom Smokovci a v Bratislave ï 

Starom Meste vo viacerĨch predajniach. Na visaļke sa nach§dzal n§zov lokality, z ktorej odev 

poch§dza a slovenskĨ ġt§tny znak. Vo VysokĨch Tatr§ch boli v ponuke b§biky v odeve 

uvedenom z Detvy, ĠuŔavy a Lendaku, v Bratislave ï Starom Meste mal ich odev poch§dzaŠ 

z r¹znych oblast² Slovenska (Tekov, Z§horie, Kysuce, Myjava, Ļiļmany, ale aj Spiġ ļi 

Z§mutov). D¹kladnejġia lokaliz§cia tĨchto odevov pre ich technick® spracovanie a pouģit® 

materi§ly nie je moģn§20. V Bratislave ï Starom Meste boli v ponuke aj menġie l§tkov® 

a plastov® b§bky v tradiļnĨch odevoch bez udania lokality. Identifikovali sme ich ako odevy 

                                                           
20 Ļo je z§roveŔ aj pochopiteŎn®, keŅģe vytvoriŠ k·piu tradiļn®ho odevu v tak zmenġenej mierke je veŎmi 

n§roļn® a pre ich ekonomick¼ funkciu aj zbytoļn®. Tento argument vġak neospravedlŔuje konanie 

predajcov uveden® v Ņalġ²ch riadkoch riadneho textu. 
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