CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2023

Podoby krehkej identity
/marginalie k dramaturgii divadelnej sezony 2022/2023
v Divadle Andreja Bagara v Nitre/

Miroslav Ballay

Abstrakt

Prispevok mapuje aktudlnu 73. sezénu v Divadle Andreja Bagara v Nitre (2022/2023), ktora
nesie podtitul ,Krehka identita“. Autor v nom demonstruje sposob ako sa da vyuzit' vo
vysokoskolskom vyuCovacom procese v ramci nosnych disciplin jadra $tudijného programu
kulturoldgia. Snazi sa prepojit’ leitmotiv konkrétnej divadelnej sezony s monotematickou
koncepciou jednotlivych semestralnych cyklov v identickom akademickom roku.
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Uvod

Do kulturologického poznania rozhodne patri aj model umeleckej komunikacie
a interpretacie, orientovany na divadelné umenie. V uplynulom akademickom roku 2022/2023
zarezonovala najmi monotematickd sezéna® v Divadle Andreja Bagara v Nitre s podtitulom
Krehka identita,? ktora predstavovala vyznamnu prileZitost’ reflexivne o nej uvazovat’ z vysostne
kulturologickych vychodisk. Aktudlna 73. divadelna sezéna v DAB v Nitre ponukla panoramu
tém konkrétnych inscenacnych titulov v osobitej ,,postdramatickej* linii, zaradenych v nej rad
za radom sistym zamerom. Priniesla niekolko nametov, relevantnych pre tento S$tudijny
program: kultirna pamét’, historicka pamét’, kultirna/narodna identita, kultira a globalizacia ako
aj d’alSie okruhy kulturologickych problémov. Uvedené inscenacie reflektovanej sezony DAB
v Nitre: Rozsobdse, Nevesta alebo Zdad sa, ze hrmi, Zlatd lyra, Pribina (Making of), Domov
siahali do hibok kolektivnej pamite, svedectiev profilovania narodnej identity i kultarneho

! Pre porovnanie Slovenské komorné divadlo v Martine malo v tej istej divadelnej sezone 2022/2023 motto
RE:CYKLUS, Divadlo Jozefa Gregora Tajovského zase DOMOV. Kym martinské divadlo analogicky
skimalo identitu/krizu identity, zvolenské divadlo sa zaujimalo va¢Smi o kultirnu pamét’ regionu ako
napriklad v inscenacidch Sme krajina (2023, rézia: Petra Tejnorova), Hauerland (2023, rézia: Peter Palik).
2 Zhodou okolnosti aj predchadzajici 31. roénik Medzinarodného festivalu Divadelné Nitra 2022 tieZ niesol
nazov krehkost/fragility.
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povedomia obratenim sa na historicky zahmlené uzlové udalosti. Preto je potrebné sa k nim
rekapitulujuco vratit’ a zhodnotit’ ich potencidlny prinos/vplyv na edukacny proces pocas oboch
semestrov akademického roka 2022/2023.

O umeleckej komunikacii celej monotematickej sezény

Dramaturgicky tim tejto divadelnej sezény 2022/2023 (umelecky $éf: Matas Bachynec,
dramaturgicky Martina Maslarova a Slavka Civanova) spristupnil minulost’, prostrednictvom
ktorej paradoxne komunikoval najaktualnejSiu tematicktl latku. Suvisly rad prezentovanych
inscenacii jednotne zachovaval monotematicky koncept sezony: Krehkd identita — jeho unikatny
rukopis so svojraznym diskurzom c¢itania. Divadelnd sezona tematicky patrala po korenoch
identity v roznych literarnych zdrojoch a pramefioch slovenskej umeleckej kultary, &im
napomahala k relativnej objavnosti.

Divakov predovsetkym stimulovala, resp. mohla stimulovat velkd davka vyrazovej
variability konkrétnych titulov inscena¢nej sezény v DAB v Nitre s ich prizna¢nym
leitmotivom.® MoZno povedat, Ze konkrétni reZijni tvorcovia (Mati§ Bachynec, Martina
Havierova, Marian Amsler, Rastislav Ballek) ho kisok po kusku skladali a ur¢itym spdsobom
interpretane modelovali. Vo svojich inscenaénych vypovediach neustile rozruSovali
nastolovant identitu jej krehkym spochybiiovanim i zna¢nou mierou skepsy. Skimali nielen jej
stratené korene, ale aj kauzalne momenty dejin slovenskej kultary. Paleta jednotlivych inscenacii
aktualnej divadelnej sezony v tomto zmysle vykazovala naozaj pestra selektivnost’.

Doménou uskutoénenej divadelnej sezony boli predovsetkym rdzne podoby nedramatickych
predloh. ISlo zvacsa o rozliéné literarne predlohy: séria poviedok (Rozsobdse), autorska hra na
motivy novely (Nevesta alebo Zda sa, ze hrmi), historickd beletria s postdramatickym
komentarom (Pribina (Making of)), roman (Domov), dokumentarno-autorsky scenar — libreto
(Zlata lyra), prip. rozpravkové predlohy (Audiorozprdvky), prostrednictvom ktorych sa
uplatiovali variabilné spdsoby inscena¢ného spracovania. Do velkej miery uroven sezony
odrazali aj rozli¢né spoluautorské tandemy, prinosy viacerych dramatizacii ¢i dramaturgickych
Uprav jednotlivych inscenacif.

Nedramatické predlohy slovenskej literarnej proveniencie (B. S. Timrava, L. Grosman,
M. Kopcsay, P. Dobsinsky) neraz premietali sticasnost. Komunikacne presvetl'ovali dolezité
zlomové gros aktualnych problematik spominanej narodnej identity/kultirnej identity. Zaroven
sa otvorili §irSej spolocensko-kultirnej naliechavosti. Od dramy — ktora by bola azda schopna
interpretacne  zarezonovat sa dramaturgickd lekcia tentoraz  Ciastocne rozsirila

3 Znamy srbsky teatrolog Dragan Klai¢ v tejto suvislosti upozoriioval vo svojom diele Ako restartovat
divadlo. Verejné divadlo medzi trhom a demokraciou, ze: ,,....neexistuje jednozna¢na efektivna metdda, ako
dosiahnut’, aby sa naviteva divadla stala pre Fudi zvykom.“ In KLAIC, Dragan: 4ko restartovat divadlo.
Bratislava : Divadelny ustav, 2014, s. 39.

4 Podobne aj slovenska teatrologicka Elena Knopova konstatuje, Ze slovenské zriadované divadla
Vv sucasnosti za¢inaji zohl'adiiovat’ v dramaturgickych koncepciach a orientaciach jednotlivych sezon ¢im
dalej tym viac regionalne i teritoridlne aspekty, identitu narodnu ikultirnu, smerujic tak k vécsej
&itatelnosti, resp. zakotvenosti na mape domacej divadelnej kultiry. Pozri viac In KNOPOVA, Elena (ed.):
Sucasné slovenské divadlo v dobe spolocenskych premien. Pohlad na slovenské divadlo 1989 — 2015.
Bratislava : VEDA, 2017, s. 150.
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0 miestami postdramatické ¢&i skor performativne tendencie sti¢asnych divadelnych postupov.®
Stubor viacerych literarnych pramenov, prip. textovych (zdrojovych) vychodisk podaval
vselijaké nelichotivé spravy o roznych casovych Gsekoch narodnych dejin. Aktualna divadelna
sezoéna v DAB v Nitre tymto spésobom rozhodne zniesla naro¢nu optiku recepcie nelahkych,
Casto nastojcivych vypovedi.

Rozsobase

Inscenaciu Rozsobadse (2022, rézia: Mati§ Bachynec) tvoril suvisly set prozaickych diel
Bozeny Slancikovej Timravy (Katera, U Kandtov, Pride cas, Ziadna radost, Mocnar).
M. Bachynec ich dramatizaciou evidentne naplnil ideu inovujucej dramaturgickej sezoény vobec
V neraz originalnom pristupe k réznorodym prevazne nedramatickym predloham. B. S. Timrava
v tychto poviedkach nastolila kriticko-reflexivny pohl'ad do tienistej povahokresby slovenskej
mentality neraz az s veristickou dokumentarnostou naturalistického charakteru.

Tvorcovia inscendcie situovali dedinské pribehy do rozliénych vertikalnych urovni
nadrozmerného priestoru velkej saly. Scénografka Barbora Sajgalikova koncipovala Timravine
poviedky do nestandardnej Sikminy s integrovanymi lemujicimi pasienkami ako vystrihnutymi
z fotografii Martina Martinceka. Navrhnuty princip segmentovej scénografie umozioval
rozsiahlejsie rozvrstvovat’ — koncipovat’ aranzmany i konfiguracie najma davovych scén. RezZisér
umiestnil dokonca zastoj autoriek B. S. Timravy do $tylizovaného choru postav, zapisujucich si
pribehy slovenského 'udu v jeho najrazovitejSom prejave. Timravu teda stvarnili detski i dospeli
muZsko-Zenski komparzisti ako aj herci i here¢ky v jednotiacom Ciernom Sate v zjavnom
viacgeneranom zmnozeni. Svojou pritomnostou staticky pozorovali priebeh udalosti
dedinského zivota. Viseli doslova postavam na perach, vpisujuc si ich repliky do zapisnikov,
prip. im starostlivo nac¢tvali. Ako dokumentujtci svedkovia niekedy nemo sliedili, inokedy
trefne dopliiali ich slova (z chéru Timrav to boli najmi Ivana Kubagkova a Juraj Duris) — akoby
ich v istom momente chceli korigovat’, prip. vyludzovali zvuk zvoncami pasuceho sa stada na
pasienkoch. V zavere¢nom obraze sa dokonca pretavili do Stylizovaného kidl'a v symbolickom
vyzname.

Vertikdlne vzbudzujuca scéna zarovenn umozinovala rezisérovi koncipovanie réznych
mizanscén, zapustenych doslova do archetypalnej zeme s komplikovanymi majetkovo-
rodinnymi spormi. Osobitne v jednej scéne sa spievajuci chor dedin¢anov rozostaval chrbtom
k divakom do tiahnuceho davu, upinajic sa az k samotnému oltarnemu vrcholu v spiritudlnom
vyzname. Z kopca tym vznikol jeden vypinajuci sa chram, na ktorom roztriseny dedinsky I'ud
zborovo vyznaval chvély evanjelickej zboznosti.

5 Podla nemeckého teatrologa Hansa-Thiesa Lehmanna: ,,...plati konstatovanie, Ze postdramatické divadlo
nie je iba novym druhom inscenacného textu (a uz vobec nie novym typom divadelného textu), ale Ze ide
0 sposob pouzivanie znakov v divadle, pri ktorom sa obe vrstvy divadla od zakladov premiesavaju
Strukturalne zmenenou kvalitou performanéného textu: je va¢Smi pritomnost’ou ako reprezentaciou, va¢Smi
spoluzazivanou ako sprostredkovanou sktsenostou, vid¢Smi procesom ako vysledkom, vaESmi
manifestaciou ako vytvaranim znakov, va¢8mi energiou ako informaciou.” In LEHMANN, Hans-Thies:
Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2007, s. 97 — 98.
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Obrazok €. 1 Rozsobase. Rézia: Matis Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Timravy ako dedinsky chor.
V popredi zl'ava: Ivana Kubackova (B. S. Timrava), Zuzana Moravcova (Mara), Eva Pavlikova (An¢a
Jacht4gka), Branislav Matug&in (Duro Riapel’). (Snimka: Braiio Kone&ny). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 2 Rozsobase. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Choér Timrav. V popredi zl'ava:
Thalia Kral (Anicka), Kristina Turjanova (Zuza, Kanatkina nevesta), Ivana Kubackova (Timrava), Martin
Nahalka (Palo, Kanatkin syn), Juraj Duri§ (Timrava).

(Snimka: Braiio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 3 Rozsobase. Rézia: Matis Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Zl'ava: Eva Pavlikova (Anca
Jacht4gka), Branislav Matug&in (Duro Riapel’). (Snimka: Braiio Kone&ny). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 4 Rozsobase. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Peter Oszlik (Jano Binbov),
Kristina Kobligkova (Katera). (Snimka: Bratio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Otvarajlca inscendcia sezony predstavovala rozsiahlejsi takmer trojhodinovy inscenacny
opus s prilezitostou prakticky pre cely herecky subor, ktory plasticky odhalil svoju
disponovanost’ najma pre realistické portrétovanie drsnej dedinskej tematiky. Priniesla v drvivej
vacésine charakterové polohy tazkych ludskych udelov predovsetkym postav slobodnych zien,
vdov, matiek, svokier, dcér, manzelov, otcov, synov atd. Z nich vynikli najmi Daniela
Kuffelova, Zuzana Moravcova, Kristina Turjanova, Vladena Skorvagové, Ivana Kubackova,
Martin Nahalka, Peter Oszlik, Ivan Vojtek, Tomas Stopa ¢i Dusan Ambros a i. Hoci vo viacerych
vystupoch a obrazoch nemali prili§ vel'ka plochu na herecku realizaciu, dokéazali v konkrétnych
situdciach vytazit' maximum v podavani vyrazovej jadrnosti, svojraznej, miestami zemito drsnej
psychologickej kresby c¢loveka, zrasteného s pddou arigidne zapusteného v negativnom
konzervativizme.

Najmé Martin Nahalka takto preukazal v postave Pal’a SirSi register hereckého rezervoaru.
Odhalil plnokrvni herecki farebnost’ trochu spomaleného syna Anéi Kanatky — nie
v karikatirnom zjednoduseni, ale vernej plastickosti, Zivej 'udskosti.

Kristina Turjanova zapasila s vervou zivotom poznacenej Zeny/matky i utyranej nevesty
dominantnejSou svokrou. Jej herecku kresbu prezradzala realna zlozitost' stvarnenia najméi
v exponovanych situdciach, v ktorych neupadla do ki¢ovitych poloh vyrazovosti.

Gabriela Dolna (Anca Kanatka) vykreslila temer vyluéne komicky despotickt svokru
v hyperbolizujacich kadenciach. PredovSetkym ironizujiicou hlasovou kontrastnostou,
gesticko-mimickou tvorbou vaé§mi zalahodila publiku, hoci v konani jej postavy islo o redlnu
krutost’ az bezcitnost’.

Eva Pavlikova v role Anci Jachtacky zaujala disciplinovanejSimi tonmi I'pejuco ustrasene;,
koktajucej matky i manzelky. Svoj vykon nepreexponovala zbyto¢ne do komickych pol6h
parodovania jazykového defektu, ale dodala mu podmanivo 'udsky dojimavy rozmer — ubita na
jednej strane muzom (Branislav Matusc¢in) i rozmaznanou dcérou (Nikolett Dékany).

Zuzana Bosa Daniely Kuffelovej z d’alSej Timravinej poviedky rozohrala vel'mi decentne
asneznou graciou zrafiujucu tazobnost’ hlbokej Zenskej erotiky. V postave vdovy odhalila
najuprimne;jsiu polohu intimity v citlivej hibkovo psychologickej rovine prezivania. Laskyplny
obraz vzplanutej I'udskej vasne k vdovcovi Janovi (Ivan B. Vojtek) vynikol najmi nesmiernou
cudnost'ou na subtilnej ploche.

Anca Bezanka v podani Vladeny Skorvagovej zaujala mentorsky doraznejsou polohou raznej
aprisnej dedinskej Zeny. Zuzana Moravcova zasa vyuzila prirodzeny naturel
s temperamentnej$imi sklonmi. I Andrea Sabova, Ivana KoloSova ¢i Anna Dysko sa vyrazne
vynimali v rydzo zenskych tideloch v jednotnej realistickej linii, ktorej sa okrem iného pridtzali
vo vécsich 1 mensich hereckych partoch Otto Culka, Tomas Stopa, Dusan Ambros§ a. h., Peter
Oszlik, Jan Cibula, Andrej Remenik a i.

Je pritom priznacné, ze rezisér M. Bachynec sa vybral po stopach dosial’ neuvedenych diel
slovenskej autorky s vykreslenim pozoruhodného narodného naturelu. Surové vztahy,
bestialnost’, chladnost’ o¢ividne dominovali nad predsa len konvencnej$imi, harmonizujicimi
obrazmi o0 Slovakoch ako narode v neStylizujucich toninach. Tematika /ne/manzelskych
spolunazivani, hlavne postavenia zien v krutom dedinskom prostredi z prelomu 19. a 20.
storo¢ia, plného drastickych majetkovych sporov, tyrani sa navzdjom kulminovala
Vv jednotlivych kompozi¢nych Castiach inscendcie, ktora tvorili spominané Timravine poviedky.
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Vynikol znich celistvej$i obraz nelasky, frustracie, zloby, trapeni miestami obzvlast
S prekvapujucim tragikomickym vyznenim.

Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi

Inscenacia Nevesta alebo zda sa, ze hrmi (2023, rézia: Martina Havierovd) zaujimala
Specidlne postavenie svojim osobitym charakterom inscenovania. Vznikla v spolupraci
s Divadelnou fakultou VSMU v Bratislave a zapadala do tematického ramca sezény v tomto
divadle — reflektovaného leitmotivu krehkej identity. Rezisérka a autorka hry Martina Havierova
vyuzila silnd inSpiraciu literArnou predlohou Ladislava Grosmana s autentickymi
dokumentarnymi materialmi (tlacové prejavy, antisemitské a diskriminacné nariadenia,
protizidovské zakony pocas Slovenského $tatu a i).

M. Havierova vo svojej inscenacii predstavila rozsiahlu, zviac¢sa lyrickt $kalu vyznenia.
K tomu sa istym spdsobom prisposobila herecka zlozka inscenacie. ISlo najmi o zvyraznenie
snenia Zenskej postavy Lizele z Grosmanovej poviedky (jeho manZelka Edita Grosmanova —
prezivsia holokaust), ktora sa rafinovane tizobne chcela stat’ nevestou. Mlada rezisérka a autorka
nasla v subore DAB v Nitre vhodnych i schopnych hercov a herecky pre inscenaciu jej autorskej
hry na motivy, ktori sa hodili do inscenaénej koncepcie. Predovsetkym dokazali umne uchopit’
dobovo-politické realie (skuto¢nost’ tzv. fingovanych sobasov kvoli zamedzeniu transportov
zidovskych dievcat do pracovnych a vyhladzovacich taborov) ako aj religiozitu predstavitel'ov
zidovskej minority. Ivana Kubackova ako Lizele ElidaSova odzrkadlovala vo svojom vykone
predovsetkym neznost’, trifalost ipochabt veselost, ktora az prikro kontrastovala so
surovostou totalitného zriadenia prvej Slovenskej republiky. Jej rodicia (Branislav Matus¢in,
Daniela Kuffelova) svorne stelesiiovali utrapenost’ spolocnej dvojice manzelov. Naopak kreacia
Martina Nahalku ako Chaskela Lindauera zaujala prostorekou iskrou zidovského temperamentu,
dovtipnosti a charizmy hlavne spolu so svojim ustrachanym synom menom Potu (Andrej
Remenik). Jan Cibula sa ako rabin, konStantne pritomny v hracom priestore, vynimal v
statickych pozach  spiritudlneho, mystického vyznenia akoby pokorne i tajomne
zaznamenavajuci vravu vSetkych postav s mikrofénom v ruke. Stal sa symbolickou postavou
latentne zachytavajucou cely dej. Jeho prehovory zviésa zvukovo-farebne dotvarali religiézny
kolorit inscenacie. Zuzana Moravcova v postave pani RemeSovej svojou zdanlivou I'atost'ou nad
zidovskymi transportami diev€at ako aj nad osudom Lizele reprezentovala majoritni Cast’
spolo¢nosti. Zaujatou empatickou neutralnostou obzvlast’ posobila rafinovane ambivalentne.
Ovel'a vyraznejsiu prilezitost’ napokon ziskal Otto Culka, ktory v role gardistu v sebe dusil
posledny zachvev citu a humannej déstojnosti v potlaanej laske k zidovskej Lizele.
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Obrazok ¢. 5 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. RéZia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.

Zlava Ivana Kubackova (Lizele), Jan Cibula (rabin), Martin Nahdalka (Chaskel Lindauer).
(Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 6 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023. Jan Cibula
(rabin). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 7 Nevesta alebo Zda sa, ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.
Zlava Otto Culka (gardista), Ivana Kubackova (Lizele). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 8 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023. Ivana
Kubacka (Lizele) a Daniela Kuffelova (matka Golda). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 9 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.
Zlava Andrej Remenik (Pot'u), Ivana Kubackova (Lizele) a Branislav Matusc¢in (Jonas).
(Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 10 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.
Zlava Branislav Matus$¢in (Jonas), Martin Nahalka (Chaskel Lindauer), Daniela Kuffelova (Golda),
Ivana Kubackova (Lizele). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.
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Rezisérka poprelinala inscenaciu dobovou faktografiou (uz v samotnej vizualnej zlozke —
ukdzkami hanlivych antisemitskych napisov), ale aj rekonStruovanymi obradmi, ktoré
v mnohom vychédzali z etnologickych vyskumov.® Svadobni ritudlnost’ niektorych vyrazovych
tendencii Havierovej inscenacie v mnohom vyznamovo naruSal motiv anticipacie nejakého
tuseného ohrozenia v podobe hromobitia a jeho iluzie. Prave na tychto jemnych principoch
iluzivnych predzvesti desivych hrozieb sa konkrétne davkovala rozmanita paleta imaginativnosti
pre divaka. Anna KuSkova roz¢lenila scénu S$tadiového priestoru prostrednictvom
viacuholnikovych hydraulickych segmentov na jednotlivé evokované obrazy krajcirskej dielne,
obchodu, ulice, izby domova, korza, exteriéru. Dosiahlo sa tym rychle striedanie priestorov
interiérovych a exteriérovych obrazov, niekedy prebiehajucimi paralelne, inokedy osihotene.
Vysledkom sa stal celkovy lyricky tvar inscendcie jednotlivych obrazov zo Zivota v totalite prvej
Slovenskej republiky. Charakterizovala ju nielen dokumentarnost, ale aj tvorivost
S komunikativnymi polohami viacerych umeleckych druhov: literarnost’, divadelnost’, ba az
citel'ne pripominajica ,,filmovost™. Svojou silnou evokacnou valenciou stistavne spritomiovala
holokaust v tesnejsich suvislostiach a kontextoch.”

Zlata lyra

Inscenacia Zlata lyra (2023, rézia: Marian Amsler) vychadzala taktiez z vyskumov, resp.
vznikla na ich podklade. Tykali sa tentoraz legendarneho festivalu tane¢nej a populdrnej piesne
Bratislavskd lyra (1966 — 1990).8 Identita festivalu sa pochopitel'ne profilovala aj na pozadi
spologensko-politickych udalosti. Hoci sa javila kabaretno-koncertnym spdsobom s pritomnym
zivym orchestrom, jej vyskladand kompozi¢na §truktira z vybranych ocenovanych piesni
(Rozpravkovy dom, Oh Baby, baby, Don diri don, Rekviem, Modlitba pro Martu, To vsetko bolo
véera, Krédo, Zem pamitd, Malovany dzbdanku, Usmev ai.) a moderéatorskych vstupov (Ivana
Kubackova) poskytovala viac nez len format koncertnej skladac¢ky. Tvorcovia ju ponali ako
rekonstrukciu televizneho prenosu sutazného programu - S figurinami kameramanov
snimajucich z oboch okrajov javiska.

M. Amsler sa prierezom jednotlivymi ro¢nikmi Bratislavskej lyry od roku 1966 az po rok
1989 dotkol aj tematiky rozlicnych cenzorskych zasahov do obsahov/interpretacii textov piesni
totalitnym rezimom. Reflektujico presiel vyvojovou metamorfozou komunistického rezimu ako
aj samotnymi dejinami festivalu, jeho vyznamnymi ro¢nikmi, vitaznymi hitmi, plejadou
hudobnych stylov/hudobno-$tylovych poetik popularnej piesne ¢i raketovym nastupom
slovenskej popularnej piesne najmé v druhej etape normalizacie. K tomu vyrazne prispela najméa
kostymova zlozka (Marija Havran), meniaca sa jednotlivymi dekadami.

6 Tvorcovia napriklad konzultovali pogas pripravy naStudovania tejto inscenicie aj s pani Katarinou
Potokovou zo ZNO v Nitre. Pozri viac In ZILKOVA, Marta: Hrmenie predpovedd birku. [online]
[cit. 24. 6. 2023]. Dostupné na: https://www.dab.sk/inscenace/256-nevesta-alebo-zda-sa-ze-hrmi

7 Premiéru $tudentskej inscenacie na defi vyro&ia obeti holokaustu dopiiiala aktualna vystava Zidovska
Nitra — koreSpondujuca nielen s tematikou inscenacie ako aj s celou monotematickou divadelnou sezénou.
Pozri viac In ZILKOVA, Marta: Hrmenie predpovedd biirku. [online] [cit. 24. 6. 2023]. Dostupné na:
https://www.dab.sk/inscenace/256-nevesta-alebo-zda-sa-ze-hrmi

8 Jej tvorcovia skiimali fenomén festivalu ako aj jeho zékulisie pocas televiznych prenosov jednotlivych
ro¢nikov. Autor a rezisér prostrednictvom neho skumal vo svojej inscenacii dobu — premietajicu sa v jeho
organizacii a neodmyslitel'nej atmosfére.
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Obrazok ¢. 11 Zlata lyra. Rézia: Marian Amsler. Premiéra: 31. 3. 2023. Zl'ava Andrea Sabova,
Marian Viskup, Nikolett Dékany (Marta Kubisova), Ivana Kubackova, Andrej Remenik,
Anna Dysko (Helena Vondrackova), Juraj Durig, Daniela Kuffelova, Eva Pavlikova.
(Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 12 Zlata lyra. Rézia: Marian Amsler. Premiéra: 31. 3. 2023. Zl'ava Daniela Kuffelova
(Martha Elefteriadu) a Eva Pavlikova (Tena Elefteriadu). (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 13 Zlata lyra. Rézia: Marian Amsler. Premiéra: 31. 3. 2023. Zl'ava Andrej Remenik,
Peter Oszlik, Ivana Kubackova, Jan Cibula, Andrea Sabova, Nikolett Dékany, Eva Pavlikova,
Marian Viskup, Juraj Duri§, Anna Dysko. (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Rezisér dolezitym spdsobom vystihol atmosféru tohto nezabudnutelného podujatia, ktoré aj
napriek uzatvorenej spolo¢nosti V totalitnom rezime otvorilo dvere zahrani¢nym hviezdam
vystupit — a tak sa domace publikum vd’aka tomu mohlo zoznamit’ i so zapadnou hudobnou
kultirou paradoxne v ére totality. Zaroven preryval vystipenia vitaznych piesni Bratislavskej
lyry réznymi pokynmi z réZie i zo zakulisia principom live cinema (projekcie zaberov zo $atni
spevackych interpretov), prip. nadriadenymi politickymi organmi — zasahujiicimi operativne
nielen do kontextu festivalového uvedenia konkrétneho hitu, ale aj do dal$icho osudu
spevackych interpretov (Waldemar Matuska, Karel Cernoch, Marta KubiSova a i.). Pritazliva
inscenacia-koncert na opulentno-masivnej scéne (Laura Storcelovd) miestami vyrazovo
potemnievala tym, Ze odkryvala obludnost aparatu permanentnym dohladom nad celym
festivalovym podujatim. Stala sa v tomto pripade sondou do kulturnej pamite s citelnym
dokumentarnym akcentom. Koncertno-kabaretnt1 inscenaciu sprevadzali projekcie archivnych
dokumentov prejavov sudruhov z obdobia normalizacie (napriklad Gustava Husaka pocas celého
trvania prestavky), narazky na Antichartu 77 az po nesldvne buranie legendarneho PKO
v Bratislave — s ktorym sa vObec spajala genéza i profilacia Bratislavskej lyry. M. Amsler
k nemu zvlastne pripojil znamy prejav Vaclava Havla o stave kultary: ,,Nase zemé& nevzkvéta!“.
ZavereCna bodka inscendcie tak zdmerne vyznela rozpacito. Paradoxne vytizena sloboda
priniesla uvolnenie, ale posttotalitné smerovanie spolocnosti i roz€arovanie z novych
kultarnych politik.
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Inscenécia tiez problematicky nechcene vzbudzovala i retro nostalgiu a zébavnost
s mnoZstvom chytlavych zndmych, legendarnych hitov.® Zaradila sa tak do pozoruhodnej linie
inscenécii doma i v susednom Cesku zaznamenavajiicej vzostupy i pady nejednych hudobnych
legiend v ére normalizaénych liet'® — v kontroverznej dobe stavajiicej neraz hudobnych
hviezdam mnozstvo moralnych dilem plnych kompromisov. V pripade nitrianskej inscendcie sa
dilematicky reflektoval festival — jeho koncept, poslanie, profilacia i jeho postupny zanik.
Navratom k nemu — ozivenim hitov z konkrétnych rocnikov Bratislavskej lyry vac¢smi vynikla
pozitivna tvar tohto vynimo¢ného kultiirneho podujatia.**

Pribina (Making of)

Identita, domov, pamit’ sa suasne tematizovala aj v inscendcii — inStalacii Pribina (Making
of) (2023, rézia Rastislav Ballek). Dramaturgicky tim ju zaradil prave do kontextu inscenacii
tejto divadelnej sezony, spoloéne patrajiicich po prchavo zahmlenej kontinuite historickej
pamidti. I§lo v tomto pripade o osobité nacretie do oblasti mytov, na podlazi ktorych by sa mohli
sl'ubne hl'adat’/identifikovat’ obrysy generujucej narodnej identity. Tvorivy kolektiv sa pokusal
0 takato svojraznu sondaz navracajic sa do eSte (pred)velkomoravskej historie niekdajSiecho
identifikovaného tzv. Nitrianskeho knieZatstva. Tvorcovia sa in§pirovali historicko-
beletristickym dielom profesora Martina Homzu Murices Novae alebo Nové ostne: Dialogy
0 starsich slovenskych dejinach predstavujuceho cestopis, ktory zdramatizoval ako spoluautor
Miklos Forgacs s posdramatickym komentarom.

9 Iritovat mala hlavne nefal§ovanou zakulisnou manipuldciou festivalu, ktora silne zanechivala
nezmazatelny raster nad jeho profilom. Vyvazovali ju nakoniec prilichavé texty piesniovych hitov, ktoré aj
napriek spominanym tlakom dokazali komunikacne prerdzat’ i tlmocit’ publiku zaSifrované posolstva.
Tvorcovia inscenacie vyznamne poukazovali na niekdajsiu politickti moc a rozli¢né ideologické zasahy nad
chodom a organiza¢nou realizaciou tohto festivalu. Ojedinely bol v tomto zmysle recepéno-komunikaény
vplyv textu samotnej piesne — zdanlivo nevinného, ktory ale v dobe neslobody chcene inechcene
sémanticky rezonoval. Rovnako prierezom konkrétnych ro¢nikov tohto hudobného festivalu vykreslili aj
vyvoj trendov i hudobno-stylovych poetik dekad 60-tych, 70-tych, 80-tych minulého storodia a ich
kostymovo-premenlivii metamorfozu.

10V Slovenskom komornom divadle vznikla inscenicia o Karolovi Duchofiovi Zem pamditd (SKD Martin,
2019, rézia: Jiti Havelka) alebo napriklad ostravské Divadlo Petra Bezruca nastudovalo inscenaciu o Vére
Spinarovej s nazvom Spinarka (DPB Ostrava, 2021, rézia: Toma§ Dianigka).

11 Cennou sugastou tejto pesnickovej inscendcie — koncertu bola opitovne aj zorganizovand vystava vo
foyer DAB v Nitre 0 priereze roénikmi tohto legendarneho festivalu.
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Obrazok ¢. 14 Pribina (Making of). Rézia: Rastislav Ballek. Premiéra 21. 4. 2023.
Zrava Vladena Skorvagové (Ona), Otto Culka (Asistent), Luka§ Herc a. h. (§tudent).
(Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 15 Pribina (Making of). Rézia: Rastislav Ballek. Premiéra 21. 4. 2023. Branislav Matus¢in
(On). (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok &. 16 Pribina (Making of). Rézia: Rastislav Ballek. Premiéra 21. 4. 2023. Vladena Skorvagové
(Ona), Branislav Matus¢in (On). (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Inscenacia modelovala pre svojho recipienta doslova imaginarny svet. Poskytla niekol'ko
interpretacnych pristupov ako k nemu nahliadat’. Tvorcovia sa v nej sustredili na historicka
nametovi latku z (pred)velkomoravského obdobia.*? Na inscendciu by sa dalo nazerat’ ako na
patranie v nejakej zahmlenej epoche raného stredoveku, plnej nejasnosti, fragmentov ¢i réznych
utrzkov. Tvorcovia vyslovene neilustrovali niekdajsie Pribinovo kniezatstvo, ale podéavali ho ako
konstrukt hypoteticky sformulovany v imaginacii/predstave vedca/historického badatel’a
(postava On v podani Branislava Matus¢ina). Na scéne sa preto neobjavovali kulisy davnej
historie. Tvorila ju velmi variabilna hracia plocha v $§tidiu s réznymi Skatulami,
nazhromazdenymi predmetmi (asamblaze), pokryvajucich povrchov, pripominajtcich labyrint
archivnej pracovne vedca, prip. jeho mysle. Vedec On (Branislav Matus¢in), jeho manzelka Ona
(Vladena Skorvagova), student (Luka$ Herc a. h.), $tudentka (Ivana KoloSova a. h.), asistent
(Otto Culka) nim vedno prechadzali, ba dokonca sa jeho inventarom prehfiiali. Pripominali
miestami muzealnu prehliadku archeologickych nalezisk. Scénogratka Markéta Placha v tomto
zmysle volila koncepciu scény permanentne prerabanej, procesudlne dokonCovanej, akéne
modelovanej hercami, ktori ju variabilne — ako je to vobec pre akénu scénografiu typické —

12 Zahmlené davne obdobie tvorivo reprodukovali. Ako vsak spritommit vzdialeny historicky usek
narodnych dejin, ked’ existuji o iom len zlomky — letmé utrzky fragmentov zvacsa roznych kronikarskych
zapisov? Spod tychto réznorodych nadnosov sa mozno dostat’ akiste len minuciéznou rekonstrukciou. Tt
scasti tvorcovia odkryvali krok za krokom. Simulovali ¢iastocne archeoldgiu narodnych (kultirnych dejin)
ako zékladnej zlozky kultirnej identity. Odhalovali urcity mytus — ked’ sa historicka (ne)skutocnost’ stala
povécsine zdrojom fabulacie (vymyslania si vlastnej ,,narodnej prehistorie®).
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menili, dotvarali svojou ¢&innostou. Cast’ hereckych akcii vyslovene tvorili permanentné
prenasanie (vynaSanie) ako aj vybalovanie vSakovakého vyskumného sortimentu.
Performeri/herci odhalovali na scéne z tychto pokryvajucich nanosovych materidlov viacero
etazi akoby navrstvenych historicko-¢asovych segmentov. Inscenéciu tvorila dalo by sa povedat’
jedna performativna instalacia. ISlo v tomto pripade o hrani¢ny priklad umeleckého diela na
rozhrani divadla — vytvarnej akcie/instalacie — performancie.

Rezisér Rastislav Ballek so spoluautorom Miklosom Forgacsom sa va¢Smi sustredili na
spodobenie tajomnej, vel'mi neurditej prchavosti historickych skutoénosti, ktoré podla ich
vlastnych slov mozu pripominat’ doslova: ,....fantazmagoricky vyklad vlastnych dejin.“*® Tieto
snahy zjavne pripominali intenzivnu snahu ozivit mytus a nanovo ho takpovediac osvetlit.
R. Ballek teda poskytol intenzivny ponor do tazSie predstavitelnych a Casto fragmentarnych
dejov historie. Zachytil neisty stav namahavého vytvarania, zjavnej idealizacie jednej suvislej
rekonstrukcie.  Naschval sa  preto  nesustredil na  kaSirovanie  velkolepych
(pred)velkomoravskych dejin, ktoré by zrejme zvadzali kisttmu monumentalnemu
dejstvovaniu. Zvolil si naopak princip putovania (od Nitry smerom do Blatnohradu — tzv. cesty
do novej Nitry),'* ale aj pomyselne ako putovanie v mysli do hlboko vzdialenej problematiky.
Koncipoval vo svojej inscenacii divadelny cestopis. Do vel’kej miery sa pre R. Balleka stal
inspirativny kultirny profil Panodnie, ktora v kontexte raného stredoveku zohrala délezité miesto
vramci mocenskych zdujmov viacerych riS. Bludenie postav scénou predstavovalo Gporné
tapanie uchopit’ vobec stratené teritorium Pribinovej éry z aktualnej perspektivy. Tim
prieskumnikov ju v mnohom skumal (krajina ako text) z roznych indicii, napisov, kronikarskych
zéapisov, historickych dat a faktov. Prechadzanie krajinou v mnohom pripominalo semiotické
gitanie. Uginkujuci herci/performeri vytvorili takpovediac kontinualnu cestu rozpominania do
tajuplnej, intuitivne rovine.

Domov

Tvorcovia inscenacie Domov (2023, rézia: Matu§ Bachynec) Cerpali z rovnomennej
roménovej predlohy Mariusa Kopcsaya. Rezisér Matas Bachynec ju ponal ako vystizny obraz
rokov devitdesiatich v zizenej (skomprimovanej) podobe. ISlo vébec o prvé uvedenie
romanového diela tohto autora na javisku a zaroveni zmysluplné uzatvorenie monotematickej
linie sezony v systematickom mapovani uzlovych tsekov krehkosti identit z pohl'adu sucasnej
divadelnej tvorby a recepcie.

13 FORGACS, Miklos: PRIBINA — knieza, mytus, hrdina? In Diskusia KREHKA IDENTITA: PRIBINA —
knieza, mytus, hrdina?, konanej dna 31. 5. 2023 v Zdkulisi Divadla Andreja Bagara v Nitre.
[Nepublikované].
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Obrazok ¢. 17 Domov. Rézia: Mati§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Zlava Otto Culka (Mucha),
Zuzana Moravcova (Muchova). (Snimka: Bratio Koneény). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 18 Domov. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. ZTl'ava Otto Culka (Mucha),
Tomas Stopa (Jaro). (Snimka: Brafio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 19 Domov. Rézia: Matis Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Otto Culka (Mucha).
(Snimka: Brafio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 20 Domov. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Tomas Stopa (Jaro),
Peter Oszlik (Slavik). (Snimka: Branio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 21 Domov. Rézia: Mati§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Zl'ava: Eva Pavlikova,
Zuzana Moravcova, Otto Culka, Peter Oszlik, Andrea Sabova.
(Snimka: Brafio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.

Aj vinscenacii nadobudol domov silnti metaforicki hodnotu. Prenesene predstavoval
vytuzeny myslienkovy koncept — predstavu Stastnej budiicnosti mladej rodiny netdspesného
novinara Muchu (Otto Culka) a jeho manzelky (Zuzana Moravcova) s malym syncekom, ktori
s vidinou luxusu, atraktivnosti sa sice prestahovali do mensieho bytu ale v centre hlavného
mesta. Namiesto archetypalneho tepla domova sa tu napokon stretli s celkovo nehostinnymi
podmienkami. [luzia §t'astnej buducnosti jednej emancipovanej mladej rodiny v snahe posunut’
sa progresivne vpred narazila na koloto¢ bizarnych situacii. Mala rodina usilujuca sa o novy
reStart uviazla v zastaranej Sedivosti, spustnutosti nehostinnosti frustracie. Tuzbu po lepSom
zivote vSak zahatil tiefi minulosti a pofidérny spdsob vyrovnavania sa s ou. Stary (zatuchnuty)
byt, v ktorom mal byvat Mucha s rodinou sa premenil na neprivetivy sivy brloh moralnej
stagnacie. Ustrnutie, zastavenie v ¢ase — to vSetko metaforicky znazoriiovalo dobu meciarizmu
(éra kontroverznych 90-tych rokov 20. storocia). Nefunkény byt, tvariaci sa z pohl'adu realitnej
agentury ako Carovne idedlny, analogicky odrazal samostatné Slovensko hladajuce si svoju
identitu. Vsetci pritom vieme, Ze to bol bolestivy proces a nedial sa idedlne a l'ahko. Sen byt’
eurdpsky sa takmer zmaril a ostal pomyselne ustrnuty — podobne ako Muchov strastiplny
pribytok s vyhl'adom na sice krasne gasStany, ktoré ostali kdesi d’aleko v nedohl'adne.

Rezisér M. Bachynec vo svojej inscenacii predostrel vtipnu retrospektivu do nesléavnej
minulosti, ktora evokovala drsné i smutno-komické obrazy nie tak nam vzdialenej doby, ked’ sa
rodiaca identita emancipovala vari najbrutalnejsie.

Otto Culka vo svojej postave nestastného a zadlzeného novinara Muchu miesil smutno-
smieSnu polohu vyrazov tragikomického uchopenia. Zuzana Moravcova sa predstavila
civilnej$im rozmerom herectva, ktoré sa v tomto pripade priam hodilo do koloritu urbanne;j
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drsnosti. Eva Pavlikova zase zvolila komicky odtieit vypovede Muchovej matky so zmyslom pre
plnokrvne plasticky zensky portrét. Ostatnym postavam sa v jednotlivych epizédach viac ¢i
menej darilo vykuzlit' prevazne trefnejsie ilustracie typovych hereckych kreacii ako napriklad
roz¢ulenej realitnej maklérky: (Andrea Sabova), cynického Jara (Tomas Stopa), pofidérneho
Slavika (Peter Oszlik), ¢i odpudivého a dobiedzajiceho bezdomovca (Marian Viskup).

Doménou tvorcov sa stalo predovSetkym naértnutie atmosféry dobovej reality (nie tak
vzdialenej) a este prili§ Cerstvej v kontexte Zivej kolektivnej pamiti. Vykreslili ju nanajvys
hodnoverne. RieSend a sledovana identita sa tu spojila zaroven s domovom (krehkost’ identity sa
v 90-tych rokoch 20. storoc¢ia o¢ividne asociovala s prchavostou domova v zmysle kde je moj
domov, ¢o je domov ako si ho vybudovat, vytvorit, ¢ vysnivat' a pod.). Idea domova
(strateného/hl'adaného) tymto spdsobom zmysluplne uzatvarala monotematicka sezonu, ked’ze
identita je s niou tesne spojena.

Zaverom

Zaverom mozno povedat, ze leitmotiv 73. divadelnej sezony — S ndzvom Krehkad identita
v DAB v Nitre vhodne prispel k obohateniu kulturologického vzdeldvania. Posluchadi
Studijného programu kulturologia nielenze mali moZnost’ navstivit konkrétne diela, ale cizelovat
si prostrednictvom nich celé spektrum dominantnych poznatkov o identite naroda, regionu,
krajiny, Statu, etnicity, kultary atd’. Dramaturgicky tim dbal predovsetkym na generujuci povod
toho, ¢o nas svojim spésobom mohlo v ur€itych dejinnych kulminujicich zlomoch formujico
posiliiovat, ¢o sa vobec podiel'alo na modelovani mentality, profilu nasej narodnej povahy.

Obrazok &. 22 Studenti kulturolégie vo foyer Divadla Andreja Bagara v Nitre pred divadelnym
predstavenim Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Snimka (archiv autora).
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Je viac nez isté, Ze tieto motivy sa komplementarne dali zladit' s monotematickou koncepciou
jednotlivych semestralnych cyklov v identickom akademickom roku 2022/2023 najmé
v disciplinach (dejiny slovenskej divadelnej kultiry, zaklady umeleckej komunikacie
a interpretacie, bilingvalna kulttra etnik V (zidovska), kultirna pedagogika, vSeobecné dejiny
Slovenska a i.). Tym sa len potvrdila pragmaticka prepojenost’ vysokoskolského vzdelavacieho
procesu s edukaénou funkciou divadla, s ktorou je spéta najma kontinualna vychova publika.
Konstatovat’ mozno, Ze divadelna sezoéna v Divadle Andreja Bagara sa dotykala aj tejto SirSej
kultarno-pedagogickej profilacie, ked’ sa kazdej jednotlivej inscenacii venovala samostatna
tematickd diskusia s rovnomennym nizvom Krehkd identita.'® I$lo o monotematicky cyklus
moderovanych besied s odbornikmi o témach vyplyvajlicich zrozvijajicich tematickych
okruhov konkrétnych nastudovanych diel (neslo teda o lektorské uvody k inscenaciam, ktoré sa
obligatne realizuji pred predstaveniami v podobe dramaturgickych tvodov). Délezitym
sposobom sa tak prehlbovalo povedomie o roznorodej identite, komunikovanej prave
prostrednictvom inscenacii tejto sezony. Cize v nejednom pripade sa smerovalo k uchopeniu
pri¢in roztrieStenej krehkosti, plurality sucasnych identit poukazovanim na jej hlbsie korene.

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF —4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov Studijného programu kulturologia.
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Forms of Fragile Identity
/marginalia on the dramaturgy of the 2022/2023 theatre season
in Andrej Bagar Theatre in Nitra/

The paper maps the ongoing 73rd season at Andrej Bagar Theatre in Nitra (2022/2023),
which has the subtitle "Fragile Identity”. The author demonstrates how it can be used in the
university teaching process as part of key disciplines in the core curriculum of Cultural Studies.
He attempts to link the leitmotif of a specific theatre season with the monothematic concept of
individual semester cycles in the same academic year.
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