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Aktudlne ¢islo ¢asopisu Culturologica Slovaca

Vazené Citatel'ky,
Véazeni Citatelia,

prvé Cislo kulturologického internetového ¢asopisu Culturologica Slovaca 1/2023 v tomto
kalendarnom roku vychadza ako obvykle na prahu horticeho leta, naplnené opétovne pestrymi
vedeckymi ¢lankami, Stadiami, reflexiami, recenziami ako aj Studentskymi pracami. Mozno
povedat, Zze rekapitulujico odrdzaju cely uplynuly letny semester akademického roka
2022/2023. Zivot na pdde Oddelenia kulturolégie UMK TKE FF UKF v Nitre prave v ramci neho
oplyval rébznymi udalostami z oblasti kulturologického badania i vzdelavacieho procesu
a vyznamne ho poznacil svojimi rozsahmi. N4S Casopis sa tak stdva ¢im dalej tym viac
neodmyslite'nou sucastou kazdého akademického (pol)roka ako integralna sucast’ a zaroven
idealna platforma na jeho zbilancovanie. Vzdelavaci proces sa totiz vzdy dynamicky vyvija,
permanentne obmiena alebo naopak prehlbujico cizeluje Sirokospektralnost’ kulturologie
v snahe prisposobit’ sa novym trendom a inovaciam. Vynimkou nebol ani tento ,,polrok*
v akademickom roku 2022/2023, ktory priniesol viaceré vyzvy na kulturologicki reflexiu
aktualnych tém stGCasnosti, ale aj nevSedné pristupy k modusom vysokoskolského
kulturologického vzdelavania.

V rubrike Stdie sa prioritny zdujem autorov a autoriek dotyka dominantnej témy aktualne
rieSenej grantovej tlohy KEGA 041UKF — 4/2022 Priprava ucebnych textov nosnych predmetov
Studijného programu kulturolégia. Viaceri prispievatelia sa pragmaticky zaoberaju priamymi
podnetmi z praxe vysokoskolského vzdelavacieho procesu a prinasaji neraz do neho inovujtci
impulz. Stidia doc. PhDr. Zuzany Slunej, PhD. sa venuje vyslovene potrebam a zdujmom
kulturologického vedenia v prepojeni na dokument kultirnej politiky Stratégia rozvoja kultury
a kreativneho priemyslu 2030. Autorka sa v zmysle neho aktudlne pozerd na potencialne
moznosti/dimenzie modifikovania kulturologického vzdelavania, resp. konceptov nazerania na
novu paradigmu kultiry. Prispevok prof. Mgr. Miroslava Ballaya, PhD. sa dotyka aktualnej
divadelnej sezony 2022/2023 v Divadle Andreja Bagara v Nitre, ktoru sa snazi vhodne vyuZzit
tvorivo narabat’ s vyskumami tém jednotlivych inscenacii v kontexte monotematickych
semestralnych cyklov akademickych ,,polrokov). Aj prispevok Mgr. Jozefa Palitetku, PhD.
naciera do autorovho dlhodobého zaujmu o Ideolégiu liberalizmu a jej miesta v siicasnom svete.
Vychadza pritom z profilacie viacerych profilovych disciplin a pontika v didaktickom prehlade
skomprimovany prierez réznorodych kulturologickych koncepcii. Podobne aj doc. PhDr. Viera
Jakubovska, PhD. vo svojom prispevku Postmoderné nomddstvo — uivod do problematiky reaguje
na aktualnu potrebu pripravy uéebnych textov nosnych predmetov S$tudijného programu
kulturologia.

V rubrike Rozhlady sa zase Citatelia moZu zaditat’ do réoznorodej palety tém kulturologického
diskurzu — najmé reflexivne, prehladovo orientovanych analyz, &i teoretickych reflexii.
Prispevok PhDr. Michaly Dubskej, PhD. reflektuje sucasné spektrum spoloc¢ensko-kultirnych
procesov V sektore kultiry. MgA.Valér Miko, PhD. prinaSa zaujimavy, reflexivno-teoreticky
prispevok z oblasti fenomenologického myslenia. DalSie rozhl'adové ¢lanky a $tudie sa napospol



tykaji sucasnej umeleckej kultiry — z oblasti divadelného umenia (A. Sendetskyy), vytvarného
umenia (K. Jankechova a E. Kapsova), ¢i korejskej dramy (B. Francistyova).

Ani v tomto ¢&isle sa nevynechal priestor pre Studentské vedecké prace. Mgr. Tomas Kebisek
sa predstavuje svojou rozsirenou Castou diplomovej prace, ktord nesie nazov: Filozofia kultiry
Oswalda Spenglera a jej vplyv na dalsie myslenie. Studentka Paulina Grolmusové sa prezentuje
tentoraz skratenou verziou svojej bakalarskej prace s ndzvom Divadlo Péton v Batovciach
Vv reflexii kultury udrzatelnosti.

Sekcia Spravy a recenzie obsahuje cenné prispevky mapujtice vedecko-mobilitné, umelecké
i pedagogické aktivity zo Zivota na naSom oddeleni. K. Jakubovska prinaSa Spravu o ¢innosti
Kreatifikas v akademickom roku 2022/2023. I. Hudecova referuje okrem recenzie zbornika
Interdisciplinarne dialdgy aj o mobilitnej Erasmus+ stazi v talianskej Macerate. J. Muransky sa
recenzne venuje aloumu OTRAS: Ldjv in Prag. Prof. PhDr. Julius Fujak, PhD. sa vo svojej
recenzii zaobera vynikajiicim gitaristom a skladatefom Milo§om Zeleziidkom.

Prajeme vam prijemné letné Citanie!

Miroslav Ballay
Editor cisla
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STUDIE A REFLEXIE

Impulzy a vychodiska pre inovacie vzdelavacieho
obsahu programu kulturolégie

Zuzana Slusna

Abstrakt

Predlozeny prispevok analyzuje a sumarizuje vychodiska a principy dokumentov kultarnej
politiky v Slovenskej republike (Stratégia pre kulturu a kreativny priemysel 2030) a v EU.
Kulturologické vedenie mozno vnimat’ ako systém teoretickych poznatkov o kultire, ktoré ale
musia byt a ukotvené v praxi a zaroven aplikovatel'né do praxe. Osobnosti, ktoré sa aktivne
podielaji na kreovani sluzieb v kultire a umeni ¢i uz v pozicii tvorcov, producentov, interpretov
alebo sprostredkovavatel'ov, disponuju Specifickym suborom poznatkov. Nazeranie na kultaru
ovplyvituje nova spoloCenska paradigma: kultura sa stava odvetvim, ktoré akceleruje rast
hospodarstva narodnych ekonomik. V prostredi verejnoprospesnych kultirnych subjektov je
dolezitym cielom systematické aktivizovanie prijimatelov, podnecovanie ich zaujmu
0 participaciu na verejnom zivote a spoluvytvaranie podnetov a prilezitosti na prehlbovanie
kreativnych kompetencii. Spokojnost’ obyvatelov s kultirnym a spolo¢enskym zivotom
znamend aj vytvaranie podmienok na udrzanie a kreativne rozvijanie jedine¢nych
a vynimo¢nych miestnych kultarnych tradicii a miestneho kultirneho dedi¢stva a upeviiovanie
vedomia potreby zachovat’ ich pre d’alSie generédcie. Kvalita kultirneho a socidlneho zivota sa
prejavuje aj v kvalite I'udskych zdrojov.

Kracové slova
Krlu¢ové slova: kulturoldgia, inovacie, kultura, participativnost,, kreativny priemysel.

Kultura je komplexnou a mnohodimenzionalnou oblastou rozmanitych a pestrych aktivit,
¢innosti a prejavov spojenych so spoloCenstvami, skupinami aj jednotlivcami. Kultira zahiia
siroku Skalu javov, Cinnosti, prejavov (a ich vysledkov): potencial kultiry a umeni je
nevycerpatel’ny. Tvorba a vyuZzivanie kreativneho potencialu 'udského ducha st aj podstatou
kultiry a umeni. P6vodnym zakladom gréckeho aj latinského pojmu pre ,,umenie* je ¢innost’,
samotné pomenovanie zdoraziuje dolezitost’ aktivity tvorivého subjektu. Umelecké vytvory
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a aktivity pontkaju jedine¢né podnety a hodnoty, maju unikatne a nezastupitelné funkcie.
Autentickd skusenost’ s procesom tvorby a aktivne preZivanie recepénej skusenosti mézu
prispievat’ ku kultivacii osobnosti. Pudska imaginacia, tvorivost’ a neutichajiica tizba vytvarat
su potencialom, ktory méze rozhybat' hospodarsky, spoloc¢ensky aj kultirny Zivot v sidlach
aj celych regionoch. V eurdpskej kultarnej tradicii sa participacia na kultire a umeni stala
atributom vzdelaného kultivovaného obcana, sucCastou civilitée. Kultivacia T'udského ducha
prostrednictvom aktivnej skisenosti s kultirou a umenim bola spociatku sucast’ou vychovnych
stratégii urCenych pre elitné skupiny spolocnosti. Na principy vSeobecného vzdelavania, ktoré
sa neviaze len na ziskané informacie, ale najmé na aktivne uchopené schopnosti a zru¢nosti,
nadvézuju aj aktualne eurdpske stratégie a metodické odporucania pre oblast’ vzdelavania.

Konceptualizacia kultiry ako vychodisko inovacii vzdeldvacieho obsahu

Kultura je oblast'ou 'udskych aktivit, ktoré si vyznamné a hodnotné samé osebe, ale zaroven
mdzu na seba navrstvovat’ aj d’alSie vyuzitie a funkcie: mézu vznikniit’ s ambiciou poskytnut’
Specificki  formu sktsenosti (esteticky zazitok), moézu byt impulzom k aktivnemu
neformalnemu uceniu sa novym zru¢nostiam, ale mézu ako vysledok ekonomicky motivovanej
¢innosti nadobudnut’ formu obchodovate'ného tovaru, sluzby alebo produktu. Aktualne
koncepéné a strategické dokumenty, vratane rozvojovych a planovacich stratégii, ktoré aktualne
dopliiaju politiky kultary!, odvodzuju funkcie kultary od aktualizovanej definicie kultary
(UNESCO, 1982, 1998, 2022). Aktualny koncept zahina do kultury vSetky distinktivne prejavy
¢loveka vo svete a socialnom prostredi, vratane umeleckych prejavov a spésobov Zivota, pricom
Specificky akcentuje zdkladné prava ludskej bytosti, hodnotové systéemy, tradicie
a presvedcenia. > Na uvedent konceptualiziciu sa odvolava aj kli¢ovy dokument kultirnej
politiky Slovenskej republiky, Stratégia rozvoja kultiry a kreativneho priemyslu 2030.2

Nova paradigma nazerania na kultiru ziskala svoje aktudlne kontiry postupne, okrem
akademickych konceptov kultary poslednej dekady 20. storoia vyuziva aj principy
a odportcania kultirnych aktérov. V ramci Eurdpskej unie sa nova paradigma vnimania kultary
profiluje a kontinualne aktualizuje v dokumentoch kultarnej politiky Unie. KI'a¢ové principy do
svojich narodnych politik a stratégii implementuju aj jednotlivé ¢lenské Staty. Od pociatkov
kreovania Europskej unie platil Gizus, Ze oblast’ kultury nebude (okrem vybranych regulovanych
oblasti, na ktoré sa vztahuju politiky podpory eur6pskej produkcie tak, aby sa obmedzili rizika
»vytlacenia“ domacej produkcie globalne importovanych kulturnymi tovarmi) podliehat
unifikacii, nakol’ko ambiciou spoloCenstva Statov je a stale zostava zachovanie kulturnej plurality
Eurodpy.

1 SLUSNA, Z.: Kultura odami kulturologov vynimoéna exkluzivita aj suast’ viednej kazdodennosti.
[online] In Culturologica Slovaca. 2020, ro¢. 5, ¢ 2, str. 33-42, dostupné na:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/index.php/archiv

2 UNESCO: World Conference on Cultural Policies and Sustainable Development. [online] Mondiacult
2022 (28-30 September 2022, Mexico City). MONDIACULT 2022/CPD/6. Dostupné na:
https://www.unesco.org/sites/default/files/medias/fichiers/2022/09/6.MONDIACULT_EN_DRAFT%20F
INAL%20DECLARATION_FINAL_1.pdf

3 MINISTERSTVO KULTURY SR: Stratégia rozvoja kultiry a kreativneho priemysiu 2030. [onling]
Bratislava 2023. Dostupné na: https://strategiakultury.sk/
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Dochadza aj k zmenam referen¢nych ramcov o kultire. Konceptualizacia kultiry respektuje
princip inkluzivnosti a aj vo verejnych diskusiach sa deklaruje potreba pri referovani o javoch,
zahrnutych ,,do kultury®, reSpektovat’ a neznevazovat’ distinktivne prejavy odlisnosti. K d’al$im
dolezitym trendom, uplathovanym v dokumentoch kulturnej politiky, patri SirSie aplikovany
princip participativnosti. Uvedeny princip sa vztahuje jednak na rozsirenie diskusie
0 ,fungovani kultary* medzi zainteresovanych aktérov obcianskej spolocnosti a okrem
profesionalov z oblasti kultiiry a umeni sa na kreovani strategickych a koncepénych dokumentov
Coraz intenzivnejsie podiel’aju aj predstavitelia odvetvi kreativneho priemyslu, aktéri verejného
zivota, implementujici rozvojové plany anajmid aktivne participujuca cast obcianskej
spolo¢nosti (princip otvoreného vladnutia). V uzSom vyzname sa participativnost’ vztahuje na
meratel'ny ukazovat’ ,ucasti“ (aktivnej, pasivnej) na kultirnych sluzbach.

Eurépske metodiky pre oblast’ kultiry zdéraziuju potrebu funkéného a cielené¢ho vyuzivania
synergickych efektov medzi priemyselnymi a kulturno-kreativnymi odvetviami, pricom za
vylstenie implementicie principov povazuje funkéné kreativno-industridlne ekosystémy.*
Stratégia zaroveil upozoriuje, Ze vyuzivanie potencidlu kultury pre hospodarsky rast
predpokladd holisticky prierezovy pristup, ako aj reSpektovanie jedine¢nych aspektov
fungovania umenia, ktoré nemdézeme komplexne transformovat’ na hospodarske odvetvia. Do
kultary patria okrem zhmotnenych artefaktov aj prvky, ktoré vznikli s dérazom na faktor
tvorivosti a expresivnej hodnoty, ale vzhl'adom na dynamické zmeny v spolo¢nosti a nové
modely trhového hospodarstva funguju v kolobehu konzumu a predaja.

V teoretickej reflexii sa aktualne upriamuje pozornost na konceptualizaciu kultiry ako
zivého (organického), dynamického systému. Hoci sa koncepcie objavuju vo filozofii kultary uz
od antiky, aktualne sledujeme intenzivne revitalizaciu uvedeného pristupu. Nazeranie kultury
ako organického systému prinasa o. i. aj nové podnety pre vnimanie zmeny, aktualne najma tzv.
rozvoja (development). Vyvoj kultarnych systémov uz nie je konceptualizovatel'ny vyluéne ako
evoluénad zmena: doévodom kritiky evoluéného modelu zmeny je implikovanie unilinearity
a upeviiovanie kultarnej homologie. V nadvdznosti na sociologické tedrie modernity
a Giddensov koncept ,,vytvaranej neistoty* (manufactured uncertainty) niektoré vedecké tedrie
inovuju nazeranie socialneho jednania, ako aj distribtcie vedenia a moci. V teoretickom ako aj
verejnom diskurze sa akcentuje motiv participativnosti, nakol’ko mechanizmy participativnej
demokracie a aktivneho ob¢ianska zostavaju dolezité pre udrzanie eurdpskych hodn6t. Okrem
samotného zazitku, recepcie alebo prezivania novej skusenosti patri k dolezitym parametrom
kultary aj to, e naplia $pecifickti Pudskii potrebu stvisiacu so socializaciou: participovat’ na
kultare priamo, aktivne, ¢asto nesprostredkovane a v spolo¢enstve ostatnych.

Novy pristup méZzeme vnimat ako zmenu paradigmy nazerania kultury: predstavitelia
kIacovych kultarnych, umeleckych ako aj kreativnych institicii, dlhodobo participujuci na
kreovani odportcani v oblasti kultirnej politiky v pozicii expertov, zdoraziiuju, Ze zmena
nazerania na kultaru prebehla kontinualne, je vylstenim diania vo verejnej sfére a okrem
akademicko-teoretickej reflexie kultury je kontextovo previazana s procesmi transformacie

4 SLUSNA, Z.: Kultira ocami kulturolégov vynimocnd exkluzivita aj sicast’ viednej kazdodennosti.
[online] In Culturologica Slovaca. 2020, ro¢. 5, €. 2, str. 33-42, dostupné na:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/index.php/archiv [cit. 2023-05-22]



hospodarstva, s internacionalizdciou a eurdpskou integraciou a upeviiovanim principov
liberalnej obc¢ianskej demokracie.

Zivi kultaru vnimame ako multidimenzionalne socialne a kultarne milieu, ktoré sa odvija od
autentickych aktivit, prejavov aj praktik aktérov kultrneho Zivota, v mensej miere sa spaja
s organizovanymi formami produkovanymi profesiondlmi. Ziva kultira nie je situovatelna
hierarchicky: nenahradza iné kultiry rozklada sa po horizontdlach aj vertikalach, pretina Zivoty
jednotlivcov, socialnych skupin, spoloCenstiev aj spoloCenskych institicii. Vyznacuje sa
dynamikou, premenlivostou, ktora sa generuje prostrednictvom aktivit a kreativnej energie
spologenstva. Kumuluje sa prostrednictvom aktivnej spolutiasti na kultrnom Zivote. Ziva
kultura je aktivne spojena s bytim ¢loveka, s jeho ukotvenim v teritoriu ako mieste (lieu), cez
posobenie Cloveka sa ma byt hodnotovo ukotvend v étose spolocenstva. Ustanovuje sa
v praktikach a aktivitiach ¢loveka a spolocenskych skupin, ako st odozvy (reakcie), osvojenie si,
odmietnutie, zapojenie sa.

Ziva kultara sa rozprestiera aj za hranicami klasickej koncepcie umenia, ¢oraz irsie pole
V nej zaberaju prejavy popularnej kultury, spadaju do nej aj volnocasové aktivity spojené
s umeleckymi aj kreativnymi zaujmami. RozSirovanie kontinudlneho defini¢ného ramca kultary
a presuvanie t'aziska zdujmu na nové skupiny kulturnych aktérov a nové odvetvia kultary v sebe
nesie riziko nadradenia ekonomickej hodnoty nad prejavy spojené s umeleckou hodnotou,
expresivnou hodnotou a principom tvorivosti. Formy a prejavy, nachadzajuce sa v jadre
kreativnych odvetvi (scénické umenia a prejavy spojené s tzv. nereprodukovatelnym zazitkom
spoclivajucom v expresivnej hodnote), st naro¢né nielen recepéne, ale samotnou produkciou. Ak
v pripade kultary ako exkluzivity mozeme hovorit’ o dominancii $pecifickej hodnoty (umeleckej,
estetickej, historickej), v pripade zaclenenia kultiry do systému ekonomickych odvetvi sa
hodnotou ,,ospravedlnujicou’ vydavky na kulturu (bez SirSej verejnej diskusie) stava primarne
preukazatelny zisk.

Ktoré schopnosti a zrucnosti potrebuju profesionali v kulture?

Odvetvie kultiry ako aj samotna kultira podliehaju kontinudlnym zmenam a aj vedomosti
a zruénosti, potrebné pre vykon povolani a profesii v odvetvi kultury a umeni, sa neustale menia.
Rok 2023 sa stal Eurépskym rokom zruénosti, S motivom podporit’ rozvoj pracovnych sil. Na
podporu rozvoja zruénosti sa zameriava viacero iniciativ, okrem podnikatel'skych a zru¢nosti sa
jednd aj o zrucnosti spojené s osobnym rozvojom, udrzanim schopnosti uéit’ a vzdelavat’ sa
anajméd so zru¢nostami digitalnymi (Eurépsky program v oblasti zrucnosti pre udrzatelnt
konkurencieschopnost, socialnu spravodlivost a odolnost COM (2020) 274).5 V ciel'och,
uréenych pre oblast’ vysokoskolského vzdeldvania, sa zdbraziuje potreba dynamickejSieho
prepojenia obsahu vzdelavania s potrebami praxe, zosuladenie vysledkov vzdelavania
s hospodarskym prostredim.

V podobnom duchu upriamuje pozornost’ na zvySovanie kvality vzdeldvania v oblasti kultiry
aj Stratégia rozvoja kultary a kreativneho priemyslu 2030.5 Jedna sa o dokument, ktory

5 EK: Eurépsky program v oblasti zrucnosti pre udrzatelnii konkurencieschopnost, socialnu spravodlivost
a odolnost COM (2020) 274). [online] Dostupné na:
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?langld=sk&catld=1223&moreDocuments=yes [cit. 2023-05-22]

8 MINISTERSTVO KULTURY SR: Stratégia rozvoja kultiry a kreativneho priemyslu 2030. [onling]
Bratislava 2023. Dostupné na: https://strategiakultury.sk/
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sumarizuje dlhodobé ciele a ur€uje smer rozvoja kultary a kreativneho priemyslu pre aktualne
desat’rocie. Obsahové analyzy a zistovania, ktoré boli podkladom pre pripravu tohto dokumentu,
zviditel'nili nedostatky a problémové oblasti v kultiire, vratane oblasti l'udskych zdrojov. Stvisia
s odbornost'ou profesionalov a profesionalok v odvetviach kultary, zdoraznuju rizika
vyplyvajuce z dlhodobej absencie kontinudlneho vzdeldvacieho systému vratane systému
profesijného vzdelavania ¢i kariérového poradenstva. Odbornici, participujuci na priprave
dokumentu, ako neprehliadnutelné tendencie vo vzorcoch spravania sucasnej populacie,
vnimaju aj klesajuci zaujem o participativne formy kultary, priCom uvedend tendencia je
v naSom prostredi sledovatel'na dlhodobejsie a mozno ju vnimat’ ako rizikovy trend. Sprava
Revizia vydavkov na kulttru (2020) upozornila aj na fakt, Ze kultira ako hospodarske odvetvie
(najmé SirSie vnimany kreativny priemysel) zamestndva menej ako 1% zo vSetkych
zamestnanych, ¢o je pod spodnou hranicou zamestnanosti v kreativnom priemysle v EU. Jedna
sa zarovenl o sektor, ktory ma medzi zamestnancami jeden z najvysSich podielov
vysokoSkolsky vzdelanych zamestnancov a zamestnankyn. Zaroven je toto odvetvie
Specifické mimoriadnou vnutornou diverzifikaciou, nakol’ko v sebe zahfia viaceré profesijné
oblasti, pricom vykon profesii vyzaduje kontinudlne celozivotné vzdeldvanie. Na zéaklade
vysledkov viacerych analyz Ministerstvo kultiry SR zahrnulo do aktualnej Stratégie rozvoja
kultary a kreativneho priemyslu 2030 ako jeden z ciel'ov modernizaciu a inovaciu vzdelavania
prepojenim s praxou, vratane participacie zamestnavatelov na vzdelavacom procese.
Vzdelavanie by sa okrem pripravy Specifickych profesii pre jadro kreativneho priemyslu malo
zamerat’ aj na systematick pripravu riadiacich pracovnikov, s dérazom na rozvoj manazérskych,
podnikatel'skych a digitdlnych zrucnosti. Medzi d’alSie zru€nosti a schopnosti, ktoré nové
principy implementované v kultirnych politikach, od profesiondlov v oblasti kultury vyzaduju,
patria faciliticia, vedenie kritickej diskusie, poznanie metodik a postupov rozvijania
participacie, vizualizacia dat a informacie a orientovanie sa vo vyskumnych kvantitativnych
a kvalitativnych metddach.

ZvySovanie kvality v kultire si okrem inovacii samotného vzdeldvania vyzaduje aj d’alSie
systémové zmeny a zasahy. Z analytickych materidlov Institatu kultirnej politiky a Ministerstva
kultary SR d’alej vyplyva, Ze okrem zlepSovania kvality odbornej pripravy je potrebné zvysovat
atraktivitu povolani v kultare, a to vratane odstranenia prekarizacie (neprimeraného finanéného
ohodnocovania) a znizenia vysokej miery fluktuacie v odvetvi.

Revitalizacia kultiry sa v aktudlnom desatro¢i neudeje bez inovacii v oblasti vzdelavania
a profesijnej pripravy profesionalov a profesiondlok v kultire. Okrem zvySovania kvality
vysoko§kolského vzdelavania v $tudijnych programoch zo skupiny odborov vied o kultare
a umeni (kam patri aj kulturoldgia) sa jedna najma o §irSie systémové vyuzitie inovativnych
vzdelavacich nastrojov, ktoré prepoja sféru vzdelavania, potreby praxe a nastroje digitalizacie.
Aktualne desatroCie poznamenali dosledky krizy COVID-19: nutend hiberndcia verejného
zivota a kultiry narusila vzorce participacie na kulture, mnohi divaci stratili kontakty a vizby na
autentické a zivé formy umenia a kultury a absentovali aj vychovné aktivity $kol a institucii,
ktoré podporuju autentické formy skusenosti s participaciou na kultare a umeni. Mnohé

" IKP: Revizia vydavkov Revizia vydavkov na kultiiru. Zéaverena sprava. [online] Bratislava, 2020.
Dostupné na:
https://www.mfsr.sk/sk/financie/hodnota-za-peniaze/revizia-vydavkov/revizia-vydavkov.html. [cit. 2023-
05-22]



inStitacie v okolitych krajindch uz dlhodobo ponukajii programy zamerané na kontinualne
upevilovanie sktisenosti a zaZitkov s recepciou umenia a s participaciou na autentickej kulttre.
Vychodiskom aktivit, zastreSenych ako rozvijanie publika (audiencie development) su
zacielené na verejnost’, ktora moze, ale nemusi mat’ autenticktl skiisenost’ s ponukou kultirnych
sluzieb. Nadvdzuje na niektoré aktivity a stratégie, ktoré sa v eurdpskom prostredi
implementovali v kontextoch kultirnych politik od konca 90. rokov 20. storo¢ia.® Tie aktivity
a stratégie, ktoré maju za ciel’ odstranit’ identifikovany nedostatok (nizka miera navstevnosti)
Vv kratkodobom ¢asovom horizonte, mozno v kontexte aktudlnych metodik vnimat ako
rozvijanie publika (audience development). Na nadviazanie dlhodobého vztahu a jeho
kontinualne upeviovanie sa zameriavaju aktivity na zvySovanie participacie. V domacom
prostredi absentuje systémovy pristup k uvedenej téme, vratane adresnych metodik a postupov
dobrej praxe. Na potrebu implementovat’ do vzdeladvacieho obsahu také formy vzdelavania, ktoré
rozvijaji zéaZitkovost a participativnost, upozoriiujii aj viaceri domdci teoretici (M. Ballay?®,
S. Kop&akova®®, D. Institorisova).

Okrem verejného Zivota a kultry sa systémové opatrenia pocas pandémie vyrazne dotkli aj
¢innosti a aktivit v oblasti vzdelavania. Stcasni posluchaci univerzit patria medzi generaciu,
ktora bola prechodom na digitilne vzdeldvanie vyrazne zasiahnutd. Analyzy EU poukazuju na
fakt, 7e 42 % praceschopnych ob¢anov EU nema ani zakladné digitalne zruénosti'l. Medzi
dolezité fakty, ktoré je pri inovovani vzdelavacich obsahov nevyhnutné zohladnit, patri aj
zistenie, ze 65 % deti, ktoré v sucasnosti nastupuju do zakladnych §kol, bude napokon pracovat’
na Uplne novych typoch pracovnych miest, ktoré este neexistuju?. Medzi kPi¢ové kompetencie
zajtrajska preto okrem digitalnych zru€nosti patri najma kritické myslenie a schopnosti, spojené
so spracovavanim velkého mnozstva vizualnych ako aj textovych informacii. Medzi svetom
digitalnych médii a praxou vzdelavacich institicii sa roztvara priepast, ktora bude coraz
komplikovanejsie prekrocit. Prehlbujucu sa digitalnu priepast mozno sledovat’ aj v online
priestore, prostrednictvom ktorého komunikuju subjekty v odvetvi kultary. Mnoh¢ zriad’ované
organizacie a subjekty nedokazali na nastolené zmeny pocas epidémie a najmé po jej ukonceni
reagovat’ rychlo a dynamicky. Napriek tomu, Ze maji vytvorené a pouzivaju zakladné nastroje

8 SLUSNA, Z.: Aspekty a trendy siicasnej kultiry. [online] Bratislava: Narodné osvetové centrum, 2015,
str. 86 — 94. Dostupné na: https://www.nocka.sk/wp-content/uploads/2020/04/Aspekty-a-trendy-
s%C3%BA%C4%8Dasnej-kult%C3%BAry.pdf [cit. 2023-05-22]

9 BALLAY, M.: Ateliérovy modus vyucby. [online] In Culturologica Slovaca. 2021, ro&. 6, ¢&. 1, str. 50 -
59. Dostupné na: http://www.culturologicaslovaca. ff.ukf.sk/index.php/archiv [cit. 2023-05-22]

10 KOPCAKOVA, S.: Aktudlne otdzky hudobnej estetiky 20. a 21. storocia. Presov : FF PU v Presove,
2020. s. 131 —222.

11 Uznesenie Eurdpskeho parlamentu z 11. februdra 2021 o oznameni Komisie Eurépskemu parlamentu,
Rade, Eurdpskemu hospodarskemu a socialnemu vyboru a Vyboru regionov s nazvom Eurdpsky program
v oblasti zrucnosti pre udrzatelni konkurencieschopnost, socidlnu spravodlivost a odolnost’
(2020/2818(RSP)). [online] Dostupné na:
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/SK/TXT/?uri=CELEX:520211P0051 [cit. 2023-05-22]

12 Uznesenie Eurépskeho parlamentu z 11. februdra 2021 o ozndmeni Komisie Eurépskemu parlamentu,
Rade, Eurdpskemu hospodarskemu a socialnemu vyboru a Vyboru regionov s ndzvom Eur6psky program
v oblasti zrucnosti pre udrzatelni konkurencieschopnost, socialnu spravodlivost a odolnost’
(2020/2818(RSP)). [online] Dostupné na:
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/SK/TXT/?uri=CELEX:520211P0051 [cit. 2023-05-22]
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pre online prostredie, slabym vyuzivanim socidlnych médii a ponikanym obsahom nedokézali
konkurovat’ ponuke subjektov, ktoré atraktivnou a vizualne pritazlivou formou spracovania
casto prekryli nizsiu kvalitu poniikaného obsahu. Konzumenti digitalnych obsahov si v mnohych
pripadoch uvedomili, ze v ponuke kultirnych subjektov sa vytvaraju vyrazné rozdiely, pricom
niektoré z nich nedokazali v online prostredi udrzat’ vizby a kontakty so svojim publikom bez
adekvatnych metodik a postupov. Nastolena situdcia sa v mnohych pripadoch este vyraznejSie
podielala na znizeni atraktivity niektorych typov profesii v odvetvi kultury a kreativneho
priemyslu.

Inovacia vzdelavacich obsahov musi zohl'adfiovat’ aj podnety zo strany zamestnavatel’ov
ako aj nazory samotnych prijimatel'ov vzdelavania (ako dostupnej sluzby). Analyza Ministerstva
Skolstva SR zamerand na zistovanie spokojnosti zamestnavatelov s kvalitou absolventov
slovenskych VS upozoriiuje na stagnaciu v arovni teoretickej pripravenosti, ale zhorsenie tirovne
Vv oblasti praktickej pripravenosti (az 51,9 %). V Slovenskej republike sa medzi absolventami aj
zamestnavate'mi v pomerne nizkej miere vyuZziva institucia absolventskej praxe (priCom treba
podotknut, Ze o absolventsk prax neprejavovali zaujem ani samotni absolventi vysokych §kol).
Mnohi zamestnavatelia konstatovali, ze preklenutie medzery medzi ,,$kolou a praxou* vyzaduje
dalsie zdroje a naklady (Casova ako aj finan¢éna zataz), ktoré by ale na seba mali primarne
prevziat' vzdelavacie inStitucie. Stvisiaca analyza zamerana na zistovanie na strane
absolventov!* ukazala, Ze vo vzdeldvacich moduloch nie st dostato¢ne zastipené obsahy
zamerané na podnikatel'ské zruénosti a ziskanie IT zruénosti. Absolventi sa kriticky vyjadrili aj
k vysokej miere teoretickych vedomosti v porovnani s praktickymi zruénostami.

Kym niektoré tendencie a trendy v oblasti vzdelavania mozno aplikovat’ vSeobecne, pri
navrhovani opatreni v sektore kultiry a kreativneho priemyslu treba prihliadat’ na mnohé
$pecifika. Absencia systémového pristupu k problematike profesijného vzdelavania ako aj slaba
ponuka moznosti na rozSirovanie a zvySovanie kvalifikacie su dlhodobo vnimané ako prekazky
kontinualneho zlepSovania kultirnych sluzieb. Jadro kreativneho priemyslu (umenia a tzv. zZiva
kultara) st Specifické aj tym, Ze sa na nich tvorivo podielaju profesionali a profesionalky,
ktorych priprava je financne, ale aj ¢asovo mimoriadne naro¢na a aj Specifikd ich profesie ich
zarad'uji medzi vysokokvalifikovanych a $pecializovanych odbornikov. V roku 2021 bola
z prikazu vtedajSej ministerky kultury SR Natalie Milanovej riadena Komisia pre odborné
vzdelavanie v rezorte kultury.!® Do jej kompetenéného ramca patri aktualizicia Odvetvovej
koncepcie odborného vzdeldvania a pripravy ziakov na vykon povolania a odbornych ¢innosti
v rezorte kultary. Ministerstvo kultiry SR prostrednictvom Fondu na podporu umenia

18 CVTL: Potreby zamestnavatelov a ich skiisenosti s vysokoskolsky kvalifikovanou silou. Priebezna sprava
projektu Uplatnite'nost’ absolventov slovenskych vysokych §k6l na trhu prace za zamestnavatel'sky
prieskum. [online] Bratislava. 2022. Dostupné na:

https://www.cvtisr.sk/buxus/docs//V S/absolvent/2022/Zamestnavatelsky _prieskum_priebezna_sprava_fin
al.pdf [cit. 2023-05-22]

14 CVTI: Uplatnenie absolventov vysokych $kél na trhu prdce. Porovnavacia sprava za absolventov dennej
a externej formy $tudia. [online] Bratislava. 2021. Dostupné na: https://www.cvtisr.sk/cvti-sr-vedecka-
kniznica/informacie-o-skolstve/skolstvo/vysoke-skoly/uplatnenie-absolventov-vysokych-skol-na-trhu-
prace.html?page_id=28928#

15 MINISTERSTVO KULTURY SR: Vzdeldvanie. 2021. Dostupné na:
https://www.culture.gov.sk/posobnost-ministerstva/umenie-a-kreativita/vzdelavanie/ [cit. 2023-05-22]
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v stvislosti so zvySovanim kvality pripravy profesionalov a profesiondlok pre oblast’ kultiry
intenzifikuje podporu umeleckych aktivit vysokych §kol s cielom zvySovat kvalitu
absolventskych diel a vykonov.'® Ministerstvo kultiry SR uZ v roku 2018 uréilo ako jeden
zcielov spracovanie metodickych kritérii pre hodnotenie kvality $kol, poskytujucich
vzdelavanie pre odvetvia kultary a kreativneho priemyslu.'?

Délezitym zistenim z prieskumu o absolventoch zr. 2022 patri aj fakt, ze 50,7%
absolventov zo skupiny odborov vied o kultiire a umeni pocit'ovalo nedostatok pracovnych
miest vo vlastnom vystudovanom odbore.'® Ich situiciu na pracovnom trhu by zlepsilo
adresnejSie zacielenie nadobudanych schopnosti a zrucnosti tak, aby sa zvysil ich zaujem
uplatnit’ sa v samozamestnani ako aj v hybridnych zamestnaniach. Ti, ktori pdsobia v kulture,
casto kombinuju svoje zamestnanie so samostatnou zarobkovou c¢innostou, ich pdsobenie
a fungovanie na trhu prace v menej tradicnych formach by ulahcilo legislativne ukotvenie
kultrnych profesionalov a profesionalok tak, aby sa im ulahéil pristup k réznym formam
a nastrojom podpory pre ich autonomne fungovanie. Odvetvia kultiirneho priemyslu st vnttorne
rozmanité a pestré, a preto sa vyrazne odliSuje aj pracovno-pravna a ekonomicko-socialna realita
tych, ktori v kultire profesionalne posobia. Hoci aktualne prebieha diskusia o implementacii
»hovej pravnej formy* pre kultirne organizacie a subjekty, k dolezitym ¢astiam vzdelavacieho
obsahu patri aj ziskanie dostato¢ného pravneho povedomia o legislativnych formach a statusoch
subjektov v kultare, umeniach a kreativnom priemysle. Zasadné inovacie systému vzdelavania
profesionalov a profesionalok v kultare a kreativnom odvetviach komplikuje fakt, Ze samotna
téma ma medzirezortny charakter a navrhy funkénych a do praxe aplikovatel'nych rieSeni by si
vyzadovalo intenzivnejSiu spolupracu medzi Ministerstvom kultary SR a Ministerstvom
Skolstva (pre ktoré ale §tudijné programy spadajtice do oblasti vied o kulture a umeni predstavuju
len minoritnu ¢ast)).

Zaver

Kulturologické vedenie sa formuje na prieseniku teorie a praxe. Znalost' tedrie je
predpokladom na vyuzitelnost' vysledkov interdisciplinarnych vyskumov v oblasti kultiry
a korektné pouzivanie pojmov je podmienkou na dosiahnutie precizneho formulovania
vysledkov analyz, interpretacii, pozorovani ¢i prieskumov.

Okrem bazalnych teoretickych informacii o kultuare (,,¢o je kultirou®) zastresuje aj vedomosti
a poznatky o $pecifickych prejavoch sucasnych kultar (kultGrna rozmanitost’ a pluralita
kultarnych prvkov), o trendoch a tendenciach spolo¢enského a kultirneho diania (momentalna

16 FOND NA PODPORU UMENIA: Program 7. Verejné umelecké aktivity vysokych skél. [online]
Dostupné na: https://www.fpu.sk/sk/program/7-verejne-umelecke-aktivity-vysokych-skol/ [cit. 2023-05-22]
17 MINISTERSTVO KULTURY SR: Odvetvovd koncepcia odborného vzdeldvania a pripravy ziakov na
vykon povolania a odbornych cinnosti v rezorte kultury. Bratislava. 2018. Dostupné na:
http://radavladyovp.sk/wp-content/uploads/2020/11/K_bodu_1_1_Odvetvova_koncepcia_MK_SR.pdf
[cit. 2023-05-22]

18 CVTI. 2022. Potreby zamestndvatelov a ich skiisenosti s vysokoskolsky kvalifikovanou silou. Priebezna
sprava projektu Uplatnitelnost’ absolventov slovenskych vysokych §kol na trhu prace za zamestnavatel'sky
prieskum. Bratislava. Dostupné na:

https://www.cvtisr.sk/buxus/docs//\V/ S/absolvent/2022/Zamestnavatelsky prieskum_priebezna_sprava_fin
al.pdf [cit. 2023-05-22]
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»dominancia“ vizudlnej kultiry), o rozmanitych arozdielnych sférach kultury (poznanie
bohatého spektra umeleckych kultar, délezitost jazykovej kultary a podobne). Do
kulturologického vedenia patria aj informacie o aktéroch kultirneho zivota, znalost
kompetenéného ramca institicii a subjektov, ktoré zabezpeduju kultirny Zivot na vsetkych
urovniach spravy, poznanie finanéného ramca ich pdsobenia, ako aj schopnost’ zorientovat’ sa
Vv platnych legislativnych ramcoch.

Prax nie je len oblastou, na ktoru sa orientuje vyskum, ale aj zdroj informacii, podnetov
a inovacii, oblast’ sprostredkovavania praktickych schopnosti. Déleziti stcast’ kulturologického
vedenia predstavuje ,,dobra“ (ispesna) prax, na ktor(i sa zameriavaju najma kvalifikaéné prace
magisterského stupia studia. ,,Dobra prax* predstavuji inovativne, zaujimavé a osvedcené,
praktické postupy arieSenia, zahfnajuce prvky kreativity, novych myslienok a napadov
i metodicky efektivnych rieSeni a postupov. Priklady ,,dobrej praxe* s zrozumiteI'nym zdrojom
poznatkov a inspiracii pri rieSeni vybranych problémovych situacii alebo pri realizovanie akcii,
aktivit a podujati:
e ukazuju ucinné (menej usilia) a efektivne (dobré vysledky) cesty k vytycenému ciel'u,
e prezentuji opakovatené postupy, ktoré sa médzu osved¢it aj inde amoézu byt
aplikovatel'né vac¢sim poctom l'udi.

Medzi ,,dobrou praxou® a tedriou je vztah vzajomného dialdgu a spoluprace. Kazda kultirnu
aktivitu, kazdy projekt pripravujeme pre konkrétnych adresatov, s konkrétnym cielom.
Identifikovanie prikladov ,,dobrej praxe“ predpoklada stanovenie a poznanie parametrov
a kritérii, ktoré maju zdroj v teérii. Objektivizacia ,,dobrej praxe®, teda stanovenie parametrov
a sumarizovanie, aké kritéria kultirne aktivity a projekty musia spiiiat, aby boli uznané za
,»dobré®, je prejavom odbornej (teoretickej) diskusie. Priklady dobrej praxe su zdrojom
informacii aj pre tedriu, pretoze ukazuju pozadie, v ktorom sa formuju sposoby rieSenia
problémov sociokulturnej reality, odkryvaju pestri siet’ aktérov kultarneho Zivota, naznacuju
efektivitu rieSeni a mézu spitne ovplyvnit’ aj legislativnu sféru alebo zauZivani prax kultarnych
subjektov.

Stadia vznikla v ramci projektu VEGA &. 1/0704/21 Monitorovanie revitalizicie aktérov
kulturneho a kreativneho priemyslu po epidemii COVID-19
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Impulses and Starting Points for Innovation of the Educational Content
of the Culturology Program

The perception of culture is influenced by a new social paradigm: culture becomes a sector
that accelerates the economic growth of national economies. At the same time, it is necessary to
balance the growing dictates of the economization of culture by taking into account the specifics
of cultural values. The knowledge and skills required of professionals who work in cultural
industries result from the ability to gradually apply the acquired knowledge and information
(area of theoretical cultural management) to everyday practice (area of applied cultural
management). Cultural knowledge is formed at the intersection of theory and practice.
Knowledge of theory is a prerequisite for the usability of the results of interdisciplinary research
in the field of culture, and the correct use of terms is a condition for achieving precise formulation
of the results of analyses, interpretations, observations or surveys. In addition to basic theoretical
information about culture (“what is culture™), it also covers knowledge and insights about
specific manifestations of contemporary cultures (cultural diversity and plurality of cultural
elements), about trends and tendencies of social and cultural events (current “"dominance"
of visual culture), about diverse and different spheres of culture (knowledge of the rich spectrum
of artistic cultures, the importance of language culture, etc.).
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Podoby krehkej identity
/marginalie k dramaturgii divadelnej sezony 2022/2023
v Divadle Andreja Bagara v Nitre/

Miroslav Ballay

Abstrakt

Prispevok mapuje aktudlnu 73. sezénu v Divadle Andreja Bagara v Nitre (2022/2023), ktora
nesie podtitul ,Krehka identita“. Autor v nom demonstruje sposob ako sa da vyuzit' vo
vysokoskolskom vyuCovacom procese v ramci nosnych disciplin jadra $tudijného programu
kulturoldgia. Snazi sa prepojit’ leitmotiv konkrétnej divadelnej sezony s monotematickou
koncepciou jednotlivych semestralnych cyklov v identickom akademickom roku.

KPuacové slova
Divadlo, dramaturgia, sezdna, identita, kultirna pamét’, krehkost'.

Uvod

Do kulturologického poznania rozhodne patri aj model umeleckej komunikacie
a interpretacie, orientovany na divadelné umenie. V uplynulom akademickom roku 2022/2023
zarezonovala najmi monotematickd sezéna® v Divadle Andreja Bagara v Nitre s podtitulom
Krehka identita,? ktora predstavovala vyznamnu prileZitost’ reflexivne o nej uvazovat’ z vysostne
kulturologickych vychodisk. Aktudlna 73. divadelna sezéna v DAB v Nitre ponukla panoramu
tém konkrétnych inscenacnych titulov v osobitej ,,postdramatickej* linii, zaradenych v nej rad
za radom sistym zamerom. Priniesla niekolko nametov, relevantnych pre tento S$tudijny
program: kultirna pamét’, historicka pamét’, kultirna/narodna identita, kultira a globalizacia ako
aj d’alSie okruhy kulturologickych problémov. Uvedené inscenacie reflektovanej sezony DAB
v Nitre: Rozsobdse, Nevesta alebo Zdad sa, ze hrmi, Zlatd lyra, Pribina (Making of), Domov
siahali do hibok kolektivnej pamite, svedectiev profilovania narodnej identity i kultarneho

! Pre porovnanie Slovenské komorné divadlo v Martine malo v tej istej divadelnej sezone 2022/2023 motto
RE:CYKLUS, Divadlo Jozefa Gregora Tajovského zase DOMOV. Kym martinské divadlo analogicky
skimalo identitu/krizu identity, zvolenské divadlo sa zaujimalo va¢Smi o kultirnu pamét’ regionu ako
napriklad v inscenacidch Sme krajina (2023, rézia: Petra Tejnorova), Hauerland (2023, rézia: Peter Palik).
2 Zhodou okolnosti aj predchadzajici 31. roénik Medzinarodného festivalu Divadelné Nitra 2022 tieZ niesol
nazov krehkost/fragility.
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povedomia obratenim sa na historicky zahmlené uzlové udalosti. Preto je potrebné sa k nim
rekapitulujuco vratit’ a zhodnotit’ ich potencidlny prinos/vplyv na edukacny proces pocas oboch
semestrov akademického roka 2022/2023.

O umeleckej komunikacii celej monotematickej sezény

Dramaturgicky tim tejto divadelnej sezény 2022/2023 (umelecky $éf: Matas Bachynec,
dramaturgicky Martina Maslarova a Slavka Civanova) spristupnil minulost’, prostrednictvom
ktorej paradoxne komunikoval najaktualnejSiu tematicktl latku. Suvisly rad prezentovanych
inscenacii jednotne zachovaval monotematicky koncept sezony: Krehkd identita — jeho unikatny
rukopis so svojraznym diskurzom c¢itania. Divadelnd sezona tematicky patrala po korenoch
identity v roznych literarnych zdrojoch a pramefioch slovenskej umeleckej kultary, &im
napomahala k relativnej objavnosti.

Divakov predovsetkym stimulovala, resp. mohla stimulovat velkd davka vyrazovej
variability konkrétnych titulov inscena¢nej sezény v DAB v Nitre s ich prizna¢nym
leitmotivom.® MoZno povedat, Ze konkrétni reZijni tvorcovia (Mati§ Bachynec, Martina
Havierova, Marian Amsler, Rastislav Ballek) ho kisok po kusku skladali a ur¢itym spdsobom
interpretane modelovali. Vo svojich inscenaénych vypovediach neustile rozruSovali
nastolovant identitu jej krehkym spochybiiovanim i zna¢nou mierou skepsy. Skimali nielen jej
stratené korene, ale aj kauzalne momenty dejin slovenskej kultary. Paleta jednotlivych inscenacii
aktualnej divadelnej sezony v tomto zmysle vykazovala naozaj pestra selektivnost’.

Doménou uskutoénenej divadelnej sezony boli predovsetkym rdzne podoby nedramatickych
predloh. ISlo zvacsa o rozliéné literarne predlohy: séria poviedok (Rozsobdse), autorska hra na
motivy novely (Nevesta alebo Zda sa, ze hrmi), historickd beletria s postdramatickym
komentarom (Pribina (Making of)), roman (Domov), dokumentarno-autorsky scenar — libreto
(Zlata lyra), prip. rozpravkové predlohy (Audiorozprdvky), prostrednictvom ktorych sa
uplatiovali variabilné spdsoby inscena¢ného spracovania. Do velkej miery uroven sezony
odrazali aj rozli¢né spoluautorské tandemy, prinosy viacerych dramatizacii ¢i dramaturgickych
Uprav jednotlivych inscenacif.

Nedramatické predlohy slovenskej literarnej proveniencie (B. S. Timrava, L. Grosman,
M. Kopcsay, P. Dobsinsky) neraz premietali sticasnost. Komunikacne presvetl'ovali dolezité
zlomové gros aktualnych problematik spominanej narodnej identity/kultirnej identity. Zaroven
sa otvorili §irSej spolocensko-kultirnej naliechavosti. Od dramy — ktora by bola azda schopna
interpretacne  zarezonovat sa dramaturgickd lekcia tentoraz  Ciastocne rozsirila

3 Znamy srbsky teatrolog Dragan Klai¢ v tejto suvislosti upozoriioval vo svojom diele Ako restartovat
divadlo. Verejné divadlo medzi trhom a demokraciou, ze: ,,....neexistuje jednozna¢na efektivna metdda, ako
dosiahnut’, aby sa naviteva divadla stala pre Fudi zvykom.“ In KLAIC, Dragan: 4ko restartovat divadlo.
Bratislava : Divadelny ustav, 2014, s. 39.

4 Podobne aj slovenska teatrologicka Elena Knopova konstatuje, Ze slovenské zriadované divadla
Vv sucasnosti za¢inaji zohl'adiiovat’ v dramaturgickych koncepciach a orientaciach jednotlivych sezon ¢im
dalej tym viac regionalne i teritoridlne aspekty, identitu narodnu ikultirnu, smerujic tak k vécsej
&itatelnosti, resp. zakotvenosti na mape domacej divadelnej kultiry. Pozri viac In KNOPOVA, Elena (ed.):
Sucasné slovenské divadlo v dobe spolocenskych premien. Pohlad na slovenské divadlo 1989 — 2015.
Bratislava : VEDA, 2017, s. 150.
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0 miestami postdramatické ¢&i skor performativne tendencie sti¢asnych divadelnych postupov.®
Stubor viacerych literarnych pramenov, prip. textovych (zdrojovych) vychodisk podaval
vselijaké nelichotivé spravy o roznych casovych Gsekoch narodnych dejin. Aktualna divadelna
sezoéna v DAB v Nitre tymto spésobom rozhodne zniesla naro¢nu optiku recepcie nelahkych,
Casto nastojcivych vypovedi.

Rozsobase

Inscenaciu Rozsobadse (2022, rézia: Mati§ Bachynec) tvoril suvisly set prozaickych diel
Bozeny Slancikovej Timravy (Katera, U Kandtov, Pride cas, Ziadna radost, Mocnar).
M. Bachynec ich dramatizaciou evidentne naplnil ideu inovujucej dramaturgickej sezoény vobec
V neraz originalnom pristupe k réznorodym prevazne nedramatickym predloham. B. S. Timrava
v tychto poviedkach nastolila kriticko-reflexivny pohl'ad do tienistej povahokresby slovenskej
mentality neraz az s veristickou dokumentarnostou naturalistického charakteru.

Tvorcovia inscendcie situovali dedinské pribehy do rozliénych vertikalnych urovni
nadrozmerného priestoru velkej saly. Scénografka Barbora Sajgalikova koncipovala Timravine
poviedky do nestandardnej Sikminy s integrovanymi lemujicimi pasienkami ako vystrihnutymi
z fotografii Martina Martinceka. Navrhnuty princip segmentovej scénografie umozioval
rozsiahlejsie rozvrstvovat’ — koncipovat’ aranzmany i konfiguracie najma davovych scén. RezZisér
umiestnil dokonca zastoj autoriek B. S. Timravy do $tylizovaného choru postav, zapisujucich si
pribehy slovenského 'udu v jeho najrazovitejSom prejave. Timravu teda stvarnili detski i dospeli
muZsko-Zenski komparzisti ako aj herci i here¢ky v jednotiacom Ciernom Sate v zjavnom
viacgeneranom zmnozeni. Svojou pritomnostou staticky pozorovali priebeh udalosti
dedinského zivota. Viseli doslova postavam na perach, vpisujuc si ich repliky do zapisnikov,
prip. im starostlivo nac¢tvali. Ako dokumentujtci svedkovia niekedy nemo sliedili, inokedy
trefne dopliiali ich slova (z chéru Timrav to boli najmi Ivana Kubagkova a Juraj Duris) — akoby
ich v istom momente chceli korigovat’, prip. vyludzovali zvuk zvoncami pasuceho sa stada na
pasienkoch. V zavere¢nom obraze sa dokonca pretavili do Stylizovaného kidl'a v symbolickom
vyzname.

Vertikdlne vzbudzujuca scéna zarovenn umozinovala rezisérovi koncipovanie réznych
mizanscén, zapustenych doslova do archetypalnej zeme s komplikovanymi majetkovo-
rodinnymi spormi. Osobitne v jednej scéne sa spievajuci chor dedin¢anov rozostaval chrbtom
k divakom do tiahnuceho davu, upinajic sa az k samotnému oltarnemu vrcholu v spiritudlnom
vyzname. Z kopca tym vznikol jeden vypinajuci sa chram, na ktorom roztriseny dedinsky I'ud
zborovo vyznaval chvély evanjelickej zboznosti.

5 Podla nemeckého teatrologa Hansa-Thiesa Lehmanna: ,,...plati konstatovanie, Ze postdramatické divadlo
nie je iba novym druhom inscenacného textu (a uz vobec nie novym typom divadelného textu), ale Ze ide
0 sposob pouzivanie znakov v divadle, pri ktorom sa obe vrstvy divadla od zakladov premiesavaju
Strukturalne zmenenou kvalitou performanéného textu: je va¢Smi pritomnost’ou ako reprezentaciou, va¢Smi
spoluzazivanou ako sprostredkovanou sktsenostou, vid¢Smi procesom ako vysledkom, vaESmi
manifestaciou ako vytvaranim znakov, va¢8mi energiou ako informaciou.” In LEHMANN, Hans-Thies:
Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2007, s. 97 — 98.
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Obrazok €. 1 Rozsobase. Rézia: Matis Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Timravy ako dedinsky chor.
V popredi zl'ava: Ivana Kubackova (B. S. Timrava), Zuzana Moravcova (Mara), Eva Pavlikova (An¢a
Jacht4gka), Branislav Matug&in (Duro Riapel’). (Snimka: Braiio Kone&ny). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 2 Rozsobase. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Choér Timrav. V popredi zl'ava:
Thalia Kral (Anicka), Kristina Turjanova (Zuza, Kanatkina nevesta), Ivana Kubackova (Timrava), Martin
Nahalka (Palo, Kanatkin syn), Juraj Duri§ (Timrava).

(Snimka: Braiio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 3 Rozsobase. Rézia: Matis Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Zl'ava: Eva Pavlikova (Anca
Jacht4gka), Branislav Matug&in (Duro Riapel’). (Snimka: Braiio Kone&ny). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 4 Rozsobase. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 28. 10. 2022. Peter Oszlik (Jano Binbov),
Kristina Kobligkova (Katera). (Snimka: Bratio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Otvarajlca inscendcia sezony predstavovala rozsiahlejsi takmer trojhodinovy inscenacny
opus s prilezitostou prakticky pre cely herecky subor, ktory plasticky odhalil svoju
disponovanost’ najma pre realistické portrétovanie drsnej dedinskej tematiky. Priniesla v drvivej
vacésine charakterové polohy tazkych ludskych udelov predovsetkym postav slobodnych zien,
vdov, matiek, svokier, dcér, manzelov, otcov, synov atd. Z nich vynikli najmi Daniela
Kuffelova, Zuzana Moravcova, Kristina Turjanova, Vladena Skorvagové, Ivana Kubackova,
Martin Nahalka, Peter Oszlik, Ivan Vojtek, Tomas Stopa ¢i Dusan Ambros a i. Hoci vo viacerych
vystupoch a obrazoch nemali prili§ vel'ka plochu na herecku realizaciu, dokéazali v konkrétnych
situdciach vytazit' maximum v podavani vyrazovej jadrnosti, svojraznej, miestami zemito drsnej
psychologickej kresby c¢loveka, zrasteného s pddou arigidne zapusteného v negativnom
konzervativizme.

Najmé Martin Nahalka takto preukazal v postave Pal’a SirSi register hereckého rezervoaru.
Odhalil plnokrvni herecki farebnost’ trochu spomaleného syna Anéi Kanatky — nie
v karikatirnom zjednoduseni, ale vernej plastickosti, Zivej 'udskosti.

Kristina Turjanova zapasila s vervou zivotom poznacenej Zeny/matky i utyranej nevesty
dominantnejSou svokrou. Jej herecku kresbu prezradzala realna zlozitost' stvarnenia najméi
v exponovanych situdciach, v ktorych neupadla do ki¢ovitych poloh vyrazovosti.

Gabriela Dolna (Anca Kanatka) vykreslila temer vyluéne komicky despotickt svokru
v hyperbolizujacich kadenciach. PredovSetkym ironizujiicou hlasovou kontrastnostou,
gesticko-mimickou tvorbou vaé§mi zalahodila publiku, hoci v konani jej postavy islo o redlnu
krutost’ az bezcitnost’.

Eva Pavlikova v role Anci Jachtacky zaujala disciplinovanejSimi tonmi I'pejuco ustrasene;,
koktajucej matky i manzelky. Svoj vykon nepreexponovala zbyto¢ne do komickych pol6h
parodovania jazykového defektu, ale dodala mu podmanivo 'udsky dojimavy rozmer — ubita na
jednej strane muzom (Branislav Matusc¢in) i rozmaznanou dcérou (Nikolett Dékany).

Zuzana Bosa Daniely Kuffelovej z d’alSej Timravinej poviedky rozohrala vel'mi decentne
asneznou graciou zrafiujucu tazobnost’ hlbokej Zenskej erotiky. V postave vdovy odhalila
najuprimne;jsiu polohu intimity v citlivej hibkovo psychologickej rovine prezivania. Laskyplny
obraz vzplanutej I'udskej vasne k vdovcovi Janovi (Ivan B. Vojtek) vynikol najmi nesmiernou
cudnost'ou na subtilnej ploche.

Anca Bezanka v podani Vladeny Skorvagovej zaujala mentorsky doraznejsou polohou raznej
aprisnej dedinskej Zeny. Zuzana Moravcova zasa vyuzila prirodzeny naturel
s temperamentnej$imi sklonmi. I Andrea Sabova, Ivana KoloSova ¢i Anna Dysko sa vyrazne
vynimali v rydzo zenskych tideloch v jednotnej realistickej linii, ktorej sa okrem iného pridtzali
vo vécsich 1 mensich hereckych partoch Otto Culka, Tomas Stopa, Dusan Ambros§ a. h., Peter
Oszlik, Jan Cibula, Andrej Remenik a i.

Je pritom priznacné, ze rezisér M. Bachynec sa vybral po stopach dosial’ neuvedenych diel
slovenskej autorky s vykreslenim pozoruhodného narodného naturelu. Surové vztahy,
bestialnost’, chladnost’ o¢ividne dominovali nad predsa len konvencnej$imi, harmonizujicimi
obrazmi o0 Slovakoch ako narode v neStylizujucich toninach. Tematika /ne/manzelskych
spolunazivani, hlavne postavenia zien v krutom dedinskom prostredi z prelomu 19. a 20.
storo¢ia, plného drastickych majetkovych sporov, tyrani sa navzdjom kulminovala
Vv jednotlivych kompozi¢nych Castiach inscendcie, ktora tvorili spominané Timravine poviedky.
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Vynikol znich celistvej$i obraz nelasky, frustracie, zloby, trapeni miestami obzvlast
S prekvapujucim tragikomickym vyznenim.

Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi

Inscenacia Nevesta alebo zda sa, ze hrmi (2023, rézia: Martina Havierovd) zaujimala
Specidlne postavenie svojim osobitym charakterom inscenovania. Vznikla v spolupraci
s Divadelnou fakultou VSMU v Bratislave a zapadala do tematického ramca sezény v tomto
divadle — reflektovaného leitmotivu krehkej identity. Rezisérka a autorka hry Martina Havierova
vyuzila silnd inSpiraciu literArnou predlohou Ladislava Grosmana s autentickymi
dokumentarnymi materialmi (tlacové prejavy, antisemitské a diskriminacné nariadenia,
protizidovské zakony pocas Slovenského $tatu a i).

M. Havierova vo svojej inscenacii predstavila rozsiahlu, zviac¢sa lyrickt $kalu vyznenia.
K tomu sa istym spdsobom prisposobila herecka zlozka inscenacie. ISlo najmi o zvyraznenie
snenia Zenskej postavy Lizele z Grosmanovej poviedky (jeho manZelka Edita Grosmanova —
prezivsia holokaust), ktora sa rafinovane tizobne chcela stat’ nevestou. Mlada rezisérka a autorka
nasla v subore DAB v Nitre vhodnych i schopnych hercov a herecky pre inscenaciu jej autorskej
hry na motivy, ktori sa hodili do inscenaénej koncepcie. Predovsetkym dokazali umne uchopit’
dobovo-politické realie (skuto¢nost’ tzv. fingovanych sobasov kvoli zamedzeniu transportov
zidovskych dievcat do pracovnych a vyhladzovacich taborov) ako aj religiozitu predstavitel'ov
zidovskej minority. Ivana Kubackova ako Lizele ElidaSova odzrkadlovala vo svojom vykone
predovsetkym neznost’, trifalost ipochabt veselost, ktora az prikro kontrastovala so
surovostou totalitného zriadenia prvej Slovenskej republiky. Jej rodicia (Branislav Matus¢in,
Daniela Kuffelova) svorne stelesiiovali utrapenost’ spolocnej dvojice manzelov. Naopak kreacia
Martina Nahalku ako Chaskela Lindauera zaujala prostorekou iskrou zidovského temperamentu,
dovtipnosti a charizmy hlavne spolu so svojim ustrachanym synom menom Potu (Andrej
Remenik). Jan Cibula sa ako rabin, konStantne pritomny v hracom priestore, vynimal v
statickych pozach  spiritudlneho, mystického vyznenia akoby pokorne i tajomne
zaznamenavajuci vravu vSetkych postav s mikrofénom v ruke. Stal sa symbolickou postavou
latentne zachytavajucou cely dej. Jeho prehovory zviésa zvukovo-farebne dotvarali religiézny
kolorit inscenacie. Zuzana Moravcova v postave pani RemeSovej svojou zdanlivou I'atost'ou nad
zidovskymi transportami diev€at ako aj nad osudom Lizele reprezentovala majoritni Cast’
spolo¢nosti. Zaujatou empatickou neutralnostou obzvlast’ posobila rafinovane ambivalentne.
Ovel'a vyraznejsiu prilezitost’ napokon ziskal Otto Culka, ktory v role gardistu v sebe dusil
posledny zachvev citu a humannej déstojnosti v potlaanej laske k zidovskej Lizele.
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Obrazok ¢. 5 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. RéZia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.

Zlava Ivana Kubackova (Lizele), Jan Cibula (rabin), Martin Nahdalka (Chaskel Lindauer).
(Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 6 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023. Jan Cibula
(rabin). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 7 Nevesta alebo Zda sa, ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.
Zlava Otto Culka (gardista), Ivana Kubackova (Lizele). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 8 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023. Ivana
Kubacka (Lizele) a Daniela Kuffelova (matka Golda). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 9 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.
Zlava Andrej Remenik (Pot'u), Ivana Kubackova (Lizele) a Branislav Matusc¢in (Jonas).
(Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 10 Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Rézia: Martina Havierova. Premiéra: 20. 1. 2023.
Zlava Branislav Matus$¢in (Jonas), Martin Nahalka (Chaskel Lindauer), Daniela Kuffelova (Golda),
Ivana Kubackova (Lizele). (Snimka: Ctibor Bachraty). Archiv DAB v Nitre.
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Rezisérka poprelinala inscenaciu dobovou faktografiou (uz v samotnej vizualnej zlozke —
ukdzkami hanlivych antisemitskych napisov), ale aj rekonStruovanymi obradmi, ktoré
v mnohom vychédzali z etnologickych vyskumov.® Svadobni ritudlnost’ niektorych vyrazovych
tendencii Havierovej inscenacie v mnohom vyznamovo naruSal motiv anticipacie nejakého
tuseného ohrozenia v podobe hromobitia a jeho iluzie. Prave na tychto jemnych principoch
iluzivnych predzvesti desivych hrozieb sa konkrétne davkovala rozmanita paleta imaginativnosti
pre divaka. Anna KuSkova roz¢lenila scénu S$tadiového priestoru prostrednictvom
viacuholnikovych hydraulickych segmentov na jednotlivé evokované obrazy krajcirskej dielne,
obchodu, ulice, izby domova, korza, exteriéru. Dosiahlo sa tym rychle striedanie priestorov
interiérovych a exteriérovych obrazov, niekedy prebiehajucimi paralelne, inokedy osihotene.
Vysledkom sa stal celkovy lyricky tvar inscendcie jednotlivych obrazov zo Zivota v totalite prvej
Slovenskej republiky. Charakterizovala ju nielen dokumentarnost, ale aj tvorivost
S komunikativnymi polohami viacerych umeleckych druhov: literarnost’, divadelnost’, ba az
citel'ne pripominajica ,,filmovost™. Svojou silnou evokacnou valenciou stistavne spritomiovala
holokaust v tesnejsich suvislostiach a kontextoch.”

Zlata lyra

Inscenacia Zlata lyra (2023, rézia: Marian Amsler) vychadzala taktiez z vyskumov, resp.
vznikla na ich podklade. Tykali sa tentoraz legendarneho festivalu tane¢nej a populdrnej piesne
Bratislavskd lyra (1966 — 1990).8 Identita festivalu sa pochopitel'ne profilovala aj na pozadi
spologensko-politickych udalosti. Hoci sa javila kabaretno-koncertnym spdsobom s pritomnym
zivym orchestrom, jej vyskladand kompozi¢na §truktira z vybranych ocenovanych piesni
(Rozpravkovy dom, Oh Baby, baby, Don diri don, Rekviem, Modlitba pro Martu, To vsetko bolo
véera, Krédo, Zem pamitd, Malovany dzbdanku, Usmev ai.) a moderéatorskych vstupov (Ivana
Kubackova) poskytovala viac nez len format koncertnej skladac¢ky. Tvorcovia ju ponali ako
rekonstrukciu televizneho prenosu sutazného programu - S figurinami kameramanov
snimajucich z oboch okrajov javiska.

M. Amsler sa prierezom jednotlivymi ro¢nikmi Bratislavskej lyry od roku 1966 az po rok
1989 dotkol aj tematiky rozlicnych cenzorskych zasahov do obsahov/interpretacii textov piesni
totalitnym rezimom. Reflektujico presiel vyvojovou metamorfozou komunistického rezimu ako
aj samotnymi dejinami festivalu, jeho vyznamnymi ro¢nikmi, vitaznymi hitmi, plejadou
hudobnych stylov/hudobno-$tylovych poetik popularnej piesne ¢i raketovym nastupom
slovenskej popularnej piesne najmé v druhej etape normalizacie. K tomu vyrazne prispela najméa
kostymova zlozka (Marija Havran), meniaca sa jednotlivymi dekadami.

6 Tvorcovia napriklad konzultovali pogas pripravy naStudovania tejto inscenicie aj s pani Katarinou
Potokovou zo ZNO v Nitre. Pozri viac In ZILKOVA, Marta: Hrmenie predpovedd birku. [online]
[cit. 24. 6. 2023]. Dostupné na: https://www.dab.sk/inscenace/256-nevesta-alebo-zda-sa-ze-hrmi

7 Premiéru $tudentskej inscenacie na defi vyro&ia obeti holokaustu dopiiiala aktualna vystava Zidovska
Nitra — koreSpondujuca nielen s tematikou inscenacie ako aj s celou monotematickou divadelnou sezénou.
Pozri viac In ZILKOVA, Marta: Hrmenie predpovedd biirku. [online] [cit. 24. 6. 2023]. Dostupné na:
https://www.dab.sk/inscenace/256-nevesta-alebo-zda-sa-ze-hrmi

8 Jej tvorcovia skiimali fenomén festivalu ako aj jeho zékulisie pocas televiznych prenosov jednotlivych
ro¢nikov. Autor a rezisér prostrednictvom neho skumal vo svojej inscenacii dobu — premietajicu sa v jeho
organizacii a neodmyslitel'nej atmosfére.
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Obrazok ¢. 11 Zlata lyra. Rézia: Marian Amsler. Premiéra: 31. 3. 2023. Zl'ava Andrea Sabova,
Marian Viskup, Nikolett Dékany (Marta Kubisova), Ivana Kubackova, Andrej Remenik,
Anna Dysko (Helena Vondrackova), Juraj Durig, Daniela Kuffelova, Eva Pavlikova.
(Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 12 Zlata lyra. Rézia: Marian Amsler. Premiéra: 31. 3. 2023. Zl'ava Daniela Kuffelova
(Martha Elefteriadu) a Eva Pavlikova (Tena Elefteriadu). (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

27



Obrazok ¢. 13 Zlata lyra. Rézia: Marian Amsler. Premiéra: 31. 3. 2023. Zl'ava Andrej Remenik,
Peter Oszlik, Ivana Kubackova, Jan Cibula, Andrea Sabova, Nikolett Dékany, Eva Pavlikova,
Marian Viskup, Juraj Duri§, Anna Dysko. (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Rezisér dolezitym spdsobom vystihol atmosféru tohto nezabudnutelného podujatia, ktoré aj
napriek uzatvorenej spolo¢nosti V totalitnom rezime otvorilo dvere zahrani¢nym hviezdam
vystupit — a tak sa domace publikum vd’aka tomu mohlo zoznamit’ i so zapadnou hudobnou
kultirou paradoxne v ére totality. Zaroven preryval vystipenia vitaznych piesni Bratislavskej
lyry réznymi pokynmi z réZie i zo zakulisia principom live cinema (projekcie zaberov zo $atni
spevackych interpretov), prip. nadriadenymi politickymi organmi — zasahujiicimi operativne
nielen do kontextu festivalového uvedenia konkrétneho hitu, ale aj do dal$icho osudu
spevackych interpretov (Waldemar Matuska, Karel Cernoch, Marta KubiSova a i.). Pritazliva
inscenacia-koncert na opulentno-masivnej scéne (Laura Storcelovd) miestami vyrazovo
potemnievala tym, Ze odkryvala obludnost aparatu permanentnym dohladom nad celym
festivalovym podujatim. Stala sa v tomto pripade sondou do kulturnej pamite s citelnym
dokumentarnym akcentom. Koncertno-kabaretnt1 inscenaciu sprevadzali projekcie archivnych
dokumentov prejavov sudruhov z obdobia normalizacie (napriklad Gustava Husaka pocas celého
trvania prestavky), narazky na Antichartu 77 az po nesldvne buranie legendarneho PKO
v Bratislave — s ktorym sa vObec spajala genéza i profilacia Bratislavskej lyry. M. Amsler
k nemu zvlastne pripojil znamy prejav Vaclava Havla o stave kultary: ,,Nase zemé& nevzkvéta!“.
ZavereCna bodka inscendcie tak zdmerne vyznela rozpacito. Paradoxne vytizena sloboda
priniesla uvolnenie, ale posttotalitné smerovanie spolocnosti i roz€arovanie z novych
kultarnych politik.
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Inscenécia tiez problematicky nechcene vzbudzovala i retro nostalgiu a zébavnost
s mnoZstvom chytlavych zndmych, legendarnych hitov.® Zaradila sa tak do pozoruhodnej linie
inscenécii doma i v susednom Cesku zaznamenavajiicej vzostupy i pady nejednych hudobnych
legiend v ére normalizaénych liet'® — v kontroverznej dobe stavajiicej neraz hudobnych
hviezdam mnozstvo moralnych dilem plnych kompromisov. V pripade nitrianskej inscendcie sa
dilematicky reflektoval festival — jeho koncept, poslanie, profilacia i jeho postupny zanik.
Navratom k nemu — ozivenim hitov z konkrétnych rocnikov Bratislavskej lyry vac¢smi vynikla
pozitivna tvar tohto vynimo¢ného kultiirneho podujatia.**

Pribina (Making of)

Identita, domov, pamit’ sa suasne tematizovala aj v inscendcii — inStalacii Pribina (Making
of) (2023, rézia Rastislav Ballek). Dramaturgicky tim ju zaradil prave do kontextu inscenacii
tejto divadelnej sezony, spoloéne patrajiicich po prchavo zahmlenej kontinuite historickej
pamidti. I§lo v tomto pripade o osobité nacretie do oblasti mytov, na podlazi ktorych by sa mohli
sl'ubne hl'adat’/identifikovat’ obrysy generujucej narodnej identity. Tvorivy kolektiv sa pokusal
0 takato svojraznu sondaz navracajic sa do eSte (pred)velkomoravskej historie niekdajSiecho
identifikovaného tzv. Nitrianskeho knieZatstva. Tvorcovia sa in§pirovali historicko-
beletristickym dielom profesora Martina Homzu Murices Novae alebo Nové ostne: Dialogy
0 starsich slovenskych dejinach predstavujuceho cestopis, ktory zdramatizoval ako spoluautor
Miklos Forgacs s posdramatickym komentarom.

9 Iritovat mala hlavne nefal§ovanou zakulisnou manipuldciou festivalu, ktora silne zanechivala
nezmazatelny raster nad jeho profilom. Vyvazovali ju nakoniec prilichavé texty piesniovych hitov, ktoré aj
napriek spominanym tlakom dokazali komunikacne prerdzat’ i tlmocit’ publiku zaSifrované posolstva.
Tvorcovia inscenacie vyznamne poukazovali na niekdajsiu politickti moc a rozli¢né ideologické zasahy nad
chodom a organiza¢nou realizaciou tohto festivalu. Ojedinely bol v tomto zmysle recepéno-komunikaény
vplyv textu samotnej piesne — zdanlivo nevinného, ktory ale v dobe neslobody chcene inechcene
sémanticky rezonoval. Rovnako prierezom konkrétnych ro¢nikov tohto hudobného festivalu vykreslili aj
vyvoj trendov i hudobno-stylovych poetik dekad 60-tych, 70-tych, 80-tych minulého storodia a ich
kostymovo-premenlivii metamorfozu.

10V Slovenskom komornom divadle vznikla inscenicia o Karolovi Duchofiovi Zem pamditd (SKD Martin,
2019, rézia: Jiti Havelka) alebo napriklad ostravské Divadlo Petra Bezruca nastudovalo inscenaciu o Vére
Spinarovej s nazvom Spinarka (DPB Ostrava, 2021, rézia: Toma§ Dianigka).

11 Cennou sugastou tejto pesnickovej inscendcie — koncertu bola opitovne aj zorganizovand vystava vo
foyer DAB v Nitre 0 priereze roénikmi tohto legendarneho festivalu.
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Obrazok ¢. 14 Pribina (Making of). Rézia: Rastislav Ballek. Premiéra 21. 4. 2023.
Zrava Vladena Skorvagové (Ona), Otto Culka (Asistent), Luka§ Herc a. h. (§tudent).
(Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 15 Pribina (Making of). Rézia: Rastislav Ballek. Premiéra 21. 4. 2023. Branislav Matus¢in
(On). (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok &. 16 Pribina (Making of). Rézia: Rastislav Ballek. Premiéra 21. 4. 2023. Vladena Skorvagové
(Ona), Branislav Matus¢in (On). (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Inscenacia modelovala pre svojho recipienta doslova imaginarny svet. Poskytla niekol'ko
interpretacnych pristupov ako k nemu nahliadat’. Tvorcovia sa v nej sustredili na historicka
nametovi latku z (pred)velkomoravského obdobia.*? Na inscendciu by sa dalo nazerat’ ako na
patranie v nejakej zahmlenej epoche raného stredoveku, plnej nejasnosti, fragmentov ¢i réznych
utrzkov. Tvorcovia vyslovene neilustrovali niekdajsie Pribinovo kniezatstvo, ale podéavali ho ako
konstrukt hypoteticky sformulovany v imaginacii/predstave vedca/historického badatel’a
(postava On v podani Branislava Matus¢ina). Na scéne sa preto neobjavovali kulisy davnej
historie. Tvorila ju velmi variabilna hracia plocha v $§tidiu s réznymi Skatulami,
nazhromazdenymi predmetmi (asamblaze), pokryvajucich povrchov, pripominajtcich labyrint
archivnej pracovne vedca, prip. jeho mysle. Vedec On (Branislav Matus¢in), jeho manzelka Ona
(Vladena Skorvagova), student (Luka$ Herc a. h.), $tudentka (Ivana KoloSova a. h.), asistent
(Otto Culka) nim vedno prechadzali, ba dokonca sa jeho inventarom prehfiiali. Pripominali
miestami muzealnu prehliadku archeologickych nalezisk. Scénogratka Markéta Placha v tomto
zmysle volila koncepciu scény permanentne prerabanej, procesudlne dokonCovanej, akéne
modelovanej hercami, ktori ju variabilne — ako je to vobec pre akénu scénografiu typické —

12 Zahmlené davne obdobie tvorivo reprodukovali. Ako vsak spritommit vzdialeny historicky usek
narodnych dejin, ked’ existuji o iom len zlomky — letmé utrzky fragmentov zvacsa roznych kronikarskych
zapisov? Spod tychto réznorodych nadnosov sa mozno dostat’ akiste len minuciéznou rekonstrukciou. Tt
scasti tvorcovia odkryvali krok za krokom. Simulovali ¢iastocne archeoldgiu narodnych (kultirnych dejin)
ako zékladnej zlozky kultirnej identity. Odhalovali urcity mytus — ked’ sa historicka (ne)skutocnost’ stala
povécsine zdrojom fabulacie (vymyslania si vlastnej ,,narodnej prehistorie®).
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menili, dotvarali svojou ¢&innostou. Cast’ hereckych akcii vyslovene tvorili permanentné
prenasanie (vynaSanie) ako aj vybalovanie vSakovakého vyskumného sortimentu.
Performeri/herci odhalovali na scéne z tychto pokryvajucich nanosovych materidlov viacero
etazi akoby navrstvenych historicko-¢asovych segmentov. Inscenéciu tvorila dalo by sa povedat’
jedna performativna instalacia. ISlo v tomto pripade o hrani¢ny priklad umeleckého diela na
rozhrani divadla — vytvarnej akcie/instalacie — performancie.

Rezisér Rastislav Ballek so spoluautorom Miklosom Forgacsom sa va¢Smi sustredili na
spodobenie tajomnej, vel'mi neurditej prchavosti historickych skutoénosti, ktoré podla ich
vlastnych slov mozu pripominat’ doslova: ,....fantazmagoricky vyklad vlastnych dejin.“*® Tieto
snahy zjavne pripominali intenzivnu snahu ozivit mytus a nanovo ho takpovediac osvetlit.
R. Ballek teda poskytol intenzivny ponor do tazSie predstavitelnych a Casto fragmentarnych
dejov historie. Zachytil neisty stav namahavého vytvarania, zjavnej idealizacie jednej suvislej
rekonstrukcie.  Naschval sa  preto  nesustredil na  kaSirovanie  velkolepych
(pred)velkomoravskych dejin, ktoré by zrejme zvadzali kisttmu monumentalnemu
dejstvovaniu. Zvolil si naopak princip putovania (od Nitry smerom do Blatnohradu — tzv. cesty
do novej Nitry),'* ale aj pomyselne ako putovanie v mysli do hlboko vzdialenej problematiky.
Koncipoval vo svojej inscenacii divadelny cestopis. Do vel’kej miery sa pre R. Balleka stal
inspirativny kultirny profil Panodnie, ktora v kontexte raného stredoveku zohrala délezité miesto
vramci mocenskych zdujmov viacerych riS. Bludenie postav scénou predstavovalo Gporné
tapanie uchopit’ vobec stratené teritorium Pribinovej éry z aktualnej perspektivy. Tim
prieskumnikov ju v mnohom skumal (krajina ako text) z roznych indicii, napisov, kronikarskych
zéapisov, historickych dat a faktov. Prechadzanie krajinou v mnohom pripominalo semiotické
gitanie. Uginkujuci herci/performeri vytvorili takpovediac kontinualnu cestu rozpominania do
tajuplnej, intuitivne rovine.

Domov

Tvorcovia inscenacie Domov (2023, rézia: Matu§ Bachynec) Cerpali z rovnomennej
roménovej predlohy Mariusa Kopcsaya. Rezisér Matas Bachynec ju ponal ako vystizny obraz
rokov devitdesiatich v zizenej (skomprimovanej) podobe. ISlo vébec o prvé uvedenie
romanového diela tohto autora na javisku a zaroveni zmysluplné uzatvorenie monotematickej
linie sezony v systematickom mapovani uzlovych tsekov krehkosti identit z pohl'adu sucasnej
divadelnej tvorby a recepcie.

13 FORGACS, Miklos: PRIBINA — knieza, mytus, hrdina? In Diskusia KREHKA IDENTITA: PRIBINA —
knieza, mytus, hrdina?, konanej dna 31. 5. 2023 v Zdkulisi Divadla Andreja Bagara v Nitre.
[Nepublikované].
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Obrazok ¢. 17 Domov. Rézia: Mati§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Zlava Otto Culka (Mucha),
Zuzana Moravcova (Muchova). (Snimka: Bratio Koneény). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 18 Domov. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. ZTl'ava Otto Culka (Mucha),
Tomas Stopa (Jaro). (Snimka: Brafio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 19 Domov. Rézia: Matis Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Otto Culka (Mucha).
(Snimka: Brafio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 20 Domov. Rézia: Matu§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Tomas Stopa (Jaro),
Peter Oszlik (Slavik). (Snimka: Branio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.
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Obrazok ¢. 21 Domov. Rézia: Mati§ Bachynec. Premiéra: 9. 6. 2023. Zl'ava: Eva Pavlikova,
Zuzana Moravcova, Otto Culka, Peter Oszlik, Andrea Sabova.
(Snimka: Brafio Kone¢ny). Archiv DAB v Nitre.

Aj vinscenacii nadobudol domov silnti metaforicki hodnotu. Prenesene predstavoval
vytuzeny myslienkovy koncept — predstavu Stastnej budiicnosti mladej rodiny netdspesného
novinara Muchu (Otto Culka) a jeho manzelky (Zuzana Moravcova) s malym syncekom, ktori
s vidinou luxusu, atraktivnosti sa sice prestahovali do mensieho bytu ale v centre hlavného
mesta. Namiesto archetypalneho tepla domova sa tu napokon stretli s celkovo nehostinnymi
podmienkami. [luzia §t'astnej buducnosti jednej emancipovanej mladej rodiny v snahe posunut’
sa progresivne vpred narazila na koloto¢ bizarnych situacii. Mala rodina usilujuca sa o novy
reStart uviazla v zastaranej Sedivosti, spustnutosti nehostinnosti frustracie. Tuzbu po lepSom
zivote vSak zahatil tiefi minulosti a pofidérny spdsob vyrovnavania sa s ou. Stary (zatuchnuty)
byt, v ktorom mal byvat Mucha s rodinou sa premenil na neprivetivy sivy brloh moralnej
stagnacie. Ustrnutie, zastavenie v ¢ase — to vSetko metaforicky znazoriiovalo dobu meciarizmu
(éra kontroverznych 90-tych rokov 20. storocia). Nefunkény byt, tvariaci sa z pohl'adu realitnej
agentury ako Carovne idedlny, analogicky odrazal samostatné Slovensko hladajuce si svoju
identitu. Vsetci pritom vieme, Ze to bol bolestivy proces a nedial sa idedlne a l'ahko. Sen byt’
eurdpsky sa takmer zmaril a ostal pomyselne ustrnuty — podobne ako Muchov strastiplny
pribytok s vyhl'adom na sice krasne gasStany, ktoré ostali kdesi d’aleko v nedohl'adne.

Rezisér M. Bachynec vo svojej inscenacii predostrel vtipnu retrospektivu do nesléavnej
minulosti, ktora evokovala drsné i smutno-komické obrazy nie tak nam vzdialenej doby, ked’ sa
rodiaca identita emancipovala vari najbrutalnejsie.

Otto Culka vo svojej postave nestastného a zadlzeného novinara Muchu miesil smutno-
smieSnu polohu vyrazov tragikomického uchopenia. Zuzana Moravcova sa predstavila
civilnej$im rozmerom herectva, ktoré sa v tomto pripade priam hodilo do koloritu urbanne;j
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drsnosti. Eva Pavlikova zase zvolila komicky odtieit vypovede Muchovej matky so zmyslom pre
plnokrvne plasticky zensky portrét. Ostatnym postavam sa v jednotlivych epizédach viac ¢i
menej darilo vykuzlit' prevazne trefnejsie ilustracie typovych hereckych kreacii ako napriklad
roz¢ulenej realitnej maklérky: (Andrea Sabova), cynického Jara (Tomas Stopa), pofidérneho
Slavika (Peter Oszlik), ¢i odpudivého a dobiedzajiceho bezdomovca (Marian Viskup).

Doménou tvorcov sa stalo predovSetkym naértnutie atmosféry dobovej reality (nie tak
vzdialenej) a este prili§ Cerstvej v kontexte Zivej kolektivnej pamiti. Vykreslili ju nanajvys
hodnoverne. RieSend a sledovana identita sa tu spojila zaroven s domovom (krehkost’ identity sa
v 90-tych rokoch 20. storoc¢ia o¢ividne asociovala s prchavostou domova v zmysle kde je moj
domov, ¢o je domov ako si ho vybudovat, vytvorit, ¢ vysnivat' a pod.). Idea domova
(strateného/hl'adaného) tymto spdsobom zmysluplne uzatvarala monotematicka sezonu, ked’ze
identita je s niou tesne spojena.

Zaverom

Zaverom mozno povedat, ze leitmotiv 73. divadelnej sezony — S ndzvom Krehkad identita
v DAB v Nitre vhodne prispel k obohateniu kulturologického vzdeldvania. Posluchadi
Studijného programu kulturologia nielenze mali moZnost’ navstivit konkrétne diela, ale cizelovat
si prostrednictvom nich celé spektrum dominantnych poznatkov o identite naroda, regionu,
krajiny, Statu, etnicity, kultary atd’. Dramaturgicky tim dbal predovsetkym na generujuci povod
toho, ¢o nas svojim spésobom mohlo v ur€itych dejinnych kulminujicich zlomoch formujico
posiliiovat, ¢o sa vobec podiel'alo na modelovani mentality, profilu nasej narodnej povahy.

Obrazok &. 22 Studenti kulturolégie vo foyer Divadla Andreja Bagara v Nitre pred divadelnym
predstavenim Nevesta alebo Zda sa, Ze hrmi. Snimka (archiv autora).
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Je viac nez isté, Ze tieto motivy sa komplementarne dali zladit' s monotematickou koncepciou
jednotlivych semestralnych cyklov v identickom akademickom roku 2022/2023 najmé
v disciplinach (dejiny slovenskej divadelnej kultiry, zaklady umeleckej komunikacie
a interpretacie, bilingvalna kulttra etnik V (zidovska), kultirna pedagogika, vSeobecné dejiny
Slovenska a i.). Tym sa len potvrdila pragmaticka prepojenost’ vysokoskolského vzdelavacieho
procesu s edukaénou funkciou divadla, s ktorou je spéta najma kontinualna vychova publika.
Konstatovat’ mozno, Ze divadelna sezoéna v Divadle Andreja Bagara sa dotykala aj tejto SirSej
kultarno-pedagogickej profilacie, ked’ sa kazdej jednotlivej inscenacii venovala samostatna
tematickd diskusia s rovnomennym nizvom Krehkd identita.'® I$lo o monotematicky cyklus
moderovanych besied s odbornikmi o témach vyplyvajlicich zrozvijajicich tematickych
okruhov konkrétnych nastudovanych diel (neslo teda o lektorské uvody k inscenaciam, ktoré sa
obligatne realizuji pred predstaveniami v podobe dramaturgickych tvodov). Délezitym
sposobom sa tak prehlbovalo povedomie o roznorodej identite, komunikovanej prave
prostrednictvom inscenacii tejto sezony. Cize v nejednom pripade sa smerovalo k uchopeniu
pri¢in roztrieStenej krehkosti, plurality sucasnych identit poukazovanim na jej hlbsie korene.

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF —4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov Studijného programu kulturologia.
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Forms of Fragile Identity
/marginalia on the dramaturgy of the 2022/2023 theatre season
in Andrej Bagar Theatre in Nitra/

The paper maps the ongoing 73rd season at Andrej Bagar Theatre in Nitra (2022/2023),
which has the subtitle "Fragile Identity”. The author demonstrates how it can be used in the
university teaching process as part of key disciplines in the core curriculum of Cultural Studies.
He attempts to link the leitmotif of a specific theatre season with the monothematic concept of
individual semester cycles in the same academic year.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2023

Ideoldgia liberalizmu a jej miesto v su¢asnom svete

Jozef Palitefka

Abstrakt

Prispevok je venovany skumaniu ideologie liberalizmu a jej miestu Vv sacasnom
celosvetovom dani. Vychodiskom tohto skimania je uchopenie samotnej podstaty ideologie
a nasledne poukazanie na viacero funkcii, ktoré kazda ideoldgia plni. Od vSeobecného chapania
ideologie autor prechadza k ideoldgii liberalizmu. Upriamuje pozornost' na jej pociatky,
podstatu, hlavné znaky a na to, ako sa tato ideologia podiel’a na procesoch, ktoré prebichaju
Vv stcasnom globalizovanom svete. Vyustenim prispevku je poukazanie na nicktoré jej slabé
miesta a jej limity.

Kracové slova
Ideologia, liberalizmus, sloboda, individualizmus, liberalna demokracia, trh, F. Fukuyama,
S. P. Huntington, J. Locke, Zapad, civilizacia, kultura, globalizacia, sii¢asnost’.

Uvod

Je iste zrejmé, ze ideoldgie zohravaju v medzinarodnom diani nemali ulohu. Napriklad
Francis Fukuyama videl vyznam ideologii aZ v takej miere, Zze dejinny proces interpretuje
predovsetkym ako boj réznych ideoldgii. Hoci je takéto uvaZovanie podla mojej mienky
prehnané a chapanie historického procesu zna¢ne zuzené?, predsa len sa ideolégie vyznamnou
mierou podielali a aj podiel’aju nielen na urcitej interpretacii skutocnosti, ale vyznamnou mierou
ovplyviiuju mnohé procesy, ktoré maji vyrazny dopad v globalnom priestore. Rozdelenie sveta
pocas studenej vojny je toho dostatoénym dokazom. Aj ztoho dovodu je velmi dolezité
pozastavit' sa pri tomto pojme, poukdzat' na jeho vyznam a hladat’ funkcie, ktoré ideologie
v T'udskom zivote zohravaju.

UZ Aristoteles sa vyjadril o ¢loveku, Ze je zoon politikon, t. j. bytost’ politickd, socialna,
spoloéenska a jej prirodzenou podstatou je Zivot v spolocnosti a $tate. V stvislosti s tym mozno
tvrdit, ze vSetci I'udia su aj politicki myslitelia. Vedome alebo nevedome pouzivame mnohé
politické idey apojmy. V naSom slovniku pouzivame také pojmy ako sloboda, rovnost,
spravodlivost, pravo, konzervativec, liberal, socialista, komunista a faSista.2 MoZno si to niekedy

! Jeho teéria konca dejin sa ukdzala ako absolitne neredlna.
2 HEYWOOD, Andrew: Politické ideologie. Praha: Victoria publishing, 1994, s. 9.
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ani neuvedomujeme, Ze tieto pojmy uzko stvisia s réznymi ideoldgiami, pripadne, Ze oznacuju
nieco, na ¢o sa pojem ideoldgia vztahuje.

Definicia pojmu

Ako mnoho pojmov v spoloéenskych vedach, tak aj pojem ideologia ,,presiel* pocas svojej
existencie viacerymi zmenami a V sti¢asnosti sa tento pojem pouziva vo viacerych vyznamoch.
Jednoznacna definicia ideologie teda neexistuje a trochu zjednodusene by sa dalo povedat, ¢o
autor, to iné definicia tohto pojmu.

Slovo ideolodgia by sme doslovne mohli prelozit’ ako nauka (veda) o ideéach. ,, Tento pojem
pochddza podla anglo-americkej Encyklopédie filozofie od Desttuta de Tracyho (1754 - 1836),
ktory ho ako prvy pouzil v predndske 20. jina 1796.“ Formovanie toho pojmu tzko stviselo
s obdobim osvietenstva, ktoré sa snazilo vymanit’ vedu spod vplyvu naboZenstva a autority
cirkvi ako aj ,,0¢istit* vedu od silne metafyzickych obsahov. Z tohto dévodu sa mal zmeneny
pohlad na vedu prejavit’ aj v jej nazve. Zaujimavostou je, ze Tracy pdvodne pouzil pojem
ideologia ako sucast’ zooldgie. Neskor vSak tento pojem u neho nabera §irsi rozsah, ¢o bolo
ovplyvnené jeho snahou o najdenie vedy, ktora by stala nad vSetkymi ostatnymi vedami a stala
sa tak garantom jednoty ostatnych vied.* Pomocou tejto vedy o ideach (ideoldgii) mdzeme podla
Tracyho pochopit’ to, ako vlastne ,,pracuje* dusa, ktora tieto idey vytvara. Je zrejmé, ze Tracyho
chépanie pojmu ideoldgia je vel'mi Siroké a nevzt'ahovalo sa len na oblast’ ako tomu bude neskor.

Vyrazny posun vyznamu pojmu k politickej oblasti najdeme v dielach K. Marxa, ktory
ideolégiu chape ako falo$né vedomie. K. Marx vychadzajuc zo svojej tedrie dialektického
materializmu rozliSuje dve Grovne skuto¢nosti. Prvou je materialna zakladna, ktora je primarna,
¢o znamend, ze hlavné hybné sily spolocenského diania vychddzaju prave z materidlnych
podmienok. Tuto materidlnu zakladiu tvoria vyrobné sily (nerastné suroviny, stroje, nastroje,
tovarne, pracovné schopnosti a navyky obyvatel'stva a podobne) a vyrobné vzt'ahy, ktoré uréuju,
v akom vzt'ahu su jednotlivci k vyrobnym silam. Zjednodusene by sa dali tieto vyrobné vztahy
stotoznit’ s vlastnickymi vztahmi. Nad touto materidlnou zakladinou sa nachadza ideologicka
nadstavba (ideoldgia), do ktorej mézeme zaradit’ nabozenstvo, filozofiu, umenie, pravo, moralku
atd’. Ideologicka nadstavba teda vzdy nejako odraza materialnu zakladiu, takze podl'a Marxa je
vedomie urCované Zivotom. Z uvedeného vyplyva, Ze nabozenstvo, filozofia, umenie, pravo,
moralka ap. st vzdy v urCitej miere poplatné ekonomickym vztahom a vyjadruju zaujmy
jednotlivych tried, ktoré existuju ,,vd’aka“ prave pretrvavajicim vyrobnym vztahom.
V jednotlivych etapach dejin sice moze existovat’ viacero ideoldgii, no v kazdom tomto obdobi
je jedna ideologia, ktora ma dominantné postavenie. Dominantné ideologia vyjadruje zdujmy
triedy, ktord mé v spolo¢nosti dominantné postavenie, t. j. triedy vladnuce;j. Jej ideologia ,, md
tendenci stabilizovat stavajici mocenské poméry a ospravdliovat (legitimovat) je. Proto
revoluce meni viadnouct ideologii, nebot’ kdyz se méni materialni zakladna, proménuje se cela
duchovni nadstavba. “®

8 GEFFERT, Richard: Ideolégie v politickom Zivote (2) - K otdzke jejich zrodenia a statusu [online].
E-polis.cz, 23. duben 2006. [cit. 2023-04-22]. Dostupné z https://www.e-polis.cz/clanek/ideologie-v-
politickom-zivote-2-k-otazke-jejich-zrodenia-a-statusu.html, ISSN 1801-1438.

4 Tamze.

5 ANZENBACHER, Arno: Uvod do filozofie. Praha: SPN, 1990, s. 31.
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Marxove chapanie ideoldgie sa stalo délezitym vychodiskom pre mnohych autorov, ktori ju
zacali vnimat ako doleziti sucast’ politického nahliadania na skutocnost, konania
arozhodovania. Napriek tomu, ze Marxove chapanie ideologie obsahovalo silno negativny
naboj, postupne dochadza k tomu, ze sa pojem ideoldgia zacal chapat’ aj v neutralnom zmysle,
¢i dokonca pozitivnom. Celkovo ale mozno konstatovat, Ze ideologia patri medzi jeden
z najkontroverznejsich pojmov v politickej teorii. Aké je teda chapanie ideologie v suasnosti?
Napriek pestrosti roznych definicii, budem vychadzat’ z Blackwellovej encyklopédie politického
myslenia, kde sa uvadza, Ze ,,ideologie jsou soustavy symbolicky zatiZenych ndzorii a vyrazii,
které predstavuji, interpretuji a hodnoti svet tak, aby vytvarely, mobilizovaly, Fidily,
organizovaly a ospravedliiovaly urcité zpiisoby nebo cile jedndni a jiné zatratily. ®

Z uvedenej definicie vyplyva viacero funkcii, ktoré ideoldgie plnia. R. Geffert uvadza
nasledujuce Styri:

1.  Explikacna funkcia — ideolodgie sltizia na vysvetlovanie okolitého sveta, spolo¢nosti
a miesta ¢loveka v tomto svete a spolo¢nosti. Aj ked’ tito funkciu moze plnit’ aj veda
a nabozenstvo (sucasne moézu byt dblezitym predpokladom pre vznik ideoldgie),
existuji oblasti 'udského Zivota, kde ideologie zohravaju doélezitd ulohu. Vedecké
poznanie nie je absolutne a naraZza na rozne limity, ktoré sa snazi ideoldgia prekonat’.
Niekedy aj za cenu takého zjednodusenia problémov, ktoré je zo striktne vedeckého
hladiska neakceptovatelné. Taktiez na rozdiel od vedy, ideologie nie st tUplne
»racionalne®, pretoze ur¢ité hodnoty a ciele, ktoré deklaruji, mozu vychadzat
z iracionalneho zékladu, ktory nemusi byt striktne vedecky zdovodnitel'ny.

2. Integracna funkcia — sucastou ideologie su urcité hodnoty, normy a ciele, ktoré st
zdiel'ané istou skupinou I'udi. Tieto principy su integrujicim prvkom jednotlivych I'udi,
spolo¢nosti, ¢i Statov. Integracna funkcia ideoldgie je zrejma aj z obdobia studenej
vojny, ked’ sa vytvarali mocenské bloky na zaklade urcitej ideologie. Tym, Ze existuje
viacero ideoldgii, dochadza k tomu, ze medzi sebou tieto ideoldgie siperia, o ma za
nasledok, ze ideoldgie nielen spajaju, ale sti¢asne aj rozdel'uju.

3. Normativna funkcia — ideoldgie sluzia ako urcité normativne vzory, ¢o znamena, ze
nejako reguluji ausmeriiuji spravanie jednotlivcov. Tato funkcia tzko stvisi
s hodnotami a ciel'mi, ktoré st v danej ideologii fundamentalne.

4. Motivacna funkcia — ideologie su uzko spité s praktickym konanim jednotlivcov
a spolocenstiev. Ideoldgie teda nielen popisuju a interpretuju rézne spolocenské javy
a pohyby, ale sucasne aktivizuju k presadzovaniu jej hodndt a noriem.”

Svet nikdy Uplne nespozndme taky, aky naozaj je. Vzdy ho budeme interpretovat’
prostrednictvom roznych tedrii. Jednym zo spdsobov takejto interpretacie su aj ideologie.
Stucasne l'udia okrem poznania toho, aky svet je, resp. ako ho interpretuju, vytvaraju si aj
predstavy, aky by mal byt. Aj tieto predstavy su ddlezitou sucastou ideologii, pretoze urcuju

6 BLACKWELLOVA ENCYKLOPEDIE POLITICKEHO MYSLENI. Brno: Barrister & Principal, 2003,
s. 182.
" Porov. GEFFERT, Richard: Ideoldgie v politickom Zivote (1) - Vznik pojmu a snahy o vymedzenie
[online]. E-polis.cz, 13. duben 2006. [cit. 2023-04-22]. Dostupné =z https://www.e-
polis.cz/clanek/ideologie-v-politickom-zivote-1-vznik-pojmu-a-snahy-o-vymedzenie.html, ISSN 1801-
1438.

42


https://www.e-polis.cz/clanek/ideologie-v-politickom-zivote-1-vznik-pojmu-a-snahy-o-vymedzenie.html
https://www.e-polis.cz/clanek/ideologie-v-politickom-zivote-1-vznik-pojmu-a-snahy-o-vymedzenie.html

smer l'udského konania. V ideologii st vyjadrené aj zaujmy urcitej skupiny l'udi, ktoré do velkej
miery zéavisia od socialneho postavenia, vzdelania, hodnotovych preferencii a podobne, ¢o sa
vyznamne podiela na podobe jednotlivych ideologii. Ked’Ze urcity rozpor medzi tym, o je a ¢o
ma byt®, bude vzdy v spolo¢nosti existovat’, je predpoklad, Ze budi vznikat' nové ideolégie,
ktoré sa budu usilovat’ tento rozpor zmiernit' alebo odstranit’. No sucasne sa budil objavovat’
nové problémy anové rozpory. Reagujic na spominan¢ho F. Fukuyamu a opierajuc sa
0 priblizne tridsatro¢nu skiisenost’ od vydania jeho najznamejsicho diela, je zrejmé, Ze ani
liberalna demokracia nie je schopna tento rozpor definitivne odstranit, takze jej vitazstvo nad
komunizmom nemozno v ziadnom pripade povazovat’ za koniec dejin. Ideologia, ktora by bola
schopna v plnej miere tento rozpor zrusit, zatial nevznikla a predpokladam, Ze ani nikdy
nevznikne. Ak by uskutoénenie zamerov nejakej ideologie malo byt zaviSenim dejin, muselo by
vytvarat raj pre vSetkych uz tu na zemi. Ako vSak upozornuje K. Popper: ,, Vsichni, kteri slibovali
nebe, stvorili nakonec peklo. “®

Ideolégia a kultura (civilizacia)

Mozno povedat, ze v 20. storo¢i dominovali svetu tri velké ideologie — faSizmus,
komunizmus a liberalizmus, z ktorych prezila len td posledna. Superenie komunizmu
a liberalizmu naslo svoje vyuastenie na konci 80-tich a za¢iatkom 90-ch rokov, z ktorého vzisiel
vitazne prave liberalizmus. Koniec studenej vojny vyvolal vasnivé diskusie o tom, ako sa svet
bude d’alej vyvijat. Zrejme najviac v tomto obdobi rezonovala polemika medzi myslitel'mi
S. P. Huntingtonom a F. Fukuyamom. Su¢asny vyvoj ukazuje, Ze obe reakcie na pad Zeleznej
opony boli prili§ jednostranné a zjednodusené a ani jedna verzia d’alSicho usporiadania sveta sa
nenaplnila. Obaja autori sa vSak v svojej teorii zmienuju o ulohe ideologii v buducnosti a prave
preto su tieto ich myslienky st vychodiskom pre d’alSie uvazovanie.

Podla S. Huntingtona ideolégia zapadného liberalizmu sice zvitazila v konkurenénom boji
S komunizmom, no toto jej vitazstvo je v urCitom zmysle aj jej ,.koncom®. Znamena to, ze
ideoldgia (ideoldgie) sa nejako stracaji v uzadi a najddlezitejSia v medzinarodnych vztahoch
zacina byt civilizacna prislusnost. Prave v tomto vztahu ideoldgie a civilizacie by sme mohli
najst’ uréitt problematickost’. Vyplyva z Huntingtonovho tvrdenia, ze padom komunizmu
skon€il boj ideoldgii a zacal boj civilizacii. Na problematickost’ vztahu tychto pojmov poukazal
napr. znamy ¢esky arabista a islamolog M. Mendel.

»ldeologie — at’ sekuldrni, nebo naboZenské — nemohou vytvaret Zddnou dichotomii viici
civilizaci, vZdyt jsou jeji integralni soucasti.*!® Aj ked mozno v nejakych obdobiach nie je ich
vplyv tak zjavny, ideoldgie sa ,nestratili, ale sa pretvaraja, vznikaji nové a samozrejme aj
zanikaju. Plati to pre civilizaciu nielen zapadnu, ale aj ostatné. ,,Zvysené napéti v nékterych
oblastech nebo zemich , islamske civilizace” ma povahu vnitrniho konfliktu, historického
procesu, jehoz ideovy ramec se jevi v jadru jako trvaly kulturkampf mezi politickymi ambicemi
nabozZensky a sekularisticky orientovanymi vrstvami spolecnosti.“**

8 Spolo¢nost’ nie je homogénna, takZe v nej existuje aj viacero predstav o tom, aky by svet mal byt

9 FUNDA, Otakar: Znavend Evropa umird. Praha: Karolinum, 2000, s. 14.

1 MENDEL, Milos: ,,Stfet civilizaci* ve svétle védeckého vyzkumu. In: Stiet civilizaci? Praha: ELK, 2002,
s. 32.

1 Tamze, s. 32.
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Huntingtonova koncepcia vnima civilizaciu (kultaru) ako jediny (hlavny) zdroj identity
¢loveka v politike. O. Krejéi s tymto ndzorom polemizuje a poukazuje na to, ze kulttra poskytuje
svetovému nazoru vSeobecnejSie hodnoty ako ideologia. ,,Kultura ale jen cdstecne urcuje, jak
lidé posuzuji jen nékteré jevy. Ideologie je ta cast svétondazorovych predstav velkych skupin
atrid, kterda je logicky usporadanéjsi a vedle pocitovych stranek zahrnuje idoktriny jako
relativné systematizovany soubor teorii, symbolii, tradic a hesel, tvorici urcity ramec pro
praktické jednani skupin. Z toho hlediska kultura ideologii predchazi, ovSem ideologie je bliz
k politickému rozhodovani.«*?

O tom, ze je kultira vel'mi vSeobecnym ramcom hodnét, nasvedcuje aj moznost’ vzniku
viacerych ideologii v jednej civilizacii, ktoré moézu byt vrieSeni niektorych otazok az
v protikladnom postaveni. Ako priklady mozno uviest komunizmus, nacizmus, fasizmus,
liberalizmus, ¢i konzervativizmus. VSetky tieto ideoldgie vznikli v zdpadnej civilizacii. Niektoré
ideolégie, ak by sme ich porovnavali so znakmi Zapadu, ktoré uvidza Huntington®®, st s nimi
v ostrom protiklade. Ako priklad mézeme zobrat' nemecky nacizmus, ktory mal s principmi
krestanskej lasky a rovnosti ,,zrejme* velmi malo spolo¢ného. Vldda zakona, spolocensky
pluralizmus ako aj iné znaky Zapadu by sme v tejto ideologii nachadzali s velkymi tazkostami.
Vznik danej ideologie nie je len zaleZitostou osoby Adolfa Hitlera. Sice sa zrodila v lone
konkrétnej kultury a tato kultra ju nejako umoznila, dolezitejsie je ale to, Ze tato ideoldgia, aby
mohla ,,pracovat™, musi sa stretnit’ s patricnou odozvou v spolo¢nosti, je potrebny suhlas. Keby
tento suhlas neexistoval, Mein Kampf by bol len jeden z mnohych ,literarnych* pokusov,
ktorému by sme v sti€asnosti zrejme nevenovali aZ tak vel’k(l pozornost’. Napriek tomu, ze ide
do vel'kej miery o zjednodu$eny pohl'ad, pretoze vznik nemeckého nacizmu je potrebné skimat
v sir§ich hospodarskych, socidlnych, kultirnych, medzinarodnych a historickych stvislostiach,
chce ale poukazat’ na to, ze kultira nie je a ani nemoze byt alternativou, ktora stoji voci ideologii.
Uvedeny priklad upozormiuje aj na skutocnost’, ze kulttra (civilizacia) je vel'mi Sirokym ramcom,
ktory sice podmienuje vznik ideoldgii, no tidto vSeobecnost’ kultury (civilizacie) umoznuje
obrovsku §kalu rdéznych interpretacii sveta, ¢loveka a spolo¢nosti, s ktorymi potom suvisi aj
praktické konanie ¢loveka.

Ideologia liberalizmu a jej miesto v sucasnosti

Ako uz bolo vyssie spomenuté, z vel'kych ideoldgii 20. storoCia prezila len ideologia
liberalizmu. Z uvedeného dovodu povazujem za nutné blizsie sa pri tejto ideologii pozastavit'.
Za zakladatel'a moderného liberalizmu mozno povazovat anglického myslitel'a Johna Locka.
V svojom diele Druhé pojednanie o vidde popisuje prechod od ,,prirodzeného stavu‘ I'udstva
k ob¢ianskej spolo¢nosti. Aby sme pochopili tento prechod k politickej moci, treba poukazat’ na
stav, v ktorom l'udia ziju od svojej prirodzenosti. ,.Je to stav dokonalé svobody Fidit svd jedndni
a nakladat se svym majetkem a se svymi osobami, jak povazuji za vhodné, v mezich prirozeného
zdkona, aniz Zddaji povoleni nebo zavisi na viili kohokoli jiného.“** Z uvedeného vyplyva, ze

12 KREIJCI, Oskar: Hrozivé proroctvi. In: Stiet civilizaci? Praha: ELK, 2002, s. 61.

13 Podla S. Huntingtona hlavné znaky Zapadu st: antické dediéstvo, katolicizmus a protestantizmus,
eurdpske jazyky, oddelenie duchovnej a svetskej autority, vlada zakona, spoloCensky pluralizmus,
zastupitel'ské organy a individualizmus. (HUNTINGTON, P. Samuel: Sttet civilizaci. Boj kultur a proména
svétového fadu. Praha: Rybka Publishers, 2001, s. 68 - 70)

14 LOCKE, John: Druhé pojednani o viadé. Praha: Svoboda, 1992, s. 30.
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ur¢itym regulatorom slobody ¢loveka je prirodzeny zakon, ktory prameni z podstaty cloveka. Na
zéklade tohto zdkona, kazdy ¢lovek ma pravo na Zivot, slobodu, vlastnit’ majetok a slobodne
snim narabat. Ked'ze vtomto stave neexistuje zvrchovana moc, ,je provadeéni zdkona
prirozeného v tomto stavu vilozena do rukou kazdého cloveka. Tim kazdy ma prdavo potrestat
prestupky tohto zdkona v takovém stupni, jaky miize zabranit jeho porusovani.“'® Kazdy ¢lovek
je v takomto pripade ,,sudcom® i vykonavatel'om rozsudku. Locke tu v§ak poukazuje na moznost’
urcitej zaujatosti, sebalasky, ¢i nedodrzani nestrannosti, ktoré pri rieSeni sporov moze nastat’.
Z toho dovodu dochadza na zadklade slobodnej vol'by ¢loveka k nastoleniu obcianskej vlady,
ktora ma dohliadat’ na dodrziavanie prirodzenych zdkonov a nestranne riesit’ ich porusenie.
Jednou z hlavnych uloh politickej moci nie je riadit’ spolo¢nost’ a obmedzovat' slobodu
jednotlivca, ale napomahat jej rozvoju a sucasne ma garantovat a strazit’ prirodzené prava
¢loveka. F. Fukuyama v tejto suvislosti uvadza: ,,Politicky liberalizmus Ize definovat prosté jako
pravai iad, ktery uznava jistd individudlni prava neboli svobody od viadni kontroly. '8

Hoci liberalizmus vznikol ako systematické politické ucenie az nickedy v 19. storodi,
vychadza z idei a tedrii predchadzajtcich zhruba troch storoci. Liberalne idey boli vysledkom
padu feudalizmu v Eurépe a vzniku trhovej, teda kapitalistickej spolo€nosti. Liberalizmus
v mnohych ohl'adoch odrazal a§piracie rodiacej sa strednej triedy, ktorej zaujmy boli v protiklade
s etablovanou mocou absolutistickych panovnikov a pozemkovej $§lachty a spochybnoval
absolitnu moc monarchie, ktora vychadzala zbozského prava kralov. Obhajuje ustavu
a zastupitel'skil vladu. Kritizuje politické a ekonomické privilégia pozemkovej Slachty
anespravodlivost feudalizmu, v ktorom bolo spolodenské postavenie uréené narodenim.'’
Z uvedeného je zrejmé, Ze liberalizmus je uzko prepojeny aj s ekonomickymi procesmi'é,
v ktorych sa presadzuje volny trh, ako aj s urCitym sposobom vlady a rozdelenim moci, t. j.
s demokraciou. Obom tymto ,,javom® eSte budem venovat’ pozornost’.

Aj ked’ je problematika liberalizmu vel'mi $irok4a'°® a nie je mozné dostato¢ne ju tu ozrejmit,
pre potreby tohto prispevku, upriamim pozornost’ len na niektoré vybrané aspekty. Prvym je
individualizmus, ktory mozno povazovat za jeden znosnych principov liberalizmu.
Individualizmus kladie hlavny doéraz na jednotlivca, ¢loveka, individuum a na jeho potreby
a zaujmy na rozdiel od feudalizmu, kde bol primarne dolezity zdujem nejakej socidlnej skupiny,
spolo¢nosti, nejakého celku. Myslienky osvietenstva postupne oslobodzuji nevol'nika a stava sa
z neho slobodny ¢lovek s prirodzenymi pravami. Spolo¢nost’ by mala byt usporiadana tak, aby
chranila zaujmy a potreby jednotlivca. Druhym je osobna sloboda, ktort liberali povazuju za
najvyssiu politicki hodnotu. Sloboda je podla liberdlov prirodzenym pravom Ccloveka
a predpokladom pre autenticky zivot. Len ona dava ¢loveku mozZnost’ vyberat’ si, volit’ a , tvorit™
seba samého. Je iste samozrejmé, Ze ani podla liberalov absolutna sloboda nie je mozna a ani

15 Tamze, s. 32.

16 FUKUYAMA, Francis: Konec déjin a posledni clovék. Praha: Rybka publishers, 2002, s. 59.

" HEYWOOD, Andrew: Politické ideologie. Praha: Victoria publishing, 1994, s. 21.

18 Liberalizmus moZno povazovat za hlavnu ideoldgiu industridlneho Zipadu. Podla niektorych
politolégov dokonca existuje zakonita vizba medzi liberalizmom a kapitalizmom. HEYWOOD, Andrew:
Politické ideologie. Praha: Victoria publishing, 1994, s. 22.

19 Taktiez samotné udenie liberalizmu nie je jednoliate a bez ur¢itych rozporov, no napriek tomu mozeme
vV fiom najst’ nieco spolo¢né, nejaké nespochybnitelné jadro, ktorym je zdoéraziiovanie osobnej slobody
a princip individualizmu.
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Ziaduca, lebo by mohla viest’ k obmedzovaniu a zneuzivaniu druhych. Kazdopadne pre mnohych
myslitelov liberalizmu je idedlne dat’ cloveku maximum slobody ako je to len mozné.

Ako som uz vyssie spomenul, liberalizmus je nejakym spdsobom ,aplikovany” aj na
ekonomické procesy a je silne spity s kapitalizmom. Jedno zo zakladnych prav cloveka je
vlastnit’ majetok a slobodne s nim narabat’. Bohatstvo by malo odrazat’ zasluhy ¢loveka. Podl'a
liberalov majetok sa ziskava usilovnou pracou a vyuzitim schopnosti. Kto je schopnejsi
a pracovitejsi, zasluzi si vicsi blahobyt.?’ Ddlezitl tilohu tu zohrava vol'ny trh.?! Podl'a A. Smitha
trh funguje podla Zelani a rozhodnuti slobodnych jedincov. Sloboda v trznych podmienkach
znamenala podl'a neho slobodu vol'by, t. j. moznost’ pre podnikatel’a zvolit’ si, Co bude vyrébat,
pre zamestnanca vyber zamestnavatel’a a pre spotrebitel’a, aky tovar si kupi.?

Kapitalisticka ekonomika existuje priblizne pét'sto rokov a postupne sa z Europy a Ameriky
roz§iruje takmer do celého sveta. Mozno teda povedat, Ze je v sucasnosti jedinym systémom,
ktory zasiahol celt planétu. Co je vsak jeho podstatou? ,, Zdkladnim principem kapitalistické
svetoekonomiky je nekonecna akumulace kapitalu. To je jeji raison d 'étre, a vsechny jeji instituce
Jjsou vedeny nutnosti sledovat tento cil, odmérnovat vsechny, kdo tak ¢ini, a trestat vsechny, kdo
ho nesleduji. “>

Z uvedeného citatu vyplyva, Ze podstata a rozvoj tohto systému zavisi od kumulacie zisku.
Tento zisk sa d& nasledne pouzit’ na d’al§i rozvoj, ktoré¢ho cielom je d’alie zvySovanie zisku.
Zisk teda zabezpecuje (ak z nejakého dovodu neddjde ku krachu) d’alsi zisk a takto by sme mohli
pokracovat’ d’alej. Vysledkom tohto systému je vSak ,,stdle ostiejsi polarizace svétosystému na
hornich 20 procent a spodnich 80 procent — polarizace, jez je soucasné ekonomicka, politicka,
socialni a kulturni. “** Mnoho kritikov globalizicie poukazuje prave na tento dosledok. Medzi
nich patri aj Z. Bauman, ktory odvolavajic sa na dokument OSN Sprdava o vyvoji ludstva z roku
1996 a komentar Victora Keegana uvadza, Ze bohatstvo 358 ,,globalnych milionarov* sa rovna
sthrnu 2,3 miliardy najchudobnejsich T'udi (45 % svetovej populacie).?® Hoci tieto udaje boli
ziskané este na konci minulého storo¢ia, Bauman sa priklana k nazoru, ze tato polarizacia
nadalej pokracuje.?® Gilles Lipovetsky napriklad uvadza, Ze polovica populdcie musi vyzit
Z menej nez dvoch eur na den.?” Aké st viak limity kapitalizmu? Do kedy méze takyto trend
pokracovat’?

Vyssie spominany Gilles Lipovetsky vo svojej publikacii Globalizovany Zapad hovori, Ze
kapitalizmus sa rozsiril po celej zemeguli a trh sa stal planetarnym.?® Vitazstvo trhu vSak nie je
len hospodarsym javom, ale silno posobi aj v kultirnej sfére. Mnohé autority ,,minulosti*
(cirkev, narod, umenie, $tat, ale aj niektoré ideologie, napr. socializmus), ktoré boli ur¢itoym

20 Tamze, s. 28.

2L V tedridch ekonomického liberalizmu existuju rozdiely v tom, ¢i a do akej miery by mal 3$tat trh
regulovat’. Energeticka kriza, ktora bola vyvolana vojnou na Ukrajine, otvara nové otazky tykajuce sa
urcitej regulacie trhu.

2 Tamze, s. 40.

2 WALLERSTEIN, Immanuel: Evropsky univerzalizmus. Praha: Slon, 2008, s. 55.

2 Tamze, s. 56.

%5 BAUMAN, Zygmund: Globalizace. Praha: Mlad4 fronta, 2000, s. 86.

% Mnohé sticasné $tidie venujlice sa tejto problematike potvrdzujii Baumanove slova.

2T LIPOVETSKY, Gilles: Globalizovany Zdpad: polemika o planetdrni kulture. Praha: Prostor, 2012, s. 38.
28 Tamze, s. 21.
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protipodlom a regulatorom trhu, stracaju svoju silu. Trh je jednym z délezitych prvkov toho, ¢o
Lipovetsky nazyva svetokultira. Okrem trhu do svetokultury patria aj konzumny spdsob Zivota,
vedotechnika, individualizmus a kultGirno-komunikaény priemysel.?® Sucasne svetokultiira
dostava do popredia dva silné myslienkové pridy a to ekoldgiu a ochranu 'udskych prav. Je vsak
otazne, do akej miery je mozné skibit poziadavku ekoldgie s hyperkonzumom, t. j. kultirou
nadmernej spotreby, ktory je hlavnym znakom svetokultiry. Taktiez ,,maximalizacia® l'udskych
prav a prilisny individualizmus s pri¢inou postupného prekonavania kolektivnych Struktar
a urc¢itého rozvratu spolo¢nosti. Sucasne je vyraznym znakom stucasného diania stale vacsi ustup
obcanov zo sféry politiky, o mozno vnimat za ist¢ ohrozenie politickych systémov
vychadzajucich z demokratickych principov.

Jednou zhlavnych pri¢in rozkladu spoloénosti je podla Fukuyama prehnany
individualizmus. Aj ked’ je individualizmus zakladnym kamefiom modernej demokracie, jeho
krajna podoba méze mat’ na demokraciu negativny dopad z dovodu znizovania socialnej
stdrznosti.?® ,.Spolocnost, ktord ustavicne rozvracia normy a pravidla v mene narastajiicej
slobodnej volby jednotlivca, sa ocitne v stave coraz vicsieho rozkladu, bude rozdrobend,
izolovana a neschopnd realizovat spolocné ciele a ilohy.*** Takato ,,spolo¢nost postrada urdity
stmel'ujuci prvok, ktory je pre jej existenciu nevyhnutny. Kde ho vsSak opdtovne najst'?
V nabozenstve, filozofii, novej ideologii, tradicii? Polozené otazky chcu len poukazat' na
dolezitost’ uréitych spolo¢nych hodnét a noriem, bez ktorych nielen spolocnost nemdze
fungovat efektivne, ale st nepostradatelné aj pre relativne bezproblémové fungovanie liberalnej
demokracie. ,,Liberdlna demokracia pre svoje ndlezité fungovanie vidy potrebovala urcité
spolocné kultirne hodnoty.* %

Ako som uZ na inom mieste uvadzal, demokracia a liberalizmus st vSak vel'mi uzko spété.
Vznik ob¢ianskej spolo¢nosti je vysledkom rozhodnutia slobodnych l'udi. Jedinym suverénom
je Tud, od ktorého pochadza vSetka moc. Demokracia je podla Fukuyamu ,,pravo, priznané
obecné vsem obcaniim, mit ucast na politicke moci, tedy pravo vSech obéanii volit a podilet se
na politice. Pravo podilet se na politice Ize chdpat jen jako dalsi liberalni pravo — samoziejmé

...... ; 33

Ked’ sa blizSie pozrieme na fungovanie liberdlnej demokracie, ukazuje sa coraz viac, Ze jej
principy zac¢inaji byt spochybiiované. Liberalna demokracia, ale aj ostatné politické rezimy, aby
mohli efektivne fungovat’, potrebuji existenciu urcitej politickej jednotky, v ramci ktorej je
politickd moc uskutocniovana. Tato jednotka je zvyCajne ,,narodny* $tat. Proces globalizacie so
sebou prind$a postupné spochybiiovanie tlohy a zvrchovanosti $taitu a jeho oslabovanie.
Upozoriujli na to viaceri autori. Spomeniem aspon Z. Baumana, ¢i E. Hobsbawma.

Podl'a Z. Baumana ,,legislativni a exekutivni svrchovanost moderniho stitu se musela
posadit na ,, tiinoZku “ vojenské, hospodaiske a kulturni svrchovanosti. “** Prave pod vplyvom
globalizacie sa vsetky tieto opory Statu vyrazne oslabili, ¢oho vysledkom je, Ze ,,je jeho
materialni zakladna znicena, jeho svrchovanost a nezavislost anulovana a jeho politicka trida

2 Tamze, s. 16.

30 FUKUYAMA, F.: Velky rozvrat. Bratislava: Agora, 2005, s. 74.

31 Tamze, s. 27.

32 Tamze, s. 23.

3 FUKUYAMA, Francis: Konec déjin a posledni clovék. Praha: Rybka publishers, 2002, s. 59 - 60.
34 BAUMAN, Zygmund: Globalizace. Praha: Mlad4 fronta, 2000, s. 77.
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potladena, stavd se ndrodni stat pouhou bezpecnostni sluzbou pro megaspolecnosti... “* Moc
Vv §tate, ktora sa v demokracii chape ako vol'a I'udu, sa postupne od §tatu a teda aj l'udu ,,odtrhava“
a dostava sa do ruk velkych nadnarodnych spolo¢nosti.

Tu je ale dolezité uviest, Ze toto oslabovanie moci a vplyvu je priznacné aj pre Staty, ktoré
nezarad'ujeme medzi demokratické. Podl'a E. Hobsbawma vlady modernych Statov vychadzaju
ztroch doélezitych predpokladov, ktoré podla neho platia stadle v mensej miere. Tymi
predpokladmi su:

1. vlada ma vacsiu moc, nez iné jednotky, ktoré pdsobia na danom tzemi

2. obyvatelia Statu viac ¢i menej ochotne akceptuju autoritu vlady

3. ludia veria, Ze im vlady mozu poskytnit’ sluzby, ktoré by im za inych okolnosti
neboli poskytnuté bud’ vobec alebo nie tak efektivne ako im ich poskytuje §tat®

Vyssie uvedené procesy ukazuji, ze do urcitej krizy sa dostdva nielen $tat a demokracia, ale
aj samotny liberalizmus. F. Fukuyama, ktory po studenej vojne videl v liberalizme kone¢nt fazu
Pudskych dejin a ich zaviSenie, dospieva v svojej novej knihe Liberalism and its Discontents
(Omyly liberalizmu) k zaveru, Ze liberalizmus je dnes po celom svete vazne ohrozeny. V tretom
desatro¢i 21. storoia sa uz tejto ideologii posmievaju pravicovi populisti aj lavicovi
progresivisti.3’

Americky politolog Patrick J. Deneen hovori o tom, Ze liberalizmus zlyhal. Nie vSak kvoli
tomu, Ze sklamal, ale Ze sa naplnil. ,,Selhal, protoze byl uspésny. Kdyz se liberalismus ,, stal vice
sam sebou*, kdyz zacala byt zrejméjsi jeho vnitini logika a jeho vnitrni protiklady, vytvoril
patologie, jez deformuji jak jeho viastni tvrzeni, tak ovSem i realizaci liberdlni ideologie.
Politicka filozofie, vytvorend, aby posilila spravedinost, branila pluralistickou mozaiku riiznych
kultur a vyzndni, chrdanila lidskou diistojnost a — jak jinak — rozsirila svobodu cloveka, vytvari
v praxi obrovitou nerovnost, posiluje uniformitu a homogennost, rozsifuje hmotnou i duchovni
degradaci a podkopdva svobodu. “*® Ak liberalizmus naozaj naplnil to, k ¢omu bol uréeny, a jeho
dalSie uplatiiovanie prinasa opak toho, ¢o bolo jeho povodnym zamerom, stava sa ideoldgiou
nielenze nepotrebnou, ale az skodlivou. Je to vSak naozaj tak? A ¢im by mal byt liberalizmus
nahradeny? Predpokladam, ze vysSie poloZené otazky este len ¢akaju na dostatocné odpovede.

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF —4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov Studijného programu kulturologia.
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Liberalism Ideology and its Place in the Contemporary World

The article deals with the study of the liberalism ideology and its place in the current
worldwide happenings. The starting point of the research is grasping the very essence of
ideology, and subsequently, pointing out at several functions, every ideology fulfils. From the
general understanding of ideology, the author moves to the ideology of liberalism. He draws
attention to its origins, essence, main features and to how this ideology gets involved in the
processes taking place in the current globalised world. The article results in pointing out at some
of its weaknesses and limits.
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Postmoderné nomadstvo — uvod do problematiky

Viera Jakubovska

Abstrakt

Renesancia nomadskeho Zivotného $tylu prebiecha v postmodernej dobe, ktori nazyvame
»tekutou” (Bauman), ,hyperkonzumnou (Lipovetsky), alebo ,,ve¢nej mladosti (Keller). Je
vysledkom aktudlneho spoloc¢ensko-historického, ekonomického a socidlneho vyvoja. Jej
prejavy nachadzame v réznych oblastiach a sférach nasho Zivota. Problém, ktory chceme na
pdde casopisu Culturologica Slovaca predstavit’ v podobe ivodu do problematiky sa bude riesit
v ramci projektu Vega (1/0122/23 Nomddstvo ako transcenzus kazdodennosti). Nomadstvo ako
symptom dnes$nej doby povazujeme za doposial nedostatocne systematicky reflektovany.
V ¢lanku vyc€leujeme rdzne uhly pohladu na dany problém (ontologicky, gnozeologicky,
antropologicky, eticky, kulturologicky a terapeuticky). Nakolko je tento fenomén
interdisciplinarny, povazujeme za nevyhnutné pouzit’ pri jeho skiimani demarka¢ni metodu.
Autorkinym cielom je v zavere ¢lanku vydelit’ osem oblasti, ktoré je vhodné skiimat’ v ramci
postmoderného nomadstva.

Kracové slova
Postmoderné nomadstvo, Zivotny §tyl, kriza spolo¢nosti, tekuta doba.

1 Uvod

Ku skiimaniu a znovuoziveniu problému nomadstva nds vedie stav a vyvoj naSej
postmodernej spolo¢nosti ako aj paradoxy dnesnej doby, ktoré vytvaraja podu pre znovuozivenie
nomadskeho Zivotného Stylu. Moderny ¢lovek bol dlhodobo uzatvoreny na svojom teritoriu
trvalého bydliska, v seba samom, v rodine a v zamestnani. Bolo na neho vyvijané (mozno az
neprimerané) usilie veduce k stabilizacii mravov, potlaCaniu vasni a individuality v zaujme
kolektivu, moralizovalo sa o jeho spravani a pod. Sucasnd postmodernd doba je dobou
skepticizmu voc¢i velkym politickym systémom a tedridm ako aj rigidnym predstavam
0 spolo¢nosti, o dejinnom vyvoji, nefunkénym moralnym a etickym kodexom a vsetkym, ktori
si nadrokuju hovorit’ za ostatnych. Dlhodobo sa vystavuje na obdiv bohatstvo a zarovei sa verejne
ukazuje a hovori o biede. Aktualne zijeme v dobe svetovej globalizacie a rychleho vedecko-
technického rozvoja. Pod vplyvom ekonomickych systémov a politickych stran sa robi vsetko
preto, aby naSa spolocnost’ bola civilizovana a dokonala, aby sa v nej presadzovali principy
tolerancie a solidarity. Napriek tymto snaham sa dne$ny ¢lovek postupne stdva amorfny,
nerozhodny, uniformizuju sa jeho predstavy a prezivania. Dlho sme verili tomu, Ze sa o nas stara
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niekto iny, ze sa nemusime kolektivne starat’, rozhodovat. VSetko toto sa deje v obdobi
neprestajne sa meniacej kazdodennej reality a globalneho sveta, v dobe novych vyziev
a ohrozeni vydobytkami vedecko-technického rozvoja, za pritomnosti hodnotovej relativity,
neistoty dalSiecho progresivneho vyvoja, hrozieb suvisiacich s dosledkami nasho
hyperkonzumného spdsobu zivota a globalnymi problémami.

Vel'ké modernistické teérie zaloZzené na substancialistickom mysleni a vytvorené v snahe
najst’ mechanickua kauzalitu medzi si¢asnymi javmi stracaju dnes svoj vyznam a opodstatnenie,
pretoze kauzdlne myslenie ndm nedava uspokojivé odpovede na vznikajice problémy.
Nedokézeme dostato¢ne a uspokojivo pochopit’ su¢asnt ,,tekuti spolo¢nost’* ani spolocenské
javy, ktoré vnej prebichaji. Do popredia skimania spolo¢enskych vied sa v obdobi
postmoderny, resp. neskorej modernity? dostavaju stale astejsie problémy neistoty, neurditosti,
rizikovosti, bezpri¢innosti, bezzakonitosti alebo indeterminovanosti, ktoré boli doteraz
marginalne. Stavaju sa zakladnymi charakteristikami aktualnej spolocenskej situacie. Dne$na
spolo¢nost’ hromadi rizika rézneho druhu a preto ju A. Giddens nazyva kulttirou rizika® alebo
U. Beck rizikovou spolo¢nostou.*

Viaceri autori sa preto stale viac odvoldvaju aj na inStinktivne zdroje nasej podstaty.
Konkrétne Z. Bauman piSe o homeopatizcii animality a o potrebe navratu k instinktom.®
Podobne aj M. Maffesoli® vyjadruje presvedéenie, Ze v sti¢asnosti je potrebna radikédlna zmena
epistémy, ktord nema byt zalozena iba na raciondlnom individuu, ale aj na subjektivite masy,
pre ktor(l je priznaéné tzv. ,nové divoSstvo“ prejavujice sa v siasnom hedonizme,
hyperkonzume, v preferovani ziadostivosti a vasni a pod. S prejavmi masového ,,divosstva“
(podla slov Maffesoliho — s orgazmom a kmetiovou exaltaciou) sa stretdvame na Sportovych
stadionoch, v koncertnych halach, ale aj pri politickych, ¢i inych spoloc¢enskych udalostiach
a akciach. ,,Divosstvo* (ktoré nam je dané od prirody — konstatuje Maffesoli) sme integrovali do
reklamy, humoru, techno, blackmetalovej ¢i gotickej hudby. Vraciame sa k archaizmom,
nabozenskému synkretizmu, horoskopom, vesteniu a vychodnym néabozenstvam. Dne$na
spolo¢nost’ je tuto¢istom iracionalistickej dionyzovskej kultiry, ktora je charakteristicka
extatickymi a orgiastickymi ritudlmi a praktikami v oblasti zabavy, volnocasovych aktivit,
zivotného $tylu, mody, zdobenia tela, novych kultov, kazdodennych ritudlov, ekologie, hudby,
$portu, na informaénych a komunikaénych sietach. To, ¢o uvadza vSetky tieto javy do pohybu,
ma korene v hlbokych vrstvach kolektivnej pamiti, v archetypoch a kolektivnom nevedomi.’
Archetypy ovplyviiuju nase kolektivne nevedomie a pdsobia na formy, v ktorych sa prejavuje
postmoderna imaginacia. Ich zdroje sa nachadzaju v iracionalnych formach vedomia, nie
V istote, ktora je vlastna racionalnym konceptom. Pomocou nich dokazeme vyjadrovat pluralitu
a autenticitu nasho vnimania sveta.?

1BAUMAN, Z.: Tekutd modernost. Praha: Mlada fronta, 2002. 343 s. ISBN 80-204-0966-1.

2 GIDDENS, A.: Diisledky modernity. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998.

3 GIDDENS, A.: Diisledky modernity. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998.

4 BECK, U.: Rizikovd spolecnost: Na cesté k jiné moderng. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2004.

5 BAUMAN, Z.: Tekutd modernost. Praha: Mlada fronta, 2002.

6 MAFFESOLLI, M.: O nomddstvi: Iniciacéni toulky. Praha: Prostor, 2002.

" JUNG, C.G.: Analyticka psychologie: Jeji teorie a praxe. Praha: Academia, 1993.; JUNG, C.G.
Archetypy a kolektivne nevedomie: 1. cast. KoSice: Knizna dieliia Timotej, 1998.

8 JUNG, C.G.: Clovék a duse. Praha; Academia, 1995.
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Dévne archetypalne, mytologické a fantastické figliry (Carodejnici, vily, bajni hrdinovia) st
vd’aka novym technologidm (napr. v pocitacovych hrach) spritomnované a zviditeIfiované.
Gurovia, hudobné, Sportové ¢i mediadlne hviezdy predstavuju emblematické figury, okolo
ktorych prebieha agregécia I'udi a podnecovanie emocii k najroznej$im formam kolektivnej
akcie. Na pochopenie postmoderného nomadstva je potrebné vypracovat’ nova hermeneutiku,
pomocou ktorej budeme schopni v kolektivnych prejavoch kazdodenného Zivota rozpoznat ich
symbolicku funkciu. Tento nazor prezentoval zaciatkom 21. storocia aj Maffesoli, ktory fenomén
postmoderného nomadadstva skumal vo viacerych svojich dielach. Navrhol vlastnu
konceptualizaciu postmodernity a jej atributov, sustredil sa nielen na ekonomické, ale aj na
socialne a kultirne fenomény, ktoré svedcia o implementacii viacerych tradi¢nych prvkov
nomédstva do nasej postmodernej doby — do postmoderného nomadstva. °

V postmoderne sa reaktualizuji kategérie modernej socioldgie (narodny S$tat, institdcia,
ideoldgia a i.) v jazyku postmodernej socioldgie (kmen, tribalizmus, nomadstvo, emocionalna
komunita, kolektivne vzruSenie a i.) a doraz sa kladie na problémy kazdodennosti. Kazdodenny
zivot sa stiva miestom, na ktorom sa formuje rezistencia vo¢i modernym instituciam, v podobe
ludovych praktik dvojitej hry, cynizmu, chytractva, prestierania, teatrdlneho predvadzania
a pod.l® Postmoderna doba nas vedie k tomu, aby sme v blideni, ¢i nomadstve hl'adali nové
socialne hodnoty. KaZzdodennost' prestavame chapat’ ako oddeleny priestor, v ramci ktorého
prezivame sukromné zalezitosti. Chapeme ju ako ddlezitt sféru, v Ktorej sa v stiCasnosti straca
hranica medzi verejnym a sttkromnym, ako sféru, v ktorej sa vytvara novy socialny poriadok.!!

2 Ozivenie a redefinicia nomadstva

Nomadsky spdsob zivota zaloZeny na pohybe, cestovani, migrovani a pod. sa stava na konci
20. storocia celospolo¢enskym, dokonca globalnym fenoménom. Pozorujeme ho v rozliénych
prejavoch, kontextoch a formach nasho kazdodenného zivota. Hovorime o mobilite za pracou,
zazitkom, uspokojenim potrieb, o sezénnej migracii ako je turizmus a cestovanie ako aj
0 socialnej mobilite ¢i masovom presune obyvatelstva, ktoré je zapri¢inené ekonomickou
nerovnovahou. Putovanie malo Vv dejinach podobne ako aj v sucasnosti velky vyznam
(ekonomicky, socialny, nabozensky a i.). Dochadzalo ku stmelovaniu a studrznosti I'udi, bolo aj
dobrodruzstvom a moznost'ou zoznamit sa s inou kultirou, naboZenstvami, tradiciami, zvykmi.
Clovek sa stal cestovatelom, putnikom, hl'adajiicim, ,,0&istujucim sa“ (terapia), zasvicovanym
prostrednictvom ,.existencnych skusok® (tradicia), uctievajucim si hosta v ramci pravidiel
pohostinstva a i. V sticasnosti viac ako v minulosti chdpeme nomadstvo a nomadsky spdsob
zivota ako ,,vychadzanie zo seba samého®, ,,otvaranie sa inému‘ a tiez ako prejavy vlastnej
existencie (tuzba po transcendentne — prekraCovani hranic kazdodenného zivota), tuZbu po
neustalej cirkulacii a rozvijani vitalnej potencie ¢loveka.

V postmodernom kontexte primarne nejde o tradiéné chapanie nomadstva ako kocovania,
pohybu za Gzemim, zdrojmi, ktoré maji uspokojit’ naSe zakladné potreby (aj ked existuju
priklady migracie za pracou a lepSim zivotom), ale Castokrat ide o hravé bludenie a poteSenie zo

® ALIEVA, D.: Namiesto predslovu. In. Maffesoli, M. Rytmus Zivota. Varidcie o postmodernom
imagindrne. Bratislava: Sofa, 2006. s. 8.

10 ALIEVA, D.: Namiesto predslovu. In. Maffesoli, M. Rytmus Zivota. Varidcie o postmodernom
imaginarne. Vydavatel'stvo: Sofa, 2006. s. 9.

Y 1bid., s. 9.
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zivota, ktoré vyvolava cirkulaciu tovarov a afektov. Prave takyto pohyb a takéto ,bluidenie*
paradoxne produkuji postmoderné institicie a vd’aka nemu aj nasa postmoderna spolo¢nost’
pretrvava. Maffesoli piSe o tychto prejavoch sicasnej postmodernej spolo¢nosti ako 0 paradoxe
par excellance, ktory sposobuje, Ze to, ,,Co je v urcitom momente anomické, sa prostrednictvom
akéhosi antropologického pravidla stane neskér niecim kanonickym “*?, pretoze vyhladavanie
slasti je koniec koncov zakladom pre akykol'vek socidlny celok. ,,/ndividudlna asocialna slast
svojou cirkulaciou pripomina, Ze tento svet je navzdory svojim nedokonalostiam a chybam
miestom, na ktorom ndm je dané zit'a ako taky si ho musime vazit. “*® Slast’ podobne ako svet je
docasnd, z toho prameni snaha postmoderného cloveka vyt'azit’ z nej ¢o najviac. ,, Spravanie ludi
Jje ovladané estetikou neustdaleho pohybu a prchavych dojmov. Spotreba v sucasnosti neplni
ulohu nudzovej utechy, ale rolu mentalneho dopingu a hladu po dobrodruzstve, zdrojom sa stava
,,sebaozivenie”. Prebieha prechod od ostentativnej spotreby ku ,,spotrebe zazitku*. Tiuzba
lepsie zit, nic si neodopierat, tesit' sa z radosti Zivota sa zacala preferovat’ ako legitimny postoj
a ciel’ zivota. Presadzuje sa model individudlnej spotreby a ,,marketing zmyslov a zazitkov*.
Kym tradicny marketing kladol doraz na raciondlne argumenty ana funkcné uplatnenie
vyrobku, dnes firemné znacky kladu doraz na zmyslové a citové posobenie, kultiurne povedomie;
nostalgiu (retromarketing); na hravost; ekologiu; ochranu zvierat. Obchody sa snaZia zaujat
nasu pozornost zvukmi, vonami, vylepsuje sa vzhlad, tvar a chut vyrobkov, vznikd prepojenie
VECIi SO zdzitkom a zdoraznuje sa prvoradost zazitku, ktory ziskavame vlastnenim veci alebo
sluzby. Predmetom marketingovej aktivity sa stala oblast vnimania a citov “**

Slast’ netreba nutne chapat’ len ako prejav bytostného egoizmu, pretoze v mnohych
civilizaciach (vratane euroatlantickej) je tizke prepojenie medzi starostlivostou o seba, uzivanim
si slasti a verejnym blahom. Logika slasti je spojena s ,,vystupovanim zo seba samého* — moze
ist’ o mystickt rozkos, veducu ku splynutiu s bozstvom alebo trivialnejsie o ,,roztriestenie sa“ vo
vztahu s druhym. Aj v tychto pripadoch ide o pohyb azmenu ateda o variacie stcasného
noméadstva. Zijeme v ase ,, masového exodu”, ktory sa stavia proti identickym istotam alebo
instituciondlnej zabezpecenosti a pusta sa na dobrodruzné cesty nového iniciacného hladania,
ktorého obrysy doposial nie si presne ohranicené. “'®

V sucasnosti sa rehabilituje aj pojem tribalizmus. Objavuje sa ako postmoderny tribalizmus,
resp. neotribalizmu'® v zmysle prislusnosti ku kmetiu (k nejakému spolodenstvu) a nasledne sa
prepaja s pojmom socialita. Kmeii bol vzdy bytostnym nositelom extatickych a orgiazmickych
prejavov, ritudlov a praktik, ktoré evokovali a dnes opdtovne evokuju archaicky dionyzovsky
kult. ,,Postmoderny kmeri (...) je malou skupinou, v kforej viddne solidarita, vzdjomnd pomoc,
zdielany cit, rovnaké emociondlne ladenie, poskytuje domov pre cloveka (...)“.*" Takychto
kmeniov (skupin, subkultar) je v dneSnej spolo¢nosti vel'a. Vznikaji na zéklade nabozenskej,
sexualnej, umeleckej ainej orientacie atiez na zaklade ,,vybraného pribuzenstva“ (termin

2 MAFFESOLLI, M.: O nomddstvi: Iniciacni toulky. Praha: Prostor, 2002. s. 159.

13 |bid., s. 160.

14 JAKUBOVSKA, V.: Stucasny &lovek ako zberatel’ zézitkov. In: Reflexia tela a telesnosti v kontexte
sticasného umenia a digitalnych médii. Boskovice: Frantisek Salé - Albert, 2018. s. 56.

5 MAFFESOLLI, M.: O nomddstvi: Iniciacni toulky. Praha: Prostor, 2002. s. 161.

16 MAFFESOLI, M. Rytmus Zivota. Varidcie o postmodernom imagindrne. Bratislava: Sofa, 2006, s. 154-174.
17 ALIEVA, D.: Namiesto predslovu. In. Maffesoli, M. Rytmus Zivota. Varidcie o postmodernom
imagindrne. Bratislava: Sofa, 2006. s. 10.
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pochadza od Maffesoliho). Tieto skupiny nachadzaji zakotvenie vo formalnych institaciach
a tiez neformalnych zoskupeniach. Pojem neotribalizmu reflektuje procesy, ktoré prebiehaju
Vv postmodernej spolo¢nosti v suvislosti s nastupom novych komunit vznikajicich v dnesnej
masovej spolocnosti. Do popredia sa dostavaji zoskupenia pospajané spolocnymi citmi
a emdciami, prezivajlice extatické opojenia, v ktorych sa individuum postupne straca. Do praxe
sa implementuje Maffesoliho holistickd koncepcia komunit, ktord sa primarne opiera
0 pospolitost’ vytvoreni na emocionalnych vazbach a na ,spolu-byti“. Stava sa zakladom
postmodernej sociality. ,, Pokial’ sa spolocnost (a teda aj socidlno) charakterizuje ako stabilny
utvar, ktory spociva v dobrom usporiadani menej pevnych institucii, ktoré sa samy zakladaju na
spolocenskej zmluve raciondlnych a sebestacnych individui, socialita sa zobrazuje ako utvar
krehky, s naznakovo nacrtnutymi okrajmi, utvar kmenového typu, ktory vytvdra novy spésob, ako
premyslat o vztahu k socidlnemu a prirodnému svetu. “1®

Stale Castejsie hovorime o komunitarnom nomadstve, v ramci ktorého po novom skimame
komunitu/y. Neddvera v komunitny zivot, ktora sa vkradla do nasho hlavne privatneho Zivota
v stvislosti s rychlym rozvojom nasej spotrebnej spolocnosti je sprevadzana novymi formami
komunitného Zivota, ¢o vidime, na jednej strane ako paradox a na druhej strane ako logicky
dosledok dlhodobého individualizmu, narcizmu a hedonizmu prevladajuceho v nasej
spolo¢nosti. Komunitu povazujeme za jednu z foriem spoloc¢enskosti a pospolitosti, ktora
nestraca svoj vyznam ani v sucasnosti. V sucasnych spoloc¢enskych, historickych, socialnych
a ekonomickych kontextoch sa opédtovne nastol'uju otazky komunity, jej moznosti, funkcii a tiez
otazky hladania novych pristupov a foriem komunitného zivota, ktorych staronovym zakladom
je spolupatri¢nost’, zakorenenost’ a sebarealizicia individui.'® Postmoderné chapanie komunity
nachadzame napriklad v komunikativnom modeli komunity J. Habermasa, ktorého tedria je
dynamicka, kreativna, inovativna, konstruktivna, projektivna av sudasnosti aktualna.?’
Komunita sa v nej chape ako otvoreny fenomén, ktory je zamerany nielen na svoje udrzanie, ale
aj na svoju tvorbu a reprodukciu a je dobrovol'ne konstruovana v procese socialnej komunikacie.
Autor o0 komunite nepojedndva vyluéne z hladiska jednoty a zjednocovania individui
a 0 individualite neuvazuje primarne ako o prvku, ktory spdsobuje diverzifikaciu komunity.
Vnutorné vizby v ramci komunity nemusia znamenat’ iba homogenitu vSetkych ¢lenov a ich
vztahov, ale naopak, komunita dokdZe poskytovat’ dostatoény priestor na sebavyjadrenie
a sebarozvoj svojich ¢lenov, na pluralitu a heterogenitu ich foriem Zivota a zaroven dokaze
vytvarat nevyhnutné podmienky na svoju vlastnu kreaciu ako zivotaschopnej komunity.
Komunita nema byt samoucelna, jej cielom ma byt dobry Zivot kazdého z jej ¢lenov. Individua
nie su ciel'om samym pre seba, ale za zmysel ich tsilia sa poklada to, ¢o si navzajom odovzdéavaji
a o vytvaraju jeden pre druhého.?

Tradi¢ny pojem komunity predpoklada spolunazivanie na zaklade pribuzenskych a inych
prirodzenych a spontannych zvézkov (osobnych vztahov). V socialno-politickom zmysle je
komunita viac ako len spolo¢né miesto pobytu, institucia ¢i spolo¢na organizéacia kazdodenného

18 1bid., s. 13.

¥ VISNOVSKY, E.: Clovek by mal zit' v zdhrade : (eseje o kulture, Zivote a filozofii). Bratislava: Kalligram,
2010.

20 HABERMAS, J.: Strukturdlni preména verejnosti : zkoumani jedné kategorie ob&anské spolegnosti.
Praha: Filosofia, 2022.

21 HABERMAS, J.: Teorie demokracie dnes. Praha: Filosofia, 2002.
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zivota a spolo¢na skusenost’. Je to spolo¢na kulturna identita, symbolika, hodnoty, vyznamy,
tuzby a presvedCenia, participacia, lojalnost’, solidarita, zdvizky. Uvedomujeme si, ze tizba
¢loveka po spolo¢enskom domove nemusi byt zaroven tizbou po zviazanosti, vizbach, po
jednote a zjednoteni sa s druhymi a uz vobec nie je o pasivnom prispdsobeni sa ¢i podriad’ovani
sa. Otazkou a problémom, ktory je vhodné riesit je, ako v ramci komunitného spolunazivania
umoznit slobodu, ddstojnost’ a autondmiu &loveka.??

V sucasnosti vznikaji nové formy komunitného Zivota, nové formy sociality, v ktorych sa
zdoraznuje komunitny pocit spolupatricnosti. Nové sociality sa vyznacuji rysmi, ktoré su
archaické a zaroven nové, ,,divoké* sa v nich spdja s ,,umelym* (inStitucionalizovanym), nové
technolégie st kompatibilné s davnymi archetypmi.?® Dynamick silu tymto procesom dodavaju
psychologické mechanizmy kolektivneho spravanie, napodobniovania a tlaky vychadzajice
z hlbin kolektivneho nevedomia.

3 Vydelenie demarkac¢nych linii skimaného problému — namiesto zaveru

Vyznam a postavenie fenoménu nomadstva v postmodernej spolocnosti je v centre
pozornosti uz niekol'ko desiatok rokov. Napriek tomu je, podl'a naSho nazoru, tento symptom
dnesnej doby zmapovany len ¢iastoéne (z vybranych uhlov pohladu) a len okrajovo v naSom
spolo¢ensko-historickom a kultirnom kontexte. V aktualnom stave rieSenia projektu Vega
(1/0122/23 Nomddstvo ako transcenzus kazdodennosti) — v tivode do rieSenej problematiky —
nachadzame niekolko oblasti, v ktorych je vhodné stfasné nomadstvo skimat a pomocou
ktorych sa budeme snazit’ vytvorit’ viac-menej uceleny obraz o tomto symptéme nasej doby.
Oblasti, ktoré planujeme v ramci rieSenia projektu podrobnejsie preskimat’ st nasledovné:

1/ Nomadstvo a zmysle ,bludenia“ je fundamentalnym zakladom kazdého jedinca a tiez
socialneho celku. Ide o iniciacny pristup, ktory nie je vyluéne osobnym pristupom ale prejavom
,kolektivneho nevedomia“. Sam termin existencia evokuje pohyb. Existovat znamena
vychadzat' zo seba samého, otvarat’ sa inému a to aj transgresivnym spdsobom. V sti¢asnom
nomadstve ide o navrat nieoho, ¢o je zakorenené v nasej podstate (v podstate ¢loveka a tiez
spolo¢nosti) a o vystupuje ako antropologicka konstanta, ktord sa na nejaky cas ,,skryvala“
a dnes sa,,vynara“a stava sa viditeI'nou a pre d’al$i vyvoj dolezitou, pretoze ovplyviiuje nas zivot
a vSetky jeho aspekty.

2/ Stcasné nomadstvo poukazuje na pluralitu osoby, vyjadruje revoltu proti ustalenému
poriadku, voci stalosti, uzavretosti, stereotypu, zauzivanym prejavom a ¢innostiam a pomaha
nam pochopit’ latentné rebelantstvo, ktoré mame v sebe, a ktoré vidime aj v naSom okoli. Na
druhej strane ,tizime* po inom, nadvdzujeme kontakty, budujeme sociality. Postmoderny
tribalizmus poukazuje na rozpad homogénnej spolo¢nosti a pud bludenia upozoriiuje na
nestalost’ vSetkych veci. Z kazdého z nas sa v dosledku toho stava cestovatel’ hl'adajuci nejaké

22 CVIKLOVA, L. — HABERMAS, J. — KRYSL, S.: Autonomie a solidarita: Rozhovory s Jiirgenem
Habermasem. Praha: Nadace Open Society Fund, 1999.

3 BAUMAN, Z.: Komunita: hladanie bezpecia vo svete bez istét. Bratislava: Spolok slovenskych
spisovatel'ov, 2006.
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»inde, , prieskumnik® starych svetov, ktoré stoji za to objavovat’. Toto tvori zéklad stcasnej
dynamiky exilu a reintegracie.

3/ Pod vplyvom sucasného nomadstva nastdva zmena orientdcie v nasom mysleni
a poznavani sveta. Novy sposob myslenia je otvoreny inakosti, druhym a inym, vysvetl'uje rozne
formy mysticizmu, ktoré v sucasnosti vznikaju. Kontakt s cudzim (cudzincom) sposobuje
nejednoznacnost a polykulturalitu, ktora obohacuje naSe poznanie, otvara ho rozmanitym
referenciam a vedie nas k tomu, aby sme takto dosiahli ,,plnost* (celostnost’, jednotu a pod.),
ktord ndm racionalizmus alebo pozitivizmus nedokdzu poskytnut. Do poznania zapajame
racionalnu a iracionalnu zlozku nasej osobnosti, vSetky l'udské schopnosti vratane tych
najduchovnejsich a najnedotknutelnejSich. V tomto zmysle sa stdva stcasné nomadstvo
symptomom doby. Nie je naviazané na identitu, hranice, je nezavislé na bydlisku alebo na nasom
domove.

4/ Uzavretost modernej spolo¢nosti je znamkou slabosti a ta sa prejavuje v spolo¢nosti
prostrednictvom tych, ktori sa buria voéi ,uzavretosti: hippies, tulaci, basnici, turisti a i.
Charakteristickym rysom moderny bolo nevycnievat zradu, snaha vsetko akazdého
kodifikovat. Postmoderna tematizuje cirkulaciu, pohyb, zmeny (tovaru, sexuality, vztahov
a pod.), je reakciou na stalost’ a uzavretost,, zasahuje do vSetkych oblasti nasho zivota (politika,
ekonomika, oblast’ kultiry ai.). Dochadza k pohybu, ktory prichadza zdola ako reakcia na
kazdodenny svet. V bladeni ¢i nomadstve vidime v mnohych ohl'adoch exemplarnu socialnu
hodnotu. Prejavuje sa to v ¢inskom mysleni, ktoré zdoraziiuje bezvyraznost’ veci; budhistickej
citlivosti; zenovej tradicii; v korejskej mniSskej tradicii; v gréckej metafyzickej tradicii (pojem
aletheia) a i. Napriek tomu, Ze ur¢ité hodnoty s zabudnuté, stale s pritomné v antropologickych
Struktirach imaginarnosti. Blidenie sa tak stava vyrazom nového vztahu k druhému a ku svetu.
Tento vztah je menej ofenzivny, je hravejsi, neznejsi a podobne. U¢ime sa opdtovne pozorovat
pominutel'nost’ sveta, veci, bytosti a vztahov. Pominutel'nost’ je tragicky zivotny pocit, ktory nas
vedie k tomu, aby sme sa teSili zo vSetkého, Co vidime a prezivame, uéime sa drzat’ aj
jednoduchej prezentacie toho, ¢o je. Aj ked tato prezentacia nie je dostacujuca, moze sa stat’
prvym krokom na ceste k doceneniu socialnych i individualnych javov a situacii.

5/ Bludenie sa prejavuje ako pud Zentici nas k druhému, neznamemu, inému. VzruSuje nas
vsetko, ¢o je ambivalentné, vsetko, ¢o podnecuje dobrodruzstvo, vo vsetkych oblastiach, do
ktorych dokaze preniknut. Spéjame individualne prezivanie sveta a Zivota s kolektivnym
prezivanim viery, emocii, skusenosti. Za ustredny fenomén dnesnej spolocnosti povazujeme
retribalizaciu. Je spojend snasou existenciou a navratom ku komunitnému Zivotu, Zivotu
Vv reélnej alebo (dnes aj k) virtudlnej komunite. Tento navrat je spojeny s procesom postupného
zéniku individualizmu, ¢o sa mdze zdat’ v rozpore s tym, co tvrdia viaceri autori (U. Beck,
A. Giddens, Z. Bauman, G. Lipovetsky), ktori povazuju za charakteristicky znak sti¢asnej doby
narastajuci individualizmus ku ktorému dochadza podla U. Becka?* v dosledku uvolnenia l'udi
7o socidlnych utvarov a institucii klasickej industridlnej spolo¢nosti. Je teda na zvaZenie, Ci je

24 BECK, U.: Rizikova spolecnost : Na cesté k jiné moderné. Praha : Sociologické nakladatelstvi, 2004.
431s. ISBN 80-86429-32-6.

57



individualizmus symptomom prekonanej moderny a vek, ktory Zijeme, vekom retribalizacie
alebo nie.

6/ Nomadstvo v realnom Case prepajame s digitdlnym nomadstvom. Vyuzivame moznosti
»kyberpriestoru®, ktoré st neohrani¢ené a ktoré nas vedu ku kultirnemu obohateniu, ktoré je
vzdy spojené s mobilitou a cirkulaciou. Postmodernd doba sa prezentuje ako synergia
archaickosti s technologického rozvoja. Po¢itace a mobilné telefony sa implementujii do nagho
zivota ako novodobé ,totemy*“ a dynamika, s ktorou sa presadzuje internet, je prikladom
opatovného ,znovuzakuzlenia“ sveta, ktoré nahrddza weberovské ,odkazlenie®.
Mikroinformatika, videoklipy, konzoly PlayStation, reklama, mnozstvo televiznych kanalov
a Casopisov, to vsetko je presvedéivym potvrdenim o vzrastajlicej posobnosti kolektivnych sil.

7/ Bludenie sa dnes stava aj terapiou, lieCenim duse prostrednictvom blidenia. Vznika tizba
po ,,nematerialnom® a tuzba venovat’ sa ,,cene bezcennych veci* aj kazdodennych, profannych;
tuzba dat’ zmysel tym javom, ktoré , stratili“ svoj zmysel a vyznam a ktoré opdtovne objavujeme;
pomocou ktorych relaxujeme; ziskavame energiu; objavujeme svoje telo a pomocou ktorych
realizujeme svoju ,,duchovnu konverziu* a nachadzame seba samého.

8/ Nomadstvo sa prejavuje v roznych formach migracie. V sti€asnosti sa nachadzame v tretej
vlne migracie, ktora vyustila do veku etnickych, nabozenskych a jazykovych diaspor — osad.
Diaspéry maju tendenciu byt neohrani¢ené a vel'mi rozptylené. Rozprestieraju sa cez mnoho
oddelenych a suverénnych izemi a ignoruju teritorialne poziadavky, ako napriklad miestne
povinnosti a zavdzné dohody o nadradenosti a prevahe. Nasledkom toho je tendencia
,»zakliesnenosti® ¢loveka (skupiny I'udi) v dvojitej vdzbe narodnosti a dvojitej lojalite. Sucasna
migracia sa pohybuje obidvoma smermi. Stity sa dnes stavajii zaroveii S§titmi migracie
i emigracie a to bez privilegovanych tras, ktoré s uréené kolonialnymi suvislostami z minulosti.
Tretia vlna sa zbavila starého syndromu TZZ (syndrém tripartity — teritorialita suverenity,
,zakorenena“ identita, postoj zahradnika). V tretej migracnej vine bol syndrom TZZ nahradeny
syndromom EKL (E — extrateritorita, K — kotva nahradzujuca ,korene* ako primarny néstroj
identifikacie a L — stratégia lovu). V ramci tohto nového syndrému sa teritorialne determinovana
identita zamiefia alebo dopiiia o ,,pravo zostat’ odlisny“. Nova migracia spochybiiuje vizbu
medzi identitou a obc¢ianstvom a tiez medzi jednotlivcom a miestom, susedstvom (fyzickou
blizkostou) a tym, ze ¢lovek niekam patri. O sucasnosti hovorime ako o veku diaspor — etickych,
nabozenskych a jazykovych osad rozptylenych po celom svete.?> Téma Zivota v diaspdre alebo
medzi diasporami a nasledne aj problém ucenia sa ,,zZivotu s inakostou® je dnes nadmieru
aktualny.

Clanok vznikol v ramci projektu Vega 1/0122/23 Nomddstvo ako transcenzus kazdodennosti.

B BAUMAN, Z.: 44 dopisii z tekutého moderniho svéta. Praha : Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2019.
239 s. (Sociologické aktuality ; sv. 45). ISBN 978-80-7419-276-0.
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IHocTMoaepHUCTCKOE KOYEBHMYECTBO - BBeIeHHe B PolJieMy

CraThs mpeAcTaBisieT co00i BBEICHUE B IPOOJIEMY IIOCTMOJEPHHUCTCKOTO KOUYEBHIYECTBA,
KOTOpOE KaK COBPEMEHHBII CUMIITOM BPEMEHH MPOSBIIAETCS B Pa3IMYHBIX 00JIAaCTIX U cepax
COBpPEMEHHOI0 o0uiecTBa. B cTarthe, sBISIONIENCS BBEACHUEM B POOJIEMY, aBTOP IIOIBITAIICS
MHKOPIIOPHPOBATh ATO SBJICHHE B DIOXY MOCTMOAEPHA W YKa3aJl BOCEMb HaIpaBIICHHH,
B KOTOPBIX CJIETyeT H3y4aTh IIOCTMOASPHUCTCKOE KOYeBHHYIECTBO. KpoMe Toro, aBTOp BBLACIIIII
HECKOJILKO aCIIEKTOB, KOTOPBIE COJepKaT B ceOe BBIICICHHBIH ()CHOMEH: OHTOJOTHYECKHH,
THOCEOJIOTMYECKHH, AHTPOTIOJIOTHYECKHUH, STUYECKUH, KyJIbTYpPOJIOT HYECKUI
¥ UCKYCCTBOBEIUYECKHUM, M yKa3bIBaeT Ha HHUX B3aMMHYIO CBs3b. [IOCKOJNBKY HaHHAs CTaThs
CO3/1aBaiach Kak BBIXOJ B paMKax mpoekTa Beea 1/0122/23 Kouesnuuecmeo kax mpaucyeHsyC
nogceoHegHocmu, 00IACTH, KOTOPBIE aBTOP pa3zielii B KOHIE, OyayT BIOCIEACTBUYU OAPOOHO
PAaCcCMOTPEHBI KaK TEOPETHUYECKH, TaK M HA MIPAKTHUKE B X0AE pabOThI HaJl IPOCKTOM.

Doc. Mgr. Viera Jakubovska, PhD.
Katedra filozofie a politologie

FF UKF v Nitre

Hodzova 1

949 01 Nitra
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ROZHLADY

Reflexia sucasnych kultirno-spoloc¢enskych procesov
v sektore turizmu

Michala Fuskova

Abstrakt

Jadrom $tudie je kriticka reflexia sucasnych spolocenskych tendencii v sektore turizmu.
V Gvodnej Casti sa prispevok zaobera teoretickym vymedzenim problematiky re-definovania
odvetvia turizmu na baze ideovej linie tzv. posunu. V d’al$ej kapitole akcentuje rozne priklady
sucasnej spolocenskej praxe, prostrednictvom ktorych naznacené koncepty ramcuje. Venuje sa
fenoménom ako je de-diferencidcia, personalizacia, individualizacia, emocionalita ¢i virtualita
turistickych produktov a sluzieb. Ambiciou textu nie je exaktné postdenie uzko definovaného
problému, usiluje sa skor esejistickym sposobom sumarizovat’ a objasnit’ vychodiskové kontexty
k naznaceniu perspektiv inovativneho smerovania turizmu v tedrii i v praxi.

KPucové slova
Turizmus, trendy, zmeny, posun, kultira, spolocnost’, ekonomika.

Uvod

Obdobie poslednych dvoch dekad charakterizuji vyrazné socio-ekonomické zmeny.
Progresivne technologické inovacie, klimatické problémy, unifikujice tendencie, demografické
vyzvy, nivelizacia kulturnych $pecifik, posuny v sile svetovych ekonomik, revolicia v praci
s informéciami ¢i kreovanie datovo orientovanej society, si len zlomkom hlbokych modifikacii
Vv Zivote sucasnej spolo¢nosti. Tekutost a intenzivnu mobilitu sveta zndsobuje vyrazna orientacia
na individualnost, produktivitu a vykonnost. Globalna zdravotna, klimaticka, energeticka ¢i
geopoliticka nestabilita vSak zaroven odhal'uje aj vulnerabilitu a subtilnost’ jednotlivych zloziek
systému. Coraz intenzivnej$ie zaznievaji apely na garanciu bezpeénosti, inkliziu
marginalizovanych sfér a udrzatelnost’ nosnych S$truktur. Tieto trendy priamo i nepriamo
ovplyviuji vsetky spolocenské zlozky, od kazdodennosti jednotlivca az po fungovanie
nadnarodnych korporécii. V §tidii sa budeme venovat’ prioritne segmentu turizmu a tomu, akym
sposobom tento sektor absorbuje sti¢asné socio-kultirne a ekonomické tendencie.
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1 Redefinovanie turizmu

Tedria cestovného ruchu, v porovnani s trhovym mechanizmom, oneskorene a Casto vel'mi
vagne reaguje na zmeny prostredia. Ak sa aj pokusa o zachytenie konkrétnych javov, zostava
skor na Ttrovni Uzko zacieleného institucionalneho, produktového, manazérskeho C¢i
geografického pristupu vertikdlnej povahy. No sucasnd konektivita a komplexnost’ systému
vyzaduje skor sociologicky ¢i antropologicky pristup, ktorého najvys$sim stupiiom by malo byt
dosiahnutie akejsi horizontalnej perspektivy a uceleného synkretického diskurzu.® Turizmus,
hoci byva v kontexte vied o spolo¢nosti skér okrajovou disciplinou, predstavuje mechanizmus
s nesmierne rozsiahlym priamym i sprostredkovanym dosahom. Tento Siroky radius rezultuje
predovsetkym z jeho interdisciplindrneho naturelu a z jeho nevyhnutnej realizacie na baze
dynamiky kooperujucich komplementarnych odvetvi (angl. ,value chain“). Je dokonalym
zrkadlom sti¢asnej spolocnosti. Takmer paralelne reflektuje prebiehajuce procesy, transformuje,
adaptuje a inovuje sa Vv reakcii na ne a zaroven ich spitne pomaha spolu-vytvarat’.

Stcasné premeny, ktoré zasahuji nielen turizmus, ale i Spolo¢nost’ ako celok, st najma
dosledkom postupného uvedomovania si limitovanej existencie dostupnych zdrojov a akéhosi
»dozretia® systému. Vyrazne pozmenili zauzivanu fyziogndmiu odvetvia. Do teodrie prenikaju
terminy ako postmoderny turizmus, ,, post-turista “? & cestovny ruch 4.0. Hoci esencia odvetvia
zostava zachovana, dochadza k tzv. redefinicii turizmu. Jeho nosnou tematickou osou sa stava
posun, tzv. shift, ktory charakterizujt tieto kI'icové paradigmy:

Tab. 1 Zmeny vo fundamentalnych procesoch turizmu

Tradicné chapanie turizmu Moderné chapanie turizmu
1. Binarne vnimanie sveta Nebinarne vnimanie sveta
2. Diferenciacia De-diferenciacia
3. Diachronna perspektiva Synchronna perspektiva
4, Permanentnost Tok, prudenie
5. Being (bytie) Doing (¢innost)
6. Structure (pevna Struktira) Agency (posobenie, cinnost)
7. Social patterns Processes of emerging (procesy
(spolocenské vzorce) vytvdrania)
8. Fixtures (stabilné prvky) Mobilities (mobilné prvky)
9. Striktne oddelené segmenty Zlievanie segmentov, napr.
la) praca a volny cas,
1b) studium a zabava,
Ic) bezny Zivot a dovolenka;
1d) realita a fantazia/virtualita.

Vlastné spracovanie podla DUIMOVIC, M. — VITASOVIC, A. Postmodern Society and Tourism.
In Journal of Tourism and Hospitality Management, 2015, Vol. 3, No. 9-10, s. 191 - 201.

! GOELDNER, CH.R. — RICHIE, J.R.B.: Cestovni ruch — principy, piiklady, trendy. Brno: BizBooks,
2014, s. 18-22.
2 Termin prvykrat pouzila americka historicka a teoreticka Maxine Feifer v roku 1985.
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Redefinovany systém turizmu si mézZeme priblizit’ analdégiou s premienajucou sa mozaikou.
V pévodnom modeli mal kazdy element svoju fixnu poziciu, farbu, tvar, velkost, ukotvenie, bol
sucast'ou urcitého stabilného, ohrani¢eného celku. Mozaika mala svoj pevny tvar, premienala sa
postupnymi pomalymi krokmi v etapach, v kontexte diachronnej perspektivy a bola jasne
vymedzena voci d’al§im existujucim formaciam. Moderna mozaika turizmu vSak nema trvala
kompoziciu, neustale metamorfuje. Zlozky modifikuju svoj tvar, odtiefl, umiestnenie, vzajomne
interaguju, navzajom asimiluju a sucasne zase zanikaju alebo sa rozpadavaju. Triestia sa na stale
mens$ie komponenty, ktoré uz nie je mozné jednoducho kategorizovat' a systematizovat’.
Povodne oddelené zlozky dnes mdzu koexistovat’ vo vzdjomnej symbidze. Celd Struktira je
vel'mi fluidnd, ziva, pulzuje, meni svoju vnutornu i vonkajsiu dynamiku — V istych Castiach sa
zmensuje a V inych rastie. Prisposobuje sa okolitému prostrediu a zaroven ho pretvara.

Dekonstrukcia tradiéného binarneho vnimania sveta vedie k zmene fundamentalnych
$truktur a komponentov turizmu. Proces de-diferencidcie oslabuje konvenéné hranice a stiera
rozdiely medzi povodne vzdialenymi doménami/polmi, ktoré sa Stiepia na mensie celky
a zarovei intenzivne interaguju a vzajomne sa prelinaju a krizia. Dichotomické prvky pdvodne
disparatneho povodu podlichaju synkretizmu. Dochadza k dezintegracii a rekontextualizacii
povodnych predispozicii a zakonitosti. Cas a priestor sa relativizuju a zhustuji, navzajom sa
prelinaju, nardsa sa zauzivana kauzalita. Kontary tvoriace zakladné systémové piliere odvetvia
su ¢oraz nejasnejsSie. Paradoxne, ¢im hlbsie do problematiky prenikdme, ¢im viac subsystémov
a konotacii odhalujeme, tym menej sme schopni ich adekvatne uchopit, Struktarovat
a objektivne ovplyviiovat. ,,Diverzita v homogénnom svete* sa stiva novym poriadkom.

Naznacené teoretické koncepty sa v konkrétnych podobach zobrazuju naprie¢ celym
odvetvim. Prejavuju sa na strane dopytu i na strane ponuky, zasahuji do produktov, sluzieb,
procesov i destinatného manazmentu®. Ked'Ze je tento segment mimoriadne rozsiahly, v rdmci
Stadie sa nan pozrieme cez priezor zuzenej SoSovky — z pohl'adu zmien v dopyte — teda ako sa
menia Ucastnici cestovného ruchu, ich spravanie, motivacia ¢i preferencie v reakcii na vysSie
uvedené prvky posunu.

2 Niekol’ko prikladov k ,,posunu“ v turizme

Je dolezité uviest,, Ze tieto procesy prioritne boli, ak nie iniciované, tak aspon akcelerované,
udalostami spojenymi s pandémiou, technologickou revoliciou, ale aj potravinovou,
klimatickou a geopolitickou krizou, pretoze obnazili v celej nahote krehkost’ systému. Narusila
sa dovtedajsia cyklickost, predvidavost a uzualna periodicita odvetvia. ,,Mechanizacia“
a zauzivana operativa, ktora zabezpecovala stabilitu, funk¢énost’a kontinuum v odvetvi, postupne
degradovala. Naucené postupy bolo potrebné nahradit improvizaciou, flexibilitou
a adaptabilitou. Do odvetvia boli radikalne implementované celkom nezname pristupy, na ktoré
dovtedy neexistovala vhodna klima, ¢as ¢i priestor. Odhalili sa zakorenené anachronizmy
a dysfunkcie systému. Prave rozne inovativne pristupy, ktoré dokazali v Case krizy zabezpecit’
vitalitu a zivotaschopnost’ systému, sa stali novym imperativmi odvetvia.

3 Viac napr. k trendom v oblasti gastronémie KOMPASOVA, K.: Gastronomia v kontexte vivoja, vplyvov
a trendov, Nitra: UKF, 2021.
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Hegemonia dopytu

Pred niekol'kymi dekddami sa na turizmus nazeralo predovsetkym optikou kvantitativnych
dat. Prioritou bolo nachadzanie spésobov ako zvysit' vykonnost’ a akcelerovat’ rozvoj, prip.
regulovat’ realizaciu v problematickych zonach. Navstevnici boli vnimani ako pasivni recipienti,
ktorych je mozné zasadit’ do vopred stanovenych rdmcov, s jasne definovatelnymi motivmi
cestovania, Sopakujicimi sa vzorcami nakupného spravania (angl. tourist patterns),
konzumujtcimi ad hoc uréent ponuku. Systém bol postaveny na dominancii a monopole ponuky.
Avsak saturdcia trhu, presytenie na strane ponuky, nesmierne Siroky diapazoén pontkanych
destinacii a atraktivit, ale aj historickd sktsenost’ navstevnikov, ich ekonomicka zrelost’
a navysenie disponibilnych prijmov, kulminacia empirie a narast vzdelanosti priviedol odvetvie
turizmu k tzv. hegemonii dopytu.

Zmeny vV motivdcii a ndkupnom spravani

Adekvatnym  prikladom, ktory umozni nazorne ilustrovat problém novo-
vznikajucich variabilnych Struktir, je segmentacia cielovych skupin. V tradicnom modeli sa
praktizovala segmentacia na baze geografickej, demografickej, vzdelanostnej ¢i socio-
ekonomickej charakteristiky. V stvislosti s narastom individualneho a personalizovaného
pristupu k hostom vSak dochadza k restrukturalizacii a de-diferenciacii klasickych typoldgii.
Nastava posun smerom k psycho-grafickym kritériam, zohl'adiiujucim napr. individualne motivy
cestovania, Specifické vzorce nakupného spravania (angl. purchase behaviour) ¢i vzorce
spotreby objavujlice sa diverzne naprie¢ zauzivanym spektrom. Okrem klasickych motivov
ucasti na cestovani (napr. rekreacia, vzdelavanie, poznavanie, navsteva rodiny, pobyt v prirode),
sa dnes viac akcentuju sekundarne, predovSetkym psychologicky ukotvené incentivy. Medzi
suc¢asné motivy cestovatel'ov patri napr. potreba osobnej kontroly nad situdciou, sexualne
potreby, potreba lasky a prijatia, potreba zniZovania napitia a naplnenia potlaCanych tizob
(vzru$enie, agresivita, zmyslovost’), potreba uspokojenia nenaplnenych tuzob, ale aj zvedavost,
potreba sebarealizacie a uznania, tizba po stikromi, eskapizmus, dobrodruzZstvo ¢i potreba zazitia
transformativnych zazitkov.*

Profily navstevnikov navyse uz nie su statické a nemenné, menia sa flexibilne podl'a r6znych
kritérii, vntorného rozpolozenia, ¢asu, potrieb, finanéného ¢i mentalneho stavu. Dopyt je vel'mi
elasticky, fluidny — prejavuje sa tzv. zmieSanym spotrebnym spravanim. Z tohto dovodu sa coraz
taz8ie odhaduje profil navstevnikov — drasticky sa zvyraziuje polarizacia ich preferencii.® Tieto
nové tendencie je potrebné zohladnit’ aj v etablovani Specifickych druhov a subsystémov
v turizme. V literatare sa Casto uvadza niekol’ko zakladnych druhov (napr. rekreaény, kulturno-
poznavaci, kipelny, obchodny a Sportovo-dobrodruzny cestovny ruch) a niekol’ko Specifickych,
ako nakupny ¢&i nabozensky.® Takéto chapanie je vSak dnes skor akymsi sterilnym preZitkom.

4 GOELDNER, CH.R. — RICHIE, J.R.B.: Cestovni ruch - principy, priklady, trendy. Brno: BizBooks,
2014, s. 229.

5 PELLESOVA, P.: Trendy v cestovnim ruchu. Karvina: Slezska univerzita v Opavé, 2018, s. 11.

8§ GREGOROVA, B. - NERADNY, M. - KLAUCO, M. - MASNY, M. - BALKOVA, N.: Cestovny ruch
a regionalny rozvoj. Banské Bystrica: UMB, 2015, s. 18.
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Vzniké ovel'a viac poddruhov a derivacii, tzv. niche trhov, ktoré podlichaju vzajomnej difuzii,
no zarovei dochddza k ich d’al$ej fragmentcii a naslednému zlu¢ovaniu.”

Zmeny vo vaimani cielov cestovania (naruSenie dichotomickych modelov)

V turizme bolo vzdy zakotvené hladanie kontrastu medzi beZnym a mimoriadnym.
Cestovatel'ska tuzba reagovala na striktnll diStanciu medzi rutinnym zivotom zalozenom na
pravidlach, hierarchii ¢i konvenciach a oslobodzujicim zazitkom z cestovania. Turizmus bol
hrou, v ktorej ¢lovek, ,,hiomo ludens“, mohol docasne ziskat’ novu spoloéenskil rolu vo svojej
vlastnej inscendcii. Temporalny charakter turizmu mu umoznil v limitovanom ¢asovom ramci
prejavovat’ istu ,,spektakularnu manifestaciu®, t.z. sa spravat’, reagovat’ ¢i rozhodovat’ odlisne od
kazdodenného JA.8 Tento koncept viak dnes uZ postupne kolabuje, turizmus a kazdodennost’ uz
nestoja vo vzajomnej opozicii. Pod vplyvom konvergencie jednotlivych zloziek (zamestnanie,
volny Cas, moda, zaujmy, vzdelavanie), uz turizmus nemozno chapat’ ako limitovani ¢innost’
rigorézne oddelent a dramaticky odli$nti od viednosti. MdZe byt naopak chapany ako prediZenie
¢i augmentacia aktivit a navykov bezného Zivota. Prispeli ktomu najmid jednoduchsie
podmienky cestovania, novo etablované pracovné prostredie (napr. digitdlne nomadstvo)
a inovativne technologické rieSenia, ktoré spolo¢ne vytvorili podmienky pre synchronizaciu
pracovného a vol'ného ¢asu, normalizaciu prace z domu &i celkové prepojenie business a leisure
(nazyva sa ,, bleisure “, ,, workcation “ alebo ,, working-holiday travellers).® Podobn4 polarita sa
zobrazuje aj v problematike postupného triestenia a kolizie dichotomickych modelov, napr.
zauzivaného vztahu host — hostitel.}? Globaliz4cia a vysoka mobilita populacie spdsobili, ze
rozne sluzby v destindciach moézu napr. poskytovat’ pristahovalci z inych krajin. Je tazké

posudit’, kto je vlastne v lokalite hostom a kto ,,doméacim*.1*

Zmeny V preferencidach a posun hranice spokojnosti

Pod vplyvom ,,posunu“ dochadza ku komplexnej diverzifikacii turistickeho produktu.
DoterajSie kvalitativne aspekty produktov a sluzieb ako bezpe€nost, tGroven prepracovania,
vztah k zakaznikovi ¢i akost’, s dnes uz vnimané ako samozrejmost’. To, ¢o dnes rozhoduje,
je ich dostupnost’ (angl. availability / accessibility), atraktivnost, doéveryhodnost’, rychlost,

" Vznikaju napr. celkom nové, niekedy aZ experimentalne formy, ako gambling tourism, sleep tourism,
ghetto tourism, zdravotnicky, literarny, gaming, glamping, cosplay, furries, turizmus plastickej chirurgie
a mediciny, svadobny turizmus, singletrack, queer, urbex , thanatourism, damske individudlne cestovanie
& urban climbing. Predstavuju celkom novi skupinu l'udi so $pecifickymi poziadavkami.

8 Niekedy tato volnost vyusti az v deviantné &i regresivne spravanie, kedy sa navstevnik pocas dovolenky
moze prejavovat’ detinsky, hypermobilne ¢i agresivne. Z tohto dovodu ista Cast’ klientely pozaduje pri
vybere ciel'ovej destindcie nielen fyzicku relokaciu, ale najmé socialnu a kultirnu inakost’ (t.z. Ze nebudu
spokojni v destinacii, ktora im pripomina domov).

® Umoznili realiziciu dlhodobych pobytov v zahrani&i, napr. aj s celou rodinou, ktoré do istej miery
prepajaju, fyzicky i mentalne, pobyt doma s pobytom na dovolenke. Hotely napr. zavadzaji moznost
prenajmu kancelarii ¢i co-workingovych miestnosti v prip. dlhodobych pobytov, poskytuju animacéné
aktivity pre deti ubytovanych ¢i pontikaju flexibilné rezerva¢né podmienky. Vznikaju aj tzv. hush trips —
tiché dovolenky pre digitalnych nomadov.

10 Termin zaviedol V.E. Smith vo svojej prelomovej publikacii Hosts and Guests: The Anthropology of
Tourism, 1989.

11 Podobne sa stieraju rozdiely medzi konzumentom a spotrebitelom a vznika koncept tzv. prosumera.
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miera interakcie, originalita, rozpoznatel'nost’ na trhu (ang. brand recognition), aspekt pohodlia
pre spotrebitel’a (angl. convenience), utilitirnost’, estetizacia, vizualna atraktivita, flexibilita,
narativnost, subjektivnost, sugestivnost, miera zallenenia recipienta (angl. engagement),
moment prekvapenia, emocionalna valencia, interaktivita, certifikdcia kvality, miera
personalizacie a rozsah kustomizacie. Hranica spokojnosti navstevnikov sa coraz viac vzd’al'uje
— to, ¢o bolo postacujiice v minulosti, uz je prekonané. Navstevnici st imunni voci tradi¢nym
marketingovym postupom. Disponuju novymi nastrojmi a technikami, prostrednictvom ktorych
dokézu blokovat’ nevyziadany obsah. Ked’ze su zvyknuti na multitasking, koncentruju svoju
pozornost’ len na extrakciu utrzkovitych informadcii, ktoré su pre nich efektivne, s ktorymi
rezonuji.'? Filtruju do svojej reality, v danom momente, vyluéne pre nich uZito&nii a relevantnu
ponuku. Homo aeoconomicus usiluje o maximalizaciu pbzitkov pri vynaloZeni minimalneho
usilia. Vo vSeobecnosti sa znizuje zaujem o reprodukciu analogickych konceptov, vyzaduju sa
neustale inovacie (napr. novy prvok v ubytovacom zariadeni, nova sluzba, novi ponuka
doplnkovych aktivit). Tento posun je viditelny aj v exponencidlnom naraste vyberavosti
a prelietavosti klientov (angl. volatility), t.z. menej sa uskuto¢fiuji napr. opakované pobyty
v rovnakych dovolenkovych destinacidch. Sudasne s tym slabne tzv. tourist inertia's, teda
zotrvaénost’ turistov a ich repetitivne spravanie, na zaklade ktorého boli v minulosti destina¢ni
manazéri schopni jasnejsie si zadefinovat’ cielové segmenty.

Od kognitivne-orientovanej a na sluzbach postavenej perspektivy sa odvetvie postva ku
kognitivno-afektivne] ana emociach zalozenej realizacii — racionalita slabne v prospech
emocionality (napr. intuitivny vyber sluzby ¢&i vztah k tzv. love brandu). Typizacia
a homogenizacia ustupuje a zohladniuje sa individudlne vnimanie a subjektivne prezivanie
jednotlivca. Vyzaduje sa individualny pristup a okamzité riesenie potrieb. Je tu viditel'ny odklon
od masového k individudlnemu, od naplanovanych, §tandardizovanych, zautomatizovanych
produktov (napr. katalogovych zajazdov) k individualnej, personalizovanej ponuke,
prispdsobenej na mieru (angl. tailor-made). Vo vyvoji sa uz nepouziva predlozka pre koho, ale
S kym — samotni ucCastnici ¢i spotrebitelia maji zaujem sa aktivne podielat’ na kreovani
produktov (tzv. participativny ¢i kooperativny dizajn). V najvy$§om stupni si vyZadované také
produkty ¢i sluzby, ktoré sa nielen samostatne dokazu vyvijat a okamzite organicky
prisposobovat’ konkrétnemu spotrebitel'ovi, ale st dokonca jeho potreby a preferencie schopné
aj anticipovat’ a ovplyviovat.

Vysledkom tejto fluidity je skutocnost’, Ze produkty maju Coraz kratsiu zivotnost’ a su vel'mi
ovplyviiované trendmi, rychlo rasta a opét’ stracaji na popularite. Ked’Ze turistické sktisenosti sa
tvoria zo spotreby nepretrzitého toku vzajomne podmienenych, integrovanych sluzieb, zvySuje
sa apel nielen na ich samotnl kvalitu, ale aj ich komplementaritu a bezchybné prepojenie —
oznacuju sa ako tzv. seamless produkty a sluzby. Predstavuji plynulé zabezpecenie toku
zézitkov a jednotlivych prvkov bez obmedzeni a viditeI'nych ,,Svov®, udrzujicich systém

12V reakcii na informacny pretlak sa vSak ziroven Coraz vyraznejsie, aj v odvetvi turizmu, prejavuji
mentalne skratky, tzv. cognitive biases, ktoré su iracionalnou reakciou ludského mozgu na pretazenie
areprezentuju akusi zachranni reakciu pri hladani najjednoduchSicho rieSenia a okamzitého
vyhodnocovania situacie. Ide napr. o decoy effect, anchoring effect, prenesene aj Veblenov efekt.

13 WEN, J. - NUNKOO, R. — KOZAK, M.: Rethinking the Role of Tourism in Modern Society through
the Lenses of the Public and General Wellbeing., s. 2.
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v celistvosti.'* Znamenaji v sti¢asnosti velkt vyzvu pre nastupujiice organizicie destina¢ného
manazmentu.

Zmeny Vv sprdavani v destinacii (posun being vs. doing)

Turisti variabilne existuju na $kale od pasivneho ,,dovolenkéra“ po autentického cestovatel’a,
resp. na linii od masového turistu K tzv. antropologickému cestovatelovi. Casto tieto roly aj
menia Vv zavislosti od konkrétneho ciela ¢i zamerania pobytu. Podl'a Goeldnera a Richieho sa
kazdy navstevnik prejavuje na baze 4 vzorcov spravania — relaxdcia vs. aktivita, zndme vs.
nezname; zdvislost vs. nezavislost: pevny systém vs. neformdlnost.*® V ramci spominaného
posunu, sa od pasivnej observacie reality prostrednictvom tzv. ,,tourist gaze* (John Urry, 1990)
coraz intenzivnejsSie odvetvie smeruje k vyhl'adavaniu lokalnosti, Specifickosti, zazitkovosti. Od
povodného pasivneho pristupu, cez vyhl'adavanie a zber povinnych destinacii (tzv. bucket list of
tourism), cez zhromazd’ovanie ¢o najvicsieho poctu zazitkov, sa odvetvie postava k zbieraniu
a zazivaniu osobnych skusenosti. Turisti su ochotni sa zapojit' do ¢o najviac aktivit, aby
maximalizovali svoj ,.leisure experience”. Vyzaduji volny &as, ale nie ,prazdny &as* 6 —
exponencialne narastd dopyt po animacii vol'né¢ho Casu, s ktorym sucasné generacie nevedia
efektivne narabat’. Cestovanie do destinacii prestava byt cielom — uz nestaci, ze navstevnik ,,ide
do Spanielska®, chce byt’ informovany, ¢o konkrétne, kedy, kde, s kym a za akych podmienok
bude vykonavat. Tieto nové skusenosti je vSak schopny akceptovat' len po urCiti hranicu.
Pri dizajnovani najmodernej$ich produktov stcasnosti sa preto ¢asto vyuziva koncept tzv.
familiarity-novelty continnuum — je to equilibrium medzi uz zazitymi vecami, ktoré st postavené
na istych navykoch, overenych spdsoboch rieSenia situdcii, repeticii poznaného, na
kontrolovanom spravani ¢i na ritualoch, ktoré nevyzaduju nadmerné usilie a Gplne novych,
obohacujucich zazitkoch a skusenostiach.'’

Tu este mozno mala odbocka k velmi Sirokému konceptu turistickej autenticity. Ak sa
pozrieme na produktovi liniu turizmu, na jednej strane stoja navstevnici hl'adajici tzv.
simulovany turizmus postaveny na pseudo-udalostiach, na druhej strane linie su to turisti
hladajici tzv. surovii autenticitu. Va¢Sina produktov osciluje niekde na tejto linii, s tendenciou
sa posuvat’ viac vlavo ¢i vpravo. No sucasne sa tieto noznice Coraz viac otvaraji a zaroven
premiesavaju — je zlozité posudit’ o je este autentické a ¢o nie, vznikd dokonca koncept tzv.
novej autenticity.

Zmeny dopytu v kontexte technologického pokroku

Najexponovanej$im aspektom, ktory uvedené javy podmienil, prehibil a nepriamo ovplyvnil,
je rozpinavost’ informacno-komunikacnych technolégii. Stali sa zakladnym organizacnym
a strukturalnym principom spolocnosti. Symboly, hodnoty a normativne systémy sa postupne
unifikuju a aktualizuju smerom k efektivnosti a vSeobecnej predvidatel'nosti.

14 Pre navstevnikov napr. nie je dodlezité, kto poskytuje konkrétnu sluzbu, aké st vztahy medzi
poskytovatel'om ¢i kto je garantom danej ponuky. Vnima destinaciu ako komplexny celok, ret'az sluZieb.
15 GOELDNER, CH.R. — RICHIE, J.R.B.: Cestovni ruch — principy, pfiklady, trendy. Brno: BizBooks,
2014, s. 288 — 289.

16 pPREMOVIC, J.D. — ARSIC, L.J.: Socio-economic aspects of tourism in the modern society, s. 130.

7 FESENMAIER, D — XIANG, Z.: Design Science in Tourism, s. 131.
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Kultarne Specifika, v minulosti spoznavané prave prostrednictvom ti€asti na turizme, st nam
v simplifikovanej (a Casto zdmerne bezchybnej, no pokrivenej) forme importované cez
obrazovku zariadeni. Technologie penetrovali do vSetkych zloziek turistického cyklu.
Ovplyviiuju proces vyberu destinacie, vstupuju do distribucie i samotnej realizacie produktov
a sluzieb. Umoziuju dokonca plnohodnotne nasimulovat’ zazitok bez redlnej fyzickej relokécie
navstevnika. Zdiel'anie obsahu v realnom case, v globadlnom prostredi, zavratnym spdsobom
podmienilo synchronicitu. Procesy prebichaji simultanne — v minulosti napr. rezervacia letu
trvala od vyhl'adania, cez jeho potvrdenie, po zaplatenie a vydaj letenky i niekol’ko dni. Dnes je
mozné tento proces nesmierne urychlit — takmer okamzite sa zobrazuje prostrednictvom
globalnych distribu¢nych systémov u vsetkych pouzivatel'ov sicte. Aplikacie sa vyvijaji spolu
s uzivatelom (flux/mobilita) a responzivne sa prispdsobuju jeho preferenciam. Neuveritelne
rychlym tempom prenikaju do odvetvia technologie ako humanoidy, umela inteligencia, hlasové
ovladanie, konverzacia s botmi, fast-trecking ¢i face-recognition (umoziiuju zjednodusit
mobilitu a obmedzit zdihavé pouZivanie cestovnych pasov & rozliénych kariet a kédov).
S narastom technologickych inovacii poskytovatelia sluzieb stratili pdvodnu exkluzivitu nad
obsahom — samotni navstevnici prostrednictvom videi, fotografii, recenzii ¢i blogov ovladli trh.
Pod vplyvom technolégii a open-source pristupu k informaciam, ktoré uz nie st elitnou
zalezitostou, sucasne dochadza aj k laicizacii a deprofesionalizacii odvetvia — sprievodcami sa
stdvaju miestni entuziasti bez licencie, ubytovanie ¢i dopravu mézu poskytovat’ aj osoby bez
zivnostenského opravnenia (napr. na platformach ako AirBnB ¢i Bolt), chybajiuce destinac¢né
organizacie dokazu plnohodnotne nahradit’ miestne obcCianske iniciativy. Internet navyse zobral
trhu doélezity moment prekvapenia, ktory v minulosti tvoril zaklad spokojnosti (napr. 3D
vizualizacie hotelovych izieb detailne vopred ukazuji ako bude zvoleny apartman vyzerat;
navstevnik tak nemoze ziskat v turizme doleziti emodciu a pocit, ze ,je krajsi/iny ako si
predstavoval®).

Diskusia

O dnesného turistu sa bojuje v online svete. Ked’Ze sa zasadnym sposobom zvysilo mnozstvo
informacii, s ktorymi je denne konfrontovany (tzv. information overload), cielom sa stava
ziskanie a udrzanie jeho pozornosti, vykonanie ¢o najvicsieho poctu konverzii a ziskanie toho
najcennejSicho — idajov o jeho spravani a preferenciach. Vyuzivaju sa k tomu rézne persuazivne
a manipulativne techniky (napr. push notifikdcie), neustale zlepSujuce sa algoritmy ¢i granularita
technologii, umoznujuca prispoésobovat’ vystupy konkrétnemu uzivatel'ovi v konkrétne;j situacii.
Zijeme dobu tzv. datovo orientovanej society, v ktorej kazdy z nas za sebou zanechéva obrovska
datovu stopu a my sami sa tak stdvame produktom v rukach nasich digitalnych vladcov.

Triumf technologii, digitalizacia odvetvia, kult hyperkonektivity a sucasna relativizacia
hodnét prinasa problematické konzekvencie. ,,Homo digitalis* si svet komfortne premiestnil do
vone, matériu, zvuky, informacie. Technologie rozrastrovali liniu medzi realnym a virtualnym.
Sucasni navstevnici maji napr. mensiu schopnost’ rozliSovat medzi ,,vysokou® a ,nizkou*
kultirou, medzi modernym a tradicnym, medzi povrchnym a hlbokym, posvitnym a svetskym,
medzi doveryhodnym a neautentickym, skutoénym a fiktivnym. ,,Post-turisti sa ironicky
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kochajii v uzivani si simulakier vo svete, ktory uidajne podl'a nich nema origindly.**® St si vedomi
toho, ze turisticky zazitok je komodifikovany a reprezentacia (forma) je pre nich casto
dolezitejsia, ako lokalita ¢i produkt samotny (obsah).’® Rozhoduju sa iracionélne, intuitivne
a emocionalne — kupuju si pocit/zivotny Styl/symbol ¢i hodnoty, ktoré zakipené produkty
a sluzby reprezentuju. Symbolickd rovina produktu prevysSuje jeho fyzicku realizaciu. Post-
turisti sa citia dobre v hyper-realite, napr. v umelo vytvorenom tematickom prostredi?°,
»hapodobiujiicom realitu‘, ktoré je bezpec¢né, zname, naprogramované a ktoré dokaze adekvatne
uspokojit’ viaceré ich potreby stéasne, prip. ich dokonca predvidat.?! Zarovet prieskumy
ukazuju, Ze napriek vSetkym inovacidm v odvetvi, spokojnost’ nastupujucej generacie
navstevnikov je Coraz tazsie dosiahnutel'na. Zazivaju instantné uspokojenie, ktoré je kratkodobé
a preto st odkazani na neustaly prisun novych pdzitkov. Juvenilna a narcisticka kultara, tazba
po uznani, seba-prezentécii a perfekcionizme sposobila, Ze Casto pocituju frustraciu a apatiu.
Cas sa stava ich najcennej$ou komoditou. Na nedostatok ¢asu reaguju také javy ako FOMO
(angl. Fear of Missing Out) ¢i énizmus, ktoré si povazované za jednu z nastupujucich chordb
mladej genericie.?

Je zjavné, ze takyto ambivalentny stav nie je definitivny, bude naberat’ vyraznejsie dimenzie,
hypertrofovat’ a gradovat’ ad absurdum. Stcasne vSak nemoéze pretrvavat’ dlhodobo — v istom
momente nastane jeho nevyhnutelny kolaps, po ktorom mozZno o¢akéavat’ uréita konsolidaciu.
Predpoklada sa ista neutralizacia extrémov odvetvia a rozpad konceptu neustéle sa otvarajucich
noznic. Ako uvadza slovenskd kulturologicka E. Morav¢ikova ,,dovolujeme si vyslovit

18 COHEN, E. — COHEN, S.A.: Current Sociological Theories and Issues in Tourism. In: Annals of
Tourism Research. 39(4), 2012, s. 3.

19 Ako priklad by sme radi doplnili kratku sondaZ ako vnima mlada generacia vybrant lokalitu kultarneho
cestovného ruchu. Prieskum bol uskutocneny na vzorke 33 respondentov, ktori v marci 2023 navstivili
Slovenské pol'nohospodarske mizeum v Nitre. Boli to vysokoskolski §tudenti odboru riadenie kultury
a turizmu, s vekom od 18 do 25 rokov, z toho 28 zien. Pozitivne hodnotili kvalitu a velkost’ expozicie,
kvalitu vykladu, funk&nost strojov a prirodné prostredie. Viaceri uviedli, Ze prehliadku sprijemnila
pritomnost’ oblibeného kolektivu. Negativne vnimali absenciu doplnkovych sluzieb a dopravnu
dostupnost’, ale aj chlad, slabsiu interakciu s vykladom &i kontrast medzi zaujimavymi a nezaujimavymi
¢astami expozicie. 24 respondentov ohodnotilo celkovii navstevu ratingom min. 6 z 10 bodov. Az 27 z nich
vytvorilo v miizeu fotografie na svojich mobilnych zariadeniach. 18 z nich uviedlo, Ze nema zaujem
0 d’alSiu navstevu, 13 uviedlo, ze by opét prisli, napr. v prip. organizacie podujatia. Vo v§eobecnosti mozno
skonstatovat’, ze pozitivne vnimali napr. samotny obsah expozicii muzea, prekazala im vSak forma
spracovania (odporucali napr. investicie do Gpravy arealu, premiestnenie exponatov do jednej budovy,
zmensenie arealu a pridanie doplnkovych sluzieb. Zdroj: viastné spracovanie podla dotaznikového
prieskumu v programe SURVIO, marec 2023.

20 Oznatuje sa aj ako staging alebo orchestrécia turistického zazitku. K problematike dizajnovania
turistického zazitku napr. FESENMEIR, D. —XIANG. Z.: Design Science in Tourism (2016).

21 Su to predovsetkym tematické a zabavné parky, resp. mnohé turistické atraktivity, ktoré su oznacované
ako tourist traps®. Vyhravaju aj u Generacie Z, ktord uviedla tematické parky ako najoblubenejsie
destinacie roku 2021. In: World Travel and Tourism Council. Trending in Travel. Emerging Consumer
Trends in Travel &Tourism in 2021 and Beyond, s.21.

22 Jadrom cestovného ruchu sa stiva nastupujiica Gen Z, ¢o potvrdzuju vyskumy napr. v Cine, kde sice
v roku 2019 boli vysledky zarezervovanych pobytov u Gen Z a Baby Boomers podobné, v roku 2021 si
v8ak Gen Z objednala 0 147% vacsi objem pobytov ako Baby Boomers. In: World Travel and Tourism
Council. Trending in Travel. Emerging consumer trends in Travel &Tourism in 2021 and beyond, s.20.
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optimisticku predikciu, Ze s pribudajucimi dysfunkciami hyperkonzumnej kultury budu zarovern
pribudat’ aj nové alternativne postoje k nej a nastane urcitd renesancia filozoficko-hodnotovej
platforiem sucasného cloveka. “?®. Aj V turizme moZno sledovat’ v poslednom obdobi &oraz
silnejlici eticky, mentalny a hodnotovy obrat. Dochadza k akejsi rehabilitacii pévodného
konceptu. Kreuje sa legitimny trend oznaovany ako tranformative travel, experience travel
alebo tzv. philantourism (¢ize spojenie filantropie a turizmu). Turizmus sa akoby vracia k svojim
povodnym motivom a usiluje 0 najdenie stratenej homeostazy. Opét’ sa stava formou pute?,
formou obrodenia ¢i katarzie, hl'adania spirituality, cestou posvitného ritudlu. Cudia zacinaju
vnimat’ cestovanie ako moznost’ pre harmoniziciu svojho fyzického a mentalneho stavu.
Vyzaduji hlbsie, autentickejSie zazitky, maju zaujem prispiet’ k zmene v sebe, v prostredi ¢i
Vv obklopujtcich komunitach. Su zacieleni na udrzatelnost, aktivitu, solidaritu, zachovanie
biodiverzity, zvySenie spoloCenského dopadu a zniZenie uhlikovej stopy. Rastie dopyt po
rurdlnych arealoch a tzv. sekundarnych destinaciach (sucasne klesa zaujem o tzv. primarne
destinacie ako su eurdpske velkomestd) a udrzate'nych produktoch so zameranim na mentalne
zdravie, Gl'avu od stresu, imaginaciu, zdiel'ani ekonomiku a well-being. Na strane ponuky sa
preto proporcionalne zvySuje tzv. green entrance do beznych foriem podnikania. M6ze ist’ napr.
0 celkové holistické pobyty v tme a tichu, asketické pobyty, pobyty mimo komfortnej zony alebo
len doplnkové implementovanie ,,eko* aktivit (napr. zavaranie, foraging, farmarske ¢innosti) do
produktovych balikov klientely nazyvanej LOHAS (angl. Lifestyle on Health and
Sustainability).

Sumarizicia zaverov

Svet prechadza intenzivnou transformaciou. Turizmus ako odvetvie v celku
i V jednotlivostiach sa meni tiez. Dostali sme sa na pomyselné razcestie. Ludstvo nachadza stale
nové spdsoby saturdcie biologickych a spolocenskych potrieb, ktoré boli dosial’ primarne
napiiané prave prostrednictvom turizmu. Exponencialne narastaji substitity a dostupné
alternativy, ktoré dovtedaj$iu dominanciu odvetvia podryvaju. Zaroven tato polarita vyviera aj
v opa¢nom kontexte. Vel'ka Cast’ su¢asného sposobu zivota je akoby organizovana ,.turistickym
sposobom*, navrhnutda so zamerom uspokojit, ozivit, =zazit. Mobilita, technologie,
hyperkonektivita, orientacia na vol'ny ¢as a pristup k informaciam vytvorili kazdodennu realitu,
ktora sa viac podoba na cestovanie nez na staticky ,tradiény spdsob Zivota“.

Komplexnost’ odvetvia turizmu si vyZaduje hibkové, pragmatické a konzistentné §tadium,
najmé z pohl'adu absentujucej socio-kulturnej perspektivy. Je to mnohovrstvova platforma, ktort
nie je mozné v ramci jednej Stadie komplexne zhodnotit. Hoci mnohé problematické javy sme
uz dokazali uchopit’, je takmer nemozné dnes extrapolovat’ nastavajuce trendy. Vieme vSak
potvrdit, Ze teodria a prax turizmu by mala Coraz intenzivnejSie usilovat o nachadzanie
zmysluplnych, obohacujucich prepojeni. Rigidné, abstraktné a izko orientované teoretické
schémy, ktoré su reziduami tradicného chépania odvetvia, je dnes potrebné nahradit’
flexibilnejsimi konceptmi. Izolované vnimanie reality prinasa neziaduci ,.silo effect”. Cielom
nie je radikalna negéacia zauzivanych konceptov, skor akceptacia, Ze poznanie tkvie v uvedomeni

2 MORAVCIKOVA, E.: Transformacia sexuality a ,,porn culture® v kontexte hyperkonzumnej kultiiry (na
priklade socidlnej siete OnlyFans) In: Culturologica Slovaca, ro¢. 7, 2/2022, s. 41.
24 pUTOVA, B.: Antropologie turismu. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2019, s. 57.
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si komplexnosti vztahov. Ak chceme plnohodnotne porozumiet’ realite sveta, je potrebné ju
vnimat’ v jej celistvosti a komplexnosti. Potrebujeme rethinking pristupu, ktory bol doteraz
postaveny na tradiénych manazérskych a marketingovych teoériadch s akcentom na ekonomicku
vymenu a uspokojenie zakaznikov. Reinvencia turizmu je hlavnou vyzvou pre si¢asnu tedriu
a prax, v ktorej ,,inteligencia trhu, inovacia a blizkost’ k zakaznikovi sa stali novymi imperativmi
sti¢asného turizmu.?® Turizmus je nasim zrkadlom. Sme ochotni sa doii pozriet™?
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Reflection of current cultural and social processes in the tourism sector

The study presents a critical reflection of current cultural and social trends in the tourism
sector. The first part focuses on a theoretical framework on redefinition of tourism, based on the
new paradigm of a shift. In the next chapter, we try to point out several current examples mainly
refferring to tourist demand, through which we aim to demostrate these theoretical concepts. The
study deals with the issues of peronalization, individualization, technological development,
emotionality or virtuality of tourist products and services. The ambition of the text is not an exact
assessment of a narrowly defined problem, it is rather an essayistic work which aims to bring
focus on the innovative direction of tourism in theory and in practice.
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Contemporary Theater in Slovakia: Concept of Studying the
Phenomenon and Initial Observation Results?

Andriy Sendetskyy

Abstract

This review article presents a novel approach to exploring contemporary Slovak theater,
focusing on the cultural and artistic dialogue. The research timeframe spans from 2004, when
Slovakia joined the European Union, to the present. The selected institutions for this study are
involved in producing performances, providing education in stagecraft professions, and
preserving specialized archives of theatrical art. The observational method collected empirical
data from the field, selecting individual performances from Bratislava, Nitra, Banska Bystrica,
and PreSov centers that vividly showcase the country's theatrical culture.

Keywords
Performance, theatre art, contemporary theatre, cultural diplomacy, cultural dialogue, SAIA,
Slovakia.

Introduction

The ongoing moscow-Ukrainian war, which began in the spring of 2014 and essentially
represented a national liberation struggle of Ukrainians against centuries of moscow's
subjugation, clearly illustrates that good neighborly relations between states can be ambiguous
and unstable. In this context, countries that genuinely strive to strengthen friendship stand out.
Slovakia holds a special place among Central European countries eager to expand international
cultural dialogue with Ukraine, mainly through cultural diplomacy. Programs facilitating the
exchange of experience, scientific and artistic achievements, and cultural traditions serve as
a unique international bridge for fostering good neighborly relations.

In 2005, the Slovak Republic's government established the National Scholarship Programme
— SAIA, which aims to support students, teachers, and artists from various countries, including
Ukraine. Funding for this ongoing program is provided by the Slovak state budget, with
additional financial support from NextGenerationEU within the framework of the Investment:
"Support of internationalization of the academic environment "Component: "Attracting and
retaining talent" of the Recovery and Resilience Plan of the Slovak Republic?.

! The research is conducted with the support of the National Scholarship Program of the Slovak Republic.
2 \Web (6)
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Thanks to the National Program of Slovakia, numerous international projects are being
implemented, including Ukrainian projects focused on studying theatrical art. For instance, the
National Scholarship Program supported two individual projects proposed by the author of this
article: "Fairy Tale in Theatrical Space — Artistic Educational Art without Age Restrictions™ and
"Contemporary stage practices: the experience of Slovak theaters" The latter project is especially
intriguing, as it investigates the latest theatrical works of Slovakia and the Ukrainian-Slovak
cultural dialogue within the realm of theatrical art for the first time.

State of Research

It is well-known that art is one of the significant markers reflecting contemporary trends in
creating a particular culture, mutual influences, and borrowings from other cultures. Stage art,
primarily theater, along with literature and other art forms, is a sensitive, emotional indicator of
moods in society and a reflection of contemporary events in general and each individual's
worldview. This explains the significant interest in studying theatrical and stage art®.

There still needs to be more scientific research on contemporary stage practices of Slovak
theaters to understand this expressive phenomenon fully. However, in the country, there is quite
a noticeable research activity in studying the cultural and stage phenomena of the 21st century.
Among Slovak theater scholars, art historians, and cultural scientists, valuable works by
M. Ballay*, E. Knopova®, P. Himi¢®, M. Pukan’, V. Stefko®, and other researchers® are noted.
Particular attention should be paid to the dissertation research on local theatrical centers, cultural
and artistic events, etc.'? Collective works on theater studies illustrate the accents of the issues

3 CEHJIELIbKUH, A. HamioHanbhi omepsi Teatpu YKpaiHu B YKpaiHCHKO-TIONBCHKOMY KYIbTYPHOMY
niano3i mouarky XXI cr.: anami3 odiuiiinux caiitis [National opera theaters of Ukraine in the Ukrainian-
Polish cultural dialogue of the beginning of the 21st century: analysis of official websites], 2022, c. 25-28;
CEHJIELIBKUI, A.: VkpaiHChKO-TIONbChKA TeaTpanbHa MisuTbHICTH mouaTky XXI CT.. OCMHCICHHS
Jianory KyJbTyp cycimiB i crpareris iforo BuBuenHs [The Ukrainian-Polish theatrical activity of the
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and discourses of the latest research in this field. At the same time, published interviews show
narratives prevailing in the contemporary artistic environment*?,

Despite this, there still needs to be more scientific works that would provide an independent
external assessment of the phenomenon of Slovak theatre life in today's realities. Analytical
evaluation of contemporary Slovak theatrical art by an external specialist in this field will reveal
new aspects of understanding this cultural phenomenon. An independent view from the outside
is an indicator of each institution in particular or the cultural model of the country as a whole,
for which successful development in the international environment is essential. Such
considerations do not cast doubt on the relevance of this scientific exploration. This is the essence
of the proposed research concept.

Research Concept

The subject of research is the contemporary theatrical art of Slovakia over the past two
decades of the 21st century. At this stage, the study focuses on cultural events involving Slovak
theatrical groups and individual artists participating in art projects. The focus lies on the country's
cultural institutions that actively engage in external cultural and creative dialogue, position
themselves as institutions supporting the state's cultural diplomacy, and contribute to the
development of international cultural dialogue.

The primary focus is on the past two decades, with the chronological boundaries of the
phenomenon under study ranging from May 2004 to the 2020s (from Slovakia's accession to the
European Union to the global pandemic and Covid-19-related restrictions on international
relations). Post-Covid reflections in cultural dialogue are also considered.

The research aims to determine the activity and openness of the theater institutions in
Slovakia to external cultural dialogue. Based on an individually developed strategy for studying
contemporary theater in Slovakia, the results of this phenomenon investigation will be published.

The proposed review contains only individual empirical materials acquired through the
observation method. To achieve the set goal, tasks are progressively carried out, including the
analysis of the research source base, which is constantly supplemented with new, helpful
information, primarily obtained from the Internet; the identification of main factors that caused
stage cultural and artistic events during the researched chronological period; the determination
of levels of mutual influence of cultural and artistic events, demonstrating the intensity of one
theater center's influence on others; the tracing of the dynamics of cultural and artistic dialogue
development between Slovakia's creative teams, while recording strong and weak aspects of the
activity in this sphere; and the examination of the peculiarities of implementing cultural and
artistic projects (cultural exchanges, guest visits, festivals, exhibitions, etc.) in Slovakia, as well
as state and non-state enterprises, and artistic organizations.

Implementing this comprehensive study contains scientific novelty in several dimensions,
covering artistic and scientific aspects - cultural studies, theater studies, art studies, political
science, and territorial and temporal spaces. In this regard, the research requires an
interdisciplinary approach. Based on a preliminary study, information sources, and an observer's

11 pozri viac KNOPOVA, E.: Sicasnd teatrolégia a divadlo. Vztah divadelnej vedy, vzdeldvania a
scénického umenia v 21. storoci. In Divadlo a drama v kontextoch nepokojnej Europy: Zbornik vedeckych
prispevkov z medzinarodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie 29. — 30. 11. 2019. (Ed. Elena
Knopové). Banska Bystrica: Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni, 2019.
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view from outside the country, the range of Slovak cultural and artistic activity in recent years
and the intensity of theatrical dialogue with neighboring countries will be analyzed. The research
results have practical value, as they will highlight the strengths and weaknesses of this
phenomenon in the country and the developed international cultural dialogue, especially with
Ukraine. Based on the obtained results, it will be possible to predict and model the future
development of theatrical art, particularly its place in cultural diplomacy.

A methodology for studying contemporary Slovak theater has been developed using
comparative, informational, cultural, and formal-analytical methods. At the empirical level, an
essential method is the survey of respondents involved in cultural and artistic activities.

However, the initial method in the study is observation. To achieve an objective assessment
of the phenomenon of contemporary theater in Slovakia, it is crucial to capture the opinion of an
observer who is not directly involved in this process but can analyze it remotely, i.e.,
independently, relying only on the source base and interviews with respondents.

The stated concept of studying contemporary Slovak theatre is a project with structurally
branched research vectors. Therefore, only the initial informative information about getting
acquainted with the peculiarities of stage activity in the country is provided in the proposed
review.

Among the Slovak institutions that possess valuable archival sources, literary collections,
and scientific and specialized teaching resources closely related to theatre and stage activities,
and serve as the institutional foundation for research include: Institute of Theatre and Film
Research at the Center for Art Studies of the Slovak Academy of Sciences; the Department of
Culturology at Constantine the Philosopher University in Nitra; the Centre of Languages and
Cultures of National Minorities at University of PreSov; Academy of Arts in Banska Bystrica;
the Slovak National Library; the Slovak national theatre; the Shevchenko Amateur Ukrainian
Theatre (Bratislava); Andrej Bagar Theatre in Nitra; and Alexander Duchnovi¢ Theatre in
PreSov.

The "Contemporary Theatre in Slovakia™ project encompasses a strategy that examines this
stage art in several main directions — scientific research, cultural and artistic, as well as
educational and cognitive-tourist.

It is noteworthy that during the initial phase of the program implementation, it was possible
to familiarize oneself with Slovak culture more broadly, such as attending various theatrical
productions, appreciating the melody of the local language, observing the colorful folk costumes,
and admiring the creativity of stage costumes in the country's theaters.

As part of my individual scientific research and cultural and artistic program, studying the
repertoire of theatrical ensembles from Bratislava, Nitra, PreSov, and Bansk4 Bystrica was
valuable, based on performances by both professional and educational institutions and
showecasing various theatrical formats.

Scientific research. The project involves processing archival materials from the Theater
Institute and the Slovak National Theatre in Bratislava. Materials from the "Puppet theatre at the
Crossroads " and the Academy of Arts in Banska Bystrica will also be considered. The collection
of theoretical materials for research will also be carried out in the library of Presov University in
Presov. Working with archival collections will help accumulate specific statistics on the
activities of Slovak theatres, and original and photocopies of stage designs will illustrate the
development of theatrical set design art. The results of studying the mentioned source materials
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will require a separate analytical publication, with the systematization of the collected
information.

Significant importance is given to the processing of specialized internet sources. Among
them, the periodic specialized publications on theatrical life in Slovakia are essential information
sources. Reviewing periodicals, for example, "Kod — konkrétne o divadle"*? and "Slovenské
Divadlo,"® provides a better understanding of the dynamics of the evolution of theatrical culture
in the country, and published reviews of innovative products or the activities of theatre
companies generally indicate directions for development.

Cultural and Artistic Dialogue. The capital of Slovakia, Bratislava, is home to a wide range
of centers dedicated to creating theatrical productions catering to young audiences and adults.
Fairy-tale performances without age restrictions are significant for this research, as they serve as
an optimal platform for fostering successful international cultural dialogue. For instance, not all,
but the main audience of the Bratislava Puppet Theatre (Bratislavské babkové divadlo) is
children, and their repertoire includes original performances like "Porky & Oaky" (Budkacik
a Dubkacik), "The Little Water Sprite" (Vodnicek), and " RoundAround" (OkololO).

The Theater GUnaGU (Divadlo GUnaGU) primarily targets adult viewers* in its cultural
dialogue. Several of this theater's productions were observed, including noteworthy
performances like "Men have passed" (MuZzi sa minuli), and "Oops!" (Hups!). These
performances address societal issues and the nuances of modern communication forms while
employing a comedic interpretation of contemporary individuals as actors in a globalized,
marginal world to provide a relaxed perception of the plot.

The Ludus Theatre (Divadlo Ludus) offers thought-provoking, educational productions for
younger audiences®®. To better understand the philosophy of creation and originality of the
theatre's stage works, it is worth watching performances such as " Stano and bad leg" (Stano
a zla noha), and "Peter and Lucia" (Peter a Lucia).

Performances like "Janosik" and "Sex for Advanced" (Sex Pre Pokrocilych) at the New Stage
Theater (Divadlo Nova scéna)'® demonstrate that incorporating national flavor into productions
is always a successful decision. The direction, acting, and relevant scenography of such
performances attract audiences of all ages, as refined ethno-aesthetics are eagerly perceived by
theatergoers from different generations and ethnic backgrounds. These performances enable
audiences to experience the traditional national culture, which not all theaters in Slovakia
promote.

In The Slovak National Theatre (Slovenské Narodné Divadlo)Y, the performance "Theatre
Novel" (Divadelny romén) stands out. The seemingly absurd visualization of the performance is
not initially perceived, but the exciting work of the actors encourages the viewer to explore the
director's unique concept. The artistic expressiveness of each character interacting with the
audience gradually invites viewers to a relaxed analytical perception of the unfolding events on
stage. One of the features of the National Theater is the significant number of foreign authors'
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performances, which results in a relatively small percentage of Slovak artists' productions. The
repertoire table's offering of performances showcasing Slovak ethnos' traditional-national flavor
seems exceptionally modest.

At the State opera in Banska Bystrica (Statna opera v Banskej Bystrici)¢, along with the
viewed performances "Paganini" and "The Bartered Bride" (Predané nevesta), the performance
"The Little Prince" (Maly Princ) for young viewers is worth watching. The performance can be
interpreted as an artistic product that provides vivid aesthetic pleasure based on the audience's
reactions, particularly children. Undoubtedly, "The Little Prince" is a highlight of this theatre's
repertoire, though it is not performed frequently enough during the theatre season.

Banska Bystrica's The Puppet theatre at the Crossroads (Babkové divadlo na Razcesti)
distinguishes itself among other puppet theatres with its unique aesthetics and philosophy of
presenting creative ideas.'® Notable performances in this theater include children's shows like
"Two tales on the tummy: Tale Jurko with a goat and Tale About the Good-one and the Lazy-
one" (Dve rozpravky na brusku: O Jurkovi s kozou a O Dobromilovi a Lenimirovi), "Bon apetit,
Wolf!" (Dobrt chut’, Vlk!), and "About chicken that never gave up" (O sliepke, ktora sa
nevzdala); as well as performances for adults like "T. V. Recipes" (T.V. Recepty), "Don’t cry
Anna" (Nepla¢, Anna), "The Theatre at the End of the World" (Divadlo na konci sveta), and
"Variations on love" (Variacie lasky).

The activity of the Alexander Duchnovi¢ Theatre (Divadlo Alexandra Duchnovica) is of great
importance for studying cultural dialogue in the field of theatrical art, as a significant part of its
performances presents a Ukrainian-Slovak cultural dialogue.

Additionally, performances like "The King's Speech" (Kralova re¢), "The Tapaks"
(Tapékovci), and " Night of Fools" (Noc blaznov) at the Jonas Zaborsky Theatre (Divadlo Jonasa
Zaborského in Preov) are quite successful productions.

Festivals, exhibitions, and events. To properly carry out tasks of comprehensive research of
various stage art forms, separate attention was paid to festivals, thematic exhibitions where
artistic ideas for scenography can be found, and other cultural and artistic events. Thus, the
observation focused on the Slovak stage, fine, and applied arts.

At the International Theatre Festival "Divadelna Nitra" 2022, representatives from ten
countries participated, performing 15 theatrical acts. Over several days, festival guests enjoyed
classical and experimental theater, lectures on theatrical art issues, physical theater and dance,
puppet theater, new circus, performances for targeted audiences, and one-actor shows. This event
provided an opportunity to illustrate the understanding of active theater processes in Slovakia.
Despite russia's criminal war of aggression in Ukraine, the festival also featured the work of
a Ukrainian creative initiative group.

Among the diverse cultural and artistic events in Slovakia, several are worth noting: the
Folklorny festival Vychodnd, during which "Theater under the Balcony" (Divadlo pod
balkénom) performed a play based on the folk tale "Janko Hrasko"; Ruzinovsky folklorny
festival (including the presentation-exhibition "Slovenska krasa v 'udovom kroji," showcasing
authentic costumes and parties of Slovaks living in Serbia); Medzinarodny folklorny festival
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"Myjava"; Folklore Festival "Trnava Gate". Also worth mentioning is the exhibition "A Year in
the Customs of the Slovak People" at the Pohronské Museum Nova Bana.

Educational and training cooperation. To comprehensively understand contemporary
creative processes in the field of theatrical art, employing not only observation methods but also
empirical methods of experiment, classification, analysis, and initial generalization,
| participated in acting, directing, stage movement, stage language, and theater history classes at
the Academy of arts in Banska Bystrica (Akadémia umeni v Banskej Bystrici). Specifically for
students and teachers of the institution (2018), | conducted an open Author's School on the topic
"Theater - Art without Borders." Within the school, a series of masterclasses in acting took place,
as well as an overview presentation of the state of theater institutions in Lviv.

At the invitation of theatrologist and university teacher Miroslav Ballay, | conducted an
open practical-theoretical lesson of the author's course "Drama Method" for students and
teachers of Constantine the Philosopher University in Nitra (Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre). During the meeting, | held an artistic workshop on acting and stage movement,
presenting fragments of the educational program of the theater arts department of the
"SPIROGRAPH" School of Arts in Lviv.

Summary instead of conclusions

The collected information is essential for researching the openness of Slovakia's theater
institutions, administrative establishments, and representative centers to cultural dialogue,
particularly in the context of Ukrainian-Slovak cultural diplomacy. Processing the obtained
material will enable the commencement of extensive research work on analyzing the issues of
cultural dialogue and the mechanisms for their resolution in current conditions typical for
theaters and related associations. The activities of organizations, forms of communication,
propaganda effects, and repertoire changes are of particular scientific interest.

A substantial and fundamental aspect of my research is also the opportunity to familiarize
myself with and understand/feel/observe the degree of openness to dialogue, friendliness, and
support for researchers from outside the country, especially participants of the Slovak National
Program. For the sake of objectivity, | must note that not all selected institutions — theatres and
scientific-educational art organizations — eagerly responded to the proposals for dialogue,
seeking mutual understanding and friendly communication with researchers outside the
institution's borders. These research findings will be published later.

Nevertheless, the acquired knowledge and contacts enable a comparative analysis, which will
help represent Slovakia's theatres and educational institutions and their activities in the
international cultural dialogue. The obtained results can be included in the Ukrainian-Slovak
informational publication and used for in-depth scientific conclusions in the future. Individual
materials obtained through observation will be incorporated into a series of lectures of the
Theatre Art Department of the School of Arts "Spirograph" in Lviv. The experience gained in
studying the peculiarities of contemporary Slovak theatre will be needed for the subsequent
organization of the International Theatre Platform "Intermedia Curtain," planned to be held in
2024 at the Center for Cultural & Arts Initiatives, provided that the war between Ukraine and
Russia ends successfully.

The initiated scientific research and cultural-artistic dialogue with the Slovak theatre
environment contribute to both my expansion of knowledge and strengthening of experience
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specifically and the growth of active cooperation within the framework of an international
creative partnership between Slovakia and Ukraine
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Sucasné divadlo na Slovensku: koncepcia skimania fenoménu a poc¢iatocné
vysledky pozorovania

Prehladovy ¢lanok je iniciatnym prispevkom ku skiimaniu stc¢asného slovenského divadla.
Zameriava sa na kultirny a umelecky dialog z perspektivy zahraniéného pozorovatela
z Ukrajiny. Casovy ramec vyskumu siaha od roku 2004, ked’ Slovensko vstupilo do Eurdpskej
unie, az po sucasnost. Autor v ramci svojho vyskumu vyuzival prevazne zber dostupnych
informacii z vybranych institucii zaoberajucich sa divadelnych vzdeldvanim v jednotlivych
javiskovych formach, umeleckou tvorbou, archivovanim divadelného umenia. Opieral sa
v mnohom o metdédu pozorovania vo vyselektovanych kultirnych institiciach v Bratislave,
Nitre, Banskej Bystrici a PreSove, ktoré povazoval za vhodné na reprezentaciu divadelnej kultary
krajiny zo SirSieho aspektu kultirneho a umeleckého dialogu.
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Medzi divadelnost’ou (filmom), performanciou a intermédiami.
Vstupné poznamky do problematiky intermediality

Katarina Jankechova — Eva Kapsova

Abstrakt

Predkladany c¢lanok sa venuje problematike presahov medzi divadlom, performaciou
a intermédiami v sucasnej vizualnej kultare. Na prikladoch dvoch intermedialnych umelcov,
Ondfeja Houstavy a Jakuba UZzovica, s pripomenutim tvorby generacného predchodcu Mira
Nicza, ¢lanok teoreticky uchopuje situdciu kultirnej medidlnej vymeny po roku 2000
v slovenskom kontexte vizudlnej kultary. Metodologické skumanie vychadza z tedrii
intermedialnych presahov, ktoré sa ¢lanok snazi i za pomoci interpretacie prakticky aplikovat
na vybranych dielach autorov.

Kruacové slova
Intermedialita, media exchange, suasné vizualne umenie, vizualna kulttra, performancia.

Uvod

V stcasnosti je problematika intermediality v teoretickom diskurze vytvarnej kultary
a vizualneho umenia reflektovana vel'mi ojedinele. Ako tvrdi napriklad nemecka teoreticka Irina
O. Rajewsky — pojem intermediality sa stiva zastreSujucim pre synonyma ako multimedialita,
mixmédia, synestézia, crossmedialita atd.! Zasadnym problémom je, Ze pre rozne kritické
pristupy a v kazdej $pecifickej oblasti tychto pristupov je pojem definovany inak, ¢im sa
intermedialnost’ vzdy spaja s roznymi atributmi a vymedzeniami. Rajewske;j teodria je kI'a€ovou
vV medzinarodnom teoretickom diskurze, i napriek tomu, Ze o intermedialite nehovori v kontexte
umenia, kultury ¢i estetiky. Pojem intermediality v ¢eskom prostredi bol zaciatkom nultych
rokov (2008) témou medzinarodného sympoézia v Olomouci, z ktorého vznikol i zbornik
prispevkov; v tomto roku vysla v Olomouci i d’alSia publikécia, ktora bola vyberom dolezitych
bodov pre definovanie pojmu intermediality, ¢i uz v literatare, alebo hudbe.

V slovenskom badatel'skom prostredi nie je intermedialita zatial’ uspokojivo zadefinovana,
absentuje jej vyklad, pripadne je zastreSena inymi pojmami ako su mixmédia, zmieSané média
¢i transmédia. Ak sa pozrieme do praxe pojem intermedialita je spdjany s intermedidlnou
tvorbou, ktora je definovana ako tvorba zmieSanych médii, alebo sa spédja s multimedidlnou

L RAJEWSKY, I. O. (2005). Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality. Intermédialités / Intermediality, (6). s. 44. Dostupné na: https://doi.org/10.7202/1005505ar
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tvorbou, ktord sa diferencuje na zéklade vyuzivania elektronickych médii. Prave tomuto
rozliSovaniu napomohla slovenskéd teoreticka umenia Jana Gerzova. Prvotne v publikacii
Klucové terminy vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia Z roku 1998 pojmy intermédia
a multimédia pouzivala ako synonyma. Samostatny pojem ,,intermédia“ v tejto publikacii eSte
nendjdeme. O dva roky neskér v asopise Profil v ¢lanku Intermédid a (alebo) multimédia uz
pojmy intermédia a multimédia diferencuje. Intermedidlne presahy popisuje ako hybriditu,
ktorych efektom je integracia vizualnych, akustickych, svetelnych, kinetickych prestupov
redlneho a simulovaného sveta; st odlisné od multimedidlnych tym, Ze nevyuzivaji média
zalozené na informaénych ¢i pocitacovych nosiCoch. Néznaky tejto problematiky st
i Vv publikaciach slovenskej teoreti¢ky a kuratorky Katariny Rusnakovej, venujucej sa skor
pojmu multimédii ako intermédii. I naprick tomuto vytyCeniu je v stiéasnosti nedostacujica
diskusia o pojme z teoretického hladiska. Pojmy intermédia, multimédia, mixmédia, pripadne
nové média st v kunsthistorickom ,,slovniku“ pojmami pomenovévajuce rdzne pristupy tvorby.?

Nasim zadmerom je zorientovat’ sa a teoreticky uchopit’ situaciu kultirnej medialnej vymeny,
tzv. media (ex)change (tiez medidlny obrat, alebo obrat k médiam) a tiez sledovat’ interaktivno-
konceptualnu a kuratorskd rovinu tejto umeleckej stratégie po roku 2000.

1 Aktualnost’ media ex/change v su¢asnej kultire

Predtym ako budeme uvazovat’ o problematike media exchange na vybranom priklade, je
potrebné vymedzit pojem performancia, ktora tvori Ustredny umelecky postup v prikladoch
uvadzanych v nasom ¢lanku, t. j. postup, ktory je originalnym spdsobom prepojeny s filmom,
s médiom filmovej reci, ale aj sochou/objektom. Performancia je chapana ako stelesnend akcia,
gesto tela, priCom ma v sebe aspekt transformacie a momenty neustalych zmien, ktorym telo
podlieha. Umenie performancie artikuluje a vytvara kultarne predpoklady k problematike tela
atelesnosti, ktora prechddza neustdlymi transformaciami.® Umelci a umelkyne smeruji
k sebatransformacii tela a emotivnej identite. Nachadza sa tu ur€ita paralela byt’ a mat, dualita
byt telom (znamena hranie postavy) a mat telo (je fyzické telo performera). Prostrednictvom
fyzicnosti, telesnosti a duality sa snazia performeri zaistit' zazitkovost’, percepént estetiku ,,tu
ateraz“, ktora sa nedd zdokumentovat, zaznamenat’ a ako sktsenost’ bezo zvySku preniest
k divakovi. Performeri — aktéri sa usiluju o zachovanie benjaminovskej aury a toto Gsilie ide ruka
v ruke proti preferencii digitalizovania autentického zazitku. Americka filozofka Judith Butler
sa naopak vymedzuje voci takémuto chéapaniu performancie a jej jedineCnosti. Tvrdi, ze je
Hritualizované vytvareni, urcity ritudl reiterovany pod nadviidou omezeni a skrze ne, pod
nadvladou sily a skrze silu zakazu a tabu, a spojeny s hrozbou ostrakizace, ba dokonce smrti,
kterd ¥idi a vynucuje si podobu dotycného vytvireni, aviak [..] neurcuje jej plné predem.*
Autorka vychadza z tedrie reCovych aktov Johna Langshawa Austina, vd’aka ¢omu definuje
performativ ako diskurzivnu praktiku uskutociiujiicu a vytvarajucu to, o pomenovava. Tieto
praktiky st spédté so stanovenymi normami a mocou, ¢o Butler vo svojej teodrii spaja
s problematikou tela, telesnosti, identity a rodovych aspektov. V suvislosti s autorkinou tedriou

2 Pozri napr.: https://profil.kultury.sk/en/characteristics-of-intermedia-art-and-new-media-art/

3 JOVICEVIC, A., VUJIANOVIC, A.: Uvod do performativaych tidii. Bratislava : Divadelny tstav, 2012.
s. 122.

4 BUTLER, J.: Zavazna téla. O materialité a diskurzivnich mezich ,, pohlavi.“ Praha : Nakladatelstvi
Karolinum 2016. s. 135.
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performancie, vychadzajucej z performativov a opakovatel'nosti, méze sivisiet’ so zauzivanymi
ritudlmi domorodych narodov, s ich ur¢itou improvizovanostou, opakovatel'nostou, u ktorych
mozeme hovorit aj oistej miere posadnutosti ¢i fanatickosti v zmysle urcitej ,,viery*
V nadprirodzenu moc.

Problematiku medialnej vymeny (media ex/chance) priblizime prostrednictvom prikladu
intermedialneho diela Composition 1., ktoré je kolektivnou videoperformanciou umeleckého
timu okolo autora Ondieja Houstavu®, vytvorené pre minuloroénii Cenu Oskara Cepana.
Houstava hl'add spdsoby kolektivnej prace, pokusa nastavovat’ alternativne formy solidarity,
vzajomnosti a kolektivity. Tieto systémy nechce len tematizovat' a zhodnocovat vlastnou
pracou, ale na ich zakladoch rekonfiguruje principy prace samotnej. Composition I. sa venuje
otazkam identity, orientacie, inakosti, vizby medzi telom a priestorom. V kolektive najdeme od
performerky Tonicy Hunter, cez choreografku Silviu Svitekovll i umelca, kuratora Denisa
Kozerawského, sound designérku Lenku Adamcovu, svetelnt designérku Gabrielu Prochazku,
navrhara odevov Tomasa Kosari$tana i d’alSie osoby, ktorych zameranie je uz samo o sebe
roznorodé. Prave prepojenie viacerych mysleni, skiisenosti a poznatkov je to, co autor vo svojich
kolektivnych dielach uplatiiuje. Distancuje sa od individualizmu, ktorym je premknuta sucasna
spolo¢nost’ a snazi sa prepojit’ jednotlivé individua v kolektivnom intermedialnom diele.

Obrazok ¢. 1 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

5 Ondtej Houstava (1995) tvori performancie, vided a skulpturalne instalcie, ktoré sa zameriavajii na témy
odporu a transmutéacie. Studoval na VSVU v Bratislave (2018- 2020) v Ateliéri VVV Martina Piagka,
v Ateliéri IN pod vedenim Ilony Németh a Jara Vargu a v Ateliéroch Pavela Brailu, Media Art na
Accademia di Belle Arti Frosinone (Taliansko) a v Ostrave (8kolitel’ Frantisek Kowolowsky- 2014/2018).
(https://www.oskarcepan.sk/sk/application/234).
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Obrazok ¢. 2 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

Obrazok ¢. 3 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)
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Obrazok ¢. 4 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

Stcastou obratu k médiam (ex/change) sa v tomto priklade stavaji nie len samotné média,
ale ipoznatky asktsenosti participantov. Tzv. inter-media exchange, v zmysle chapania
americkej vedkyne Phaedry Bell®, sa vnimané obrazy nenartsaju ani nevylepsujt, ale spajaju
v jedno. Ide o dialogicki medialnu produkciu, ktora je spojena s touto vymenou, pricom Bell
hovori o prepajani filmovych a divadelnych médii. Inter-medidlna ,,vymena je vzdjomné
priptistanie ¢i priznavanie obrazov produkovanych samostatnymi médiami a ich sprievodna
vymena dialégu, pohl'adu, atributu, vybavenia tak, Ze obrazy s koherentné a vyzeraju, ze sa
zhoduju v rovnakom ¢ase a priestore.“’ Tato vymena funguje ako iltizia, pri¢om vd’aka nej narusa
samu seba, jej vlastné mechanizmy. Produkciu integrovani v intermedialnej vymene, nazyva
»dialogickd medialna produkcia®“, v ktorej sa nachadzaji zaznamenané obrazy majice svojich
,agentov*.8 Umelci a umelkyne, ako agenti, interaguju s obrazmi a iniciuju interakciu. DéleZitou
sa rovnako stava kolektivita medzi autorom a recipientom, pretoze prave inter-media exchange
zavisi od interpretacie jej javenia sa v mysli vnimatela. Aspekt iluzie sa neustdle snazi
0 budovanie si, ale zaroven o niCenie si seba samej, vlastnej intermedialnej vymeny. Ked’Ze sa
Bell venuje primarne filmovej a divadelnej vymene, pojednava o zdzname medzi Zivym
interpretom a zaznamenanym obrazom, teda medzi predstavenim a filmom. Jej teoretické
vychodiska v oblasti vizudlneho umenia a kultiry sa daji premietat’ na prikladoch performancie
sucasnych autorov. Prave samotnd performancia rozmazéva kontiry medzi médiami rovnako

6 BELL, P.: Dialogic Media Productions and Inter-media Exchange. [online] IN Journal of Dramatic
Theory and Criticism. Vol. XXV, no. 2: Spring 2011 [cit-02-27-2023] s. 41-55.

" TamtieZ, s. 44, Preklad: Katarina Jankechova.

8 Tamtiez.
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ako intermedidlne pristupy, preto je pre na§ pociatoény vyskum dobrym prikladom.
V performanciach splyvaji zlozky vizualneho, pohybovo-tane¢ného, divadelného, ¢i zvukovo-
hudobného aparatu. Interaguju v komplexnom zluéeni, aby poskytli celok.

2 Priklad Kkolektivneho diela Ondi'eja HouSt’avu

Vratme sa k prikladu projektu Ondfeja Houstavu. V jeho videoperformancii, ktord je
v katalégu k vystave oznalovani aj ako filmova instaldcia® ndjdeme premostenie medzi
performanciou, stCasnym tancom, textovym prednesom, inStalacnymi prvkami nie len
v samotnom filme, ale i v priestore projekcie. Ocitame sa v tzv. black boxe, kde nas osvetl'uje
len projekcia videoperformancie, ¢o nas ma ako divakov a divacky naviest’ do procesu vnarania
sa do diela. V autorskom postupe ide o0 Gplné zamedzenie vietkych inych okolitych podnetov
prostredia a pontknutie moznosti vnorenia sa do projekcie. Tmavé (ne)miesto pokracuje
i vsamotnom diele. Performerka Tonica Hunter sa neocitala v konkrétnom, vymedzenom
priestore, ktory by vedel recipient od¢itat’. Prave v tom spocival zamer vizby medzi telom
a priestorom, t.j. vurcitom vzajomnom obojstrannom ovplyvneni, ktoré z tejto spitosti
materidlnosti tela a priestoru vyplyva. Okrem iného ide o odstranenie povodnych kontextov, ¢im
sa priestor stava neznamym, a tak dochadza k momentu stracania sa a nemoznosti najst’ pevné
naviga¢né body. Performancia je zaroven pohybovo-taneénym sélom Tonici, ktord vyuziva
prvky spontannosti, ritualnosti pevne spété s hudobno-zvukovym zaznamom. Prave tato
kombinacia spolu s neur¢itym miestom dodava osobitost’ tejto utopisticko temnej ¢i az
archetypalnej atmosféry vo videoperformancii. Tanecna cCast performancie je vyraznym
odkazom Kk afroamerickej ritualnej kultare, ktora Tonicinym prevedenim, jej citenim hudby,
kazdého rytmu v kazdom tanec¢nom kroku v divakovi ¢i divacke len podtrhava recepény zazitok
¢i priam katarzny ucinok. Zvuky v performancii si priamym odkazom na premenlivost
a nestalost. Pri vnimani akéhokol'vek zvuku sa rodia v recipientovej mysli rézne reakcie
a emocie, ¢i priam ohlasy tela. Zvuky sa vyskytuji v réznych formach, niekedy ako samostatné
jednotky nahodnych zvukov, samostatny prehovor performerov alebo slovo sprevadzané
hudbou. Zda sa, Ze spominany ritualny charakter performancie, na ktory poukazala Judith Butler
je kIicovym k pochopeniu intermedialneho myslenia Ondfeja Houstavu. Kolektiv koncepcne
pracuje so zdznamom, ktory sa stava pokratovanim performancie a meni sa na
videoperformanciu. Participanti nastolili podmienky pre zaznam, aby bol vnimany ako
,predizena“ performancia i napriek absencii Zivého tela. Napriek tomu sa divék a divacka ocita
Vv pritomnej scenérii, v modelovej situacii, kde sa nieCo odohrava bez pritomnosti zivého tela
a i napriek tomu citime performativnu silu, ktorou na nas videoperformancia pdsobi.

9 KRATOCHVIL, I.: Cena Oskara Cepana: At least a possibility... Bratislava: Kunsthalle Bratislava, 2021.
s. 15.
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Obrazok ¢. 5 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

Vyznamova vrstva videoperformancie odkazuje na nespravodlivii poziciu pdvodnych
kolonizovanych narodov a nerovnopravnosti vriadeni spolocnosti. Dielo tematizuje
problematiku kolonialnych a postkolonialnych kultur, tiez proces dekolonizacie. Tane¢na zlozka
sa strieda sdivadelnym ,¢itanim* textu, ktory je narSany Sumenim. Hlas performerky
nepocujeme, je ,,cenzurovany™ tak, aby sme mu nerozumeli. Pocujeme Sum hlasu, akoby islo
0 narti$anie hlasov kolonizujiicich ¢ akoby $umel nari$any hlas mensin. DalSou rovinou
predmetu vnimania si emocionalne prejavy. Tonica prechadza od polohy uréitého smiechu az
po vypitie, ktoré divaka a divacku dostava do stavu izkosti, do neznama a neurcitosti, to vSetko
prepletené s mnohonasobnou montdzou zaberov emocii, ktoré sa na seba vrstvia.
Videoperformancia ako celok tak bezprostredne posobi na telo druhého, priCom si nevyzaduje
interakciu s divakmi ¢i divackami.

V pripade tedrie media exchange u Composition |. Ondieja Houstavy ide o experiment
medzi filmom, videom a performanciou — ako to pomenuva Bell — dialogickou medidlnou
produkciou, priom moéZeme najst’ tri vrstvy intermedidlnej vymeny: Zivd performancia, j€j
nahravka, anasledné premietanie v danom priestore a ¢ase na platne.l? Tieto tri potencidlne
oddelené obrazy sa spajaju prostrednictvom vymeny pohladu, jazyka, pohybu a/alebo svetla
medzi médiami, aby vytvorili sériu obrazov, ktoré sa rozptylia cez jednotlivé nastroje, ¢im moézu
prekonat’ a zdéraznit’ rozdielne vzt'ahy v intermedidlnej vymeny.

S problematikou inter-media exchange, iso samotnym pojmom intermédia suvisi aspekt
prekracovania hranic. Hranice nie s jednozna¢ne uréené a d4 sa predpokladat’, ze sa budu
nad’alej rozSirovat. V suvislosti so sucasnym digitdlnym a technologickym vyvinom budi

10 Tamtiez, s.52.
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i zlepSovat’ svoje medialne posobenie a aktualizovat’ svoj dopad a u¢innost’. V tejto suvislosti st
medidlne hranice a Specifika ich samotnych dolezité v suvislosti s umeleckou praxou, ¢oho
dosledkom (rovnako i technologického vyvoja) je nutné ramcovat’ pojem médium, ktory tvori
klai¢ovy vyznam pre intermedialny vyskum.

Terminologické uchopenie pojmu média sa v uzSom slova zmysle chape ako technické
médium, pricom sa aspekty odvijaju od technickych parametrov a technologického vyvoja, ktory
bol v minulom storo¢i uzko spity s televiznou technoldgiou a teoretickym badanim kanadského
filozofa a medialneho teoretika Marschalla McLuhana. Od tohto chapania pojmu sa v su¢asnosti
upusta a smeruje sa K $irSiemu chapaniu pojmu médium, ktoré zahffia aj tradiéné umenia, s ¢im
sa kryju tzv. interart(s) studies.!' Tejto problematike sa venuje medialny vedec Larse
Ellestrom,'? ktory vymedzuje tri aspekty pojmu médium. Prvym st basic media (zdkladné
médid), ktoré st definované svojimi modalnymi vlastnostami. Na druhej strane stoja qualified
media (kvalifikované média), ktoré si aj nositelmi historickych, kultrnych, socialnych,
estetickych a komunikaénych vychodisk. Poslednym st technical media (technické média), ktoré
tvoria akékol'vek objekty, ktoré ,,uskutociuju®, ,,sprostredkiivaju* alebo ,,zobrazuju* zakladné
a kvalifikované média. Vdaka vyskumom tohto rozliSenia a modalit je mozné pozorovat
niektoré spolo¢né charakteristiky vSetkych foriem umenia, médii, jazykov, komunikacii a sprav,
pricom média sa v skuto¢nosti navzajom prekracuju, prestupuji, skér ako by sa navzajom
ohranicovali. V momente prekracovania nastupuje intermedialita. Deje sa, ako to vymedzuje
Ellestrom, v tychto ,,medzerach® ¢i ,,intermedialnych mostoch®.

Medzi prijemcom a medidlnym produktom nastava podl'a autora casopriestorova modalita
alebo ako to pomenoviva Geskd teoreticka Aneta Zatloukalova!® &asopriestorovy aspekt
medidcie, Cize skusenost’ prijemcu a média, ktora je dennodennou sucastou nasej sucasnej
kultary. Ellestromove ¢lenenie médii sa vSak v suvislosti s medidciou a recipientom ukazuje ako
nutné vo vyskume Evy Kvasni¢kovej.!* Autorka poukazuje na dolezité delenie médii na tie, ktoré
slizia na tvorbu medidlneho produktu a tie, ktoré realizuju medidciu, teda sluzia len na
uskuto¢iiovanie prenosu k recipientovi. Tento posun k divakovi ¢i divacke moze byt’ nenapadny,
nemusi dochadzat kuritému vnimaniu ¢i interpretacii. Takymto prikladom moéze byt
reprodukcia mal’by fotografiou alebo inym digitalnym médiom, priCom nastava podl'a Waltera
Benjamina strata aury. Ide o transformaciu, ,zobrazenie zobrazeného* a stratu materiality
p6vodného produktu.’®

11 WOLF, W.: Intermedialita In TRAVNICEK, J., A HOLY, J. (eds.): Lexikon teorie literatury a kultury.
Brno : Host — vydavatelstvi, 2006. s. 345.

12 ELLESTROM, L. (ed.): Media Borders, Multimodality and Intermediality. Chippenham : CPI Antony
Rowe, 2010. s. 4.

13 ZATLOUKALOVA, A.: Specifikace seridlové adaptace. In JEDLICKOVA, A.: Uvod In FEDROVA,
S., JEDLICKOVA, A. (eds.): Intermedidini poetika pribéhu. Praha : Ustav pro &eskou literaturu AV CR :
Akropolis, 2011. s. 13.

14 JEDLICKOVA, A.: Uvod In FEDROVA, S., JEDLICKOVA, A. (eds.): Intermedidini poetika pribéhu.
Praha : Ustav pro eskou literaturu AV CR : Akropolis, 2011. s. 13.

15 Tamtiez s. 14.
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Podl'a nemeckého muzikoldga a hudobného kritika Wernera Wolfa'é je mozné definovat
intermedialitu v pripade, ked’ je mozné preukazat’ v artefakte vyuzitie asponi dvoch distinktivne
odlisnych vyrazovych alebo komunikaénych médii v stilade s konvenciou. Intermedialita sa
analogicky definuje vo vztahu k intertextualite. Rovnako ako problematické ukotvenie pojmu
Htext je i pojem ,,médium*. Podl'a Wolfal” zahriiujii intermedialitu dve skupiny javov v SirSom
zmysle. Prvll skupinu oznacuje werkiibergreifend (intermedialita relacna), ktord presahuje
ramec samotného diela, teda urcité typy vztahov vynikaji medzi jednotlivymi medialnymi
produktmi. Tento pojem vyjadruje skutocnost’, ze sa daju definovat’ vo viacerych médiach
formalne a obsahové koncepcie (transmedialita a medidlna transpozicia). Druhti pomenovava
terminom werkintern (intermedialita Struktirna), ide o prejavy pozorovatela, doloZitel'né
v ramci diela, v jeho vnutornej Strukture. Chape sa takto intermedialita v uzSom slova zmysle.
V tomto pripade ide o heterogénne miesanie az splyvanie médii (prikladom je plurimedialita).

V stcasnej faze predkladaného vyskumu sa v pojme intermedialita, v suvislosti
s intermedialnou tvorbou, recepénou estetikou a myslenim, objavuju tieto charakteristické érty:
variabilita, fluidita, hybridita a urcita nestabilita. Prave nestabilita sa odvija od interakcie, od
miery aktivity ¢i pasivity, priCom sa spaja napriklad s interaktivnym a participativnym umenim,
ktoré izko suvisi s aktivnou Giéastou recipientov (pripadne ju o¢akava alebo vyzaduje). Dalsou
je performativnost’, ktora je viazana na formovanie skutoénosti ur¢itymi medialnymi aktami?®,
pricom s tymto stvisi nielen performancia, ktora sa odohrava v uréitom ¢ase a ha danom mieste.
Sama 0 sebe je fluidna, je uréitym procesom diania ¢i pohybu, pri¢om pri nej mézeme hovorit’
0 urditej nestabilite prave S ¢asovou a priestorovou otazkou. Otvara sa v§ak problematika vzt'ahu
performancie a jej dokumentacie. Jej zaznam prechadza do digitalnej formy na videozaznam ¢i
do fotografie. Digitalna forma ponuka variabilitu iV naslednom rozsireni performancie na
socialne siete ¢i uz v kuratorskej alebo vo vystavnej praxi. Dochddza k strate aury a recep¢na
estetika sa nemusi prejavit’ v takej miere ako pri performancii ,.tu a teraz®. V tomto zmysle sa da
hovorit’ o nestabilite pri recepcii, o nizkej miere vnorenia, vtiahnutia divaka ¢i divacky do diela.
Na rozdiel od toho v priklade videoperformancie kolektivnej prace Onfeja Houstavy, ktora prave
pracou so zaznamom performanciu prediZuje, a i napriek digitalnej projekénej podobe dokazala
recipientom navodit’ (rovnako pomohol samotny priestor a zatemnenie tzv. black boxu) moznost’
vnorenia sa a ziluzivnit’ tak moment ,,tu a teraz, dat’ pocit blizkosti a telesnosti s performerkou.

V stcasnej performancii aVjej intermedidlnych presahoch mozno hovorit’ o Sirokom
zastupeni dystopického obrazu (dystopickej interpreticii sicasného sveta). Toto posolstvo
generuje nielen aktualna tvorba Ondfeja Houst'avu, ale pritomny je aj v tvorbe Jakuba UZovi¢a,®

16 WOLF, W.: Intermedialita In TRAVNICEK, J., A HOLY, J. (eds.): Lexikon teorie literatury a kultury.
Brno : Host — vydavatelstvi, 2006. s. 345.

Y WOLF, W.: Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literdrni véde. 2011, Ceska literatura 59, &.1,
s.72. In JEDLICKOVA, A.: Uvod In FEDROVA, S., JEDLICKOVA, A. (eds.): Intermedidlni poetika
pribéhu. Praha : Ustav pro &eskou literaturu AV CR : Akropolis, 2011. s. 16, 17.

18 Vychadzame z vyskumu diplomovej prace: JANKECHOVA, K.: Performativita a vytvarné myslenie. :
diplomova praca. Bratislava : Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave. 62 s.

19 Jakub Uzovi¢ (1996) studoval v ateliéri S.0.S. na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave.
V stgasnosti $tuduje na VSVU v Ateliéri intermédii. Vystavoval na skupinovych vystavich v Modre,v
Piestanskej Arte a v Bratislave (Pistoriho Palac), Mathereal (Beastro), v Bytci (festival Hviezdne Noci).
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ktory primarne inklinuje k performa¢nému umeniu. Treba vSak pripomenut, ze uvadzané
aktudlne ocefiované priklady (nominacie Ceny Oskara Cepana 2021) majii svoj umelecky
predobraz v projektoch o generaciu starSich kolegov, ktori zacali prepajat performanciu
s médiom filmu, resp. overovali moznosti prestupovania zanrov a tendencii (objekt, instalacia,
socha, performancia atd’.).

3 Intermedialita v tvorbe Mira Nicza®

Napojenie performancie ( je najblizsia k divadelnej hereckej akcii, k divadelnosti) na film,
resp. na video, bolo zavislé od dostupnosti filmovej techniky, resp. od snimaéa — videokamery.
Priekopnikmi na Slovensku v tomto duchu boli umelci Peter Ronai a Miro Nicz.

Rozhranie milénia bolo obdobim, kedy Miro Nicz objavil autorsku techniku ,,vstupovania
performerovej akcie do filmového pasu“ (body in the videospace), ktorého obsahom bola
povodna performancia. Dochadzalo tak ku komunikacii zivého a zaznamenaného obrazu,
0 zdvojenie obrazov. V projekte In ego veritas na podujati ART IN WINDOWS (2000) Nicz
natoCil performanciu pred budovou Nitrianskeho muzea pozostdvajucu z elementdrnych
telesnych ukonov (I'ahntt, vstat’, ist’ atd’.) ako ,,prototext” k finalnemu dielu. Vo vystupeni pred
publikom, potom do takto pripraveného médiového obrazu, premictaného na dlazbu pred
muzeom nazivo vstupoval, priCom sa telesna akcia odohravala s ¢asovym posunom. Takto vO
svojom vyraze abstraktny obraz ¢loveka, komprimovany do bandlnych a zaroven bazalnych
aktivit (repetetivna, ritualizovana re¢ tela — aj v zmysle Judith Butler) artikuloval otazky
0 zmysle l'udského pocinania.

Projekt In ego veritas inspiroval Nicza k d’alsim formam a projektom po roku 2000 (Nulovy
manéver, 2003, Closed Reality, 2013). V projektoch boli uplatnené prvky divadelnej
choreografie, presné vymedzenie pohybov, odlisné od improvizaénych postupov, ako to je
obvyklé pri umeni akcie. Takto bol podporeny ritudlny vyraz autorskej vypovede. Zdvojenim az
strojenim obrazov chcel autor poukazat na miesta nespojitosti medzi realitou a fikciou, na
derridovské ,,spectre”, fantdm reality.?? Vo vyskume intermediality (performancia, akcia,
videoakcia, film) zohrala u tvorcov otazka tesnosti alebo naopak oddelenosti dvoch médii
kIa¢ovu ulohu, pricom vyvin sprevadzalo Usilie zotriet’ tato hranicu, vytvorit’ iluziu celku, resp.
dosiahnut’ kompaktny nerusivy celok s evidentnym zastipenim jazyka dvoch alebo viacerych
médii.

Venuje sa tiez modelingu, vd’aka ¢omu Zil nejaku dobu v Parizi, Japonsku a Korei. Zu€astnil sa prehliadok
s divadelnym charakterom ako Virginia Woolf’s Orlandod umelkyne Rei Kawakubo.

20 Miro Nicz (1963) vystudoval komorni malbu na VSVU (1988) v Bratislave. V sucasnosti posobi ako
mimoriadny profesor na Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Je zakladatel'om
Katedry intermédii a digitalnych médii na tejto fakulte. Od 90. rokov 20. stor. sa venuje intermediadlnym
presahom vo vytvarnom umeni (instalacia, performancia, video, videoinstalacia, pocitatové umenie),
ktorych podstata prameni z poznania maliarskeho jazyka.

21 Blizsie pozri: KAPSOVA, E.: V mene mléanlivého tela — médium, 2009, s.72-74.
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Obrazok ¢. 6 In ego veritas, performancia, 2000, Miro Nicz. (Snimka: archiv autora)

Obrazok ¢. 7 In ego veritas, performancia, 2000, Miro Nicz. (Snimka: archiv autora)



Obrazok ¢. 8 In ego veritas, performancia, 2000, Miro Nicz. (Snimka: archiv autora)

4 Intermedialne spojenie: socha - objekt - performancia ( priklad Jakuba UZovi¢a)

Vratme sa k prikladu osobitého projektu Jakuba Uzovica. UZovi€ pracuje s intermedialnymi
presahmi socharstva, objektovych instalacii, performaénych, hudobnych a zvukovych prvkov,
pri¢om sa snazi vytvarat urCity vztah medzi performerom a objektom. Samotny inStalacny prvok
— objekt je zaroven médiom vypovede a sGfastou scénického ¢i inStalaéného priestoru.
V priebehu performancie sa dochadza k interaktivnemu prepojeniu objektov so zivym telom
performera, tak, ze sa v urcitych momentoch stavaju jednotou, jednym zivym pulzujucim
objektom — prvkom diania. Samotné vizualne skladanie ,,obrazu® ma silny socharsky zéklad,
ktory stvisi s bakalarskym $tudiom Jakuba Uzovia; autor vyuziva vyrazové prvky socharstva
(komponovanie, konstrukcia, ukladanie) a preciznost’ socharskeho myslenia pri realizaciach
priestoru performancii.

Dolezitym prvkom v jeho performanciach je nielen tato spitost’ zivého a nezivého, ale aj
destrukcia oboch. Protagonista ni¢ivym sposobom rozvracia objekty ¢i priam vlastnym telom do
nich intervenuje, naraza. S tymto suvisi aj pohybova stranka, ktora by sme mohli oznacit
v urcitom slova zmysle za sebadestruktivnu. Autor sa tak snazi hl'adat’ vlastné hranice tela
a telesnosti, vlastnej materialnosti, pricom pri jeho dielach sa ¢asto odkazuje i na hl'adanie hranic
spolo¢nosti a tiez na ich hladanie v ramci spolo¢nosti. Vd’aka tomuto aspektu sa v suvislosti
S pohybom generuje dynamika, ktora graduje ¢i klesa, ¢im sa dosahuje napitie, tenzia.
V performancii Vedomia objektov (2021) sa dramatickost’ vytvara vdaka repetitivnym
pohybom, ktoré stvisia s performerovym priviazanim sa o letecké fragmenty (upravené
fragmenty deStruovaného leteckého stroja). Tieto letecké prvky suvisia S autorovou osobou
a autor ich vo svojej tvorbe fetiSizuje. Vzajomnym pohybom tela a stroja sa generuju zvuky
vzbudzujuce v divdkoch a divackach az vypitie, Cakanie na ur¢itd zmenu deja a na uvolnenost’,
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ktora vsak neprichadza. DalSou &rtou je zahalovanie tvare, neidentifikovatelnost’ performera,
ktoré napétost’ zdoraziiuje. Autor vyuziva na prekrytie tvare rozne textilné prvky, zameriava sa
na zbavenie individualnej identity a zaroven na oddelenie autorstva, tela performera od jeho
modelingovej kariéry. Rolu modela vo svojej umeleckej praxi nechce autor priznavat’, tieto svety
oddeluje. Témou sa stava fluidita identity, priCom fragmenty leteckého stroja (ako upraveny,
modifikovany ready made) st silnym realno-metaforickym prostriedkom.

Obrazok ¢. 9 Zaznam z in§talacie spred performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)

/ —, : ~/'/V//- |

Obrazok ¢. 10 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)
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Obrazok ¢. 11 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)

Obrazok ¢. 12 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)
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Ked autor pouziva vlastnll tvar na modelingovy ucel, vanima ju ako ur¢iti komoditu, ¢o je
Vv rozpore s volnou, ,,netzitkovou* autorskou vypovedou. UZovi¢ sa vo svojom umeleckom
prejave orientuje na spomenuté témy venujice sa telu a telesnosti, ale aj identity a jej straty,
kritike spolo¢nosti, modelingu a vztahu konzumnej kultury s ,,modusom® umelca. Jeho diela
maju Specificky naboj filozoficko-performativneho myslenia, s odkazmi nie len na sGéasnu
spolo¢nost,, ale i na vlastné autorove prezivanie a otazky bytia. Performancia Vedomia objektov
z roku 2021 rozvija myslienku onoho bytia a existencie nezivotnych veci. Autor v ramci tohto
projektu skima rozne hladiny a prvky, ktorymi by sa vedel od vytvaraného diela ¢o najviac
oddelit. Letecké atribity vnaSaju do bytia charakter slobody a neviazanosti. Primarnym prvkom
a zivym komunika¢nym prostriedkom diela sa stava sterlingov motoréek, pri ktorom dochadza
k emocnej komunikacii medzi performerom a objektami vd’aka jeho pohybu a zvuku.
Prostrednictvom tychto prvkov sa uberda k otazkam existencie, ako aj slobody vo vztahu
k mechanickému bytiu a dielu ako takému. Kompozicia scény performancie, ktort vypliia blizsie
neidentifikovatel'né teleso — konstruovany objekt, sa rozkladd po white cube miestnosti.
Ustrednym  aktivnym prvkom je samotny performer, napojeny na telo objektu, obleeny do
jednoliateho kostymu, ktory je skor gendrovo nevyhraneny. Inscendciu dotvaraju zvuky,
pravidelné, miestami trhané, ktoré dotvaraji atmosféru dystopického miesta, ¢i
postapokalyptického sveta.

Performancia dotvara pocit ur¢itého performerovho ukotvenia v stroji, pricom jeho neustalou
namahou reaguje na Elovecensky princip, ktory donekone¢na produkuje energiu, vykon, na
dosiahnutie ,,ciel'a, je tak blizko a zaroven tak d’aleko. Performer postupne spomal’uje, neustaly
vykon ho ubija, vyCerpava, napokon sa snazi bezmyslienkovite a marne do¢ahovat’ svoj ,,ciel* .
Tento princip je uzko spojeny so sucasnym nastavenim spolocnosti, ktora sa neustale nahli za
dosahovanim niecoho, ¢o mdze byt  nad silu jednotlivca, ¢i nad jeho inteligenciu, alebo povahu,
byt’ na ukor psychického a fyzického zdravia. Olej rozliaty na podlahe pod celou scénou méze
pomyselne odkazovat' na to, ¢o nam neustale ,,podlamuje kolend*, napomaha i brani pri
smerovani za cielom. Protagonista sa $myka, kiZe, podklad ho navracia spit’, pri¢om strhava so
sebou i objekt tlaceny pred nim. Mazl'ava hmota — olej odkazuje na samého seba, je tautoldgiou,
obrazom technického sveta ajeho vlady nad ludskym zivlom, zaroven moéze metaforicky
odkazovat’ na Zzivotni miazgu, ¢i na krv ako podmienku Zivota; je sucastou namahy
a vynalozenej energie. Pripttanost’ performera k ,,stroju” odkazuje na fikénu ideu, ked’ fenomén
nekoneéného hnania sa vpred nepocituji len samotni ludia, ale i objekty, ktoré nas
sprevadzaji... Zenieme ich s nami, chceme, aby sa technologicky neustale vyvijali. ,,Vedomie*
strojov je rovnako ako to nase vecne aktivne, Zenie sa neustdle vpred a na tkor samého seba,
vlastného opotrebenia.

Upokojujucim (detenzivnym) prvkom sa stava zvuk motorceka, ale aj jeho hmatovy pocit,
ked’Ze protagonista sa nan neustale upina. DrZiac pristroj v rukdch navodzuje performerovi pocit
(iluziu) bezpecia a stability. Rovnako ho mézeme vnimat’ ako motor, ktory pri tnave Zenie
performera opétovne vpred. Dolezitym prvkom je zakryta tvar performera, nie ako maska, ale
ako forma anonymity, ako obraz uniformity, jednotvarnosti. Performanciu mézeme vnimat’ ako
alegdriu neutichajticej hnacej sily ist’ vpred, hoc aj bez zmyslu, ako napredovanie za cielom,
ktory sam c¢lovek nevidi a neciti, ako metaforu syzifovského zapasu, archetyp ,.tahania kary
plnej bolesti, ako honbu za cielom, ktord sa dotyka rovnako zivej aj nezivej prirody
v posthumannej dobe, kedy ¢lovek a stroj menia svoje vlastnosti a prerastaju jeden do druhého.
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Samotna performancia je cyklicka a repetitivna, neukoncena. AvSak ak sa pozrieme na
zéznam z nej, ten je ukonceny po priblizne desiatich mintitach. Spominané ¢rty intermediality
(variabilita, fluidita, hybridita a urcita nestabilita) v suvislosti aj s problematikou stracania aury
v digitalnych zaznamoch performancii nastava tento moment v tomto pripade. Princip tejto zivej
performancie spociva vo viacerych moznych aspektoch ukonéenia. Performer sa vzdava
kontroly nad priebehom predstavenia, vyvoj zalezi od chovania recipientov, o reprezentuje nové
sebauvedomenie publika a nastol'uje urcitd situaciu, kedy moéze byt rozhodnuté o ukonceni
predstavenia.?? V tomto priklade nastiva moZnost’ ukon&enia performerovym vysilenim, kedy
sa performancia ukonci; stat’ sa tak moZze aj v pripade roztrhnutia lana ¢i tak, ze vSetci navstevnici
odidu z miesta. Av§ak moznosti ukoncenia nie st vopred komunikované, to znamena, Ze vacsina
prizerajucich st divakmi a divackami i proti svojej voli a ¢akaju na rozuzlenie. Sice momenty
rozhodnutia o ukonéeni divaci a divacky nemaju, ale zostavaju v napéti v zivej performancii,
toto pri zazname absentuje, rovnako ako ziva skiisenost’, telesnost’ a zazitkovost’.

Obrazok ¢. 13 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)

Intermedialne prepojenie méZeme vnimat’ vd’aka prepajaniu pohybu performera s objektami,
priCcom sa generuje aj zvukova stopa. Objekty su sucast'ou prejavu a participuju na deji. Su
dynamické, a zarovein dynamiku a dramatickost’ vytvaraju vdaka ich pohybu, ktory suvisi
s performerovym previazanim objektu a tela. Vzajomnym pohybom vnikaja zvuky vzbudzujice
v divakoch a diva¢kach napitie, pricom si spustami dynamiky, pohybu a zmeny deja.
Dolezitym prvkom sa stdva opit’ repeticia. UzoviC experimentuje s repetitivnost'ou performancie

22 FISCHER-LICHTE, E.: Estetika performativity. Mnisek pod Brdy : Na konari, 2011. ISBN 978-80-
904487-2-8. s. 236, 237.
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a jej hranicami s divadlom. Tento aspekt si v samotnom diele mdzeme uvedomit’ v zdzname, kde
vidime niekolko tri¢iek z predoslych performancii. Tvoria sucast’ pyramidalnej kompozicie
performera — objektu, pricom naokolo st umiestnené artefakty odkazujice na predchadzajtice
dielo Vedomia vedomych. Autor zaroven odkazuje na ritudlny a nabozensky kult, ktoré tvoria
sucast’ dejin divadla a performancie. V anotacii performancie uvadza: ,,Sme spolo¢nost’, koname
v ramci spolo¢nosti, ktord nas determinuje v Struktarach a v sposoboch uc€enia, do ktorého sa
kazdy integrujeme. Akonahle vstipime do tychto Struktar, vystapime zo svojich detskych snov.
Prichddzame do bodu neustileho skresl'ovania samych seba. V tom burlivom mori spime.
Upiname sa k znakom imitujucim status, znackdm meniacim nasu identitu. Tie sa deformuju
a menia. St sypké. St premenlivé v Case a delia nas do skupin. Vznika akysi nabozensky kult,
umenie nie je vynimkou. Kruh sa uzatvara pokuSenim stat’ sa originalnym tvorcom, autorom.
Produkovat, udavat’ smer, pritom nachadzame pocit kontroly. V snahe stat’ sa inymi sa stdvame
uniformnymi.“ Pre UzoviCovu tvorbu je dolezity aspekt potlaenia autorstva. V jeho
performanciach linia autor — dielo — recipient akoby absentuje. Autor je v izadi, protagonista sa
stava sucastou zivého objektu, o ktory je priviazany a ustrednym sa stava recipient, ktory ma
moc ukoncit dielo

Zaver

Pri rozhovoroch sintermedialnymi umelcami a umelkyfiami sa naskytd otazka
ich intermedialneho myslenia. Uvazuju o médiu? Ak berieme do uvahy umelecké alebo vytvarné
myslenie nemecky filozof Dieter Mersch?® hovori o umelcovi a umelkyni ako o niekom, kto
mysli skrz a prostrednictvom média. Pri intermedialnom umelcovi a umelkyni nastava problém,
pretoze s ich procesom myslenia nie je spojené jedno médium. Myslenie sa opiera o hybridnu
formu niekol’kych médii, ktoré tvoria celok. V tvorbe, ale ani v interpretacii nie je mozné média
navzajom odseparovat, dielo rozlozit na médid. Celistvost a komplexnost takéhoto
intermedialneho myslenia, artikulovaného v kone¢nom vysledku dielom, spociva aj v urcitej
nejasnosti médii. Tato nejasnost, rozostrenost hranic zaklada priestor rozsirenej divackej
recepcie a interpretacie

Stadia vznikla ako stast’ rieSenej grantovej Glohy UGA 1-23-210-02 S ndzvom Umenie
nového milénia - diverzita a intermedialita foriem.
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Between Theatricality, (Film), Performance and Intermedia.
Introductory Notes to the Issue of Intermediality

The presented article deals with the issue of borders between theatre, performance, and
intermedia in contemporary visual culture. Using the examples of two intermedial artists, Ondiej
Houstava and Jakub Uzovi¢, with a reminder of the artwork of a generational predecessor, Miro
Nicz the article theoretically grasps the situation of cultural so-called ,,media exchange* after the
year 2000 in the Slovak context of visual culture. The methodological research is based on the
theories of intermedial borders, which the article tries to practically apply with the help of
interpretation with selected works of the authors.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2023

Inovacia ¢i opakovanie?
Problém kreativity v korejskych dramach

Bianka Francistyova

Abstrakt

Stcasna korejska serialova produkcia oslovila miliony divakov po celom svete. Jednym
z dovodov mdze byt aj predvidatelny charakter korejskych dram. Divak vie ¢o moze a kedy to
moze ocakavat. Cielom prace je poukéazat’ na schématicky charakter tychto seridlov na zaklade
analyzy serialu Do Do Sol Sol La La Sol, ktory je jednym z popularnejSich a v zahranici
obl'tibenych seridlov. Studia pracuje s premisou, Ze prave neustale vyuZivanie rovnakych tropov
a klisé tvori schématickost’ tohto zanru. Ta vo vysledku nie je zla, nakolko poukazuje na
Specifickost’ korejskych dram, avsak je tiez dokazom homogenizacie medialnej kultiry nie len
na periférii Juznej Korey, ale tiez v ramci celkovej medialnej produkcie. Hoci moézeme hovorit’
0 problematickosti kreativity tohto Zanru, musime tiez spomentt’, Ze divaci korejskych serialov
siahaju prave po podobnych, ak nie priam rovnakych typoch seridlov, ktoré v sebe obsahuju klisé
a tropy, pricom tie spdsobuju, Ze sa korejské serialy ukotvuju do formal.

KPucové slova
Hallyu, hybridizacia a homogenizacia medialnej kultary, K-dramy, koérejské dramy, korejska
serialova produkcia, zaner, schématicky zanrovy charakter.

Uvod

Stucasnd medidlna kultura poskytuje otvoreny priestor pre prijimanie réznych obsahov, ktoré
nie st limitované privlastkom geografickej lokacie. Napriek tomu, Ze existuje moznost
konzumovat’ akékol'vek obsahy, divaci siahaji po obsahoch, ktoré su pribuzné tym, ktoré uz
videli. Tému selekcie Zanrov a spracovania audiovizudlnych diel je mozné preskimat’
v mnohych oblastiach vednych disciplin. Ciel'om nasej Stidie je poukazat’ na schématicky alebo
tiez zanrovy (angl. Formulaic) charakter korejskej medidlnej produkcie. Centrom nasSej
pozornosti su korejské seridly, tzv. k-dramy, ktoré st v mnohych aspektoch malo definované.
Mnohi ich povazuju za obycajné serialy z Juznej Korey, ktoré sa ni¢im nediferencujti od inej
produkcie okrem toho, Ze st z tejto &asti sveta. Dalsi autori ich tiez viak definuji ako vysledok
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hybridizacie!, charakterizuji ich podla podetnosti epizdd? alebo ich opisuju prostrednictvom
zanrového uchopenia® &i ako samostatny Z4ner.* MoZeme povedat, Ze istym spdsobom m4 kazdé
uchopenie tohto pojmu svoje opodstatnenie.

K-dramy st vysledkom hybridizacie, nakol’ko sa v dnesnej dobe neda hovorit’ o vyvoji
medidlnej produkcie bez akéhokol'vek externého vplyvu. V tomto pripade hovorime
predovsetkym o vplyve Japonska a Spojenych $tatov americkych na pociatku vyvoja a vyvinu
korejskej televiznej tvorby, aviak dnes vplyva na tito produkciu aj Cina, Thajsko &i Eurépske
krajiny.

Korejské serialy su typické kratkostou, pricom vacSinou skoncia v priebehu 10 tyzdiov.
K-dramy sa vysielaji vo dvoch po sebe nasledujicich ditoch. Anovéa spomina priblizna dizku
20 epiz6d®, pricom Parkova s fiou suhlasi a tvrdi, Ze kérejské dramy maju najlastejSie do
20 epiz6d.® S vychodiskami suhlasime, aviak radi by sme podotkli, Ze starsie k-dramy mali dizku
aj 24 epizod. NajcastejSie seridly maji parny pocet epizdd, avSak existuja aj vynimky.
Napr. popularna k-drama Boys Over Flowers ma 25 epizdd, ¢im dokonca odchadza zo
Standardizovanej pocetnosti epizdd, avSak dokazuje to, ze k-dramy nemozno uchopit’ len na
periférii 20 epizdd. Zaroven nie je mozné uchopit’ tito pocetnost’ iba v ramci poctu Casti, ale
taktiez je potrebné spomenit’ minutaz serialu. Z tohto dévodu je najvhodnejSie uchopit
pocetnost’ k-dram podla poétu ¢asti a minutaze epizoédy. Ak ma epizoda 30 minuat, zvy€ajne po
nej nasleduje d’alSia, ¢o v kone¢nom désledku posobi ako jedna celd epizoda, hoci redlne
hovorime o 2. Preto musime na k-drimy nazerat’ prostrednictvom uchopenia poéetnosti az do
32, resp. maximalne 48 epizdd ak ide o priblizne polhodinové epizddy.

Hybridizacia je uzko spojend so zanrovym zaradenim. V seridlovej produkcii sa prepaja
niekol’ko zanrov, ktoré na seba pdsobia, a preto méze dojst’ k nestiladu jednoduchého zanrového
uchopenia k-dram. Juova polemizuje nad zaradenim k-dramy do dvoch Zanrov: mydlovej opery

L TAMBUNAN, S. M. G.: Appropriating South Korean Popular Culture: I-pop and K-drama Remakes in
Indonesia. In: BUDIANTA, M., BUDIMAN, M., KUSNO, A., MORIYAMA, M. (eds.): Cultural
Dynamics in a Globalized World. London, New York : Routledge, 2018, s. 292.

2 AN, J. Y.: Aliens, Mermaids and Cartoons: Neoliberal Gender Politics in 21th Century South Korean
Dramas. In: HARROD, M., LEONARD, S., NEGRA, D. (eds.): Imagining “We* in the Age of “I“:
Romance and Social Bonding in Contemporary Culture. London, New York : Routledge, 2022, s. 112;
Pozri tiez: PARK, J. Y.: Law through a Hybrid Genre in Solomon’s Choice: A Case Study of a Reflection
on Law Education through Television in Korea. In: CHAN, F., KARPOVICH, A., ZHANG, X. (eds.):
Genre in Asian Film and Television: New Approaches. London : Palgrave Macmillan, 2011, s. 33.

3 JU, H. J.: Transnational Korean Television: Cultural Storytelling And Digital Audiences. Lanham,
Boulder, New York, London : Lexington Books, 2020, s. 28.

4 HARTZELL, K.: Foreign and Familiar: Genre and the Global Korean Drama Fandom. In: DUNN, R.
(ed.): Multidisciplinary Perspectives On Media Fandom. Hershley : 1GI Global, 2020, s. 94.

5 AN, J. Y.: Aliens, Mermaids and Cartoons: Neoliberal Gender Politics in 21th Century South Korean
Dramas. In: HARROD, M. — LEONARD, S. — NEGRA, D. (eds.): Imagining “We* in the Age of “I*:
Romance and Social Bonding in Contemporary Culture. London, New York : Routledge, 2022, s. 112.

® PARK, J. Y.: Law through a Hybrid Genre in Solomon’s Choice: A Case Study of a Reflection on Law
Education through Television in Korea. In: CHAN, F., KARPOVICH, A., ZHANG, X. (eds.): Genre in
Asian Film and Television: New Approaches. London : Palgrave Macmillan, 2011, s. 33.
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atelenovely.” Ak porovname jej vychodiska s k-dramami, zistili by sme, Ze mydlova opera
pomerne presne zachytava problematiku koérejskych televiznych seridlov vo vsSeobecnosti,
pric¢om tie zobrazujui kazdodenny Zivot 'udi a ich vztahy. Niektoré v§ak majt aj vyse 100 epizod.
Hoci sa da pojem mydlova opera aplikovat na celkova korejsku seridlova tvorbu, kedze
poukazuje na vietky aspekty, prave dizka mydlovych opier nAm zabraiiuje nazerat’ na tento Zaner
ako na k-dramy. Aj oznadenie telenovela je pomerne vhodné, avSak je nutné podotknut’, ze
telenovely s zvy€ajne typické v latinskoamerickom prostredi, a hoci sa daju aplikovat’ na
problematiku korejskych serialov, silné posobenie latinskej kultiry ndm zabrafiuje nazerat’ na
koérejské dramy ako na telenovely. Z tohto dévodu nemozeme charakterizovat k-dramu ako
mydlovi operu, telenovelu, ¢ ako ju nazyvaji vo Filipinach, koreanovelu.® Samozrejme
nemodzeme opomenut’ najnovsie predpoklady uchopenia k-dram. Hoci ide o pomerne nové
uchopenie problematiky, Hartzellov4 tvrdi, Ze k-drama je samostatny zaner®, ktory ma svoje
typické charakteristiky a tym sa diferencuje od ostatnych zanrov, nie len v ramci korejskej
serialovej produkcie, ale taktieZ v globalnom spektre. V nasej praci nazerame na k-dramy ako
na osobity zaner, ktory je samostatny ako na korejskom medialnom trhu, tak aj vo svete. Pretoze,
podl'a nasho nazoru, kazdy zaner ma svoje osobité predpoklady, pricom uchopenie k-dramy ako
zéanru zodpoveda tejto premise.

Problematika medialnej homogenizacie nie je vyluéne spojenad s korejskou seridlovou
tvorbou, nakolko je to problém celkovej medialnej produkcie. AvSak hoci sa snazi posobit’
v mnohych pripadoch nenapadne, dlhodobi divaci a fantsikovia hallyu produktov si v§imaju, ze
sa z televiznej tvorby, ale taktiez aj inych medialnych produktov, vytraca diverzita. Korejské
dramy sa stavaju jednotvarnymi, pricom hoci pribehy mézu pdsobit’ odliSne (postavy sa mozu
menit’ v tom aké su, ¢o robia, kedy a kde je pribeh zasadeny, samotny zaner ¢i uz historicky,
moderny alebo fantasy), vyuzivaju tropy a klisé, ktoré do istej miery homogenizuju vsetky
k-dramy. Ako tvrdi SilverBlatt, kazdy Zdner mé svoje vlastné formuly.'® Kérejské dramy nie st
vynimkou, ked’Ze st v nich pritomné $pecifické prvky. Z tohto dévodu poukazeme na zauzivané
prvky v seriali Do Do Sol Sol La La Sol, pretoze verime, Ze tento serial, rovnako ako aj iné
serialy, dokaze odrazit’ schématicky charakter korejskych seridlov v ramci Struktary narativu.
Aby sme boli schopni charakterizovat’ charakter korejskych serialov, tzv. k-dram, stanovili sme
si nasledujuce vyskumné otazky:

V1: Ktoré klisé a tropy Specifické v korejskej medialnej produkceii najdeme v seriali Do Do
Sol Sol La La Sol?

V2: Ako je vystavana narativna $truktira v Do Do Sol Sol La La Sol?

V3: Aké narativne prvky sa Specificky nachadzaju v jednotlivych castiach narativnej
Struktury v Do Do Sol Sol La La Sol?

7 JU, H. J.: Transnational Korean Television: Cultural Storytelling And Digital Audiences. Lanham,
Boulder, New York, London : Lexington Books, 2020, s. 28.

8 Pozri: LEE, E. B.: When Korean Wave Flows into the Islamic World: A Study of Hallyu in Tunisia. In:
JIN, D. Y., YOON, T. J. (eds.): The Korean Wave: Evolution, Fandom and Transnationality. Lanham,
Boulder, New York, London : Lexington Books, 2017, s. 163-181.

9 HARTZELL, K.: Foreign and Familiar: Genre and the Global Korean Drama Fandom. In: DUNN, R.
(ed.): Multidisciplinary Perspectives On Media Fandom. Hershley : 1GI Global, 2020, s. 94.

O SILVERBLATT, A.: Genre Studies in Mass Media: A Handbook. Armonk, London : M. E. Sharpe, 2007,
s. 31.
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PredvidateI’ny charakter Do do sol sol la la sol

Do Do Sol Sol La La Sol predstavuje serial so $tvoraktovou $trukttrou, ktora je typicka pre
korejske serialy. Dej zacina ndhodnym stretnutim hlavnych hrdinov a tvorcovia serialu po prvej
epizode stanovuju prvok, ktory bude cely ¢as pohynat’ dejom. V tomto pripade neslo o vztah
pozi¢iavania si penazi, ked’ si hlavna hrdinka, ktora bola predtym bohatd a stratila vSetok
majetok, od hrdinu poziciava peniaze a hlavny hrdina, ktory sa prezentuje ako chudobny
pracujuci mlady muz, pracuje, aby jej mohol spominané peniaze poziCat, ale tizba najst’
pouzivatela menom Dodosolsollalasol. Hybatel'om deja, a teda v tomto pripade Macguffinom,
je tizba njst’ spominaného pouzivatela, ktory mal, podla slov hlavnej hrdinky, zmenit jej zivot.

Set-up predstavuje ukotvenie deja v podobe pociatoéného vzt'ahu medzi hlavnymi hrdinami,
ich interakciu s vedlaj§imi postavami, pri¢om sme svedkami aj zaiatku milostného
trojuholnika. Typickym tropom, ktory sa vyuziva v K-dramach, je nahodné stretnutie hlavnych
hrdinov, ktory sa nasledne zamiluju. Ide o trép ,,friends-to-lovers®. V tomto pripade islo
0 stretnutie pred svadobnym obradom hlavnej hrdinky, ktoré uz v prvej epizoéde spdsobi, ze sa
ich zivoty zacnu znacne prelinat, hoci dovtedy zili odliSne. Stretnutie hlavnych hrdinov
prichadza vzdy v prvej epizode. Na pociatku sa hlavna hrdinka stretdva s druhym muzskym
hrdinom, ¢o je predzvestou typického milostného trojuholnika, ktory byva vo vicSine
korejskych serialov, ktoré nie su zaloZené na vyvoji hlavnych postav (Kill Me Heal Me, Goblin:
The Great and Lonely God), ale skor je hlavnym hybatel'om deja ich vzt'ah (Romance is a Bonus
Book, Descendants of the Sun). Ku koncu set-upu prichadza scéna, ktora naznacuje nasledujice
komplikacie v neskorsich epizddach, ktoré dotvaraju motiv nebezpecenstva, vd’aka Comu sa
moze neskdr vyuzit’ motiv sleCny v nidzi. Rovnako moézeme vidiet' auditivny flashback, ktory
naznaduje, Ze ma hlavny hrdina traumu z minulosti, o popisuje aj Leeova vo svojej praci.™

Komplikacia deja v seriali poukazuje na vyvijajiaci sa vztah hlavnych postav. Romanca
v komplikacii deja dosahuje svoj vrchol bozkom v 8. epizdde (bozk prichadza v komplikacii deja
vo vicsine korejskych dram, napr. Healer, Rooftop Prince, atd’.). Rovnako sme svedkami
neutichajuceho hladania hlavného hrdinu, ktory utiekol z domu a odhalenie jeho identity
druhym hlavnym hrdinom. Rovnako je odhalend trauma z minulosti hlavného hrdinu — jeho
slabost’, ¢im sa uzavrela dana dejova linia, ktora poukazuje na jeho slabi stranku.

Vyvoj deja je charakteristicky vnatornym bojom hlavného hrdinu, ktory premysla ¢i ma
odhalit’ svoje tajomstva alebo nie. V tejto Casti dochadza k odhaleniu minulosti postavami,
ked’ze doposial’ poznal minulost’ len divak a samotna postava. Hlavna hrdinka sa dostala do
nebezpecenstva, ktoré bolo predpovedané uz v skorsich castiach, ¢im mézeme povedat, Ze bola
uzamknuta v narative sleCny v nidzi, z ktorého ju vyslobodi hlavny hrdina. Tento narativ nie je
netypicky, ked’Ze sa objavuje aj v inych seridloch, pricom sa vyskytuje vo vSetkych, v ktorych
je aspoit maly naznak nebezpecenstva (Kill Me Heal Me, The King 2 Hearts, atd’.). V tejto Casti
deja dochadza k rozchodu postav, resp. odluceniu, ¢o je sposobené zistenim tajomstva hlavného
hrdinu hlavnou hrdinkou. Vo véésine k-dram su tieto dva prvky prepojené a od seba zavislé (The
Great Seducer, It’s Okay Not to be Okay, a pod.). Vyvoj deja je vSak ukonfeny zmierenim
hlavnych postav.

LEE, S. Y.: The Structure of the Appeal of Korean Wave Texts. In: Korea Observer. 2012, ro¢. 43, &. 3,
S. 456. [online]. [cit. 2022-12-27]. Dostupné na:
<http://scholar.dkyobobook.co.kr/searchDetail.laf?barcode=4010025997641>.
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V poslednej Casti deja sa dozvedame, Ze hlavny hrdina a hrdinka sa stretli uz predtym, avSak
nikdy si to neuvedomili, aZ kym to nebolo podstatné pre dej. Tento Casto zauZivany prvok
prichadza najcastejSie vo vyvoji deja, ked’ze spdsobuje aj rozchod postav ¢i odlucenie, avsak
v Do Do Sol Sol La La Sol islo skor o vynimku, ktora neovplyvnila dej, a preto nie je zaradena
do vyvoja deja, lebo nesposobuje dolezity zvrat, ale len ukoncuje liniu medzi hlavnymi
postavami. Tento prvok mdzeme nazvat’ ako trép spolo¢nej minulosti (tento prvok je pritomny
vo vicSine k-dram, napr. Extraordinary You, What’s Wrong With Secretary Kim
ai.).Vyvrcholenie deja je typickym vyustenim k $tastnému alebo tragickému koncu, avSak
predtym prejdi hlavné postavy poslednou prekazkou ich lasky. Zvyc€ajne zvrat byva jeden, avsak
Vnami analyzovanom seridli si 2 zvraty. V prvom rade dochadza k opdtovnému rozchodu
postav, ktory je spdsobeny smrtel'nou chorobou hlavného hrdinu, avSak je naznaceny ako strata
citov k hlavnej hrdinke. V druhom pripade Do Do Sol Sol La La Sol i§lo o neakany zvrat
udalosti, ktory napovedal, Ze hlavny hrdina zomrel. Smrt’ zapri¢inena leukémiou bola poslednom
prekazkou, pricom divaci si az do poslednej chvile mysleli, ze ide o tragicky koniec pomerne
romanticko-komedialne ladeného serialu. Takéto zvraty su vSak typické pre Zaner ,,makjang*
dramy, ktoré v sebe nest zvraty, ktoré sa tykaju necakanej amnézie, smrtelnych chordb ci
smrti.'? Hoci hlavna postava nezomrela, prvok smrti zostal nad’alej, pricom zomrela osoba, ktora
bola cely seridl na strane hlavného hrdinu (tento prvok je pritomny tiez v Our Blues,
Mr. Sunshine a pod.). Nakoniec ma vSak k-drama $tastny koniec, ¢o je typické pre vacSinu
koérejskych serialov. Prave vyuzitie prvku, ktory je typicky pre ,,makjang™ dramy poukazuje na
neustalu hybridizaciu zanrov, nie len v ramci korejskej ale aj celosvetovej produkcie.

Na zéaklade spomenutych prvkov, ktoré boli pritomné v seriali Do Do Sol Sol La La Sol, sme
poukazali, ze serial je poskladany podla zauzivanej Struktiry k-dram. Vd’aka tomu mdzeme
usudit’, ze k-dramy maja schématicky charakter. Musime upriamit’ pozornost,, Ze vysledky, ktoré
sme zistili sa vztahuju iba na serialy, ktorych hlavnou premisou je romanca medzi hlavnymi
postavami, nakol'ko zvyCajne romanticky ladené k-dramy vyuzivaju danu skladbu. Vysledky
skiimania, ktoré aplikujeme na Do Do Sol Sol La La Sol méZeme aplikovat’ aj na va¢sinu k-dram.
V ramci k-dram st pritomné nasledovné zauzivané skutocnosti:

e  Struktira k-dram je zaloZena na rovnomernom rozlozeni epizéd — v Do Do Sol Sol La
La Sol islo o set up (1-4. ep.), komplikacia deja (5-8. ep.), vyvoj deja (9-12. ep.)
a vyvrcholenie deja (13-16. ep.);

e kazda cast Struktiry ma stanovené prvky, ktoré obsahuje — napr. bozk je takmer vzdy
v komplikécii deja (ep. 8), nebezpecenstvo — motiv sleCny v niidzi vo vyvoji deja
(ep. 10) a pod.;

e  set-up pozostava z prvotného ndhodného stretnutia hlavnych postav, ktoré sice nemusia
mat ni¢ v zivote spolo¢né — hlavny hrdina stretne hrdinku pred svadobnym obradom
a opédtovne v inom meste pocas nehody;

e  K-drama méa Macguffina®, ktory je hybatelom deja, resp. motivatorom na pohyb deja
— v pripade serialu i$lo o zistenie identity pouzivatel'a Dodosolsollalasol (v tomto

12 K problematike pozri: KIM, T. Y.: Changes and Continues of Makjang drama in the Korean Broadcast
Industry. In: Journal of Japanese and Korean Cinema. 2022, ro¢. 14, ¢. 2, s. 114-130.

13 MacGuffin. [online]. [cit. 2022-12-27]. Dostupné na:
<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/MacGuffin>.
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pripade i§lo o osobu, ale mdzeme hovorit’ o objektoch a pod.), ktord v kone¢nom
dosledku nebola zabudnuté a vo vécsine pripadov sa na tento prvok zabudlo;

e Hlavna hrdinka je uzavretd v motive sle¢ny v nudzi a/alebo popolusky — v seriali sme
svedkami oboch, ked’Ze hrdinka bola v nebezpecenstve a hrdina jej pomohol dostat’ sa
zZ biedy na vyssiu troven;

e Serial obsahuje prvok minulosti, ktory moze, ale nemusi byt priamo napojeny na
spolo¢nt minulost’” hrdinov — zistujeme o traume hlavného hrdinu z minulosti, ale
hrdinovia majt aj spolo¢nt minulost’;

e Hlavny hrdina ma ista slabost’ (psychicku ¢i fyzicka) — trauma hlavného hrdinu;

e Hlavni hrdinovia prechadzaju prekazkami lasky — milostny trojuholnik, nesuhlas
rodicov, nebezpecenstvo, choroba ¢i smrt’.

Namiesto zaveru

Analyza serialu Do Do Sol Sol La La Sol poukéazala na skuto¢nost, Ze k-dramy su vystavané
na opakovanom vyuzivani rovnakych tropov a klis¢é, ale taktiez na udalostiach, ktoré maju svoje
ukotvenie v ramci Struktiry narativu i samotnych epizod. Predvidatelnost’ tychto medialnych
produktov dokazuje, ze k-dramy maju schématicky charakter. Hoci sa mo6ze zdat, Ze ide o nieco
necakané, alebo Sokujuce, ked’ze fanusikovia hallyu produktov tvrdia, ze st k-dramy niec¢im
vynimoc¢né a nové, opak je pravdou, ked’ze vyuzivaju rovnaké formuly vo svojej produkcii.
Napriek tomu, Zze sme spomenuli moznosti uchopenia definicie tohto Zanru, je nemozné
nespomenut’ aj tento aspekt korejskej seridlovej produkcie. Prave vyuZivanie rovnakych, ale
napriek tomu vel'mi Specifickych formiil vo svojej produkcii, pdsobi na divakov novo a sviezo,
¢o v koneénom doésledku prindsa prospech pre obe strany: a) divaci sleduju tento Zaner, lebo
vedia ¢o pride a o¢akavaju to, b) tvorcovia ziskavaju profit. Divakom na komer¢nej strane k-
dram vsSak nezalezi, pretoze ako tvrdi Adhikary, ocCakavaju neustile vyuzivanie rovnakych
prvkov a o¢akéavaju to, a ak to nedostanu, zostan neisti.'* Z tohto dovodu nemozno hovorit’
0 k-dramach bez toho, aby sme nespomenuli schématickost’ k-dram, ktoré sice dokazuju, Ze
Vv stucasnej dobe existuje problém kreativity v medialnej kultire z hladiska fantazie, avSak na
druhej strane je tento prvok tym, ¢o robi k-dramy tak Specifické a v mnohych pripadoch je to
dovod, preco divaci siahaju prave po danom zanri.

Pod’akovanie: Prispevok bol vytvoreny v ramci vyskumného projektu Slovenskej Agentury
na Podporu vyskumu a vyvoja (APVV) ¢. APVV-21-0115, s nazvom Hypermoderna medialna
kultura — Filmova a televizna tvorba ako zrkadlo socialno-kulturnych fenoménov 21. storocia.
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Innovation or repetition? The problem of creativity in Korean dramas

The current Korean serial production enchanted millions of viewers throughout the world.
One of the reasons could also be the predictable character of Korean dramas. The viewer knows
what and when to expect it. The work aims to point out the formulaic character of these series
based on the analysis of the Do Do Sol Sol La La Sol series, which is one of the most popular
and well-liked abroad. The study Works with the premise that the use of the same tropes and
clichés creates the formulatization of this genre. That result is not bad, since it showcases the
uniqueness of Korean dramas, but is also proof of the homogenization of media culture not only
on the periphery of South Korea but also of entire media production. Although we can discuss
the problem of creativity of this genre, we also have to mention that audience of Korean series
reaches after similar, if not the same types of series, which include cliché and tropes, that lock
the Korean series into the formulas.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2023

Nova Prirodzenost’ — Nova Pritomnost’

Valér Miko

Abstrakt

Autor prispevku priblizuje nové moznosti diferencidcie zdrojov Kulturnej Komunikacie,
pricom vychadza zo zakladnych téz Barbarasovej koncepcie ,,Pohyb Existencie”. VSima si
hlavne tie Barbarasove posuny a odstupy v jeho fenomenologickom mysleni, ktoré umoziuju
stransparentnit’ diania suvisiace so vznikom jej novych priestorov. Prijima pritom postupy
odstupovej diferenciacie, ktora umoznuje formulovat nové nastroje kritického pristupu
k chapaniu podstat.

KPuacové slova
Pohyb Existencie, odstupova diferencidcia, asubjektivne myslenie, podstata,
fenomenalizacia, fenomenalno, originarno, pobytovost,, prirodzenost’, pritomnost’.

V dnesnej globalnej kultirnej krize, ktora je charakteristicka nielen nadmernou zlozitost'ou
a neprehladnostou spolo¢enskych aktivit na socialnych siet’ach, ale aj désledkami naru§ovania
prirodného prostredia I'udskymi aktivitami, sa prave otazka odhalenia jej zdrojov stala vel'mi
naliehavou. Totiz doterajSie pristupy formulované v zmysle synergicky formulovaného
uchopenia rdznych problematik si¢asného myslenia, ¢i vstupov! do priestorov tvorenia podstat,
neponukli také vystupy, ktoré by otazky okolo lokalizacie spominanych zdrojov umoznili riesit’.
Problém tu nie je v rdznej terminoldgii jednotlivych pristupov, ¢i v modoch ,,ponorov” do
Originarna,? ale vo Videni® a diferencovani priestorov tvorenia samotnych podstat,* teda vo
Videni skutoénych zdrojov® a diani, stvisiacich s ich vznikom. To naznaduje, Ze je tu potrebny
novy posun v mysleni, ¢i skor odstup od stavajucich priestorov myslenia, pohyb myslenia do
tych ,hibsich” priestorov Imanentna astym suvisejica zmena v chapani vychodisk
formulovania architektar priestorov myslenia (tu uz myslenia o Prirodzenosti a Pobytovosti)
(vysvetlenie k niektorym poznamkam bez citatov: poukazy na zmeny v chapani st priblizené vo

1 BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 111.

2 1bid., s. 143.

% 1bid., s. 160.

4, —oviem pohybu nikoli objektivniho, nybrz pohybu jako dila fysis, pfed objektivaci i subjektivaci pohybu
— fysis jako podstata, ktera je udalosti, podstata jez nastava.” BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervart, 2016, str. s. 103.

SRICHIR, M.: Podstaty a ,,ndzor” podstat u pozdniho Merleau-Pontyho. Praha: Filosofia 2011, s. 24 —25.
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vyclenenych vécsich cCastiach textov (ohraniCenych uvedenymi stranami) v jednotlivych
zdrojoch). Novy pohyb® myslenia, ktory vnesie nové otazky do doterajsicho chdpania Subjektu
a Subjektivity, Javenia a Zjavovania, Vnimania a Mienenia. Zmena, ktord umozni ziskat’ nova
jasnost’ vo Videni tych pohybov mysle, ktoré st zdrojmi novych sil — mohutnosti’ — Kultirnej
Komunikicie® i kompetencii myslenia, tak potrebnych pri rieSeni velkych spologenskych kriz.
Pristupom, ktory sa o formulovanie tohto nového chapania® pokisa, je aj Barbarasova
koncepcia Pohybu Existencie. Barbaras v nej akceptuje potrebu formulovania nastrojov novej
Dynamickej Fenomenoldgie,'® nového fenomenologického Videnia (nového chépania
Priestorovosti'! a Casovosti'?), ktoré umoznia presunit’ tazisko myslenia z priestorov pdsobenia
modernistického Subjektu,® teda priestorov modernistického fenomenologického myslenia, do
priestorov novej architektary myslenia, do priestorov nového Originarna'* anového
Fenomenalna®®, presnejsie, novej Blizkosti.* V tejto situacii je kratky exkurz do zakladnych téz
Barbarasovho myslenia naozaj potrebny, lebo Barbaras posuva fenomenologické myslenie az za
,»okraj” priestorov sucasného fenomenologického myslenia a odhaluje sféry doteraz skrytych
pohybov Fenomenalizicie!’ Imanentna, zviditelfiuje obrysy priestoru dotykov mysle
s priestorom zdrojov nového zmyslu Existencie, priestorom Pohybov Existencie!® (¢o si zial
vyzaduje aj zavedenie novych pracovnych terminov v tomto texte). Barbaras pri formulovani
zékladov svojej Dynamickej Fenomenoldgie'® akcentuje momenty nového Zjavovania®
a Presahu ako opakujuceho sa Seba-presahu,?* ktory sa vSak uz netyka modernistického
Subjektu, ale diani v priestore samotnych zdrojov Kultirnej Komunikécie, v priestore

6 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 143 — 144.

7,,... sila miiZe byt vidouci jen proto, Ze vidéné a ob&cneji vnimané byti vychazi z jakési pivodne;jsi Sily,
udilejici jsoucnu jeho byti tim, Ze je urcuje, tj. sjednocuje, ¢im nabizi syntézu vnimani.” BARBARAS, R.:
Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 102, 150 — 151, 158 — 160.

8 Ibid., s. 151 —160.

9 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 180.

10 BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 82 — 99.

1 Kazdy jev se vynofuje u urditého Odstupu ¢i Hloubky, kazdy jev prezentuje ptvodni Totalitu.”
BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 169, 171 — 181. , Konstituce prostoru je
konstituci ur¢itého ,,uvniti”, které se rozviji nsa zaklade vztahu blizkosti: blizkost neni blizkosti prostoru,
nybrz je to spiSe sam prostor, ktery se otevira diky blizkosti jakoZto ,,mezi” ¢i ,,uvniti”, jeZ ona blizkost
vymezuje” BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 154.

12 Casovost tedy nikterak nepredstavuje nejposlednéjii zdroj jeveni, nybrz sama se zakofefiuje v jeveni
jakazto davani svéta” BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 170.

13| yotard, J.F.: O postmodernismu. Praha: FU AV CR, 1993 s. 17 — 19.

14 BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 32 — 37, 142 — 147,
RICHIR,M.: Podstaty a ,,ndzor” podstat u pozdniho Merleau-Pontyho. Praha: Filosofia, 2011, s. 10 — 12.
15 Ibid., s. 103,114 — 116, 141 — 151, 160.

16 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005,s. 127 — 130; BARBARAS, R.: Pohyb
Existence. Cerven}'/ Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 141 — 151.

7 Ibid., s. 133 — 134.

18 |bid., s. 103,114 — 116, 141 — 151, 160.

19 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 84 — 108.

20 BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 90 — 99.

21 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 127.
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Fenomenéalna. Barbaras tak prekonava aj Patockovu novohenologickt koncepciu,?? o umoZiiuje

rozvinut' novy, eSte kritickej$i pohlad na pojem totalita (nekonecno, niCota). Pokracuje
v ontologizacii®® fenomenoldgie, ¢o umoZiiuje novym spdsobom spacializovat priestor
Imanentna, formulovat’ priestor vzniku Fenomenélnych podstat, priestor Fenomenalna.?* Moze
tak aktivovat’ myslenie aj v tych priestoroch mysle, kde boli doteraz, len intuitivne, objavované
nové vnutorné polarity?® priméarnej komunikacie,?® bazy Kultirnej Komunikacie. Realizuje to
cez nové Otvaranie?” a Videnie. Ide o nové nastroje fenomenologickej diferencie, ktorych
vnutornou silou je novy pohyb Existencie, vedeny v zmysle dosiahnutia nového stavu vnuatornej
slobody,?® o umoziiuje popisat’ aj diania v priestore Nového Fenomenalna.?® Pritom sa tu
ukazuji nové suvislosti tychto diani spohybmi v samotnom Imanentne,® teda tymi
fenomenalizujicimi (novymi spacializaénymi) pohybmi, ktorymi su vytvarané nové
fenomenalne polia®! (ide vlastne o pohyby mysle, ktorymi boli aj do zaciatku 20. stor.
odhalované zdroje novych mohutnosti Kultirnej Komunikacie, ale len intuitivne a tym boli
zahalené ruskom uréitého tajomna). V zmysle Derridovej Diferiince®? potom mozno hovorit aj
0 temporalizaénych pohyboch, ktorymi boli nové mohutnosti Kultirnej Komunikacie
,,odkladané” v novych Fenomendlnych podstatich.®® Kedze tieto podstaty boli este aj v pozdne
modernistickom mysleni brané ako akési prazdne nadoby* (fenomenologicky orientovanom
mysleni od 50. rokov 20. stor. (Merleau-Ponty, Patocka), ktoré je potrebné naplnit emo¢nym
obsahom (varidciami tGzby a priania), aby Kultirna Komunikécia dostala urcity ,,zmysel”
(potom uZ vystupuju ako Mentalne podstaty®®), Barbarasovo myslenie teda prina$a zmenu v tom,
ze aj Fenomenalnym podstatam priznava ur€ity obsah (ale iny, nez je obsah Mentalnych podstat).
Suvisi nielen s dianiami, ktoré boli aktivované pri objavovani novych mohutnosti Kulturnej

22 1bid., s. 62 — 66.

2| Ur¢ity proto-pohyb, ktery se vynofuje ze svéta a ktery jej rozviji v jeho individuovanych momentech,
dava vzniknout pohybu, ktery nechava vyvstat svét jakozto vyjevujici se.” BARBARAS, R.: Pohyb
Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 115.

24 Protoze tam pfede mnou, v Nitru fenomenalna, je urcitd pfitomnost toho, co neni vypliovéno ve
smyslovém modu, nybrZ co je pouze naznadeno, je nutno ...” BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 150.

% 1hid., s. 110.

% 1hid., s. 157.

27 _Vtélesnost je nutno chépat jako spacializaci, ustavovani prostorovosti, a to sou¢asne ve smyslu otevirani
prostoru a nabyvani situovanosti v prostoru”. BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2016, s. 121.

28 |bid., s. 70 — 71, 111.

2 1bid., s. 146.

30 ... nebot byti se stivd zjevnym jen diky tomu, Ze se odstépuje od sebe sama v podob& ¢loveéka.”
BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 133 — 134,

31 Ibid., s. 142 — 147.

32 DERRIDA, J.: Texty k dekonstrukci. Bratislava: Archa, 1993, s. 146 — 173.

33 | ..., sama podstata zjevovani v sob& nese polaritu prazdna a plnosti, nizornosti a nenazornosti, takze se
setkdvame s uréitym ptivodnym propletenim smyslového a signitivniho, vnimani a fec¢i.” BARBARAS, R.:
Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 158.

34 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 144,

% Ibid., s. 43 - 44.
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Komunikicie, ale aj so stopami nového dobového Chapania diani®® v prive objavenych
priestoroch Imanentna. Barbaras vo svojej koncepcii Pohybu Existencie dokonca naznacuje, Ze
nové spacializaéné fenomenalizujice pohyby boli aktivované vacsinou vo velkych kultirnych
krizach, aby umoznili recipovanie novej nadeje, zdroja novej odhodlanosti (ale i zodpovednosti)
pokratovat’ v Kultirnej Komunikécii, ale uz v zmysle novej Kultarnej Slobody.®” A prave
ustivztaznenie pohybov nového fenomenologického Otvérania,®® s pohybmi recipujlicimi nové
mohutnosti Kulturnej Komunikacie, méze byt vychodiskom pri hladani moZnosti nanovo
formulovat’ aj diania suvisiace s tvorenim novych kritérii potrebnych pre chod spolocnosti.
Kedze sucasna kultirna situdcia si znova ziada zmenu v kompetencidch myslenia, je potrebné
ukazat’ aky potencial ma Barbarasovo nové fenomenologické Videnie v tvorbe novych kritérii
Kultarnej Komunikacie. Budem to realizovat’ asubjektivne formulovanym popisom moznych
diani tak v priestoroch Fenomenalna, ako aj Originarna.

Zakladnymi pohybmi v Barbarasovom novom fenomenologickom mysleni (formulovanom
jeho ontologizaciou fenomenoldgie) stavaju Posun a Odstup.3® Barbaras tym optsta dimenziu
zédhybovych pohybov modernistického Tranverzalneho Subjektu, ktory uz nazeral diania
Vv originarnych priestoroch nielen z aspektu modernistického myslenia o Prirodzenosti, ale aj
z aspektu, ktorym presahoval do priestoru myslenia o Pobytovosti (aspektov potrebnych pre
vytvorenie stavu pozdne modernistického povznenenia — chapaného ako vysledny produkt novej
Intertextuality). Akcentuje teda iny pohyb, realizovany v zmysle odstupu od modernistického
modu Pritomnosti.*> A z neho odvodzuje aj pohyb myslenia v zmysle Pohybu Existencie,
v zmysle novych fenomenalizacii, v zmysle dobovych odstupov myslenia, v zmysle tvorenia
novych dobovych Pritomnosti myslenia.*! Treba doplnit, Ze aj v pozdne modernistickom
chapani (nie v postmodernom, ktoré patri do priestoru postnovovekého §tadia novovekej
Pritomnosti myslenia) bola Pobytovost’ myslena eSte v zmysle Dasein (Pobyt — Pato¢kov termin
pre Dasein), teda ako schopnost’ Subjektu posobit’ v mysleni o Byti, ako modernistické spojenie
Subjektivity a Casti toho pdvodného zmyslu Intencionality, ktory pritahuje Intencionalitu
k plnosti nového zmyslu Existencie, kde Tuzba je tou zakladnou podstatou Subjektivity.*?
Prirodzenost’ v tomto chapani stvisela so schopnostou Subjektu pdsobit’ v priestore myslenia

3 ... tvoii zékladni ontologickou moZnost piechodu od zde k tam, od jedné jednotlivosti ke druhé”.

BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 180.

37 BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 33 — 34.

% Ibid., s. 109 — 116.

39 Pravé proto, Ze zakofeneni je nutné pro Zivot, umoZiiuje zirovéh piekrodeni Zivota, vynofeni
subjektivity.” ,,... nacrtava sféru interiority, z niz bude vychazet otevieni svéta, a tim se coby prosty zivot
prekonava”. BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 126.

40 ... ze kazda nazorova danost odkazuje k nendzorovému modu pitomnosti, ktery neni ni¢im jinym nez
modem pfitomnosti svéta.” ,,Modus pfitomnosti odpovidajici tomu, co teprve ¢ekd na vyplnéni, neni
modem pfitomnosti slov, nybrz svéta.” BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2016, s. 153.

41 BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 117.

42 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 143 — 144, s. 165.
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0 Ziti,*® pri¢om tu ide o prepojenie Subjektu a Intencionality k Predmetu v Zivotnom pohybe*
(v zmysle chcenia Predmet ovladnut). Tu treba pripomentt,, Ze urcity krok, vyssie naznacenym
smerom vo fenomenologickom mysleni, wurobili aj fenomenologicky orientovani
poststrukturalisti  Deleuze a Derrida. Ten umoznil novym spdsobom pochopit’ diania
v modernistickom Originarne a vlastne nepriamo pomohol otvorit’ cestu k formulovaniu nového
myslenia bez Subjektu — asubjektivneho®> myslenia, orientovaného uz v zmysle Pohybu
Existencie. A tu mozno povedat’, ze Barbarasovo chapanie asubjektivneho myslenia uz kriticky
nadvizuje na Pato¢kovu koncepciu Pohybu myslenia* i Merleau-Pontyho koncepciu Cinnej
Podstaty*” pricom prepaja pohyby Fenomenalizicie (Otvarania) s novymi pohybmi myslenia
(spacializacia, temporalizacia, temporizacia), o umozhuje stransparentnit’ diania suvisiace
S doterajsimi dobovymi imanentnymi odstupmi a formulovat’ podmienky doteraj$ich dobovych
odstupovych diferencii myslenia (animistickda, teistickd, metafyzickd, fenomenologicka
a asubjektivna diferencia). Nové asubjektivne myslenie sa tak mozZe stat’ aktivnym aj vo vSetkych
dobovych priestoroch Originarna a Fenomenalna a odhalit’ tie skutoéné zdroje novych
mohutnosti Kultirnej Komunikécie v jednotlivych kultarnych epochéach.*® To umozni odhalit’ aj
zdroje tych dobovych pohybov Existencie, ktoré boli vyvolané velkymi kultirnymi krizami.*®
Ide 0 pohyby, suvisiace s nadobudnutim novej citlivosti (intuicie) mysle v priestore novych
zdrojov mohutnosti Kultirnej Komunikécie, o pohyby, recipujuce dvojité otvaranie sicna,
ktorym je prekondvana zakorenenost’ myslenia® v stivajucej architektiire priestorov myslenia
o0 Pobytovosti a o Prirodzenosti,>* ktorym su aktivované diania v novej dobovej Architektire
priestorov myslenia o Pobytovosti a o Prirodzenosti, z hl'adiska Odstupovej diferenciacie,
V novej Pritomnosti myslenia.

To umoziuje odhalit’ aj zdroje zmien v dobovom chapani diani, tykajicich sa nielen sil,
mohutnosti Kulturnej Komunikacie, ale aj myslenia o Pobytovosti a 0 Prirodzenosti. Umozni to
aj odhalenie stop tychto dobovych chapani v doterajSich dobovych architekturach priestorov
myslenia. A ajich deSifrovanie v ich novom prepojeni, formulovanom uz postupmi
vytvorenymi asubjektivnym myslenim (v d’alSom texte, kvoli moznosti porovnania dobovych
chapani, vymedzenych hranicami uritych odstupmi formulovanych architektir myslenia,
budem pouzivat’ slovné spojenie — chapanie diani v dobovej Architektire priestorov myslenia
0 Pobytovosti a 0 Prirodzenosti (dobové chapanie diani v APP), pri¢om do ivahy je uz brané jej
roz§irenie, realizované v zmysle novej asubjektivnej diferencie). Barbaras teda odhaluje aj to,

43 7iti je tedy jméno toho, co predchazi redukci a stoji mimo viechna roz&leneni, kterym redukce
umoziiuje, aby se zjevovaly.” BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 117.

4 ... Ze Zivouci pohyb odkazuje k samotnému pohybu Zivota ...” BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha:
Oikoymenh, 2005, s. 143 — 145.

4 ...Tento prvni pohyb existence je tedy pohybem stivani-se-centrem, jenz je ¢lovéku vlastni a jenz je
totozny s jeho stavanim-se-Glovékem.” BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2016, s. 119.

46 ... véci ke mn& mluvi, ,,maji mi co fici”, a subjekt sdm musi byt charakterizovén jako odpovéd na vyzvu
fenomenality.” BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 155.

47 Ibid., s. 84 — 90.

48 |bid., s. 135 — 137.

49 Ibid., s.151 — 152.

%0 1bid., s. 153.

51 1bid., s. 102, 109 -114, 119 - 122.

115



7e nové fenomenalizujuce pohyby nielenze odkryvaju nové zdroje polarit Kultirnej
Komunikécie (Kulturnej Komunikativity a Responzibility), ale po ich ustvztazneni s novymi
pohybmi asubjektivneho myslenia sa stavaju aj nastrojmi novej diferenciacie diani v ramci
jednotlivych architektar priestorov myslenia o Pobytovosti a o Prirodzenosti. Preto tu mozno
hovorit aj o Odstupovej diferenciacii v zmysle animistickej, teistickej, metafyzickej,
fenomenologickej a asubjektivnej diferencie, ¢o novym spésobom otvara moznosti diferenciacie
nielen v dobovych originarnych priestoroch a dobovych priestoroch myslenia®® (av ich
Ciastkovych priestoroch), ale i v dobovych priestoroch Fenomendlna, tvorenych na zéklade
odhal'ovania novych dobovych priestorov Blizkosti.5® Teda tych, ktoré vo svojej dobe mali byt
zdrojmi novych mohutnosti Kultirnej Komunikacie. Pohyby v zmysle Odstupovej diferenciacie
(a aj zmien v chapani diani v APP, teda v predchadzajticich architekttirach ) boli totiz aktivované
vzdy po zlyhani tych nastrojov dobového myslenia, ktoré zabezpecovali jeho prechod do novych
strategickej$ich §tadii v rdmci transcendentnej dimenzie jeho vyvoja. Treba preto zdoraznit', ze
Vv tomto texte ide len o priblizné orienta¢né pomenovanie obdobi, Pritomnosti myslenia (prvotna,
civilizatna, novoveka, modernistickd, antropocénska Pritomnost’ myslenia), ktoré suvisia
S urcitymi odstupmi v zmysle posunov fenomenologického Videnia k novym priestorom zdrojov
Kulturnej Komunikacie a nie s naslednostou v zmysle historického delenia kultiry. Pre
vysvetlenie, termin antropocénska je tu pouzity z dbévodu, Ze sme uz v antropocénskej
Pritomnosti myslenia, v ére aktivit asubjektivneho myslenia, v ktorom uz ¢lovek prebral plnu
zodpovednost’ za vietky svoje doterajsie aktivity (v holocéne), teda aj za aktivity, ktoré spdsobili
mozno nezvratné poskodenie zivotného prostredia v 19. a 20. stor., Termin modernisticka stvisi
so zmenami chapania na zaciatku 20. stor., termin novoveka so zmenami, ktoré sa odohrali na
konci staroveku a zaciatku stredoveku, termin civiliza¢na so zmenami od vzniku civilizacii po
stredovek a termin prvotna s po¢iatkami I'udskej kultury.

Preco je Odstupova diferenciacia tak dolezita? Pri nazerani diani v tych architekturach
priestorov myslenia, v ktorych esSte kriticky formulovana Odstupova diferenciacia (posun
a odstup) absentovala (teda myslenim boli akceptované len dobové posuny do nového
Imanentna), dochadzalo k splynutiu priestoru nového Originarna s priestorom Fenomenalna
z predchadzajucej dobovej Pritomnosti myslenia a navySe aj k mixture este ,neobjavenych”
Fenomenalnych podstat, pochadzajucich z predchadzajiucej Pritomnosti myslenia,
s Fenomenalnymi podstatami z novej Pritomnosti myslenia. To spdsobovalo problém
s rozliSovanim novych a starych Fenomenalnych podstat, hlavne ich obsahov (Pobytovych
a Prirodzenych mohutnosti Kultirnej Komunikacie) a orientaciou otvorenosti k tym dobovo
najnovsim mohutnostiam Pobytovej Komunikativity a Pobytovej Responzibility. Délezitym sa
tu preto stdva diferencovanie diani vo Fenomenalne, a to prave lokalizacia sfér zdrojov novych
mohutnosti Kultarnej Komunikativity® a Responzibility,®® realizovana uz v zmysle orientovania
spacializacnych a temporalizacnych fenomenalizujiicich pohybov k tymto zdrojom. Tie totiz

52 Ibid., s. 59 — 60, 148.

53 1bid., s. 122 - 126.

54 To, k Cemu fe¢ odkazuje, co neni ndzorové déno, nybrz pouze mineno ve své nepiitomnosti samé, se
jevi jako podminka moznosti vnimani samotného.” BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec:
Pavel Mervart, 2016, s. 153.

55 o konstitutivni blizkosti uvazuje pravé po zpisobu feli jakozto plivodniho vztahu osloveni,”
BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 154,
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stvisia s aktivovanim novej schopnosti komunikovat’ a hlavne s novou Zodpovednostou za
udrzanie Kultarnej Komunikéacie (mohutnosti Pobytovej Kultirnej Komunikativity a Pobytovej
Kulturnej Responzibility), teda za udrzanie nadeje, Ze nad’alej existuju zdroje toho vnutorného
osvetia Cudskosti, kde Kultiirna Komunikéacia vznikla a znovu a znovu sa obnovuje. Umoziuje
to rozlisit' nielen sféry zdrojov mohutnosti Pobytovej Kulturnej a Prirodzenej Kulturnej
Komunikacie, ale aj lokalizaciu diani savisiacich s tvorenim prvkov Pobytovej a Prirodzenej
Komunikativity a Responzibility. Barbarasov pristup, postaveny na Pohybe Existencie, tak
ponuka aj novu predstavu o premenach architektiry myslenia v rdmci pohybov Existencie
a 0 novej pohybovej aktivite myslenia v nej. Je postavena na kritickom odliSeni vSetkych
priestorov novej architektiry myslenia od priestorov tej predoslej (nedochadza tak k prekrytiu
niektorych priestorov). To by malo pomdct’ aj pri stransparentneni diani v priestoroch doterajsich
Pritomnosti myslenia, tykajucich sa formulovania Pobytovych a Prirodzenych Postojov®
v uréitych kultirnych obdobiach, teda aj tloh doteraj$ich Subjektov pri formulovani dobovych
mysleni v kultirnom vyvoji ¢loveka. Tu uZ je pojem vyvoj chapany v zmysle koncepcie Pohybu
Existencie, v zmysle jednotlivych dobovych odstupov fenomenologického Videnia a Vedenia
od stavajucich Pritomnosti myslenia, krokov tvorenia novych chéapani diani v Architektirach
priestorov myslenia o Pobytovosti a Prirodzenosti, odhaleni zdrojov novych mohutnosti
Kultarnej Komunikéacie.5” Presnejie, odhaleni v zmysle novej lokalizacie zdrojov novych
dobovych mohutnosti jej zakladnych zloziek — Pobytovej Kultirnej Komunikativity a Pobytovej
Kulturnej Responzibility. Formulovanim Odstupovej diferencidcie, totiz Barbarasov pristup
umoznuje aktivovat’ nové postupy formulovania diani suvisiacich nielen s premenou samotnych
mohutnosti Kulturnej Komunikacie (z Pobytovych na Prirodzené), ale aj s ich premenou na
Kultirne Objekty. Pritom tu nejde o postupy nejakej novej Dialektiky,* ale o postupy postavené
na novom odhalovani a stransparentiiovani tych dosial’ neviditelnych imanentnych polarit,
v ktorych boli ukryté aj zdroje novych mohutnosti Kulturnej Komunikacie a novych kompetencii
myslenia. St to postupy postavené na spicializatnych a t€mporalizacnych pohyboch
(realizovanych Videnim) a spacializd¢nych a temporiza¢nych pohyboch (tvoriacich Vedenie)
(ide o terminy vytvorené pre potreby tohto textu, v zmysle obsahu terminu derridovskej
dekonstrukcie Diferdnce). Inak povedané, dobové architektury myslenia, doteraz vzdy ,,hodené”,
akoby do nezndma, tu dostavaju aj urCiti orientaciu pohybov myslenia v nich, formulovanu
v zmysle tej zlozky Pohybu Existencie, ktora je orientovana na tie nové zdroje mohutnosti
Kultarnej Komunikacie, suvisiace s momentom vzniku Pobytovej Kultirnej Komunikativity
a Pobytovej Kulturnej Responzibility. ,,Dostavaju” situovanie na dimenzii Pohybu Existencie,
umoznujuce recipovat’ zdroje novej mohutnosti Kultiirnej Komunikécie ovel’a plnsie. Deje sa to
aktivovanim novych spacializaénych fenomenalizujucich pohybov, ktoré umoznuji prijimat
novu mohutnost’ Kultirnej Komunikacie v novej polarite, v Pobytovej Komunikativno-
Responzibilnej polarite. PresnejSie, deje sa to aktivovanim pobytovych spacializacnych

% BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 64 — 65.

5 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 103, 112 —115, 169 — 171, 174 — 177;
BARBARAS, R.: Pohyb Existence. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016, s. 86, 109 — 112.

58 Dialektika v sartrovském smyslu se potom jevi jako pokus postihnout tuto fenomenalitu, aviak jde
0 pokus beznadgjny, protoze k bezprostiedni identité ¢i spiSe k bezprostiednu jakoZto identité Byti a nicoty
nelze dospét prostiednictvim hry, jeZ je umoznéna jejich dualitou.” BARBARAS, R.: Touha a odstup.
Praha: Oikoymenh, 2005, s. 98.
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fenomenalizujucich  pohybov, recipujucich novii mohutnost Pobytovej Kulturnej
Komunikativity a novi mohutnost’” Pobytovej Kulturnej Responzibility v novom priestore
Blizkosti, teda v tej Casti Fenomenalna, kde je aktivovana odpoved’ na to primarne volanie
,»hlasu” Blizkosti, chdpané v zmysle zjavenia sa novej mohutnosti Kultirnej Responzibility.
Nové asubjektivne myslenie umoznuje stransparentnit’ aj diania stvisiace s premenou
Pobytovych mohutnosti na Prirodzené mohutnosti, s Permeabilizdciou, presnejsie,
Pérmeabiliziciou (vo Fenomenalne) a Permeabiliziciou (v Originarne). Tu Permeabilizaciou®®
chépanou uz v zmysle Dynamickej Fenomenoldgie, kde v prvom pripade (vo Fenomendlne) ide
o premenu novych mohutnosti Kultirnej Komunikacie, tu novej Pobytovej Kultarnej
Komunikativity a Pobytovej Kultirnej Responzibility, na nové mohutnosti Prirodzenej
Kultirnej Komunikativity a Prirodzenej Kultirnej Responzibility av druhom pripade
(v Originarne) st, pri ich premene na Kultirne Objekty (v ramci Permeabilizicie), aktivne aj
nové mohutnosti Pobytovej Komunikativity a Responzibility (rozdiel je tu teda v tom, Ze
Vv pozdne modernistickych dianiach boli k dispozicii len mohutnosti Prirodzenej Komunikativity
a Prirodzenej Responzibility). Ked’ze tu ide o nové chapanie Permeabilizacie, je potrebné aj tu
priblizit’, v ¢om sa 1i§i od toho modernistického (resp. pozdne modernistického). V prvom
pripade ide o dianie v akychsi fenomenalnych membranach® (situovanych medzi priestorom
pobytovych spécializacnych fenomenalizujucich pohybov a priestorom prirodzenych
témporalizaénych fenomenalizujucich pohybov), kde st nové mohutnosti Pobytovej
Komunikativity a Responzibility transformované na nové mohutnosti Prirodzenej
Komunikativity a Responzibility a tie si prirodzenymi témporalizanymi fenomenalizujucimi
pohybmi ,,ukladané” do Fenomenalnych podstat (Fenomenalnych obrazov v chapani v zmysle
nového fenomenologického Videnia). Prave pérmeabilizacné pohyby su dolezité v tom, Ze pri
transformacii Pobytovych mohutnosti Kultirnej Komunikativity a Responzibility na Prirodzené,
je do tychto mohutnosti vkladany odtlacok nového dobového chapania (Videnia, doteraz akejsi
velkej dobovej intuicie) diani v APP a iasto¢ne aj nového dobového Vedenia o tom, o sa v hich
ma odohravat’. Novum je tu potom v tom, Ze Fenomenalne podstaty uz nemdzu byt povazované
za prazdne,®* lebo prirodzené témporalizaéné fenomenalizujice pohyby uz v nich ukladajt
informaciu o potencialitich, pripravenych pre diania v novej dobovej Pritomnosti myslenia (teda
o novych mohutnostiach Kultirnej Komunikacie, o novom dobovom chapani diani v APP
a 0 orientécii tych zakladnych fenomenalizujicich pohybov k zdrojom novych mohutnosti
Kultirnej Komunikacie, participujucich pri vzniku Fenomenalnych podstat).5? V asubjektivnej
Pritomnosti myslenia je preto tazisko myslenia ,,ponorené” uz do Nového Originarna, pricom
tento novy priestor je v zmysle koncepcie Pohybu Existencie, situovany mimo doteraz
neviditeIného priestoru modernistického Fenomenalna (doteraz skrytej sucasti modernistickej
APP). PIni tam tlohu priestoru, v ktorom st spracovavané nové dobové mohutnosti Kultlirnej
Komunikécie (pochadzajuce z priestoru Nového Fenomendlna, ulozené do novych
Fenomenalnych podstat). Nové asubjektivne originarne permeabilizi¢né pohyby potom do
tychto podstat pridavaji obsahy urcitych tizob a priani (chceni) a nové asubjektivne originarne
temporizdcné pohyby ich nasledne ukladaju do Mentalnych podstat (Mentalnych obrazov

%9 |bid., s. 156.

60 |pid., s. 143 — 144.

61 BARBARAS, R.: Touha a odstup. Praha: Oikoymenh, 2005, s. 144.
62 1pid., s. 103.

118



v chapani nového fenomenologického Videnia), dalej spracovanych v novych Kultirnych
objektoch.

Treba doplnit, ze aj ked” popisané postupy asubjektivneho myslenia uréitym spdsobom
pripominaju postupy, stvisiace so vstupmi modernistického Transverzalneho Subjektu
(oscilujuceho medzi priestormi myslenia o Pobytovosti a o Prirodzenosti) do modernistickej
originarnej permeabilizacnej zony (do priestoru ,,Medzi” (chorismos), rozdel'ujucom aj pozdne
modernistické Originarno na pobytovu a prirodzent sféru diani), nie s uZ realizované v zmysle
modernistického chapania diani v APP. Teda moment, novej (uz transverzalne modifikovanej)
dialektizacie (realizovany v konvergentnej fdze v modernistickej Pritomnosti myslenia), je tu
nahradeny momentom spacializicie. Podobne je to aj v pripade porovnania so spacializacno-
temporizaénymi pohybmi pozdne modernistickej Cinnej Podstaty (kde do Givahy prichadzalo len
spracovanie prejavov akejsi originarnej synergie, chapanej ako spolupdsobenie sil pozdne
modernistickej Pobytovej a Prirodzenej Originarnej Podstaty, podstat situovanych v tom, vtedy
novom priestore v rameci priestorov myslenia, v priestore ,,Medzi”). Barbarasov novy
fenomenologicky posun a odstup znamena, Ze tu vznikd nieco, Co je schopné nielen
stransparentiiovat’ diania v novych priestoroch Imanentna, teda v Originarne a Fenomenélne, ale
aj tvorit’ nové kritické pristupy k dianiam v Kultirnej Komunikacii (Asubjektivna Bytost?). To
umoznuje formulovat’ argumenty novej kritiky na tie dobové zdroje a nastroje Kultirnej
Komunikécie, ktoré dovol'ovali bezprecedentné zneuzivanie jej nastrojov pre ziskanie moci,
alebo pre iny zisk, ¢o skoro vzdy viedlo ku vzniku velkych spolo¢enskych kriz. Tu prispel aj
Richir prave svojou Kritikou Podstat.®® Vysvetlil, preo predstavy niektorych postmodernych
myslitefov (hlavne postnovovekych) o moznych prinosoch aktivovania simulakier Cinnej
Podstaty, nemohli byt nakoniec naplnené. Richir to vidi v tom, ze vd’aka pretrvavajicemu
odporu k prehodnoteniu pristupu, ktory bol postaveny na metafyzickej diferencii ® (presnejsie
(postmetafyzickej), realizovanej v pozdejsich stadiach vyvoja novovekého myslenia), prevladli
v postmodernej Kulturnej Komunikacii trendy, kde napr. Nova Kreativita (Wilber), chapana ako
schopnost’ tvorit’ v zmysle nachadzania odpovedi na akékol'vek vyzvy ,.tu a teraz” (teda nielen
na tie najnovsie), sa stala hlavnym nastrojom komunika¢ného konania, moment postnovovekej
(postmodernej) Komunikativity nardstol a moment postnovovekej (postmodernej)
Responzibility sa akosi vytratil v euforii z moznosti ,,plavania pod hladinou”, presnejsie
v akomkol'vek Originarne. Tuto, spociatku nevinni volnost’ v orientovani sa v pohyboch
»otvarania” v postnovovekom originarnom priestore, vyuzili pozdni postnovoveki, postmoderni
(Popper, Adorno, Lyotard, Honneth, Sloterdijk, Zizek), ¢i transmoderni myslitelia (Wilber,
Gilroy), ked” moment ,volného Otvarania” (ale realizovaného stale len v zmysle
(post)metafyzickej diferencie (Cize v zmysle nového Badania,®® &i skér nového Objavovania,
realizovaného v zmysle novej vnatornej dialektizacie® formy a obsahu), povysili na hlavny
(divergentny) pohyb postnovovekého, ¢i uz skor transmoderného Subjektu (pricom jednotlivé
prudy myslenia tu boli znova aktivne len v rdmci svojej dobovej Pritomnosti myslenia). Moment
tvorenia nového obsahu transmodernych Mentalnych podstat vylepsili novou dialektizaciou (ale
realizovanou znova v zmysle zahybovej konvergencie, teda opét’ v zmysle koncepcie Veénych

8 RICHIR, M.: Podstaty a ,,ndzor” podstat u pozdniho Merleau-Pontyho. Praha: Filosofia, 2011, s. 13.
64 |bid., s. 36.

8 POPPER, K. R.: Logika védeckého zkoumani. Praha: Oikoymenh, 1997, s. 63 — 80.

8 ADORNO, T. W.: Estetickd teorie. Praha: FU AV CR, Oikoymenh, 2019, s. 163.
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navratov,®” pricom divergentna fiza je tu uZ ,,ponorena” do akéhosi univerzalneho Originarna).
Aj napriek urCitému posunu v chdpani v Originarne, tu §lo stdle len o postupy intuitivneho
Objavovania, teraz uz ,,univerzalnych” (Fenomenalnych) podstat, pricom tieto postupy boli
postavené na predstave, ze v hladanych podstatich musia byt pritomné vseplatné (ale uz
zabudnuté) zdroje univerzalnych sil Kultirnej Komunikécie.% V synergickom spéjani tychto sil
bol hl'adany zdroj novej energie myslenia, potrebnej pre vytvorenie nového, strategickejSieho
Stadia myslenia.®

Ale samotné lokality novych zdrojov spominanych sil, mohutnosti Kultirnej Komunikéacie,
mohli byt odhalené len asubjektivnym Otvaranim (spécializaénymi fenomenalizujicimi
pohybmi) v dodato¢ne formulovanych dobovych priestoroch Fenomenalna v jednotlivych
dobovych Pritomnostiach myslenia. Len takto mohli byt odhalené skutocné zdroje novych
kompetencii dobovych mysleni. Tu treba zdoraznit, Ze len kompetenciami, z vtedy najnovsich
Pobytovych mohutnosti Kultarnej Komunikativity a Responzibility, sa mohlo nové dobové
myslenie stat’ kritickym k mysleniam z predchadzajtcich Pritomnosti (¢o sa v tych lepSich
pripadoch v minulosti aj dialo, aj ked’ len zasluhou velkej intuicie niekolkych dobovo
prislusnych myslitelov). Konkrétne v pripade novej kritiCnosti asubjektivneho myslenia, tu
okrem kritiky na pdsobenie Subjektov z doterajs$ich Pritomnosti myslenia, za¢inaju byt aktualne
aj vystupy, kritické k niektorym doteraj§im aktivitim su¢asnej pozdne modernistickej Cinnej
Podstaty. Presnejsie, k jej ,,objektivnej” otvorenosti k Fenomenalnym podstatam (realizovanej
modernistickymi originarnymi spacializacnymi pohybmi). Teda k otvorenosti aj k tym dobovo
star§Sim Fenomenalnym podstatam (obsahujicim stopy roéznych dobovych chapani diani
z predoslych  architektir myslenia), spracovavanym variaciami  (post)metafyzickej,
(post)teistickej a (post)animistickej diferencie), ktoré uz nemézu pontknut zdroje aktualne
potrebnych kompetencii myslenia. Treba zdoraznit', Ze tu v Ziadnom pripade nejde o kritiku
obsahu pozdne modernistickych, postmodernych idobovo starSich Mentalnych podstat.
Odstupova diferenciacia ma v prvom rade ukazat zdrojovi nedostatoénost’ samotnych
mohutnosti Prirodzenej Kultirnej Komunikativity a Responzibility a stop dobovych chapani
diani v APP, objavovanych vo Fenomenalnych podstatach, nachadzajtcich sa v Originarne. Tie
boli totiz tymi hlavnymi zdrojmi sil Kultirnej Komunikacie (Kultirnej Komunikativity
a Kultirnej Responzibility), teda mohutnosti potrebnych pri formulovani kompetencii ur¢itého
dobového myslenia. Prave Odstupova diferenciacia (realizovana v zmysle Pohybov Existencie)
naznacila, ze tymi pravymi zdrojmi spominanych sil su Pobytové Kultirne mohutnosti
(Pobytova Kulturna Komunikativita a Pobytova Kultirna Responzibilita) a tie boli pristupné
hlavne v momentoch, ked’ bol aktivny dobovy Pohyb Existencie (doteraz chapany ako aktivacia
dobovej (velkej) intuicie). Dalej ma odhalit’ mieru potrebnosti kultirnych objektov, postavenych
na spojeniach nekompatibilnych mohutnosti Prirodzenej a Pobytovej Kultirnej Komunikacie,
teda spojeniach mohutnosti Prirodzenej a Pobytovej Kultarnej Komunikativity a Kultarnej
Responzibility z réznych Pritomnosti myslenia. Tento nedostatok mozno pripisat’ nielen
postnovovekému intuitivnemu uchopovaniu Fenomenalnych podstat (hlavne stop chapania diani
v dobovych APP), ale aj postupom modernistickej fenomenologickej diferencie, spocivajucej

7 DELEUZE, G.: Zdhyb. Praha: Herrmann & synové 2014, s. 206 — 236.

8 7IZEK, S.: Event: Philosophy in Transit. London: Penguin Books, 2014, s. 116 — 161.

89 WILBER, K.: Strucnd historie vieho. Praha: Triton, 2010, s. 60 — 65; HONNETH, Axel: Prdvo svobody.
Praha: Filosofia, 2018, s. 556 — 566.

120



tiez len v intuitivnom objavovani stop dobovych chéapani astdp dobovych mohutnosti
Prirodzenej Kultarnej Komunikacie, presnejsie, neznalosti lokalit zdrojov novych, pozdne
modernistickych mohutnosti Pobytovej Komunikativity a Responzibility v modernistickom
Fenomenalne. V tejto suvislosti sa vynaraji otazky na podobu novych, priestorov antropocénske;j
Pritomnosti myslenia, ¢i na pomenovanie novych, asubjektivne formulovanych sucasti jej
Fenomenalnych podstat (pripdjam navrh ich moZnych pomenovani: Pytanie sa’ (Prir.) —
Chapanie’ (Pérmeabil.) — Videnie> (Pobyt.). A néasledne aj podobné otazky, tykajlice sa
pdsobenia nastrojov nového, asubjektivneho myslenia v novom kultarnom priestore. Napr., do
akej miery bude nové myslenie tolerovat’ relikty z tych minulych Pritomnosti myslenia? Budua
mat’ doterajSie dobové Prirodzené Postoje (formulované prislusnymi dobovymi chapaniani diani
v APP), svoje ,,opodstatnenie” aj v novom kultiirnom, ¢i verejnom priestore? V ¢om bude ina
responzibilnd zlozka Novej Prirodzenosti? A prave kladenie takychto otazok by malo byt
napliitanim zmyslu asubjektivneho myslenia.
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New Spontaneity — New Presence

The author of the article presented in detail the new possibilities of differentiation of the
cultural communication sources, referring to fundamental theses of the Barbaras” concept called
»Movement of Existence®. The author mainly focused on those Barbaras” shifts and distances in
his phenomenological way of thinking that allow for making transparent the events associated
with creation of new concept spaces; meanwhile accepting the course of events of distanced
differentiation that enable to formulate new tools of critical approach to the understanding of the
essences.

MgA. Valér Miko, PhD.
Dostojevského rad 3
81109 Bratislava
valer.miko77@gmail.com
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Divadlo Poton v Batovciach v reflexii kultiry udrzatel’nosti

Paulina Grolmusova

Abstrakt

Praca sa zameriava na skimanie a definovanie pojmu kultura udrzatelnosti. Analyzuje
areflektuje problematiku trvalej udrzatenosti v kulturologickom kontexte. Komparuje
udrzatel'nost’ s globaliza¢nymi procesmi v oblasti kultary. Jednotlivé faktory aplikuje na oblast’
sucasného nezavislého divadla na Slovensku, konkrétne na kultarnu inS$titdciu Divadlo Péton
v Batovciach v oblastiach divadelnej produkcie, kultirnej politiky, dramaturgie nezavislych
kultirnych centier a umeleckej tvorby. Identifikuje ahodnoti potencialnost’ udrzatelnosti
nezavislého divadla na Slovensku a jej kulturno-spoloéensky dopad.

Kracové slova
Kulttra udrzatel'nosti, nezavislé divadlo, Divadlo Péton, ciele udrzate'ného rozvoja, divadlo,
udrzatelnost’, globalizacia.

Uvod

Tému udrzatelnosti v oblasti kultary povazujeme za vysoko aktualnu z hladiska
environmentalnej krizy, globalizacnych procesov, hyperkonzumu, homogenizacie kultar
ardznych dalSich aspektov, ktoré nam prindsa sucasnad doba. Z viacerych stran pocuvame
0 zelenej energii, separovani, udrzatenom hospodarstve, vyrobe a podnikani. O udrzatel'nej
kultare sa skoro vobec nehovori. Myslime si, ze kultira moze byt udrzatelna a je skvelym
prostriedkom na prezentovanie udrzatelnosti a jej cielov v spolo¢nosti. AvSak aj ona sama
potrebuje nastavenie procesov udrzatel'nosti na narodnej a medzinarodnej urovni, aby dokéazala
byt ,Zivotaschopna“. Poukdzeme na rozdiely v oblastiach udrzatelnosti, globalizacie
a konzumu. Na jednotlivé faktory, ich dopady, ktoré su kladné aj zdporné.

Na zaklade jednotlivych zisteni sa pokusime vytvorit' schému hodnotenia udrzateInosti
Vv kultirnych institaciach. Tuto schému aplikujeme na nezavislom kultirnom centre Divadlo
Pé6ton v Batovciach. Tato inStitucia nam bude sluzit’ ako pripadova §tidia v oblasti udrzate'ného
divadla. Zameriame sa na oblast’ dramaturgie a produkénych procesov.
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Vie byt nezavisla kultira finan¢ne udrzatel'nad? Reflektuje sucasné divadlo a umenie témy
udrzatelnosti? Je udrzatelnost opakom globalizacie a konzumizmu? Co povazujeme za kultiru
udrzatel'nosti a ktoré aspekty tam spadaju? Je Divadlo Péton prikladom udrzatel'ného kultirneho
centra? Na tieto otazky a zaroven stanovené hypotézy sa poktsime v praci odpovedat’.

Problematika kultary udrzatelnosti je slabo reflektovand v domdcom aj zahranicnom
kontexte. Stretdvame sa skor s reflektovanim vybranych konceptov udrzatelnosti, akymi
su ekologia alebo environmentalistika, napr. slovensky kulturoloég Ivana Dubnic¢ku sa zaobera
kultirou a environmentalnou krizou. Problematike udrzatel'ného divadla sa v domacom kontexte
venuje Ceska produkénd a propagatorka udrzatelného divadla Michaela Rygrova a slovensky
enviromentalista a divadelny kritik Milo Jurani. M. Rygrova sa zameriava predovietkym na
procesy Vv oblasti produkcie divadelného umenia. M. Jurani sa zaobera otazkou antropocénu
Vv divadle. Nasa praca sa snazi sprostredkovat’ §ir§i pohl'ad na kultaru, udrzatel'nost’ a na funkciu
divadla v spolo¢nosti. Poukazujeme tieZ na délezitost’ nezavislej kultury na Slovensku.

1 Kultira udrzatel’nosti

Vo vedeckom diskurze nendjdeme presne a jednotne definovany pojem kultira
udrzatel'nosti. Nachadzame vSak slovné spojenia ako kultrna udrzatelnost’ alebo kultira
a udrzatelnost’. U niektorych teoretikov kultury, napriklad u kulturoléga Ivana Dubnicku,
sa mozeme stretnut’ stémami kultira a environmentalistika alebo ekoldgia. Zameriava
sa aj ha socio-kulturne aspekty jednotlivych vztahov, ich mozné o vzdelavani a pod. Dubnicka
poukazuje na prepojenost’ dvoch disciplin: kulturologia a environmentalistika. Podla neho:
»---Svetovd environmentalna kriza nie je len krizou spdtou so zZivotnym prostredim, ale, ze je
krizou kultury samotnej, je jasné aj to, ze kulturologia zdakonite musi rozsirovat sféru svojich
zdujmov aj tymto smerom.“! Dalej poukazuje na délezitost’ kulturologie a kultury pri analyze
arieSeni stavu globalnej environmentilnej krizy.? Myslime si, Ze kultGra vo vztahu
k udrzatel’nosti alebo trvalo udrzatelnému rozvoju je reflektovana napr. v udrziavani kultirnych
presvedCeni, kultirnych praktik, zachovani dedi¢stva a reflexii prizaniku kultar, ¢i uz
prostrednictvom globalizacie alebo dlhodobo neudrzatelného fungovania kultarnych skupin
a pod.

Kultirna udrzatelnost’ bola zaclenend do socialneho piliera v principe troch pilierov
udrzatelnosti, ale stretime sa aj s nazormi, Zze by mala byt kultirna udrzatel'nost’ samostatnym
pilierom, vzhl'adom aj na jej rastiici vyznam v socialnej, environmentalnej a ekonomickej sfére.

Podl'a Rygrovej, ktora sa zaobera udrzatelnostou v divadelnom priemysle, je: ,,(Trvale)
udrZitelny rozvoj je komplexni soubor strategii, které umoznuji pomoci ekonomickych prostiedkii
a technologii uspokojovat lidské potréby, materialni, kulturni i duchovni, pri plném respektovani
enviromentalnich limitii; aby to bylo v globadlnim méritku soucasného svéta mozné, je nutné
redefinovat na lokalni, regionalni i globalni urovni jejich socialné-politické instituce
aprocesy.“® Poukazuje na uspokojovanie rdéznorodych kategérii v oblasti kultiry pod
podmienkou reSpektovania kvantitativnych prirodnych zdrojov, ktoré st nam poskytované.
Jednotlivé stratégie a ciele sa vSak musia redefinovat’ alebo Uplne zmenit', kvoli sicasnému

1 DUBNICKA, Ivan: Kulturolégia a environmentalistika a ich vychovné aspekty. In Acta Culturologica,
zvézok ¢. 9. Bratislava : Filozoficka fakulta Univerzity J. A. Komenského, 2003, s. 31.

2 1bid., 2003, s. 31.

3 RYGROVA, Michaela: Udritelné divadlo. Praha : Prazska scéna, 2014, s. 12.
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fungovaniu v Konzumnej spolo¢nosti. Jednotlivé kroky by mali za¢at’” na lokalnej urovni
prostrednictvom socio-politickych procesov.

Myslime si, Ze kultira udrzatel'nosti by mohla byt vnimana ako urcita zmes socio-kultarnych
procesov, ktoré vedu k naplneniu a komunikovaniu trvalo udrzateného rozvoja. Podla nas je
jednym zo Styroch aspektov udrzatelnosti aj kultirna udrzatelnost, ktora zahffia procesy
zachovania kultarnych redlii, praktik, kultGrneho dedi¢stva a pod., ¢i dokonca zachovanie
niektorych sociokulturnych skupin, ktoré st na pokraji vyhynutia pre globalizacny proces a tzv.
taviaci kotol kultary. Teoria taviaceho kotla je prepojena na procesy v USA, kde dochadza ku
zjednocovaniu kultur do jednej velkej masy, bez zachovania kultirnych mens$in. Procesmi
globalizacie sa z kultir stdvaji homogénne kultury alebo aj podla kritikov globalizacie jednotna
globalna kultira. Vel'a 0so6b takymito procesmi prichadza o ich jedine¢nu kultirnu identitu.

V komplexnom a plnom zneni definujme kultiru udrzatel'nosti ako princip vnimania kultary
a socio-kultarnych procesov cez prizmu trvalo udrZateIného rozvoja, environmentalistiky
a ckologie. Spadajii sem vSetky kultarne procesy. Sucastou je aj filozofia spétd s principmi
udrzatelnosti. Je opozitom kultiry konzumu. Blizko stvisi s vednymi disciplinami
environmentalistika, ekoldgia, ekonomika, socioldgia a politologia. Obsahuje Styri hlavné linie.
Prvou je reflexia akomunikacia udrZatelnosti cez umenovedné discipliny. Druhou je
dosahovanie cielov trvalo udrZatelného rozvoja. Tretou je spomalenie aredukovanie
globaliza¢nych procesov pre zachovanie autenticity apovodu kultir, kultrnych skupin
a komunit. Poslednou je nastavenie procesov v kultare pre jej zachovanie, dlhodobé a udrzatel'né
fungovanie v institiiciach na lokalnej, ndrodnej a medzinarodnej Grovni.*

2 Nezavislé divadlo a kultiirne centra

Nezavislé kultirne centra a divadla boli reakciou na politicku situaciu v 90. rokoch 20. stor.
Na rozmach nezavislej kultury na Slovensku poukazuje hudobny estét a kulturolog Julius Fujak.
Podl'a neho: ,,...dokladom Zivotaschopnosti nezavislej kultiry na Slovensku je o. i. skutocnost,
Ze po roku 1989 sa aj u nas zacali postupne vytvarat tzv. nezavislé kulturne centra v réznych
regionoch — nie su zriadené Statom ale nezavislym subjektom, obcianskym zdruzenim, naddciou,
resp. fyzickou alebo prdvnickou osobou, pricom pésobia v priestoroch a budovdch s pévodne
inym funkénym urcenim (Zeleznicna periférna stanica, starsia elektraren, byvala manufaktira
a iné — pévodne schatrané — objekty). Ich vznik a vyvoj stelesiiuje kultiirne revitalizacny princip
tak vo sfére umenia, ako iobnovy a ozdravenia konkrétneho kultirno-socidlneho milieu.*®
Tu méZzeme pozorovat’ niekol’ko pozitivnych atribitov v spojitosti S nami skamanou
problematikou udrZatelnosti. Jednym z nich je ,recyklacia®“ priestorov, ktoré by =zostali
nevyuzité alebo by sa zburali. Iniciativy a nezavislé kultirne miesta im dali novy vyznam
a nebudovali ni¢ nové, ale opozitne vyuzili uz nieco existujuce. Vysledkom nie su len konkrétne
kultarne centra, ale napriklad aj publikidcia Nepredat! Zveladit!, ktord analyzuje a skima
situdciu nevyuzitého majetku priestorov, arealov a budov, ktoré patria do samospravneho

4 Definicia vytvorena autorom prace na zaklade ziskanych informacii.

5 FUJAK, Julius: Pseudokultirny smog a nezavisla kultira v dusivej klime postindustridlnej globalizacie.
In MORAVCIKOVA, Erika (ed.): Kultira v premendch globalizicie. Nitra: Filozoficka fakulta UKF
v Nitre, 2012, s. 88-89.
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majetku. Thto publikdciu zostavila urbanistka Milota Sidorova s autorskym kolektivom®, vratane
zakladatel'ov nadacie Cvernovka, ktory prave poskytli sktsenosti pri tvorbe a realizacii
predoslych projektov. Jozef Viskupi¢, predseda Trnavského samospravneho kraja, k tomu
podotkol: ,,Ulice, parky, namestia, ale aj budovy maju ako forma fyzického verejného priestoru
mimoriadny vyznam. Mat' sa kde stretnut, diskutovat, vyjadrit' svoje stanovisko, protestovat
alebo mat kde vyjadrovat umelecké postoje, tvorit, dobrovolnicky prispievat’ a poniikat pomoc,
to su len niektoré z mnozstva foriem participdcie na obcianskom a komunitnom Zivote, ktoré su
prapévodnou podstatou demokracie. V tomto zmysle povazujem za dolezitu ulohu verejnych
inStitucii "ustrazit", aby V prozaickej realite tlakov na efektivnost a hospodarnost pri nakladani
s verejnymi financiami nedochdadzalo k postupnému zmensSovaniu verejného priestoru.”’
K uz realizovanym projektom patri napr. Arta v Piestanoch, Tabacka Kulturfabrik v Kosiciach,
Stard trznica v Bratislave, Nova Cvernovka (8kola a internat) v Bratislave, Vymenniky SPOTs
v Kosiciach (prilohy ¢. 10-15) a mnoho d’al§ich. Druhym atribatom, ktory prinasa tento pristup,
je rozvoj regionov. Prave v oblastiach, kde absentovali kulturne centra a podniky zriad'ované
Staitom. Priniesli ,kultGru®“ tam, kde nebola. V tychto pripadoch renovovania alebo
»recyklovania® budov mézeme hovorit’ o udrzatel'nom pristupe.

Na rozmach nezavislej kultary v oblasti divadla poukazuje divadelny teoretik a kritik
Miroslav Ballay: ,,Nezavislé divadla v sucasnosti naberaju vo forme nezavislych divadelnych
zoskupeni, organizdcii, obéianskych zdruzeni a pod. na legitimnom vyzname a zdstoji v kontexte
slovenskej divadelnej kultury. Stavajii sa coraz viac respektovanymi ostrovmi experimentalneho
umenia, kde sa etabluje opozitna alternativa, nezavisla kultura, prindSajuca osobité, neraz
vyskumné vysledky tvorby. Dalo by sa povedat, Ze v nej prekvita divadlo v inom rezime,
Vv omnoho liberdlnejsej klime — otvorenejsej pluralite, rozmanitosti, slobode a pod.*®

Nezavislé divadla a kulturne centra sa v si¢asnosti nazyvaju aj nezriadovanymi, a teda
Vv takychto pripadoch méZeme hovorit’ o nezriad’ovanej kultire na Slovenku v oblasti divadelnej
produkcie. O termine nezavislé divadlo sa vedu polemiky o zavislosti ¢i nezavislosti
jednotlivych kultirnych zriadeni.® Mlady slovensky kulturolég Jozef Puskar otvara polemiku
nezavislosti: ,,AvSak ak madme hovorit o nezavislosti, je potrebné uvedomit si Siroku
diferenciaciu moznosti uchopenia tohto pojmu. V najsirSom zmysle slova chapeme slovo
nezavislost ako samostatnost, slobodu, autondmnost alebo pripadne autokefiliu. Ide o stav
riadenia sa a sprdvania sa vlastnymi pravidlami ¢ schopnost samostatne sa rozhodovat o SvVOjej
existencii a svojom konani; resp. moze ist o moznost prejavu bez akéhokolvek cudzieho natlaku
(ideologického, politického, Stdtneho, regiondlneho etc.).“'® Najddlezitejsie v skimani tejto
polemiky je, cez prizmu ¢oho nahliadame na nezéavislost’. Puskar d’alej rozdel'uje dve tematické

6 Zuzana Zurkinové, Milota Sidorové, Branislav Cavoj , Mirek Karas, Martin Sichman, Zuzana Stanova,
Lubo§ Krajéir, Ela Klementova, Juraj Havlik, Maria Sajgalikova a Ingrid Konrad.

" Web (13) [cit. 05. 04. 2023]. Dostupné na: https://nepredatzveladit.sk/

8 BALLAY, Miroslav: Dramaturgia nezavislych kultirnych centier (Stanica Zilina-Zaregie a Centrum
nezavislej kultiiry Zahrada n. o.) In Slovenskeé divadlo, 2014, ro¢. 62, €. 3,s. 252 — 267. s. 253.

9 KOCIS, Michal a kol.: Nezdvisié kultiirne centrd na Slovensku. Nitra : Filozoficka fakulta UKF v Nitre,
2021.s. 11.

10 pUSKAR, Jozef: Aspekty nezavislosti v sa¢asnom (slovenskom) divadle. In FUJAK, Julius (ed.):
Charakter a vyvoj nezavislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989. Nitra: Filozoficka fakulta UKF
v Nitre, 2020, s. 212.
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roviny nezavislosti:“ Vo vSeobecnosti sa nezavislost v divadlach na Slovensku moze javit na
dvoch urovniach: ako ekonomickd nezdvislost' alebo nezavislost tvoriva.“!! Tu mézeme vidiet
dve najdodlezitejSie linie, ktoré uréuji nezavislost’ v kulturnych centrach a divadlach. Michal
Kocis$ poukazuje na pojem nezavislé z hl'adiska autonémnosti a integrity jednotlivych zriadeni.
»Z hladiska zriadenia kultirneho centra definuje ,,nezavislost* skutocnost, Ze nie je priamo
napojené na verejné rozpocty. Co v pravne vyznamovej rovine znamend, Ze §tat nemoze Ziadnym
spoésobom zasahovat do jeho instituciondlnej autondémnosti a integrity.“'? Avsak tieto centra st
zavislé na financovani zinych zdrojov, akymi st grantové schémy narodnej alebo
medzindrodnej tirovne. Kocis sa domnieva, Ze je potrebné predefinovat’ nezavislé kulturne centra
a oddelit’ ich od iniciativ, ktoré vyuzivaji dieru v nespravnej a nepresnej definicii tychto
institcii. V grantoch Fondu na podporu umenia®® poukazuje na absentujiicu terminoldgiu
Vv oblasti kultirno-umeleckych iniciativ. Vo vSeobecnom diskurze je nezriadovana kultura
chybne uchopovana. S vyznamnou zmenou v oblasti nezavislej kultary na Slovensku stvisi
vznik Antény - siete pre nezavishi kultiru, ktora ma za ciel’ zastupovat’ jednotlivé iniciativy
a centra v komunikacii s orgdnmi §tatnej spravy a zlepsit’ v§eobecnu poziciu nezavislej kultary
v spoloénosti.** Kulturologitka Katarina Gabasova pojednéva o dvojtvarnosti slobody, a teda aj
forme nezavislosti v umeni. Poukazuje aj na finanénu ,,zavislost™ v kultirnych centrach. ,,Stav
zavislosti/nezavislosti sa do istej miery tvka aj tzv. oficidalnej kultury, ktora je tiez obetou
,Skrtenia® podpory. Napriek presvedceniu, zZe materialno-ekonomicka zavislost, ¢i uz
V prostredi oficialnej kultury, alebo vysostne nezavislych kulturno-umeleckych iniciativ (centier,
bodov, uzlov), od podpory z verejnych zdrojov neovplyviiuje koncepcnit a umelecku nezavislost,
musime byt (okrem CJestnych vynimiek) skepticki.“*> O autenticite a autondémnosti jednotlivych
nezavislych centier méZzeme viest' polemiky, avSak myslime si, Ze prave v nezavislej kulture
dochadza k vaésej slobode tvorby. Sloboda v kultire a umeni bude vZdy polemicka, pretoze do
»slobody slova“ vstupuje politicko-spolocensky diskurz, ktory poukazuje na ,spravnost™
jednotlivych faktorov. Na dvojtvarnost a protire¢ivost’ jednotlivych faktorov v tejto
problematike upozorfiuje aj Julius Fujak tvrdenim, ze: ,,Mddy nezdvislosti a slobody
Vv spolocnosti, vjej kulture alebo v umeni sa chdpu velmi réznorodo, neraz protirecivo
a rozporuplne, pricom prvoplanovo z nich vystupuje do popredia ich materidlovo-ekonomicka
interpretdcia alebo myslienkovo-ideologickda zviazanost @ istymi historicko-politickymi

1 Ibid., 2020, s. 212.

12 OCIS, Michal a kol.: Nezavislé kultirne centrd na Slovensku. Nitra : Filozofické fakulta UKF v Nitre,
2021.s. 11.

13 Fond na podporu umenia (FPU) je verejnopravna institicia podporujiica aktivity umeleckého,
kreativneho a kultirneho charakteru. Nahradza dotacny systém ministerstva kultury a je nezavisly od
organov Statnej spravy. Hlavnym poslanim fondu je podpora ,,zivého* umenia a kultiry.

14 KOCIS, Michal: K terminolégii nezavislych kultirno-umeleckych iniciativ na Slovensku. In:
Culturologica Slovaca, 2019, ro¢. 4. s. 107.

15 GABASOVA, Katarina: Dilematickd povaha slobody (nezavislosti) v sucasnej kulture. Sebeklam
(ne)sputaného jednotlivca. In FUJAK, Julius (ed.): Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na
Slovensku po roku 1989. Nitra: Filozoficka fakulta UKF v Nitre, 2020, s. 81.
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doktrinami.*“*® Najzasadnej$ou a najviac rieSenou otdzkou je autonémnost nezavislej kultiry. Ci
je naozaj nezavisla vo vSetkych formach a méze byt autonémnou a autentickou.

Za najmenej stabilny c¢lanok nezavislej kultury povaZujeme financovanie, ktoré sice
zabezpecuje nezavislost' v témach a poetike jednotlivych iniciativ, avSak nie je dlhodobo
udrzatelné. Vzdy len na dobu trvania vytictovania projektu, kedy proces ziskavania financii
zafina odznova a neposkytuje zaruené financovanie. Jednou z moznosti financovania
je aj crowfunding, ktory méze zabezpedit’ prijem zo strany priaznivcov, av§ak nevie fungovat’
dlhodobo. Ziva kultdra nevie poskytovat tolko, ¢o ta online, kde niektori tvorcovia fungujti
a tvoria na zaklade predplatného, ktoré si na pravidelnej baze platia fanusikovia a priaznivci, za
¢o dostavaju urcité benefity v podobe obsahu a pod. Pri Zivej kultare je viacero faktorov, kvoli
ktorym nevedia vytvarat’ vel’ku nadprodukciu ako v pripade online obsahu.

Silnym ¢lankom nezavislej kultary je prave sloboda a otvorenost’ pri vol'be tém a produkcie.
Moézu sa volit' alternativne pristupy a tematizovat’ sticasnu spolo¢nost, ¢i uz cez prizmy
spoloCenskych kriz, environmentalnej krizy, politiky a pod. Nezavislost otvara slobodu
a moznost’ byt jedineénym a zvolit si vlastny a unikatny pristup ku kultire a umeniu.

2.3 Hodnotenie udrzatel’nosti kultirnych centier, divadiel a inStitacii

Na zaklade skiimanych principov hodnotenia udrZatel'nosti a metdd hodnotenia sme zostavili
schému na hodnotenie udrzatelnosti v kulturnych centrach, divadlach a institicidch. Schéma
hodnoti aspekty ekologické, filozofické, umelecké aj financné.

Schéma je tvorena z 9 bodov. Graficky sa znazorfiuje zmesou radovej a stipcovej mapy.

16 FUJAK, Julius: Ambivalentnost’ tvorivej a vniitornej slobody v nasej (nezéavislej) kultare. In FUJAK,
Julius (ed.): Charakter a vyvoj nezavislej kultiiry a umenia na Slovensku po roku 1989. Nitra: Filozoficka
fakulta UKF v Nitre, 2020, s. 57.
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Schéma hodnotenia udrzatelnosti — autor: Paulina Grolmusova

Hodnotiaca §kala sa deli na Sest’ stupniov: zIé (0 — 5%), podpriemerné: 16 — 30%), priemerné
(31 - 50%), nadpriemerné (51 — 75%), dobré (76 — 90%) a vyborné (91 — 100%).

Jednotlivé body schémy na hodnotenie udrzatel'nosti v kultirnych institiciach.

1.

Nakladanie s odpadom: ako sa spracovava odpad (recyklovanie, opidtovné vyuZitie,
darovanie predaj ai.), prevencia pri nakladani s jednotlivymi odpadmi (stratégia
s narabanim s odpadom), ¢o najvicsie vyuZzivanie ich Zivotnosti (opdtovné vyuzivanie).
Vzdelavanie a osveta: komunikacia tém udrzatelnosti smerom k verejnosti.
Vzdelavanie v témach reflektujucich udrzatelnost’, spolocenské, politické, ekologické
témy a pod.

AngaZovanost’ a identita: jednotna filozofia suvisiaca s udrzatelnost'ou. Identita
smerujuca k cielom udrzate'ného rozvoja.

Financovanie: stabilita financovania a finanénych prijmov. Diverzita vo financovani.
Dlhodobé perspektiva v zabezpeceni financii. Krizova rezerva.

Pamit’ a ochrana: ochrana prirody a prirodnych zdrojov a zachovanie l'udskej paméti
a kultirnych pamiatok.

Dramaturgia a tvorba: cielena a strategicka priprava tvorby a dramaturgie.

Materialy: stratégia vyuzivania materidlov a volba materidlov.
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8. Energie: v akom rozmedzi sa vyuZzivaji obnoviteI'né zdroje. Stav budovy, pravidelné
kontroly (audit budovy).

9. Vyuzivanie priestorov: dostatoCne vyuZzitd kapacita priestorov (plati aj pre stale
priestory aj pre prenajimané).t’

Schéma ma za tlohu utvorit’ prierez a prehlad konkrétnych institicii o ich udrzatelnosti,
poskytniit’ pomoc pri rieSeni konkrétnych krokov, poukazat’ na slabé a silné stranky. Na takéto
zhodnotenie sa méze vyuzivat aj SWAT analyza.

3 Divadlo Péton

,,Potori je vraj staré slovenské slovo, ktoré pomeniiva vir na pokojnej vodnej hladine rieky.
Aj samotné Divadlo Péton by sa dalo oznacit' za vir v slovenskych pokojnych divadelnych
vodach. V tejto kapitole sa zameriame na Divadlo Pétori — Centrum umenia a kreativity, ktoré
povazujeme za ojedinely koncept a priklad v oblasti nezavislého divadla a kultirneho centra.
Myslime si, Zze prave tato organizdcia je vybornym objektom vyskumu v oblasti kultiry
udrzatelnosti. Zvolili sme si toto centrum pre jeho atributy. Tymi su: lokalizacia na vidieku,
poetika, ktord ¢asto prinaSa nové a jedine¢né umelecké formy, a Vv neposlednom rade
rozmanitost’ projektov a pristupov v oblasti umenia.

Divadlo Poton je nezavislé profesionalne divadlo sidliace na vidieku. V celkovom ponimani
dramaturgie a produkcie by sme ho mohli povazovat’ za nezavislé kultirne centrum. Stcastou
divadla Pétor je aj Centrum umenia a kreativity, ktoré tvori vyznamnu Cast’ tohto kultirneho
centra. V roku 2000 zalozila divadelna rezisérka Iveta Ditte Jurova a scendarista a dramaturg
Michal Ditte obcianske zdruzenie Poétorni. V tom Case vznikol a nasledne tri roky fungoval
amatérsky divadelny subor s rovnomennym ndzvom Divadlo Pétori. V tomto obdobi sidlilo
v Zlatych Moravciach a Leviciach. V roku 2008 ziskalo do 30 ro¢ného bezplatného prenajmu
budovu kultirneho domu v Batovciach, ktora nasledne bola otvorend s oficidlnym nazvom
Divadlo Pétoii — Centrum umenia a kreativity, Batovce. *° Budovu bola svojpomocne prestavana
a upravena do sucasného stavu. Je to jeden z mnohych prikladov vyuzivania spustnutych budov,
ked’ sa ,,uprecykluji* a dostanti novy vyznam. Povazujeme to za jeden z faktorov udrzate'ného
pristupu v kultire — pretvorenie nieCoho existujiceho na nieco s novou funkciou bez vécsieho
zésahu.

«18

7 Divadelné zoskupenia bez priestorov hodnotia udrzatelnost’ a efektivitu prenajimania priestorov a pod.
18 MOCKOVA, Jana: Cesta do slovenskej duse vedie cez Béatovce [reportaZ].In Dennik N. 17. 11. 2018
[online]. [cit.15. 04. 2023]. Dostupné na: https://dennikn.sk/1298251/cesta-do-slovenskej-duse-vedie-cez-
batovce/?ref=list

19 Web (14) [cit. 12. 04. 2023]. Dostupné na: https://poton.sk/about/historia/
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Budova kultarného centra Divadla Pétori — Centrum umenia a kreativity
s Ivetou Ditte Juréovou a Michalom Dittem.
Dostupné na: https://img.projektn.sk/wp-static/2018/11/TBEN0603.jpg?w=960&fm=jpg&q=85.

Zaujimavou vol'bou je aj lokalita tohto kulturneho centra. Obec Batovce, byvalé kral'ovské
mesto leZiace na rozhrani okresov Levice, Zvolen a Banska Stiavnica, uprostred regionov Hont
a Tekov. Samotné centrum leZi na konci obce. ManZelsky tandem I. Ditte Jur¢ova a M. Ditte
nazyvaju toto miesto ,,perifériou periférie”. Priniesli umenie tam, kde predtym absentovalo.
V danom geografickom prostredi predtym nebolo Zziadne kultGrne centrum a ani stala
Organizicia so zameranim na kultiru a umenie.”® Obec s tisickou obyvatelov sa tak stala
miestom pre tvorbu Divadla Pétoii, ale aj miestom vzniku medzinarodnych projektov.
Prostrednictvom rezidenénych pobytov prichadzaju do Batoviec tvorit’ vytvarnici, taneénici ¢i
divadelnici z celého Slovenska a zo zahranicia. Unikatnost’ prostredia im prinasa inspiraciu
a moznost’ spomalit’ v rychlej dobe. Koncept prindsa aj rozvoj vidieka. Zamerom nebolo len
priniest’ umenie do Batoviec, ale aj komunikovat’ s obanmi a ukazat’ im sti¢asné umenie.

Prvé dva roky nezaznamenali priliv obyvatel'ov obce. Obecny rozhlas, ktory im casto nartsal
dopoludnajSie predstavenia, sa stal nastrojom spojenia sa s 'udmi. Nemdzete ho vypnut,
vypocujete si ho. Takymto spdsobom zaéali cyklus &itania su¢asnej literattry.?* Neskor pridali
noviny do schranok, ktoré informovali o podujatiach a workshopoch ¢i diskusiach. V sucasnosti
uz maju svojich stalych hosti aj z kategorie obcanov obce.

20 BALLAY, Miroslav: Pragmatické dosahy rezidenénych umeleckych pobytov na vidieku (Autopsia
z konkrétneho pobytu ako pripadova sondaz). In FUJAK, Julius (ed.): Charakter a vyvoj nezavislej kultiry
a umenia na Slovensku po roku 1989. Nitra: Filozoficka fakulta UKF v Nitre, 2020, s. 164.

2L Web (15) [cit. 13. 04. 2023]. Dostupné na: https://www.rtvs.sk/televizia/archiv/19010/330879
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Jedine¢na poetika a divadelné postupy st tym, ¢o robi Divadlo Potorn vynimoénym. Divadlo
sa najviac venuje dokumentarnym divadelnym postupom. Ako uvadza Ballay v diele Sonddz
nezavislej divadelnej kultury na Slovenku: ,,Tvorba divadla Péton je tymto spésobom autenticky
(kontextovo) zasadend do urcitého kulturno-spolocenského prostredia. Predovsetkym sa v nom
reflektuju aktualne témy, ako napr. chudoba, identita, vojna, migracia a i. Zretelne sa v tomto
pripade posuva dramaturgicka stratégia tohto divadla na periférii smerom k skumaniu skor
marginalnych tém s vyslovne varovnym apelom.“?2 Mozeme pozorovat’ pristupy, ktoré stvisia
S témami a nami skiimanou problematikou udrzatelnosti z hl'adiska dramaturgie. Divadlo otvara
diskurz atémy, ktoré je potrebné reflektovat’ v spolo¢nosti. Naskriepit’ naucené myslenie,
spochybnit’ stereotyp a ukazat’ novy pohl'ad na problém. Casto sa pracuje cez prizmu pribehov,
S ktorymi sa vie ¢lovek stotoznit’. Ide 0 témy v naSom geopolitickom pasme, konkrétne udalosti
z historie Slovenska. Jednotlivé metafory ale pracuju s globalnymi problémami a otazkami.

Divadlo realizuje a interdisciplinirne prepaja umenie s odbormi, akymi st socioldgia,
etnografia alebo historia. Projekty sa zameriavajii na rozvoj kritického myslenia u divaka.
V kultirnom centre sa realizuju réznorodé workshopy pre profesionalov, ale i laicku verejnost’
a reziden¢né pobyty. Od roku 2015 v priestoroch divadla posobi kino, ktoré pontika sucasnu
europsku kinematografiu.?® Jednotlivé funkcie a projekty Divadla Pétori st priblizené v d’alsich
Castiach prace. Pozornost’ zameriame na jednotlivé atributy poetiky, dramaturgie a produkcie
tohto kultirneho centra. Ballay poukazuje, ze: ,.Divadlo Poton dokdzalo svojimi
Sirokospektralnymi aktivitami zmysluplnost existencie aj prostrednictvom toho, Ze od svojich
pociatkov suplovalo nezavislé centrum na vidieku. Intenzivna snaha jeho zakladatelov
sa opierala o inovativne ponatie divadla spliajiico viacndsobné funkcie a pod.“?* Neprinasaju
na perifériu len divadlo, ale aj kulturu a umenie. Otvaraju svet umenia vidieku a Svetu umenia
vidiek. Divadlo Péton je zaroven Centrom umenia a kreativity: ,,Zdmerom projektu Centra
umenia a kreativity je zvySovat kvalitu socidlneho, kulturneho a intelektualneho zivota
obyvatelov v regione s posobnostou kulturneho a umeleckého centra formou prezentdcie
sucasného umenia, workshopov a diskusii o sucasnom umeni, rozvijat kritické myslenie
Studentov strednych a vysokych $kél pocas aktivit Psota na Slovensku, vzdelavat Studentov
vysokych Skél — budicich tvorcov, kulturnych operdtorov a teoretikov pocas profesnych
workshopov, podporovat’ tvorcov v oblasti sucasného nekomeréného umenia formou
rezidencnych tvorivych pobytov.“?® Divadlo Pétori — Centrum umenia a Kreativity je vynimoéné
a jedine¢né nielen svojou lokalizaciou na periférii vidieka, ale aj svojimi postupmi a projektami.
Pre réznorodost’ a zvolené pristupy k umeniu povazujeme Divadlo Pétorn za priklad, ktory
reprezentuje kultiru udrzatelnosti hned’ z niekol’kych hl'adisk. Jednotlivé projekty, iniciativy
a postupy budu predstavené v najblizsich Castiach.

2ZBALLAY, Miroslav: Sonddz nezavislej divadelnej kultiiry na Slovensku. Nitra: Filozoficka Fakulta UKF
v Nitre, 2020, s. 14.

23 Web (16) [cit. 05. 04. 2023]. Dostupné na: https://poton.sk/about/

XBALLAY, Miroslav: Kulturna pamdt v sucasnom divadle (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra : Filozoficka fakulta UKF v Nitre, 2021, s. 22-23.

25 Web (17) [cit. 06. 04. 2023]. Dostupné na: https://poton.sk/centrum-umenia-a-kreativity/
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3.1 Poetika Divadla Pétosi v medziach udrzatel’nosti

Vedecka pracovni¢ka a riaditelka Ustavu divadelnej a filmovej vedy SAV Elena Knopova
poukazuje na to, ze: ,,Divadlo Pétor je zndme svojim angaZovanym pristupom k tvorbe, ale aj
publiku, spolocnosti. Angazovanost nespociva len v nastolovani relevantnych a aktualnych tém,
ktoré koresponduju s momentalnym umeleckym alebo spolocensko-politickym dianim, ale
V snahe prostrednictvom tvorby a pridruzenych aktivit vyvolat verejny dialog, ktory by mohol
V konecnom désledku poméct riesit umelecké a spolocenské problémy, otdzky.“?® Otvarajl sa
jedinecné prilezitosti prispiet’ divadlom k spolocenskym zmendm. Osobnosti kultary, ¢i uz ide
0 divadelnikov, vytvarnikov, umelcov alebo hudobnikov, tak mézu tvrdit, ze stali za velkymi
spolo¢enskymi zmenami svojou tvorbou, filozofiou alebo ¢inmi. Provokovali spoloénost’
svojimi dielami a prinasali novy vietor do spolo¢nosti nasmerovanej na jednu myslienkovu liniu.
Domnievame sa, ze v sucasnosti tomu nie je inak. Prikladom je prave Divadlo Poéton, ktoré
prinasa do spolo¢nosti polemiky, zmenu a otvara otazky, ktoré spolo¢nost’ nevidi, odmieta vidiet
alebo popiera. Tieto polemiky otvaraju nielen v divadelnej tvorbe, ale aj v odbornej obci, kde
ukazuji nové pristupy a rieSenia. ,,Obcas nad nami nasi kolegovia z inych divadiel neveriacky
krutia hlavou, ked vidia, ake mame zvlastne obsadenie a tvorivy tim, a tak to bolo aj teraz. Casto
spajame zdanlivo nespojitelné — hercov, ktori vo svojej tvorbe vyznavaju realistické principy,
S hercami, ktori preferuju fyzické divadlo, experimentatorov so zdstancami overenych postupov.
Hladdame vyzreté osobnosti, tvorivych umelcov, ktori su este aj ochotni a schopni prist sem,
zatvorit sa tu na dva mesiace, daleko od nakriicania reklam a seridlov, a oddat sa pre tu chvilu
iba jednej idei,* hovori I. Ditte Jurdovéa v rozhovore.?” Poukazuje na to, Ze hPadanie témy, jazyka,
prekonavanie limitov a uvazovanie mimo urc¢ené normy prinasa katarzny zazitok pre cely tim.
Zakladom je pre 1. Ditte Juréova experimentovanie, naraSanie komfortnej zony a objavovanie.

Myslime si, Ze angaZovanost’ a jedine¢na poetika vychadza z toho, Ze Divadlo Pdétori je
nezavislym centrom a reflektuje sicasnu spolo¢nost’. Tvori autorski tvorbu zameranu aj na
dokumentarne a vyskumné divadlo a umenie. M. Ballay V tejto suvislosti definuje funkciu
nezavislych kultarnych centier z aspektov samej genézy: ,,Ich funkcie a poslania boli od svojho
pociatku charakteristické opoziciou voci oficialnej kulture s castym priviastkom mainstreamova.
Nezavislé kulturne centra na Slovensku zacali poskytovat netradicné, zvicsa divadelné
a tanecné produkcie, tvoriace protivahu k tvorbe konvencnych kamennych divadiel (napr.
autorskd tvorba vyskumného typu sa v tychto institiiciach nerealizovala vébec, ato nielen
2 ekonomickych ¢i  casovych dévodov).“® Pozorujeme rozdiel medzi zriadovanou
a nezriad'ovanou kultirou. Polarita rozdielov sa za posledné roky meni a uz aj v kamennych
divadlach, CastejSie sa stretdvame s autorskou vyskumnou tvorbou. Za priekopnikov tychto
tendencii vSak mbézeme povazovat nezavislé divadla a centra, ktoré skimaji a objavuji nové
experimentalne postupy a vystupuji mimo uréeného vzorca. ,,Presunutie sa na vidiek do

% KNOPOVA, Elena: Psota na Slovensku a reakcie mlddeze na autorské angazované divadlo. [Online].
Dostupné na: https://www.poton.sk/wp-content/uploads/2016/01/Psota-na-Slovensku.pdf

27 MOCKOVA, Jana: Cesta do slovenskej duse vedie cez Béatovce [reportaZ].In Dennik N. 17. 11. 2018
[online]. [cit.15. 04. 2023]. Dostupné na: https://dennikn.sk/1298251/cesta-do-slovenskej-duse-vedie-cez-
batovce/?ref=list

% BALLAY, Miroslav: Dramaturgické linie nezavislych kultirnych centier (Stanica Zilina-Zariecie
a Zahrada — Centrum nezévislej kultiry). In KNOPOVA, Elena (ed.): Siicasné slovenské divadio v dobe
spolocenskych premien. Bratislava: VEDA, 2017, s. 259.
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opusteného kulturneho domu, na spominanu perifériu periférie, suviselo z hladanim nejakého
konkrétneho zdzemia pre slobodnii vyskumnu tvorbu na nezavislej platforme. Ich tvorba je
dobrym prikladom hlavne toho, ako méze poloha divadla vplyvat na dramaturgiu
spracovavanych tém.“?® Sloboda anezavislost prindsa priestor na prekraGovanie limit,
¢i uz v spolo¢nosti alebo v divadelnej praxi.

Od roku 2003 sa Divadlo Pétoii (p6vodne amatérske divadlo) stalo a zaGalo oznacovat
nezavislym profesionalnym suborom. I. Ditte JurCova jednotlivé oznacenie ,,profesionalny*
a ,,neprofesionalny* povazuje za mitiace a nepriame. Otvara polemiku, ¢o presne uréuje
profesionalitu a poukazuje na paradox vo vnimani divadla na Slovensku: ,,dkoby nieco,
¢o vznika samo od seba, muselo byt zakonite neprofesiondlne. Menejcenné. Neschopné uplatnit
sa. Menej talentované. V nasej spolocnosti stale prezivaju socialistické Struktury. Ludia viac
veria instituciam, ktoré su zriadené Statom. Vo velkom nablyskanom zriadenom divadle casto
dostanti ,lacnui bizutériu‘ a oni ju naivne prijimajii, mysliac si, Ze dostavaju zlaté tehlicky.*>°
Poukazuje na problematiku vnimania nezavislej kultiry na Slovensku. Domnievame sa, zZe
nezavislost' prinasa do tvorby nové pohlady, ktoré otvaraju témy casto tabuizované alebo
narusaju staticky priebeh zivota. Sloboda tvorby, ktora prichadza s nezavislostou, je viditeI'na
pri porovnani tvorby zriad’ovanej a nezriad’ovanej kultiry. Pohl'ad spolo¢nosti na nezriad'ovant
kultru je Casto degradujiici. Kamenné institicie si ,,mainstreamovymi‘ a nezavisla kultara je
povazovana za ,,alternativnu®, nie v pozitivnej konotacii. Otvara sa otazka, ¢i dokdze nezavisla
kultara v tomto socio-kultirnom prostredi byt’ udrZzatel'nou.

Prostredie vidieka a obce Batovce priniesla a otvorila manzelom Ditteovcom uplne novy
pohlad na spolo¢nost. Témy, akymi su kultdrna identita, chudoba, neusporiadany vztah
s faSistickou minulost'ou, su témy, ktoré rezonuju v spolo¢nosti a ich zhmotnenie objavili
aj priamo Vv Batovciach. Tento geograficky priestor a stigma, ktora v fiom je pritomna,
ich inSpirovali pri vzniku inscenacii, akymi su Psota (2012) alebo Krajina nepokosenych hik
(2013), ktoré reflektuju spolocnost’.

Kultarne centrum Divadlo Pétoii — Centrum umenia a kultiry prinasa niekol’ko réznorodych
projektov. VSestrannost' prinasa prepajanie roznorodych disciplin, prostrednictvom
medziodborovych vymen vznikaju jedineéné projekty a rozsirujii ,paletu” pdsobenia
Vv kultarnom sektore. Do projektov patri napr. Park Umenia.

29 BALLAY, Miroslav: Pragmatické dosahy rezidenénych umeleckych pobytov na vidieku (Autopsia
z konkrétneho pobytu ako pripadova sondaz). In FUJAK, Julius (ed.): Charakter a vyvoj nezavislej kultiiry
a umenia na Slovensku po roku 1989. Nitra: Filozoficka fakulta UKF v Nitre, 2020, s. 164.

30 MOCKOVA, Jana: Cesta do slovenskej duse vedie cez Béatovce [reportaz].In Dennik N. 17. 11. 2018
[online]. [cit.15. 04. 2023]. Dostupné na: https://dennikn.sk/1298251/cesta-do-slovenskej-duse-vedie-cez-
batovce/?ref=list
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Park umema

~zeleng eplcentrum kulttry a umenia
g e slovenskom vndceku

Park Umenia v Batovciach.
Dostupné na: https://static.donio.sk/photos/projects/small-cropped/e/6/e6f8fb4d-5415-4068-a26d-
e72f33b81cd2.png.

Ide 0 rozsiahlu zelenu plochu, kde umelci vystavuji svoje diela, mézu ich tu tvorit’ a areal
sluzi aj ako komunitny priestor pocas podujati a akcii. Podobnym konceptom je Zahrada —
Centrum nezavislej kultury, n. o. v Banskej Bystrici, kde sa, okrem iného, vyuziva aj priestor
prirody a prepojenie kultary s prirodou. Bezprostredny kontakt s prirodou prinasa novy pohl'ad
na umenie. Jednotlivé namety mézu byt ovplyvnené prostredim, v ktorom su tvorené.

Zaujimavym konceptom je prednes sucasnej slovenske;j literatury prostrednictvom rozhlasu.
Takymto spésobom manzelia Ditteovei cheeli sprostredkovat’ sucasné umenie obyvatelom
Batoviec priamo do domu. V priestoroch Divadla Pétoii je moznost’ ubytovania nielen pocas
rezidencii, ale aj pre navitevnikov, ktori by chceli preskimat’ krasy periférie. Dal$imi projektom
je vzdelavaci projekt Psota na Slovensku, vel'mi vyznamnou sticastou st rezidenéné programy,
a jedine¢ny je projekt Into the Miracles. Najpodstatnej$ie koncepty suvisiace s nami skimanou
problematikou priblizime v d’al$ich ¢astiach.

3.1.1 Vzdelavanie a Psota na Slovensku

Divadelna teoreticka a pedagogicka Helen Nicholsonova poukazuje na rézne postoje vo
vzdelavani prostrednictvom divadla. Doraz kladie na dolezitost’ a podstatu: ,,Dékaz kladu na silu
imagindcie a potrebu divadla vypovedat o vaznych Zivotnych bojoch. Zivé divadlo, ktoré sa snazi
spochybriovat’ konvencny spésob myslenia a prezivania, sa casto vaima ako ohrozené. Hoci sa
otazky, ktoré si divadelnici kladu a pribehy, ktoré rozprdavaju, vplyvom casu menia, nezavisla
a politicky angazovand umelecka komunita je povazovand za priznak fungujiicej demokracie.***
Vzdelavanie prostrednictvom divadla prinasa prospech v spolocnosti. Do popredia postva
nezavislé tendencie, ktoré su politicky orientované.

3L NICHOLSONOVA, Helen: Divadlo a vzdeldvanie. Bratislava: Divadelny Gstav v Bratislave, 2010, s. 13.
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Vyznamnou iniciativou Divadla Pétoni je vzdelavanie. ,,Psota na Slovensku je vzdelavaci
projekt Divadla Poton, ktory sa zameriava na aktudlne spolocenské témy a prostrednictvom
umenia kreuje kritické myslenie mladych ludi — Studentov strednych a vysokych Skol. Sucastou
celodenného podujatia su kreativne workshopy, odborné diskusie, divadelné predstavenia, zivé
kniznice a predndsky o organizdcidch tretieho sektora.“*? Projekt prebieha formou neformalneho
vzdeldvania.

Slovenska teatrologicka a teoreticka Nadezda Lindovskd poukazuje na silnil Zensku
divadelnu iniciativu v oblasti vzdelavania v divadle a spomina aj rezisérku Ivetu Ditte Jur¢ovu.
Poukazuje na fakt, ze: ,,Svedci o ochote divadelnicok znasat znacnu osobnu i spolocensku
zodpovednost za casto aj netradicné divadelné aktivity. Spravaju sa nielen umelecky,
ale aj obciansky iniciativne a cinorodo. Velky déoraz venuju divadelnému vzdeldvaniu,
ako aj vychove kdivadlu. V dnesnej dobe prave zZeny — reZisérky priam principidlne spdjaji
inscenacnu prax s pedagogickym pdsobenim, cielene rozvijaji svoje ucitelské zrucnosti,
usporaduvaji workshopy.© 3 V prispevku poukazuje na vzdelavanie v oblasti divadelnych
umeni a na obciansku iniciativu. VSeobecne postva do popredia Zeny a ich iniciativy:
,, Pre sucasné slovenské zeny — rezZisérky je charakteristicka ich vyraznda angazZovanost
V rozvijani obcianskej spolocnosti. Aktivne zakladaju obcianske divadelné zdruzenia, organizuju
festivaly a prehliadky, pracujii v prospech rozvoja regiondlnej kultiry, komunitnych centier,
velkii pozornost venujii edukacnym aktivitam.“** Jednotlivé faktory prinasajii rozvoj a edukéciu
do regionov, kde sa takéto moznosti nevyskytovali.

Na otazku, ¢i dokaze divacka inscenacia menit’ uvazovanie ¢loveka, Ditte Juréova
odpovedala takto: ,,Takto jednoznacne by som to nehodnotila. Nasou snahou je narusat
komfortnost myslenia bezného divaka. Ako s tym nalozi, je jeho vec. Divadlo je pre mna zona
intenzivnej komunikdcie. Ale niekedy sa stane, skor ide o niekolko pripadov, ked sa clovek citi
taky osloveny tym, co videl, ze divadlo vstupi do jeho zivota. Vicsinou, ak je puto velmi silné,
sam divdk zacne tvorit.“*® Ditte Jurova sa snaZi vo svojej tvorbe otvarat otazky a narasat
koncepty, s ktorymi divak prichddza na predstavenie. Chce, aby pochyboval, hl'adal odpovede
a to robi prave tym, Ze narusa komfort myslenia.

Projekt Psota na Slovensku zacal v roku 2013 a do rozsiahlej$ej formy sa rozvinul v roku
2015. Na tento projekt bola vybrana autorska inscenicia Krajina nepokosenych hik (2013)%,

32Web (18) [cit. 12. 04. 2023] Dostupné na: https://poton.sk/psota-na-slovensku/

3 LINDOVSKA, Nadezda: Divadlo v hl'adani staro/novych identit. In KNOPOVA, Elena (ed.): Siicasne
slovenské divadlo v dobe spolocenskych premien. Bratislava: Veda, 2017, s. 233.

34 Ibid., s. 233.

% DITTE JURCOVA, Iveta— DITTE, Michal - GODOVIC, Marek: Bermudsky trojuholnik v Batovciach:
sila stracania a objavovania [rozhovor]. In ked — konkrétne o divadle. ¢. 5, ro¢. 13,2019, s.11. ISSN 1337-
1800. [online]. [cit. 10. 04. 2023] Dostupné na: https://www.theatre.sk/sites/default/files/2023-
02/kod2019_05_web.pdf

3 Inscendcia je metaforickou spravou o Slovensku a Slovdkoch. Prazvidstne jazykové obrazy odkazujii na
formovanie slovenského ndroda, na budovanie viastnej identity, na vztah k pode, k vizemiu, k domovu,
K tradiciam, ale si aj o nasom vykroceni z priemernosti, xenofobii a o nespocetnych migracnych vindach
smerom na zdapad. Autor textu vytvoril v Strndstich obrazoch niekolko novodobych mytov opierajic sa
0 slovansku mytologiu, ktora je presiaknuta vikolakmi, carodejnicami, hladom a tmavymi nocami
S mesiacom v splne, ale motivy Cerpal aj zo slovenskych ludovych rozpravok, ktoré su zase plné
zamordovanych panien, silnych jundkov, krvi a strachu. Krajina nepokosenych ik je sucasnou vypovedou
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ktora metaforicky komunikuje témy extrémizmu, neofaSizmu a problematiku diskriminacie
Roémov.

Pomocou odbornych prednasok a diskusii na témy slovenskej fasistickej historie a pod.
priniesli $tudentom témy, ktoré st dnes aktualne. Jednym z nastrojov, ktoré vyuzivali, bol aj
workshop na tému Prezi na vlastnej kozi zivot niekoho iného. I$lo o priamu konfrontaciu cielovej
skupiny so zranitelnou skupinou Rémov, pod vedenim lektorov z umeleckej oblasti.*” Takouto
formou otvorili d6lezity diskurz na tému xenofobie v nasej spolo¢nosti. Do projektu v roku 2015
bolo zapojenych 21 $kol.

V roku 2016 v projekte bola vyuZitd inscendcia Vojenské meno Rama (2016)%, ktora
tematizovala vojnu a pribehy I'udi, ktori su fiou priamo ovplyvneni. V roku 2017 priniesla Psota
na Slovensku péat’ celodennych podujati pre viac ako 150 Studentov. Do projektu sa zapojili $tyri
divadelné zoskupenia: Divadlo Nomantinels s inscenaciou O nds/O nich (2017)%, Bdbkové
divadlo na Razcesti s inscenéciou List ciernemu synovi (2013)*, Nové divadlo s inscenaciou

tvorcov o stave Slovenska a v mnohom ide o hyperbolizovany pohlad na seba samych — ucupenych pod
Tatrami.“ Web (19) [cit. 14. 04. 2023]. Dostupné na: https://poton.sk/psota-na-slovensku-2015/#tab-
1412028388912-8-10

8"Web (20) [cit. 14. 04. 2023] Dostupné na: https://poton.sk/psota-na-slovensku-2015/#tab-
1412028388912-8-10

38 Vojenské meno Rama dokumentuje pribehy ludi, do ktorych Zivota necakane vstipila vojna a otriasla
existencnym jadrom ich reality. Zakladom je pribeh jednej neuveritelnej mladej dobrovolnicky s malou
gitarou ukulele. Hra jednoduchii melddiu a spieva uspavanku o dobrote jednym z najstarsich jazykov sveta.
Od zaciatku vojny znie tato pesnicka vo vojenskych nemocniciach a na fronte. Teraz musi zniet' v divadle.
Aké st moznosti umenia vo svete divokej a drsnej reality, kde neexistuje pravda a vitazstvo, vo svete, kde
vSetky slova stratili zmysel? Dufame, Ze sa ndam prerozprdavanim jej Zivotného pribehu podari krok za
krokom vytvorit prud, ktory nas zavedie spdt k povodu ludstva.” Web (21) [cit. 14. 04.2023]. Dostupné na:
https://www.poton.sk/wp-content/uploads/2018/09/bulletin-PNS2016-full.pdf

39 Znacka: Neviem a ani nechcem lubit dievcatd. Pred dvoma rokmi som sa zoznamil s chlapcom. Zalubil
som sa do neho, jeho tvar ma ocarviva, tizim po riom. Porad'te mi, ¢o mdm robit, aby som sa toho zbavil,
lebo sa zblaznim.” Aké rady dali v tlaci gejom a lesbam? Co napisali novindri o navsteve Allena Ginsberga
v Ceskoslovensku? Ako opisali pripad prazskej transrodovej eny? Dokumentdrny projekt O NAS /O NICH
hlada odpoved’ prostrednictvom inscenovania novinovych clankov zo zbierky aktivistu Jana Majerského,
ktory ich zbieral v rokoch 1959 az 1989. Web (22) [cit. 14. 04. 2023]. Dostupné na:
https://www.poton.sk/wp-content/uploads/2018/09/bulletin-PNS-2017.pdf

4 Adaptacia poviedky Ireny Breznej o prekondvani strachu z cudzoty. Intimna vypoved bielej matky, ktord
cakd a porodi cierne dieta je vytvorend na zaklade autentickych zaZitkov a skiisenosti, v ktorych sa
stretavala so strachom z cudzoty a inakosti v bielej krajine a spoznavanim kultury africkych predkov svojho
syna.” Web (22) [cit. 14. 04. 2023]. Dostupné na:
https://www.poton.sk/wp-content/uploads/2018/09/bulletin-PNS-2017.pdf
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Dennik Anny Frankovej (2016)* a Divadlo Pétori s inscendciou Vzkriesenie zazraku (2017)%.
Jednotlivé inscendcie tematizovali xenofobiu, rasizmus a inakost, ktord sa v spolo¢nosti
netolerovala a tieto tendencie netolerancie pretrvavaji aj v si¢asnosti.

V rokoch 2018 — 2020 sa v projekte Psota na Slovensku tematizovala emigracia a migracia
prostrednictvom autorskej inscendcie Americky cisar (2018)*, ktora bola koproduk&énym
projektom Stiidia 12 a Divadla Pétoii. Inscenacia Americky cisdr ziskala cenu Dosky 2018
v kategorii Najlepsia inscendcia divadelnej sezony.

V roku 2021 sme mali moznost’ z(castnit’ sa na projekte Psota na Slovensku. Vybranou
inscendciou v tomto roku bola Terra Apathy (2021).* Ide o inscenaciu, ktora by sa dala oznagit’
ako ,,industridlne-eko oratoérium®.

I. Ditte Juréova a M. Ditte spolupracovali s here¢kou Elou Lehotskou a sprostredkovali
pribeh Hornych Opatoviec. Je to dokumentarny typ divadla; poukazuje na environmentalnu tému
cez prizmu apokalyptického pribehu z minulého rezimu. Predstavuje urcity druh civilizacnej
metafory. Tému by sme mohli pomenovat’ ako dopad industrializacie a konzumu na tudel
spolo¢nosti a l'udi. ,Inscendcia je minimalisticky narek za obcou Horné Opatovce a rovnako
varovanie pred lahostajnostou, vyckavanim, aj apatiou. Takéto trichlenie, ktoré spritomiuje
staré aj nové traumy, vSak nie je bezndadejné. ,,Naco je nam poézia o tom, c¢o nebolo, nie je
anebude? " zaznieva v zavere. Terra Apathy je poézia o tom, co bolo a o tom, co je, ktord
V tiplnom zavere obsahuje aj nenapadnii vyzvu, Ze tak byt nemusi,“*> poznamenava M. Jurani.

4 Trindstrocnd Anna Frankova sa spolu s rodinou a dalsimi §tyrmi ludmi pocas druhej svetovej vojny
dva roky ukryvala v Amsterdame. Anna si zapisovala udalosti a zaznamenala vsetko, co sa okolo nej dialo,
aj jednotlivé dni v ukryte. Zapisky sa koncia textom, ktory Anna zaznamenala iba par dni pred tym, ako ju
aj jej rodinu nasli vojaci a odvliekli do koncentracného tabora. Anna Frankovad zomrela na tyfus niekedy
vo februari alebo v marci 1945 v koncentracnom tabore Bergen Belsen. Jej zdpisky sa vSak zachovali a po
vojne sa o ich knizné vydanie zashizil Annin otec Otto Frank, ktory jediny z ukryvajucich sa, vojnu prezil.*
Web (22) [cit. 14. 04. 2023]. Dostupné na: https://www.poton.sk/wp-content/uploads/2018/09/bulletin-
PNS-2017.pdf

42 Nasa schopnost vidiet zdzraky, byt sicastou zdzraku je stdle vytesiiovand. Racionalizacia nasich
rozhodnuti, konani i celého bytia spochybnuje akiikolvek existenciu zdazraku. Napriek tomu, po fiom tuzZime.
V kKludnych casoch transformujeme svoje tizby do projekcii materialneho sveta a v casoch zufalstva do
uprimnych prosieb adresovanych Bohu, ¢i vesmiru. Absencia zdzraku nds vycerpava. Ale zazrak potrebuje
nasu energiu, nasu vieru a spochybnenie sveta, tak ako ho pozname...“ Web (22) [cit. 14. 04. 2023].
Dostupné na: https://www.poton.sk/wp-content/uploads/2018/09/bulletin-PNS-2017.pdf

4 Scénicka kompozicia vychddzajiica z reportdznej knihy Americky cisdr, ktord spraciva tému
hromadného vystahovalectva na prelome 19. a 20. storocia a dokazuje, Ze uteceneckd kriza nie je slovnym
spojenim, ktoré sa tyka vwhradne dnesnych dni. Aj nasi predkovia z vychodu rakiisko-uhorskej monarchie
boli na sklonku 19. storocia siicastou exodu obrovskych rozmerov a zdaroven boli vwhodnym obchodnym
artiklom pre Spekulantov, prevadzacov, agentov a podvodnikov kazdého druhu. Toto obdobie priblizuje
mnozstvom historickych faktov podporenych silnymi pribehmi a osudmi konkrétnych ludi.* Web (23) [cit.
14. 04. 2023].

Dostupné na:https://www.poton.sk/wp-content/uploads/2019/03/bull_PNS_2018_finalprint.pdf

4 Online premiéra z dévodu korona krizy bola v decembri 2021 a premiéra s divakmi sa odohrala
7.6.2022.

4 JURANI, Milo: Dokument o Opatovciach, oratorium o civilizacii [recenzia]. In MLOKi. 30.6.2022,
[online]. [cit.14.4.2023]. Dostupné na: https://mloki.sk/dokument-0-opatovciach-oratorium-o-civilizacii/
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Poukazuje na symbolickost’ textu, akcie a pohyby E. Lehotskej. Po predstaveni nasledovala
diskusia stvorcami a teatrologom M. Ballayom o procese vzniku inscenacie, jednotlivych
symboloch, znakoch a vyzname divadelnych figir. Zaujimavym momentom bolo pozorovanie
demolacie scény pocas diskusie, ked” E. Lehotskd postupne umyvala a upratovala scénu.
Poukazala tak na proces po predstaveni a na funkcie performerky mimo jej remeslo. Nieco, ¢o
o¢i divéka bezne nevidia.

Poslednou ¢ast'ou projektu boli workshopy. Bolo si mozné vybrat’ tvorivé pisanie, pohybovy
a scénograficky workshop. Jednotlivé dielne boli zamerané na ekoldgiu, environmentalistiku
a ekologicku migraciu. Zucastnili sme sa dielne tvorivého pisania, kde sme si mohli ,,nasadit’
topanky niekoho iného* a uvazovat’, ako by sme sa zachovali na mieste ekologickych migrantov
a aké pocity, myslienky zazivaju, ked’ musia zbalit’ svoj Zivot a odist’, skoro vSetko nechat’ za
sebou bez moznosti navratu.

Celodenny zazitok bol sprevadzany rozhovormi v parku umenia. Prostredie Divadla Péton
bolo pokojné a vyzarovalo urcity katarzny zazitok. Vnimame pozitivne vybranil tému, ktora je
vysoko aktudlna a zarovenl prezentuje futuristicky koncept nasej civilizacie. Poukazuje cez
prizmu obce Horné Opatovce na globalny problém, ktory sa deje, zatial, mimo nas geograficky
priestor.

Projekt Psota na Slovenku tematizuje spolo¢enské problémy a reflektuje spolo¢nost’. Otvara
diskurz a diskusiu, ktora je ziadca. Povazujeme tento princip a postoj ku vzdelavaniu ako
prinosny v oblasti udrzatel'nej kultiry. Udrzatel'nost’ nestvisi len s otdzkami environmentalneho
vnimania, ale aj s otdzkami migracie, chudoby, xenofébie, zivotného blahobytu, rovnosti
vsetkych I'udi bez rozdielu naboZenstva, rasy, povodu, orientacie alebo pohlavia. Prave takéto
vzdelavacie projekty prindSajii osvetu V otazkach trvalo udrzateI'ného rozvoja. Neformalne
vzdelavanie je dopliujice k institucionalnemu vzdelavaniu a prinaSa viacero moznosti
a pristupov, ktoré sa mozu vyuzivat' pri vzdelavani d’alSich generacii.

3.1.2 Reziden¢né pobyty

Principom reziden¢nych pobytov je prepojenie kultirnych uzlov na Slovensku a v zahrani¢i
vV oblasti nezavislej kultury. Cielom je vytvorenie produkcii a koprodukcii umelcov
(vytvarnikov, performerov, divadelnikov, spisovatelov, hudobnych skladatelov a pod.).
Prinasaju internacionalne projekty viacerych umeleckych skupin, prip. jednotlivcov. M. Ballay
podotyka: ,,Dramaturgovia a kulturni manazéri jednotlivych velkych i menSich nezavislych
kulturnych centier na Slovensku komponuju svoju programovu skladbu (aktivne realizujuicimi)
rezidenciami tvorcov (domdcich a zahranicnych) ako jedinecné podoby svojrdznej kultiurnej
mobility. Na rezidencie mézeme tymto nahliadat ako na formu ,,donesenej‘ (dovezenej) kultury
k nim v interkultirnom zmysle.““® Reziden&né pobyty st frekventované na slovenskej nezavislej
scéne, Co poukazuje na kvalitu nezavislych kultarnych centier, ktoré vedia poskytntt’ priestor
a Casto aj vybavenie pre umelcov, ktori nimi nedisponuju. Vyuzivaju naplno priestory, ktoré su
naplno vytazené, co prinaSa energetickll vyhodu vo vykurovani ¢i vyuziti kapacity budov.
Z technického hl'adiska to prinasa pozitivne dopady v oblasti udrzatelnosti. Nové prostredie
ovplyvituje tvorcov, ktori mozu skamat’ a objavovat' nielen v priestoroch, ale aj v okoli

46 BALLAY, Miroslav: Sondaz nezdvislej divadelnej kultiiry na Slovensku. Nitra: Filozofick4 fakulta UKF
v Nitre, 2020, s. 231.
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a inSpirovat’ sa 'ud’'mi, s ktorymi prichaddzaju do kontaktu. Rezidencné pobyty v Divadle Potor
st zvdcésa zakonéené workshopmi, predstaveniami v procese tvorby (tzv. work in progress) alebo
inymi projektami ¢i podujatiami pre komunitu a pod.

Z hladiska udrzatelnosti st rezidenéné pobyty skvelym spdsobom na vyuZitie priestorov,
energii azabezpeCenie kulturnych centier. Zaroven prinaSaji  moznosti  tvorby
a experimentovania pre umelcov, ktori by bez nich nemali také moznosti, aké im poskytuji
rezidenéné pobyty. Myslime si, Ze princip prispieva k rozvoju interkultarnej komunikacie,
umeniu a komunikacie umenia a kultiry smerom k recipientovi.

3.1.3 Putovanie za zazrakom

Jedine¢nym a unikatnym projektom Divadla Pétorni je koncept Mircles (2017). Autori
uchopili koncept putovania za umenim. Tento koncept je reprezentativnym prikladom
reziden¢ného projektu. Tvorcovia I. Ditte Jurova a M. Ditte (Divadio Pétort), Andrej Kalinka
(Med a prach), Jozef VIk (Debris Company) a Slava Daubnerova pracovali predovsetkym
S prostredim obce Batovce, s exteriérom aj interiérom. Vyuzivali scenériu krajiny alebo
sakralnych budov, ktoré im poskytli vlastni scénicki hodnotu, ktorou dotvarali vzniknuté
performativne diela.*” Genius loci, im poskytovalo predovietkym prostredie, v ktorom projekt
vznikol arealizoval sa. Cely projekt tvorili $tyri zastavenia, putovanie medzi jednotlivymi
performanciami v prostredi Batoviec.

V stcasnosti prebicha projekt Vzkriesenie zdzraku, ktory nadvézuje na projekt Miracles
a prinasa nové principy. ,,Vzkriesenie zazraku je unikdtny projekt zamerany na rozvoj publika,
podporu tvorby a prezentdcie sucasného umenia a budovanie partnerstiev na lokdlnej, narodnej
aj medzindarodnej urovni. Cielom organizatora a partnerov je prostrednictvom projektu
propagovat  hodnoty ako tvorivost, umeleckd sloboda a regionalna, medzindrodna
a medzikulturna spoluprdca. Projekt ma zarovern ambiciu prostrednictvom umenia upozoriovat
na sucasné pdlcivé spolocenské ¢i environmentdlne témy.““8Séria aktivit smeruje k realizicii
unikatneho medzinarodného festivalu zameraného na site specific. Bude vynimoény mimo iné
aj tym, ze sa bude odohravat’ v prirode slovenského vidieka, $pecificky na turistickych trasach.
Putovanie za umenim bude v doslovnom zneni — priblizne 70 km dlhéa trasa za stcasnym
umenim. ,,/nto to the Miracles je putovanim za zdrojmi vnutornej sily. V turbulentom obdobi,
V ktorom zijeme su dolezité nase zastavenia, spomalenia a nadychy. Mézeme kracat' a mat cas
na premyslanie. Mat ¢as na vnimanie krdsy v tichu. Umelecké diela krehko dopliiajii prirodu.
Telesné a duchovné suzneju. Impulzy pre premyslanie si putnik vytvara sam svojou otvorenostou
a vnimavostou, umelci prostrednictvom svojich diel jeho myslenie sprevadzaju. Blizkost inych
ludi, rovnako putujicich, je tiez zdrojom rovnovdhy a harménie.“*® Projekt pontika nova
perspektivu a pohl'ad na umenie, prepojenie kultury a prirody. Festival, ktory v Europe nema
ekvivalent, ponuka jedine¢ny a neopakovatel'ny zazitok.

47 BALLAY, Miroslav: Pragmatické dosahy rezidenénych umeleckych pobytov na vidieku (Autopsia
z konkrétneho pobytu ako pripadova sondaz). In FUJAK, Julius (ed.): Charakter a vyvoj nezavislej kultiiry
a umenia na Slovensku po roku 1989. Nitra: Filozoficka fakulta UKF v Nitre 2020, s. 164.

4 Web (24) [cit.13. 04. 2023]. Dostupné na: https://poton.sk/into-the-miracles-sk/#1629491911967-
72b24775-elfb

49 Web (25) [cit. 13. 04. 2023]. Dostupné na: https://www.intothemiracles.com/o-festivale/
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Z hladiska nami skumanej problematiky si vSimame, ze projekt prinasa cestu, ako
prezentovat’ kultaru a umenie udrZate'ne a zaroveti smerom K prirode. Otvara multikultirny
dialog. Sucastou projektu je Sest’ krajin a jednotlivé diela su vytvarané priamo pre festival.
Celkovy udrzatel'ny charakter festivalu nevieme vyhodnotit' v procese pripravy. Zatial mézeme
zhodnotit’ dramaturgicky a tematicky charakter a zdmer projektu, ktory vnimame velmi
pozitivne.

3.2 Vyhodnotenie udrzatelnosti v divadle Pétori

Jednotlivé faktory boli spracované a vyhodnotené na zaklade pozorovania. V prislusnej
tabul’ke uvadzame hodnotenia jednotlivych faktorov. Vysledky sme spracovali do prislusnej
radovej a stipcovej mapy.

€910, & gipamew®iC

Graf vyhodnotenia udrzatel'nosti Nezavislého kultirneho centra
Divadlo Pétoin — Centrum umenia a kreativity v Batovciach.
Autor: Paulina Grolmusova
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Tabulka ¢. 2 Vyhodnotenie schémy udrZatel’nosti.

Ako sa spracovava odpad (recyklovanie, opitovné
Nakladanie vyuzitie, darovanie predaj a i.), prevencia pri nakladani
s odpadom s jednotlivymi odpadmi (stratégia s nardbanim | Priemerné
P s odpadom), €o najvicSie vyuzivanie ich zivotnosti
(opdtovné vyuZzivanie).
. Komunikacia tém udrzatelnosti smerom k verejnosti.
Vzdelavanie . , o RS , .
Vzdelavanie v témach reflektujucich udrzatelnost, | Vyborné
a osveta Y . ce 1y oY
spoloéenské, politické, ekologické témy a pod.
Angazovanost | Jednotna filozofia stivisiaca s udrzatel'nostou. Identita . .
. . ., . . b, . Nadpriemerné
a identita smerujuca k cielom udrzate'ného rozvoja.
Stabilita financovania a finanénych prijmov. Diverzita
Financovanie | vo financovani. Dlhodoba perspektiva v zabezpeceni | Priemerné
financii. Krizova rezerva.
Pamat’ Ochrana prirody a prirodnych zdrojov a zachovanie Dobré
a ochrana ludskej paméti a kultirnych pamiatok.
Dramaturgia . A . , .
g Cielena a strategicka priprava tvorby a dramaturgie. Vyborné
a tvorba
Materialy Stratégia vyuzivania materidlov a vol'ba materialov. Dobré
Energie V akom rozmedzi sa vyuzivaju obnovite'né zdroje. Stav | Priemerné
budovy, pravidelné kontroly (audit budovy).
VyuZivanie Dostato¢ne vyuzita kapacita priestorov (plati aj pre stale | Vyborné
priestorov priestory aj pre prenajimané).

Na zaklade pozorovania sme nedokazali presne vyhodnotit’ vSetky faktory. Podla naSich
zisteni konstatujeme, Ze indtitGcia Divadlo Pétoin spifia kritéria a moze byt oznadend
za nadpriemerne udrzatel'nu. Jednotlivé faktory sa mozu v priebehu ¢asu zmenit'.

Zaver

Oblast’ nezavislej kultury a divadla preukazuje schopnost a moznosti byt udrZatelnou.
Najslabsim ¢lankom je finan¢na udrzatelnost’, ktora ohrozuje fungovanie nezriad’ovanej kultary.
Financovanie prostrednictvom grantovych schém, fundraisingovych systémov a crowfoundingu
je nestabilné a nezarucuje vzdy plné financovanie projektov. Ekonomicka situdcia sa stava
nepredvidatelnou. Jednou z moZznosti riesenia je prehodnotenie a zmena systému financovania
na urovni narodnych fondov azmena politiky v oblasti financovania nezavislej kultury.
NajsilnejSou strankou udrzatelnosti v su¢asnom nezavislom divadle a umeni je reflektovanie
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tém udrzatelnosti a dramaturgické uchopenie tém ekoldgie, environmentalistiky
a udrzatel'nosti. Mdze ist’ o konkrétne inscendcie zamerané na tuto problematiku alebo nové
systémy sktimania nadprodukcie v kulture a umeni, akymi st napriklad koncept ,,nertistu® alebo
vol'ba ekologickych zasad v divadelnych institiciach. Udrzatelnost sa v§ak chape iba ako zelena
cesta, ekoldgia v dramaturgii a produkcii. Myslime si, Ze tento koncept by mal zahriiovat’ uz
spominané financovanie, stratégiu fungovania nezavislej kultiry, aby bola dlhodobo udrzatel'na
a uchopovat’ ciele udrzatelného rozvoja v SirSom zneni v intenciach chudoby, migracie, rovnosti
a pod.

Z jednotlivych aspektov, ktoré radime do kultary udrzatelnosti, sme vytvorili schému na
hodnotenie udrzatelnosti v kultirnych centrach, instituciach a divadlach. Schéma je tvorena
deviatimi kategoriami: nakladanie s odpadom, vzdelavanie a osveta, angaZovanost’ a identita,
financovanie, pamét’ a ochrana, dramaturgia a tvorba, materialy, energie, vyuzivanie priestorov,
ktoré sa zaoberajii produkénou a dramaturgickou strankou prevadzky kultrnych centier,
divadiel a pod. Tato schému sme aplikovali na nezavislé kultirne centrum Divadlo Pétorn —
Centrum umenia a kreativity v Batovciach. Toto centrum nam poslaZzilo ako pripadova stadia.
Rozborom, pozorovanim a pripadovou sonddzou sme zhodnotili jednotlivé faktory, postupy
a projekty v produkcii Divadla Pétoii. Vyhodnotenim schémy sme sa dopracovali k zaveru, Ze
Divadlo Péton je udrzatelnym kultirnym centrom. Do popredia sa dostavaju aspekty
dramaturgie, tvorby, vzdelavania, osvety, identity, angazovanosti a vyuzivania priestorov.
Vsestrannost’ dramaturgického uchopenia tém udrzatelnosti prindSa reflexiu spoloénosti
Vv roznych oblastiach Zivota. Vel'kym pozitivom je prinos v oblasti neformalneho vzdelavania.

Zavery v oblasti kultiry udrzateI'nosti v nezavislom divadle vedia byt aplikované do praxe
a pomdct’ reflektovat’ siCasny stav udrzatel'nosti v nezavislej kultire. M6zu poukazat’ na slabé
stranky a pomoct nastavit’ systematické zmeny. Silné stranky by prispeli k lepSiemu pochopeniu
vyznamu nezavislej kultiry aumenia na Slovenku. Myslime si, Ze hlbSim skimanim
nezriad’ovanej kultiry méZeme narusat’ alebo rusit’ stigmu vo vnimani kvality a autonémnosti
nezriad’ovanej a zriad'ovanej kultiry.
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Culture of sustainibility of independent theatre in Slovakia

The thesis focuses on exploring and providing a definition of the concept of sustainability
culture. It analyses and reflects on the issue of sustainability in a cultural studies context.
It compares sustainability with globalization processes in the field of culture. It applies
individual factors to the field of contemporary independent theatre in Slovakia, specifically to
the cultural institution Poton Theatre in Batovce in the areas of theatre production, cultural
policy, dramaturgy of independent cultural centres and artistic production. It identifies and
evaluates the potential sustainability of independent theatre in Slovakia and its cultural and
social impact.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 1/2023

Filozofia kultiry Oswalda Spenglera a jej vplyv na d’alSie myslenie

Tomas Kebisek

Abstrakt

Nasledujuci prispevok sa zaobera komparaciou nazorov a reakcii na Spenglerovu filozofiu
kultury, ktort vylozil v praci Zanik Zapadu: Obrysy morfolégie svetovych dejin a stcasnej
reflexii jeho diela v stredoeuropskom priestore na akademickej pdéde. Mnohi si myslia, Ze
Spenglerove dielo je uz neaktualne, pretoze vyslo pred viac ako sto rokmi, ale s tymto nemozem
sthlasit’. Udivuje obrovskym mnoZzstvom vedomosti, sugestivnym jazykom, prekvapivymi
analogiami a intelektudlnou a poetickou pdsobivostou. Pri prvom citani pdsobi kniha vel'mi
silnym dojmom a jeho myslienky s vd’aka jeho enormnej erudicii presvedc¢ivé. Jeho filozofia
kultary je originalna v pouzitych metoédach i v chapani velkych kultar ako zivych organizmov.
Zanik Zdpadu je dielo na pomedzi medzi histériou, filozofiou, socioldgiou, kulturologiou
a umeleckou literatirou.

KPucové slova
Oswald Spengler, Zapad, kultara, civilizacia, morfologicka metoda.

Uvod

Monumentalne dielo Zanik Zapadu nemeckého filozofa Oswalda Spenglera ma i v su¢asnosti
vela stipencov a nasledovnikov, najmd v radoch konzervativne zameranych filozofov,
kulturolégov a politologov. Ciel'om prispevku je komparacia nadzorov a reakcii na Spenglerovu
filozofiu kultary. V prvej Casti struéne priblizim Spenglerovu koncepciu filozofie kultary.
V druhej Casti sa zameriam na sthlasné a aj odmietavé reakcie osobnosti z akademického
prostredia a z oblasti kultary v dvadsiatom storoci. V tretej Casti priblizim reflexiu filozofického
diela Oswalda Spenglera v strednej Eurdpe.

V zapadnej Europe a USA vychddza mnoho knih venujucich sa Spenglerovi a eSte vacsie
mnozstvo prac v odbornych periodikach. Zanik Zapadu uz v Sestdesiatych rokoch presiahol
jeden milion vytlackov. Pritom v ¢eskych a slovenskych akademickych kruhoch nie je
0 Spenglerove dielo, az na vynimky, vel’ky zdujem. PoCas minulého rezimu bol povazovany za
reakéného autora. Pocet publikujicich autorov v sucasnosti na Slovensku sa da spocitat’ na
prstoch jednej ruky. Mozno je to tym, ze v slovenskom preklade Zanik Zapadu doteraz nevysiel
a v ¢eskom az v roku 2010. Je jednym z najkontroverznejSich a zarovenl najvplyvnejsich diel
filozofie kultary. Da sa povedat, ze takmer vSetky prace z oblasti filozofie kultary od
dvadsiatych rokov st Spenglerovou kritikou. Zanik Zapadu je plny znalosti z historie, filozofie,
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vytvarného umenia, hudby, literatary, architektiry, nabozenstva, politologie, matematiky
a d’alsich oblasti vedenia. Spengler ju zaplnil velkym mnozstvom mien panovnikov, vojvodcov,
umelcov, politikov, filozofov, nabozenskych vodcov a d’alSich osobnosti. Spenglerove
komparativne §tadium vyvoja velkych kultar vychadza z porovnavania historickych udalosti,
osobnosti, stavebnych a umeleckych $tylov, filozofie, nabozenstva a d’alSich kultirnych javov.
Spengler pri komparacii kultar objavil podobnosti a zhody v ich vyvoji, a zistil, Ze vyvoj kultar
je rovnaky, Ze je v iom zakonitost’ ako v Zivotnych cykloch Zivych organizmov. Spengler na
rozdiel od ,katedrovych® historikov nevidel v zrode, rozkvete a zanikoch velkych kultar
genetické, ekonomické, environmentalne priciny alebo upadok moralky a hodnét. Tieto faktory
na kultiru podl'a neho nemaju vplyv. Kultiru chape ako samostatni realitu, ako nejaky zivy
organizmus, ktora sa riadi podla vlastnych pravidiel. Svojim prispevkom chcem upriamit
pozornost’ na zvysenie zaujmu o myslienky a prognézy Oswalda Spenglera, z ktorych by sa
mohlo vychadzat’ pri hl'adani vychodiska z krizy, v ktorej sa svet, najmé zapadna spolo¢nost’
nachadza.

Filozofia kultury Oswalda Spenglera

Podl'a Spenglera sa na dejiny pozeralo ako na prirodu, v zmysle objektu pre fyzikov a podl'a
toho sa s dejinami zaobchadzalo. To zavinilo, Ze do aspektu diania sa kladu principy kauzality,
zékona systému, teda Struktira strnulého bytia.! UzSou témou Zdniku Zdpadu je analyza zaniku
zapadoeuropskej kultry, ktora je rozsirena po celom svete. Spenglerovym ciel'om je rozvinutie
jeho filozofie dejin prostrednictvom originalnej metédy porovnavacej morfologie svetovych
dejin. Zanik Zdpadu je rozdeleny na dve Casti. Prva ¢ast’ ,,Podoba a skuto¢nost™ vychadza z reci
foriem velkych kultur, snazi sa preniknut’ ku koreniom jej pdvodu, a ziskava tak zaklad
symboliky. Druha cCast’ ,Svetodejinné perspektivy vychadza z faktov skutocného Zivota
a pokusa sa z historickej praxe vysSieho l'udstva ziskat podstatu dejinnych skusenosti, na
zéklade ktorej mozeme predpovedat’ utvaranie svojej budiicnosti.?

Spengler tvrdi, Ze historické javy vrdznych kultirach st morfologicky rovnocenné.’
Historické udalosti chape ako symboly, ktoré maji uréity vyznam. Skiima porovnavacou
morfoloégiou podobnost’ tychto udalosti, viditelnych dejin a hladd formy spojujuce tieto
historické javy a udalosti. Zaroveti ur¢ité historické javy a udalosti, ktoré sa udiali v rovnakej
faze jednotlivych kultir, maju rovnaky vyznam. Takéto udalosti a javy nazyva faktami,
napriklad dorsky §tyl a gotika, a z nich odvodzuje buducnost’ kultiry Zapadu, ale daju sa podl'a
nich rekonstruovat’ nezname obdobia zaniknutych kultir.

Svetové dejiny sa javia ako nepredvidatelné. Podl'a Spenglera je to len povrchny pristup,
zaloZzeny na prirodovedeckom chapani javov. Spengler nechce skimat’ dejiny kauzalnym
principom prirodnych vied.* Svet chape ako protiklad vzniknutého a vznikajuceho. Svet
vzniknutého je priroda, je to priestor okolo nas a vSetko, ¢o v flom existuje a platia v ilom
prirodné zakony. Svet vznikajuceho je samotny zivot, osud, ¢asové smerovanie a dejiny. Dejiny
preto chape ako obraz sveta v premenach vznikania. Preto nemozeme dejiny Studovat na zaklade
kauzality — skumania pri¢in anasledkov. V dejinach platia pravidla Zzivota biologickej

L SPENGLER, O.: Zdanik Zapadu: Obrysy morfologie svétovych déjin. Praha; Academia, 2017, s. 71.
2 1bid., 2017, s. 72.

3 1bid., 2017, s. 140 — 141.

4 1bid., 2017, s. 25 - 29.
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nevyhnutnosti osudu a ¢asu. Preto nazval svoju teériu fyziognémia dejin.’ Rozdiel medzi
prirodou a dejinami je viditelny na prvy pohlad. Nedaju sa poznat’ podl'a rovnakych metdd.
Dejiny sa nepodriad’uju ani matematickému ani kauzalnemu pristupu. Priroda je spocitatel'na na
rozdiel od dejin, ktoré nemaju ziadny vztah k matematike. Jeho chapanie dejin je Specifické
nielen metodologicky, ale i filozoficky. Dejiny st vZdy jedinené a zarovefi nezvratné.

Premeny formy v priebehu trvania kultiry st spoloéné pre vsetky kultiry. Porovnavacia
morfoloégia nam ukaze ,,sucasnost™ obdobi v réznych kulturach. Spenglerovu ,,sucasnost™
mozno nazvat simultdnnostou. Simultannost v Spenglerovom chéapani sa liSi od bezného
chéapania. V obvyklom zmysle s nasi sucasnici l'udia, ktori ziju spolo¢ne s nami. Nemdzeme
povedat, Ze Platon alebo Descartes st nasi sucasnici. U Spenglera je vSetko inak. Pre neho su
sucasnici l'udia, ktori ziju v réznych kultarach v ,,si¢asnych® fazach svojho vyvoja. V tomto
pripade, ako nakoniec na samom zacCiatku Zaniku Zapadu, st ,sGcasnici” Plotinus a Dante,
»sucasnici st Buddha, Sokrates a Rousseau, Perikles a Fridrich Velky, Alexander Velky
a Napoledén Bonaparte.’ ,Sugasné boli doérsky $tyl a gotika, idnsky §tyl a barok. Tato
»sucasnost™ v kazdej kultire vyjadruje urciti myslienku, uréita kontemplaciu. Simultannost’ tiez
ukazuje rozdiel medzi jednou kultarou a druhou. Descartes a Pythagoras su ,,sucasnici“’, ale
rozdiel medzi nimi je jasne vidiet. Napriklad Descartes vytvara koncept nekone¢ného
suradnicového systému, ale pre starych Grékov bola tato nekonecnost’ iplne nepochopitelna,
anticky vesmir bol vzdy kone¢ny, obmedzeny.

Ako sme sa uz zmienili, Spengler tvrdi, ze velka kultara je organizmus a ma dusu. Dusa je
vzdy jedine¢nd, neopakovatel'na a urCuje charakter kazdej velkej kultury. Je tym, ¢o dava
organizmu jeho tvar a uréuje jeho rast. Je ,riadiacim principom®. Je nepozorovatel'na, prejavuje
sa len prostrednictvom svojich uc¢inkov, pozorovatelnymi prejavmi kultiry — umenim,
nabozenstvom, politickym usporiadanim, moralkou. Dusa zaroven vsetky kultarne prejavy
prekracuje, nevycerpava sa siborom kultirnych prvkov, pretoze obsahuje okrem nich cely ich
minuly a buduici vyvoj. Kultura je len viditelnym rozvijanim duse v ¢ase. Z toho vyplyva, Ze
vyvoj nie je ndhodny, ale ze sa riadi vnutornou nevyhnutnostou, rovnako ako vyvoj organizmu
a vietkych jeho ¢asti. Vyplyva to zo Spenglerovej morfologickej metody.®

Z in¢ho pohladu je dusa tym, ¢o organizmu kultiry dava jeho integritu. Integrita ma viac
rovin; ¢asov, spo¢ivajicu v tom, ze sa organizmus kultury vyvija a neustale premiena, zaroven
mu duSa prepozi¢iava trvanie, lebo napriek premenam vonkaj$ej formy je to stale ten isty
organizmus. V d’alSej rovine ide o integritu jej Casti, teda to, Ze su previazané a vzajomne
prispdsobené tak, aby davali funkény celok. Znamena to, Ze vSetko, ¢o kultura vytvori —
artefakty, umenie, technologie, institicie — nesie obraz tejto kultury, lebo je to plodom jej
osobitej duse. A preto vzhl'adom na to, Ze dusa nie je viditeI'na, musime jej charakter posudzovat’
z jej produktov. V suvislosti s tym hovori Spengler o fyziognomickej metdde.® Podl'a Spenglera
je organizmus protikladom mechanizmu. Organizmus je vznikajuci a mechanizmus je vzniknuty,
uskuto¢iujtici sa v hotovom — jeden sa vyvija v ¢ase, druhy je nehistoricky. Jeden je sucastou

51bid., 2017, s. 123 - 128.

6 1bid., 2017, s. 74 — 79.
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7ivej prirody, druhy prirody mftvej. V jednom sa prejavuje tvar, v druhom zékon.'® Vzniknutym,
¢o sa nemeni, €o je nezivé, sa zaobera fyzika. Oproti tomu vznikajicim, tym, ktorého formy sa
neustdle menia, sa zaobera morfologia a fyziognomia. V tom je rozdiel skimania nezivého
a zivého, bezprostredne pritomného a symbolicky pritomného. Symbolicky pritomné znamena
pritomné len prostrednictvom interpretacie, nieco, o nie je pritomné priamo. Vsetky prejavy
kultary, kultarne prvky pre Spenglera predstavuju symboly. A pretoze su to symboly, musia sa
interpretovat’ a odhalit’ tak ich vyznam. Podl'a Spenglera je to mozné len fyziogndémiou.?

Fyziognémiu mbézeme popisat’ ako snahu na zéklade vonkajsich rysov, posudzovat’ vnutorné,
na dusu za tvarom, v tomto pripade na dusu kultary za jej vytvormi. Inak povedané, odvodzovat
z vidite'nych rysov neviditeI'né znamena to, Ze pomocou intuicie a predstavivosti vidiet nieco,
¢o je spolo¢né vsetkym prejavom jednej kultary. Kazda velka kultira ma podl'a Spenglera svoj
osobity prasymbol. To je to, ¢o sa prejavuje vo vsetkych jej vytvoroch, aje tym hladanym
symbolicky pritomnym. PretoZe je prasymbol pritomny vo vSetkom a zaroven urcuje charakter
duse, to, ako sa taka dusa rozvija, sa da i z Casti, teda 'ubovol'ného prvku kultury rekonstruovat
ako celok.'? Spdsobom, ako sa d4 o prasymbole ziskat’ lepsia predstava ako vietko vyrastajice
Z jednej duse, je formované prasymbolom tejto duSe. Tato symbolickd jednota sa navonok
prejavuje rovnakym §tylom.*®

Ako priklad sa da uviest’ porovnanie niektorych prejavov antickej (apollonskej) a zapadnej
(faustovskej) kultary, ktoré Spengler na viacerych miestach uvadza. Porovnanie tychto vel’kych
kultur je vhodné ako priklad, lebo sa im Spengler najpodrobnej$ie venuje na rozdiel od ostatnych.
Prasymbolom antickej kultary ajej duSe je zmyslovo pritomné jednotlivé teleso, ktoré
reprezentuje nieco ohranicené. Opakom je zdpadna kultira so svojou faustovskou dusou, ktorej
prasymbolom je cisty, neobmedzeny priestor.** Pri apollonskej dusi Spengler tiez hovori
0 ovladnuti priestoru, pri faustovskej dusi o tizbe po nekonecne. Treba upozornit’ na to, ze pre
Spenglera nie je rozliSovanie réznych druhov umenia ako je mal'ba, socharstvo, hudba alebo
disciplin matematiky a fyziky ni¢im podstatnym. Pokial’ hovorime o nich v suvislosti s jednou
velkou kulturou, potom vSetky vychadzaju zjej duse ast len réznymi vyjadreniami jej
prasymbolu a naopak, v pripade, Ze by sme sa zaoberali porovnavanim tychto druhov umenia
a vednych disciplin vo viacerych vel’kych kultirach, Spengler by nas upozornil, Ze spolu nemaju
ni¢ spolo¢né, kazda je vytvorom uplne inej duse. Vysledkom toho je, Ze za dedica Michelangela
ako sochara povazuje skladatela Palestrinu.’® Mysli tym, e s Michelangelom dosiahlo
socharstvo najvyssi vyraz faustovskej duse a d’alej sa tento vyraz rozvijal prostrednictvom
vhodnejsej formy - hudby. Na inom mieste hovori o maliarskom stavebnom style Michelangela
a Berniniho ako architektov, a rokoko nazyva hudobnym stavebnym $tylom.'® Na druhom
priklade je vidiet', Ze vSetky umelecké formy, ale i formy neumelecké, pokial’ patria k jednej
velkej kultare, st len premenami formy, pricom latka a motiv zostavaju rovnaké. V dejinach
jednej velkej kultary jeden druh umenia zaziva vrchol a druhy ustupuje do izadia. Z rovnakého

10 1bid., 2017, s. 45, 46.
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dovodu si kazda vel'ka kultura zvoli len niektoré druhy umenia podla toho, ¢i st vhodné pre jej
prasymbol, a len mensi po&et z nich dosiahne vrcholni troven.'’

Dusa kultiry ma vlastny spdsob preZivania sveta, o sa méze zdat zmédtocné, lebo pojem
prezivanie suvisi s jednotlivymi l'ud’'mi, ale tieto duSe st dusami kultiry. Nejasnost’ zmizne, ako
nahle si uvedomime, Ze dusa ¢loveka je pre Spenglera akymsi mikrokozmom. V tomto pripade
ide odusu kultary, ktord sa zrkadli v dusi jednotlivca. Spengler hovori, Ze kultira je
makrokozmos.*®

Existuje vel'a pribehov — rovnako ako kultar, ktoré st navzajom nezavislé. Otazka, ktora
Z nich je dokonalejsia alebo progresivnejSia, nema zmysel: st si rovnocenné, pretoze neexistuje
spolo¢ny referenény bod, z ktorého by bolo mozné vsetky vyhodnotit. V skuto¢nosti ich
Spengler samozrejme analyzoval a vyhodnotil. Podl'a neho existovalo v dejinach iba osem
velkych kultar: egyptskd, babylonska, indicka, ¢inska, mexickd, anticka (apolonska), arabska
(magicka) a zdpadoeuropska (faustovska) a deviata ruska, ktora je v polovici svojho vyvoja.

Spengler hovori, ze kazda kultura ma rovnaky vyvoj ako zZivé organizmy. Odmietal nazory
0 spolo¢nych dejindch ludstva, ktoré smerujii k pokroku. Rozdelenie dejin na starovek,
stredovek, novovek zavrhol a prisiel s tedriou, ktort nazval morfoldgia dejin.'® Jeho teéria
nechape dejiny l'udstva ako progresivny vyvoj, ale s nevyhnutnym zanikom kazdej velkej
kultary.?° Pomocou svojej morfologickej metddy porovnal vyvoj jednotlivych velkych kultur,
ktoré zanikli a zistil, Ze maji rovnaké fazy vyvoja. Na zaklade vysledkov svojho skimania tvrdil,
Ze jeho morfologickd metdda mdZe s istotou predpovedat’ i dalsi vyvoj kultary Zapadu.? Nasu
kultaru zaradil do fazy civilizacie, ktora je posledna pred zanikom.??

Podla O.Spenglera ma vyvoj velkych kultir tri nasledovné fazy. Pred vznikom samotnej
velkej kultiry je obdobie prakultiry. Obdobiami kultiry st skora kultura a vrcholna kultura,
ktora v zavere prechadza do civilizacie. Obidve fazy vyvoja kultiry su dejinné, prakultira
a obdobie civilizacie nimi nie sU. Iba kultira méa dusu, ma myslienku ,,pobyvania®, transformuje
svoje idey do Zivej dejinnej formy. V obdobi kultury maju vyznamné udalosti hlboky vyznam.
Clovek kultiry je ¢lovek historicky. V obdobi prakultury pred vznikom velkej kultiry je ¢lovek
nedejinny a opét’ sa stane nedejinnym akonahle sa kultira dotvori do svojej uplnej a definitivnej
podoby, a tym ukonéi svoj zivy vyvoj, vyCerpa posledné moznosti svojho zmysluplného bytia
aprejde do svojej poslednej civilizatnej fazy.? Podla filozofie kultiry Oswalda Spenglera
platia vSetky tieto fazy vyvoja vysokych kultir pre velké kultry v minulosti univerzalne.
Samozrejme platia i pre stcasna kulturu Zapadu, ktora je v poslednej civiliza¢nej faze a maja
platit’ i pre kultdry, ktoré mozu vzniknit' v budicnosti.

Reakcie na Zanik Zdipadu a vplyv Oswalda Spenglera na nasledujice generacie
Kulturny historik Ernst Troeltsch (1865 — 1923) kritizoval Spenglera za to, Ze aktivne prispel
k tupadku Zapadu, ked’ kriticky racionalizmus a kauzalnu analyzu nahradil intuicionistickym
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pristupom. Pre historika Friedricha Meineckeho (1862 — 1954) bol Spengler ,,renegat ducha®,
ktory absolutizuje instinkt a krv na tkor duchovna, ale ocenil, ze chapal svetové dejiny ako
kultrne dejiny. Thomas Mann (1875 — 1955) najprv suhlasil so Spenglerovymi tézami
0 civilizacii a Gpadku Zapadu a navrhol Zanik Zdpadu porote Nietzscheho ceny na ocenenie.
Neskdr svoj nazor zmenil, uznal literdrnu krasu diela, ale ho oznacil za nepriatel'ské
k buducnosti.?* Martin Heidegger (1889 — 1976) Spenglera povaZoval za najvyznamnejSiecho
predstavitel'a moderného historizmu, no zarovein jeho chapanie kultiry povazoval za historicky
absurdné. Jorge Luis Borges (1889 — 1986) kritizoval Spenglerov ,,biologicky koncept™ dejin,
ale ocenil jeho vynikajuci $tyl. Filozof Ernst Bloch (1885 — 1977) povedal, Zze Spengler bol
fascinovany historiou a jeho iracionalisticky spdsob chapania dejin, nazerany z perspektivy
krajne relativistického historizmu, nie je schopny pochopit’ suvislosti svetovych dejin. Podl'a
Georga Lukacsa (1885 — 1971) stal Spengler na linii od Nietzscheho k Hitlerovi v galérii predkov
iracionalizmu. Max Weber (1864 — 1920) povazoval Spenglera za ve'mi domyselného a u¢eného
diletanta, kym Karl Popper (1902 — 1994) zaradil Spenglera medzi historizujucich myslitel'ov
a spochybnil vsetky ich socialne tedrie, ktoré identifikuju ,rytmy*, ,,vzorce* alebo ,,zakony*
Vv dejinach a veria, Ze mozu predpovedat’ budicnost’. Historik Eduard Meyer (1855 — 1930) bol
najprv k Spenglerovi skepticky, ale neskdr mu vyjadril uznanie. Ludwig Wittgenstein (1889 —
1951) sa zhodoval so Spenglerom v kultirnom pesimizme.?®

Spisovatel’ Friedrich Reck-Malleczewen (1884 — 1945), ktory bol popraveny v Dachau,
povedal, ze nepozna nikoho, kto tak neznasal narodnych socialistov ako Spengler, pred spanim,
v snoch a ked” sa zobudili. Filozof Theodor Adorno (1903 — 1969), ktory kritizoval filozofiu
Oswalda Spenglera, v roku 1938 povedal, Ze zabudnuty Spengler sa pomstil tym, Ze bude mat’
nakoniec pravdu. Komparativny religionista Joseph John Campbell (1904 — 1987) povedal, ze
to bola Zivotna skusenost, sledovat’ postupné napliiianie kazdého kuska toho, o Spengler
predpovedal. Henry Kissinger ocenil Oswalda Spenglera za to, Ze sa najzaujimavejSie pozrel na
rast a upadok civilizacii a najviac ho fascinovala myslienka, ze civilizacie tvoria koherentny
celok, s ktorym vetky ich prejavy tizko stvisia.?

Britsky kulturny antropolég William James Perry (1879 - 1953) sformuloval svoju
helioliticku hypotézu v praci The Children of the Sun: Study in Early History of Civilisation
(Deti slnka: Stadium rannych dejin civilizacie, 1923). Hlavné principy uéenia Perryho sa
sformovali po Prvej svetovej vojne, jeho slovami — ,,peloponézskej samovrazde eurdpskej
civilizacie®. Jeho myslienky boli vel'mi blizke duchu Spenglerovho Zaniku Zdapadu. Perry
usudzoval, Ze akonahle sa civiliza¢na idea vzdiali od svojho materského ohniska, zacne proces
upadku a postupnej straty civiliza¢ne;j sily.?’

Kazda kultira mé dusu a vSetky vonkajsie formy a prejavy su prejavom tejto duse. Touto
castou Spenglerovho Zaniku Zdpadu sa inspirovala americka kultarna antropologicka Ruth
Fulton Benedictova (1887 — 1948), ktora vo svojich pracach rozvinula myslienku, ze kultaru
musime pokladat’ za jav sui generis, ajeho povahu uréuje unikatne usporiadanie kultrnych

24BUDIL, I. T.: Globdlni déjiny a postliberdini spolecnost: Budoucnost zdpadni civilizace. Praha: Stanislav
Juhanak — TRITON, 2022, s. 674.
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prvkov. Celkovy raz a étos kultary uréuje svojbytny, dominantny kultirny vzorec, ktory sa tlaci
do vsetkych kultarnych prvkov aich konfiguracii. InSpirativne pre Benedictovi bolo aj
Spenglerove tvrdenie, ze je mozné kazd( kulturu stelesnit’ v nejakej mytologickej alebo
literarnej postave. Zapad je faustovsky a antika je apollonska. Spenglerov imaginativny pristup
k dejinam sa stal pre Benedictova vychodiskovym bodom pri vypracovani koncepcie kulturneho
vzorca.?®

Rusky existencialny a personalisticky filozof Nikolaj Alexandrovi¢ Berd’ajev sa v roku
1922 ocitol v nedobrovol'nom exile v Berline. Spengler mu pomohol s vydanim jeho prac
v Nemecku. Berd’ajev videl v Rusku nadej pre buducnost’ Eurdpy, ale len vtedy, ked” sa Rusko
stane znovu skuto¢ne krest'anské. V roku 1924 vydal v rustine a nem¢ine Hosoe cpednesexosve
(Novy stredovek), kde v duchu Spenglera oznacuje demokraciu a individualizmus za slabost’
a prave ,,novy stredovek* by mal priniest’ obnovu viery a kolektivizmu. Této kniha po preloZeni
do dalsich jazykov priniesla Berd’ajevovi celoeurépsku slavu.?®

V tridsiatych rokoch 20. storo¢ia britsky historik Arnold Joseph Toynbee v jeho
monumentalnom diele A Study of History (Stadium dejin 1934 — 1961), vymedzil v dejinach
Pudstva dvadsatjeden civilizacii, ako najvyssich foriem l'udskych spolocenstiev, zahriiujacich
civilizaciu zapadnu, ortodoxnit krestanskt (byzantskil), ortodoxnu v Rusku, iransku, arabsk,
hindsku, d’alekovychodnt (kolisku), d’alekovychodni Koérey a Japonska, helénsku, syrsku,
indicku, ¢insku, minojskl, sumersku, chetitski, babylonsku, andsku, mexicku, yucatansku,
maysku a egyptski.®® Dejiny sveta st podla Toynbeeho dejinami civilizacii. Su pluralitné.
Historia nebola nikdy jednotnym civilizaénym procesom smerujucim ku konvergencii v ramci
jediného typu civilizacie. Toynbee definitivne vyvratil eurocentricky pohlad na dejiny.%
Toynbee si na rozdiel od Spenglera nemyslel, Ze by boli civilizacie osudovo odstidené na zanik
a ze by mali maximaélne Zivotné rozpitie ako organizmy.? , Nevérim, Ze jsou civilizace osudové
urceny k zaniku, Ze by mély stanoveno maximdlni Zivotni rozpéti jako organizmy. V tomto ohledu
mam opacny ndzor, nez velky génius Oswald Spengler.“®® Velké civilizicie nie st zavrazdené,
ale pachaji samovrazdu. Toto zlyhanie moZe vyplynut’ z uspechu a pocitu nadradenosti alebo
z mentalnej ochabnutosti. Civilizacia sa méze vzchopit. Pokial' to ale nedokaze, nasleduje
proces, ktory je univerzalne platny. Duchovné elity si postupne vnutornu silu vycerpaju, neplnia
veducu ulohu, nie su schopné tvorivym sposobom reagovat’ na historické vyzvy, zdegeneruju na
parazitujicu vladnucu men$inu a snaZia sa udrzat svoje postavenie silou.3* V pripade, ked
civilizacia nie je schopna revitalizacie, nastupuje ,,obdobie problémov*. V poslednej faze zivota
civilizacie sa objavuje ,,vnutorny proletariat®, zrodeny zo zbedaceného obyvatel'stva a ,,vonka;jsi
proletariat, ktory vzisiel z obyvatel'stva Zijiceho na periférii.®® Toynbee podobne ako Spengler

28 SOUKUP, M.: Antropologie: teorie, koncepty a osobnosti. Praha: Pavel Mervart, 2018, s. 261.

2 PUTNA, M. C.: Zanik Zapadu jakoZto heslo, svédectvi o dobé& a kniha na priise¢iku. In SPENGLER, O.
Zdnik Zdapadu: Obrysy morfologie svetovych dejin. Praha: Academia, 2017, s. 991.

30 TOYNBEE, A. J.: Studium déjin. Praha: Prah — Martin Vopénka, 1995, s. 129 — 132.

31 1hid., 1995, s. 152.

%2 |bid., 1995, s. 12.

33 1bid., 1995, s.12.

34 Ibid., 1995, s. 65.

% Ibid., 1995, s. 12.
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do obdobia civilizacného stimraku umiestnil ,,imperidlny moment®, expanzionizmus veduci
k zrodu ,,univerzalneho $tatu napriklad v podobe Rimskej rise.%

S Toynbeem, nezatazenym nalepkou ,reakcionara“ ako Spengler, nastupuje teodria
kultarnych typov cestu do anglosaského sveta, kde je rozne uplatiiovana v réznych vednych
odboroch, najmi v sociolégii a antropoldgii.3” Spenglerovské tivahy o Krize si¢asnosti pretvoril
iny rusky emigrant pdsobiaci na Harvarde — po anglicky piSuci sociolég Pitirim Sorokin.
Vo svojom hlavnhom diele Social and Cultural Dynamics (Socialna a kulturna dynamika 1937 —
1941) vylozil dejiny ako pravidelné striedanie ,,ideacnych* obdobi, v ktorych je pozorovanie,
zobrazovanie a preZivanie sveta javov podriadené duchovnym konceptom, a obdobi
»senzitivnych®, ked’ sa naopak svet javov prejavuje ako zdroj iciel tvorivosti. V d’alsej
monografii The Crisis of Our Age (Kriza nasho veku, 1941) popisal stav si¢asného Zapadu ako
krizu vSetkych hodnét, od umeleckych po rodinné. Na rozdiel od Spenglera Sorokin svoje tézy
dolozil mnozstvom grafov a $tatistik. Sorokin krizu Zapadu nevidel ako jeho kone¢ny stav, ale
ako prejav bolestného prechodu od finalnej ,,senzitivnej* fazy k novej faze ,,ideatnej*.%®

Spanielsky filozof José Ortega y Gasset v knihe La rebelion de las masas (Vzbura davov,
1930) vidi problém v tom, ze nekultivované vrstvy vdaka svojmu poctu a vplyvu vytlacaju
tradi¢né elity a dekultivuji celt spolocnost. Ortega y Gasset sa stotoziiuje so Spenglerovou
kritikou rovnostarskej demokracie, ale nesthlasi s neodvratnym zanikom Zapadu. Johan
Huizinga — holandsky kulturny historik na kritiku Ortegu y Gasseta do ur€itej miery nadvézuje.
Oceiiuje Spenglera ako ,,vystrahu®, ktora mnohym l'ud’om umoznila si uvedomit’, Ze Eurépa je
skutocne v dusevnej krize. Podl'a Huizingu st hlavnymi priznakmi krizy oslabenie kritického
myslenia, nahradenie racionalneho uvazovania hmlistymi rec¢ami o ,,zivote®, odl'udstenie vedy
a jej zneuzivanie k vojnovym cielom a celkova ,,barbarizacia“ eurdpskej spolocnosti. Jedinou
zachranou pred hroziacim zanikom je ,katarzia“, navrat k tradiciam a k rozumu, na ktorom sa
musia podiel’at’ vSetky eurdpske narody. V reakcii na Spenglera napisal Huizinga krestansko-
humanistického, paneurépskeho ,,Antispenglera“.

Americky antropolog Alfréd Louis Kroeber (1876 — 1960) povazoval kultiru za autonémnu
vrstvu reality, ktora sa vyvija podla svojich vlastnych principov. Vo svojom diele Zoznam
civilizacii a kultur (1962) venoval velka pozornost rozdielom medzi kultirnymi prvkami
a komplexmi kultir a civilizacii sveta. Do svojej smrti stihol podrobne rozpracovat’ iba kultiry
Eurdpy a Severnej Ameriky. Svoje nazory na vyvoj zapadoeuropskej civilizacie porovnava
s cyklickymi koncepciami dejin kultary Toynbeeho a Spenglera.*

Americky politolog Samuel Phillips Huntington (1927 — 2008) v knihe The Clash of
Civilizations und The Remaking of World Order (Stret civilizacii a premena svetového poriadku,
1996) hovori, zZe civilizicia je najvySSou entitou, s ktorou sa l'udia identifikuja. Vyznacuje sa
spoloénymi institiciami, nabozenstvom, dejinami, tradiciami a zvykmi. Hovori, ze dejiny
Pudstva su dejinami civilizacii. Huntigton rozliSuje v sucasnom svete osem civilizécii: zapadna,
pravoslavnu, islamsku, ¢insku, japonskt, hinduisticku, latinsko-americkli a africka. Podla

% Ibid., 1995, s. 64

$7PUTNA, M.C.: Zanik Zapadu Oswalda Spenglera. Dvoji moZnost kontextualizace, In: Lidé mésta. Urban
People, 12 (2010), 1, Praha: Univerzita Karlova v Praze — Fakulta humanitnich studii, 2010, s. 17

3 1bid., 2010, s. 19, 20

39 Ibid., 2010, s. 20

40 SOUKUP, M.: Antropologie: teorie koncepty a osobnosti. Praha: Pavel Mervart, 2018, s. 441 - 443
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Huntingtona civilizacie nemaju presne vytycené hranice ani ziadny presne ohraniceny zaciatok
alebo koniec. Civilizacie st smrtelné, ale tiez dlhoveké, vyvijaju sa, prispdsobuji a st
najtrvalej$im druhom l'udskej pospolitosti.*

Huntigtonova analyza vzajomnych vztahov jednotlivych civilizacii v sucasnosti naznacuje
nevyhnutnost’ plurality ich hodnotovych systémov, tak aj hrozbu krizy, ktora je latentne pritomna
v sti¢asnom usporiadani. Hungtinton hovori, Zze ked’ v roku 1918 vySiel Zdnik Zdpadu, stal sa
velkou témou 20. storocia. Jeho dielo je podobné svojim ohlasom, svojou ,.kultovostou® i svojou
kontroverznostou k Spenglerovmu Zaniku Zépadu.*?

Sicasna reflexia Oswalda Spenglera v stredoeurépskom priestore

V zavereCnej Casti je pozornost’ venovana reflexii Zaniku Zapadu v ¢eskom, slovenskom
a mad’arskom akademickom prostredi prostrednictvom spenglerovskych prispevkov Martina
C. Putnu z Karlovej univerzity v Prahe, Jozefa Palitefku z Univerzity Kons$tantina Filozofa
Vv Nitre, Tomasa Valenta z Univerzity Komenského v Bratislave, Romana Jocha z Vysokej $koly
ekonomickej v Prahe aLaszloa Bogara z Reformovanej univerzity Gaspara Karoliho
v Budapesti.

Cesky socialny a kultarny antropolég Martin C. Putna v praci Zanik Zdipadu Oswalda
Spenglera. Dvoji moznost kontextualizace (2010) okrem iného hovori, Ze Oswald Spengler
prezentoval Zanik Zdapadu ako objektivny popis historického vyvoja l'udstva — ale vel’ka Cast
jeho analogii je subjektivna, nahraditel'na analégiami inymi, nehovoriac o faktickych omyloch
a nepresnostiach. Jeho analdgie, kategérie aschémy st tazko verifikovatelné alebo
falzifikovatel'né. Spengler vnimal svoju knihu ako odvazny pokus, uréit’ dopredu chod dejin, ale
chod dejin siel vo vel’kej miere inym smerom, ako Oswald Spengler predpovedal, prinajmensom
pokial’ i§lo o Nemecko a buducnost” demokracie a kapitalizmu. Putna tvrdi, ze Zdnik Zdpadu
v zanri diel vedeckych, vedecko-filozofickych ¢i filozoficko-politickych neobstal. Ale toto dielo
Oswalda Spenglera sa da ¢itat’ ako literatura. Putna uvadza nazor ruského filozofa Fiodora
Stepuna z roku 1922, ze nejde v skutocnosti o Spenglerovu sustavu pojmov, ale o jeho slova,
ktoré nemajt byt’ presne pochopené, ale ¢itatel'om ,,precitené, prezité, uzrené®, nejde o vedecké
dielo, ale o ,,umeleckli prax duchovného portrétu“. Spenglera je mozné ¢itat’ aj ,,esteticky*.*®
Zanik Zapadu sa javi ako dielo na pomedzi, osciluje medzi vedou a krasnou literatrou, dielo,
ktoré moze byt pre Citatel'ov Standardnych diel jedného i druhého Zanru iritujuce rovnako ako
inSpirujuce. Dielo Oswalda Spenglera mézeme Citat’ ako opera apertta (otvorené dielo),
vyzyvajuce Citatel'a na aktivnu spolupracu a slobodné dotvaranie.

Jozef Palitefka sa vo svojej praci Sucasnd zdpadna civilizacia v kontexte diela Oswalda
Spenglera (2020) venoval skimaniu zapadnej civilizacie v sGi¢asnosti v kontexte diela Oswalda
Spenglera. Kladie si otazku, akd je budiicnost’ zapadnej civilizacie? Ma Zapad nejaku buducnost,
ma viziu, ktord jej udava smer? Podl'a Jozefa Palitefku je v teorii Oswalda Spenglera viacero
slabych miest a nemozno ju povazovat’ za vyCerpavajicu a ,,pravdiva“, no i napriek tomu v nej

4L HUNTINGTON, S. P.: Stret civilizaci: Boj kultur a proména svétového radu. Praha: Rybka Publisher,
2001, s. 36 — 40.

42PUTNA, M.C.: Zanik Zapadu Oswalda Spenglera. Dvoji moZnost kontextualizace, In: Lidé mésta. Urban
People, 12 (2010), 1, Praha: Univerzita Karlova v Praze — Fakulta humanitnich studii, 2010, s. 17.

43 1bid., 2010, s. 23, 24.
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aj dnes mozeme najst’ myslienky, ktoré su inspirativne pri skimani diania v sicasnej, zdpadnej
civilizacii.*

Jozef Palitefka uvadza, Ze viaceré problémy, s ktorymi sa Zapad stretava, st vysledkom jeho
imperialistickej politiky poslednych storo¢i, ako o tom pisal a predpovedal to Oswald Spengler.
Pri prechode od kultary k civilizécii je existenénym problémom Zapadu demograficky vyvoj.
Na tieto tendencie poukazuje Oswald Spengler v alexandrijskej arimskej spolo¢nosti
civilizacnej epochy antickej kultary. To, aka bude budicnost’ Zapadu, teda zavisi aj od toho, ¢i
a ako sa Zapad z krizy a problémov dokéze dostat’.*®

Tomas Valent v eseji K filozofii dejin O. Spenglera a A. J. Toynbeeho poznamenava, ze nové
objavy vo vede a vznik masovej kultury boli na za¢iatku 20. storo¢ia prevadzané socidlnym
a kultirnym pesimizmom. Tento pesimizmus bol osobitne radikalny v Nemecku a prejavil sa aj
V obsahu pojmov ,.civilizacia“ a ,kultura“. Na rozdiel od Franctzska, kde terminy civilizacia
a kultara boli v podstate synonyma, bol ich obsah v Nemecku rozdielny. Burzoazia lipla na
kultare a odvolavala sa na fiu o to viac, 0 ¢o pomalSie sa realizovala jej politickda emancipacia.
S terminom civiliz4cia sa spajala predstava materialnej kultiry ako je technicky rozvoj. V tomto
duchovnom ovzdusi vznikli tedrie socialnej zmeny, ¢leniace historicky proces cez kultirne krizy
na dejinné cykly. Rozvoj civilizacie sa povazoval iba za akumulovanie materidlnych hodnét
a vyroby, kym $pecificky obsah kultury a jej duchovna podstata nasli svoj vyraz v jedine¢nom
rozvoji vznikajtcich a znovu zanikajucich spolo¢nosti. Navyse sa K tejto tendencii tizko viaze
analogia medzi socidlnym a biologickym ado zddvodnenia osudov kultiry prenikaju
biologistické prvky — analdgie s telom a S roznymi organmi. Najvplyvnej$im predstavitelom
tejto linie bol Oswald Spengler. Jeho praca Zdnik Zapadu je reprezentativnou filozofickou
reflexiou svojej doby v Nemecku. Citatel’ v nej nachadzal odpovede na to, &o a preo sa udialo
po prvej svetovej vojne azaroveni v nej hladal univerzalnejSie teoretické zdbévodnenie
historickych procesov. Toma§ Valent piSe, ze Spengler bol pod vplyvom Styroch konceptov
filozofie dejin: F. Nietzscheho, W. Diltheya, biologistickych (organistickych) koncepcii, ktoré
su vyjadrené v tematizacii cyklu od vzniku po zanik (smrt) kultGrnych organizmov
a Rousseauovho odmietnutia civilizaéného pokroku.

Podla Tomasa Valenta Spengler za svoj najvacsi prinos, objav a revoliciu povazoval
stanovenie hlavnych kultar: ¢inskej, indickej, babylonskej, egyptskej, arabskej a kultiry Inkov,
pri¢om kazda z nich trvala tisic rokov. Kultiry charakterizuje ako organizmy, svetové dejiny st
ich biografiou. Kazda z kultur vznika, preziva svoje detstvo, mladost, dospelost’ a starobu
a potom ako organizmus zanika. Priebeh kultury je organicky, zakonite dany, ziadna kultara sa
nemo6ze vyhnut' svojej nevyhnutnosti. Spengler zdoraziuje, ze vSetky kultiry maji podobny
osud, svoj vlastny obsah, zivot, citenie, vlastnu smrt’. Spengler vidi vo svetovych dejinach obraz
vecného utvarania, pretvarania a zaniku. Spenglerove kultary sa odlisuju fyziognémiou svojho
obsahu; obsahovou néapliiou svojich jedine¢nosti a $pecifik — kazda kultira ma charakteristické
a vlastné umenie, moralku, svetonazor, svoje idey, ktoré realizuje. Su to izolované lokalne cykly
oddelené navzajom hradbou osamotenia. Sl uzatvorené v ¢ase a ich charakter je ,,neprenosny*.
Podl'a Spenglera z antickej kultry vznikla apolonska duSa, z arabskej magicka a zo
zépadoeuropskej faustovska. Neopakovatelnost” Specifik kultir nedovoli vzajomny diskurz,

44 \Neb (4)
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pretlmodenie duchovnych vydobytkov a produkcie (filozofie, naboZenstva, umenia, vedy,
foriem politického Zivota a pod.) a ich vyuzitie. Je nemozZné preniknut’ do sveta foriem, ktoré su
produktom inych l'udi. Ked’ kultura vy€erpa svoje tvorivé moznosti, zanika. Spengler zdévodnil
toto jej vyCerpanie nastupom civilizacie ako upadkovej formy. V tomto vidime vyznam
rozliSenia medzi civilizaciou a kultirou, ktory sme uz uviedli. Kriticky bod sa dosahuje ako
nahle sa z kultary ,,stdva“ civilizacia. Vztahy medzi nimi v duchu Spenglerovej argumentacie
st uréené genetickou postupnostou. Kazda kultura ma svoju civilizaciu, ktora vedie k jej zaniku,
je nevyhnutnym osudom kultiry, ukoncenim kultirneho Zzivota, poslednou strnulostou jej
vyvojovych faz. Indicka kultira zahynula budhizmom, ¢inska mandarinizmom, grécka kultira
helenizmom —to su civilizacie svojich kultar. Podl’a Spenglera je pre civilizaciu charakteristicky
rozum, je prakticka a utilitaristickd, prinaSa technické vynalezy, vedecké objavy, penazné
hospodarstvo. Vznikd moc civilizacie, peniaze ovladaju politiku.

Spengler uvadza mnoho prikladov na zdévodnenie svojich schém. Proti zapadnej kulture
(gotika, barok, Shakespeare, Bach, Kant, Goethe) kladie eurépsku modernu, ktord, ako vSetky
civilizacie, vybudovala proti moralke aischylovskej, danteovskej, idedl plebejskej praktickej
moralky s ideou §tastia a mieru. V duchovnej oblasti prinasa civilizacia skepsu a nenabozensku
epochu. Je prirodzené, ze Spenglerovo chapanie dejin problematizuje a odmieta ideu pokroku.
Neinterpretuje dejiny ako zmenu historickych foriem, medzi ktorymi treba hl'adat’ obsahové
suvislosti, ale ako kontinudlny kolobeh, v ktorom ma kazda kultara svoju vlastnu predstavu
0 svete. Komunikdcia medzi nimi je nemozna a vedie Kk jednej z najvyhranenejSich foriem
socialneho skepticizmu néasho storocia. Podla Tomasa Valenta pesimistické tendencie vo
filozofii dejin nachadzaju v Spenglerovi jeden zo svojich vrcholov. Jeho filozofia dejin posilnila
konzervativne a monarchistické nilady vo verejnej mienke v Nemecku po prvej svetovej vojne.*6

Roman Joch si v eseji Je zdpadni civilizace stdle zapadni? (2016) pripomenul 80. vyrocie
smrti Oswalda Spenglera. Podl'a Romana Jocha dielo Oswalda Spenglera Zdnik Zapadu dodnes
fascinuje monumentalnostou, pesimizmom a fatalizmom. Spengler na fiom zacal pracovat’ uz
pred prvou svetovou vojnou, dokon¢il ho a vydal pocas nej, revidoval ho a druhy diel doplnil
v roku 1922. Jeho hlavnou tézou je, Ze zapadna civilizacia zanika — je odsiidena k neodvratnému
zéniku — ¢o vyjadrovalo naladu v Nemecku po prehratej vojne. Roman Joch pise, ze Spengler
patril k nemeckym filozofom, ktori sa inSpirovali G. W. F. Hegelom, ako bol K. Marx, ktori
zastavali deterministicku koncepciu dejin — dejiny smeruji k vopred danému ciel'u a nemézu
inak. Tento ciel’ nemo6ze I'udské konanie zmenit'. Podla Jocha je tato koncepcia problematicka
z dvoch doévodov. Po prvé, upiera 'ud'om slobodnt vol'u a popiera ju. V skuto¢nosti sa I'udia
v ktoromkol'vek okamihu dejin mézu rozhodnut akokol'vek a vydat’ sa cestou, napriklad
k véésej slobode alebo k vacsiemu otroctvu ¢i k zaniku alebo prezitiu. Po druhé, determinizmus
zbavuje viny zloCinnych §tatnikov — oni ,, za to* nemozu, to ,,dejiny*. Ak zavrazdite jedné¢ho
¢loveka, ste obyc¢ajny vrah, ked rozkazete zabit’ tisice I'udi, ste ,,velky $tatnik®, ktory posunul
dejiny dopredu.

Roman Joch si mysli, ze Spengler miloval zapadnu civilizaciu, ale chapal ju v zoologickom,
animalnom zmysle ako Zivocicha, ktory sa narodi a potom musi zomriet’. Civilizacia ma vzostup,
vrchol, ipadok a zanik, smrt’, ¢o je dopredu dané. Spengler si myslel, Ze v jeho dobe zapadna

46 VALENT, T.: K filozofii dejin O. Spenglera a A. J. Toynbeeho. In: Filozofia, 56 (2001), 4, Bratislava:
Filozoficky ustav SAV, 2001, s. 254 — 256.
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civilizacia tento nutny, dopredu dany koniec, zaziva. Podl'a Romana Jocha mal Spengler pravdu
V tom, ze zakladnu jednotku dejin netvori ndrod ani univerzalne I'udstvo, ale civilizacia. Narod
je privel'mi maly a jeho dejiny st neoddelitelné od civilizacie, v ktorej sa nachadza. Civilizacia
je omnoho dolezitejsia ako narod, lebo mu udel'uje identitu, nie naopak. I ked’ su vsetci l'udia
Z mésa a kosti, prislusnici rovnakého druhu, ale ich pohl'ad na svet nie je rovnaky, pretoze sa
odvija od civilizacie, v ktorej ziju. Civilizécia je subor predstav danej populacie o vizbach medzi
Pudmi a 0ich vztahu k $tatu, prirode, bohom. Tymito predstavami sa civilizacie odlisuju,
vlastne ich robia tym, ¢im s, teda civilizaciami. Preto va¢sinu civilizacii v prvom rade definuje
nabozenstvo. Roman Joch sa pyta, aké je zapadna civilizécia, ktorti Spengler miloval, ale Gplne
nechapal? Co ju charakterizuje a ako ju definovat®? Jeden z pristupov je zaloZeny na vietkych
vplyvoch, ktoré zapadni civilizaciu formovali: Zidovsky monoteizmus a Desatoro, grécka
filozofia aracionalita, rimske pravo a obéianstvo, krestanské néaboZenstvo a osvietenska
politicka teodria. Toto vSetko pomohlo sformovat’ zapadnt civilizaciu, ale ich podiel nebol
rovnaky. Najviac sa tieto vplyvy vyskytovali i V inych civilizaciach, nielen v zapadnej. Grécko-
rimsky vplyv formoval uz anticku civilizaciu, krestanstvo zédpadnu a tiez vychodokrestanski
(pravoslavnu) civilizaciu a osvietenstvo bolo napriklad franctzske, ktoré viedlo ku koncentracii
a centralizacii §tatnej moci, ktora mala zivot ludi radikalne zlepsit, ale v dvadsiatom storoci
vyustilo do nacizmu a komunizmu, ¢i britské osvietenstvo, ktoré zdoéraznovalo obmedzenie moci
Statu len na ochranu prava a poriadku a ktoré vyustilo do konstitu¢nej liberalnej demokracie.
Osvietenstvo nebolo monolitné ani bez problémov.

Roman Joch tvrdi, ze Oswald Spengler sa mylil. Zapadna civilizacia nezanikla v dvadsiatych,
tridsiatych ani Styridsiatych rokoch 20. storoCia. Nacisticky utok odrazila a komunisticky
zadrzovala tak dlho, az v osemdesiatych rokoch presla do ofenzivy, v jej dosledku sa
komunizmus zrtil. To v§ak neznamena, Ze nemo6ze zaniknut’ alebo, ze pomaly nezanika. Roman
Joch konstatuje, ze zapadna civilizacia vydrzala napor nacizmu i kKomunizmu, a dokonca ani
islamizmus, akokol'vek krvavy, pre iiu zatial’ nepredstavuje existencialnu hrozbu. Bolo by vSak
paradoxné, keby po vySe sto rokoch od vydania Spenglerovho diela Zdnik Zdpadu, sa jeho
predpoved naplnila, pretoZe zapadni l'udia stratia vieru vo svoje civilizaéné vedomie a poslanie.
To by bola pre I'udsku slobodu a dostojnost’ zla sprava. Zanikla by civilizacia, ktora o ¢loveka
a jeho slobodu dbala viac ako akakol'vek ina.*’

Laszl6 Bogar v eseji Zdpadni civilizace po staleti upadda (2016) hovori, Ze ml¢anie sveta o 80.
vyro¢i smrti nemeckého filozofa Oswalda Spenglera je neospravedlnitel'né, pretoze jedinou
nadejou Zapadu v 20. storoc¢i bolo, alebo skoér mohlo byt’, keby sa mu podarilo koncentrovat’
vSetku svoju zostavajicu duchovni energiu a pokusil sa pochopit’ vSetko, ¢o sa v Spenglerovom
posolstve skryva, a naucil sa z neho to, bez ¢oho, ako sa zda, neunikne svojmu osudu. Takmer
uplné ticho svedci o tom, Ze sa Zapad dnes dokaze ucit’ eSte menej, ako to bolo pred sto rokmi,
vroku 1918, ked” Spengler vydal svoju pracu nazvanu Zdnik Zdpadu, s podtitulom Obrysy
morfologie svetovych dejin. Ked’ sa pustil do pisanie svojho velkého diela, mal sotva 30 rokov.

Laszl6 Bogar upozoriuje, Zze Spengler vo svojom diele prvykrat hovori to, ¢o v tej dobe
mozno uz vsetci tusili, ze kazda velka kultira ma svoju genézu, ked’ je schopna vytvarat
duchovné originalne diela. To plati i v pripade, ak je toto obdobie Cisto z formalneho hl'adiska
dosial’ drsné, nesformované a tak povediac primitivne (prapovodné, primarne), pretoze sa v iom
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uvadzaju do pohybu nekoneéné energie bytia — vitdlne pulzovanie bytia Zivota. Nasleduje
stadium, ked’ elegantné formy vytvaraju efektné a grandidézne dekoracie, ale vtedy uz nastalo
vyprazdnenie kultlry, z ktorej sa stala civilizacia, ktora neexistuje, iba pretrvava, opakuje samu
seba a stava sa epigébnom, podvodnou a preto nutne tieZ parazitom. Napriek tomu sa nedokazeme
zbavit’ nie¢oho, ¢o Spengler formuje ako to ,,Co si kazdy mysli, Ze je spolocné i pre ostatnych®.
Vsetky vojny, krutosti a hrozy by zrejme bolo mozno vysvetlit' prave onou atavistickou
uzkost'ou, ktori prezivame vzdy, ked’ musime éelit’ faktu, Ze ten druhy nevidi svet rovnako, ako
my. Pritom duchovné diela prameniace zo skutoénych hibok mézu vychadzat’ iba z tohto pocitu,
ktory je ohromujuci, ochromujici a zaroven povznasajucim spésobom vzneSeny. Podl'a Bogara
Spenglerov Zanik Zdpadu na zaklade mnozstva az otrasne presnych téz ukazuje, Ze Zapad
navzdory vsetkej svojej efektnej technike, disponujicej nepredstavitenou silou uz celé storocia
upada, opakuje sa a stal sa z nej starntici cynicky mudrlant. UZ v sebe nema originalitu. Zapad
je zaloZeny na prazdnych formach, iba sa vegetativne vle¢ie dopredu, a to celé sa uz neda nazvat’
inak, ako ,,vojenské tazenie doprostred ni¢oho*. Moderna veda sa predstavuje ako jedina mozna
forma poznania bytia, ¢im sa v zasade pokusa znemoznit, aby mohli napriklad umenie ¢i
nabozenstvo nad’alej zostat’ takymi postupmi pochopenia bytia, ktoré st s vedou minimalne na
rovnakej Girovni.

Laszl6 Bogar si mysli, Ze prihliadnutim k tomu v§etkému je snad’ lepSie pochopitel'né, preco
sa dne$ny Zapad k celému ohromujicemu zivotnému dielu Oswalda Spenglera vyhyba ako kusu
nabytku, ktory si zasluhuje tictu a vaZznost,, ale stoji az moc v ceste. A akoby s tymto vedomim
Spengler napisal s predstihom i vlastny, vel'mi presny nekrolog, ked’ v zavere Zdniku Zdapadu
hovori: ,,narodili sme sa v tejto dobe a musime smelo prejst’ svoju cestu. Nemdme inti moznost
nez vytrvat na svojom mieste, bez nddeje, bez viery na zdchranu.**

Zaver

Keby Zanik Zapadu vysiel o styri roky skor, mozno by si ho nikto nev§imol, alebo by bol
¢itany Uplne inak. Bol dopisany v roku 1914, ale zaciatok vojny zabranil jeho vydaniu. A az
v roku 1918, ked’ vojna koncila, sa na kniznych pultoch Rakiska a Nemecka objavil prvy diel
Zaniku Zapadu a tak sa osamely mnichovsky intelektual Oswald Spengler, byvaly stredoskolsky
ucitel, stal slavnym. Najsilnej$im pocitom Eurdpanov tej doby, na oboch stranach zakopov, bola
unava, pocit neodvolatelnej straty znameho, obvyklého, predvojnového sveta a uplné
nepochopenie toho, ¢o d’alej. Vojna zasadila prili$ silny uder predstavam o I'udskosti, racionalite
a pokroku. Par rokov predtym, v devitnastom storo¢i, boli tieto veci vnimané ako samozrejmé,
aj ked intelektuali tvrdili, ze je to omyl. Nech hovorili cokolvek, ludia mali kazdodenny pocit
bezpecia. Teraz bol pre¢. Ked' vysiel prvy diel Zaniku Zapadu, reakcia bola - toto je ono! Zdalo
sa, ze Spengler presne pomenoval, ak nie to, ¢o sa deje, tak v kazdom pripade pocity, s ktorymi
sa stretol.

Spengler tvrdi, Ze kultara tak ako kazdy organizmus, aj kultura prechadza fazami vzniku,
detstva, dospelosti, staroby a nakoniec nevyhnutnej smrti. Kazda velka kultira ma na to
priblizne tisic rokov. Stadium umierania je civilizacia. Kultira sa znovu rodi, stava sa
umierajucou, prechadza z ,,duse” do ,intelektu®, strdca schopnost’ vytvarat nové formy,
pokracuje v opdtovnom pouzivani uz nahromadeného materidlu, az kym po vycerpani sily
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nevyprcha. Priznaky civilizdcie st nadvlada a nadbytok technologii, vytlaCenie umenia
remeselnostou a technikou, velkomesta, vojny, imperializmus, cézarizmus. Striedanie
vyvojovych etap, teda aj smrt’ a zanik nastava s rovnakou pravidelnostou, ktora vladne vSetkym
zivym organizmom, objektivne a nepodlieha 'udskej voli, ako akékol'vek prirodné zakony. Ale
ziadna sila, ziadna dobrd vol'a, ziadne rozumné projekty, ziadne spravne spravanie ju nezachrani,
pretoze vycerpala svoje schopnosti. Kultira Zapadu vstapila do posledne;j, civilizacnej fazy, na
zaCiatku devitnasteho storocia. Tymto st vysvetlené vSetky zmeny v nej abudua sa iba
zintenziviovat. Definitivny zanik zadpadnej kultary Spengler ocakava po roku 2200. Vsetko, ¢o
vznikne neskor, nebude mat’ s fiou uz nic spolo¢né.

Oswald Spengler sa radikalne 1isi od vSetkych, ktori vo svojej dobe aj po nej hovorili o krize
europskej kultury. VSetci ostatni v skutocnosti hovorili, Ze eurdpskej civilizacii hrozi kriza alebo
dokonca zniCenie, pretoze to alebo ono je nespravne. Nespravne hodnoty, nespravne ciele,
nespravne ¢iny, nespravne osobnosti. Ludia tym kazia to, ¢o je dobré a veéné samo o sebe.
Hlavnou vecou je véas napravit’ nespravne a vSetko bude v poriadku. A nechybali rady, ako a ¢o
napravit’. Spengler tvrdil, Ze nech robime ¢okol'vek, vzdy pridu procesy a udalosti, ktoré nemame
pod kontrolou a nemézeme ni¢ napravit'.

Spenglerove myslienky neskor rozvinuli — Arnold Toynbee, Ruth Fulton Benedictova,
Pitirim Sorokin, Johan Huizinga, José Ortega y Gasset, Theodor Adorno, Samuel Phillips
Huntington a d’alsi. Ak vezmeme do uvahy vSetky ohlasy Spenglerovho vplyvu vratanie
plodnych vyvrateni, musime pripustit, Ze do znacnej miery urcoval zapadné intelektualne
a vSeobecné kulturne prostredie dvadsiateho storo¢ia. Neda sa hovorit’ o Spenglerovi ako
autorite v ktorejkol'vek zo spolocenskych vied, ale je tu pritomny a v dnesnej dobe, ked’ Zapad
upada do ¢oraz najhlbsej spolocenskej, kultirnej, moralnej a ekonomickej krizy, ho nemodzeme
ignorovat’.
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Oswald Spengler’s Philosophy of Culture and its Influence on Further Thinking

The following contribution deals with the comparison of opinions and reactions to Spengler's
philosophy of culture, which he explained in the work The Decline of the West: Outlines of the
Morphology of World History, and the current reflection of his work in the Central European
area on academic grounds. Many think that Spengler's work is out of date because it was
published more than a hundred years ago, but I cannot agree with this. It amazes with a huge
amount of knowledge, suggestive language, surprising analogies and intellectual and poetic
impressiveness. On first reading, the book makes a very strong impression, and his ideas are
convincing thanks to his enormous erudition. His philosophy of culture is original in the methods
used and in the understanding of great cultures as living organisms. The Decline of the West is
awork on the border between history, philosophy, sociology, cultural studies and artistic
literature

Prispevok predstavuje vybranu ¢ast’ diplomovej prace s nazvom Filozofia kultiry Oswalda
Spenglera, ktora bola ispe$ne obhajena na Ustave manazmentu kultury a turizmu, kulturologie
a etnologie, Oddelenia kulturolégie FF UKF v Nitre vakademickom roku 2022/2023.
Skolitelom zavereénej prace bol Mgr. Jozef Palitefka, PhD.

Autor: Mgr. Tomas Kebisek
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SPRAVY A RECENZIE

Sprava o ¢innosti Kreatifikas v akademickom
roku 2022/2023

0Od ZS 2022/2023 zacalo svoju ¢innost’ Kreativne
centrum mladych kulturologov (Kreatifikas) ako
Studentsky projektovy tim v ramci OZ Kulturologicka
spolo¢nost’, ktoré funguje pri Oddeleni kulturologie
UMKTKE FF UKF v Nitre. Kreatifikas predstavuje
platformu pre rozvijanie praktickych zrucnosti
Studentov v oblasti projektového manazmentu,
kultirneho  manaZmentu, art marketingu ai.
Teoretické vzt'ahy a vychodiska, s ktorymi sa $tudenti
oboznamuju vramci jednotlivych teoretickych
apraktickych predmetov, maji moznost nasledne
aplikovat’ v praxi. Studenti sii podporovani a vedeni
ktomu, aby pripravovali svoje vlastné projekty
astcasne sa podielaji na realizacii tradicnych
projektovych  formatov  Oddelenia  kulturologie
UMKTKE.

V akademickom roku 2022/2023 sa zrealizovali
Styri podujatia, ktoré pripravil Studentsky projektovy
tim Kreatifikas pod odbornym vedenim Mgr. Kristiny
Jakubovskej, PhD. Dia 19.12. 2022 sa v kultirnom
centre DOMOF creativity (Stefinikova 14, Nitra)
uskutoénil tane¢ny workshop ,,ZA HRANICAMI
POHYBU*“. Podujatie bolo uréené pre Siroku
verejnost’. Zamerom workshopu bolo priblizit’ tanec
a pohyb netradi¢nym spdsobom, experimentovat’s ich
podstatou prostrednictvom skimania ich tvarnosti
a poddb, jedinecnosti  individualneho prejavu i
kontextu chvile, kedy sa tane¢ny pohyb odohrava.
Podujatia sa zacCastnili Gicastnici viacerych vekovych
skupin, profesiondlni tanecnici aj amatéri. Workshop
viedli Studentky odboru kulturoldgia, sktsené
taneCnice alektorky Diana Petrikova (3. ro¢nik
bakalarskeho $tadia) a Ema Vlasakova (2. ro¢nik
bakalarskeho $tudia).

V letnom semestri Studenti pripravili dve diskusie
a vystavu malieb s vernisazou. Diskusie sa realizovali
Vv priestoroch restauracie Bystrozrat (Palarikova 8§,

Nitra). Prva diskusia snazvom ,,SPOZNAVANIE
VABNYCH MIEST UZBEKISTANU“  sa
uskutocnila 26.4. 2023. Hostom diskusie bol prof.
Miroslav Ballay, PhD., ktory diskutoval s Paulinou
Grolmusovou (3. rocnik bakalarskeho $tadia)
a Adamom Kazéarom (2. rocnik bakalarskeho Studia)
0 svojom pobyte v Uzbekistane, o uzbeckej kultuare,
tradiciach, vyznamnych udalostiach ich narodnej
historie a miestach, ktoré vramci Erasmus+ staZze
navstivil. Diskusia bola vel'mi putava a predstavovala
zauyjimava  pripadovit  §tdiu  interkultGrnej
komunikacie medzi slovenskym auzbeckym
kultirnym kontextom a ich predstavite'mi.

Spoznavanie vabnych miest Uzbekistanu. 26.4.
2023. Snimka: Diana Petrikova

Spoznavanie vabnych miest Uzbekistanu. 26.4.
2023. Snimka: Diana Petrikova

Druhd diskusia sa venovala tvorbe mladého
fotografa TomaSa Bugara, ktory pochadza z Nitry
a Specializuje sa na portréty a akty. Diskusia ,, MADE
BY FILM* sa uskutocnila 3.5. 2023 a moderovala ju
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dvojica Bc. Paulina Grolmusova a Diana Sokolova
(1. roénik bakalarskeho $tadia). Toma§ Bugar,
remeselny fotograf, ako sam seba prezentuje, sa
venuje  analogovej  fotografii  a experimentuje
s historickymi technoldgiami vyhotovenia fotografii.
Jeho umelecké diela maju jedineny kolorit
aatmosféru, su sondou do Tudskej duse, intimity,
autentickosti a poetiky umeleckej fotografie.

Projekty  pripravené  Studentskym  timom
Kreatifikas vyvrcholili vystavou mladej autorky
Martiny Gallikovej v priestoroch Galérie na schodoch
(Hodzovej 1, Nitra). Vystavu s nazvom ,MARTINA
— NENARODILA SOM SA S UMENIM V MENE,
ABY SOM BOLA FUTBALISTKA®“ si mohli
navstevnici prezriet’ od 2.5. do 15.6. 2023. Poetické
malby, inSpirované¢ surrealizmom, kubizmom
adoodle artom, zrkadlia vnitorny svet a prezivanie
autorky. Martina Gallikova vyStudovala Graficky
dizajn na Skole umeleckého priemyslu v KeZmarku
a momentalne sa pripravuje na $tadium v Akadémii
umeni v Banskej Bystrici.

Vernisaz v Galérii na schodoch pri Oddeleni
kulturologie. 3.5. 2023.
Snimka: Paulina Grolmusova

Kreatifikas je otvoreny pre Studentov odboru
kulturologia atiez Studentov pribuznych odborov,
ktori majii zdujem venovat’ sa kultirno-spolocenskej,
umeleckej aprojektovej Einnosti. Koncept krea-
tivneho centra vznikol z potreby prehibit odborna
pripravu Studentov reagujiic na potreby trhu a kritéria
kladené na odbornika v oblasti rozvoja kultiry
a kultirneho priemyslu. Tesime sa spolo¢ne na novi
sezobnu podujati vramci akademického roku
2023/2024.
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Mgr. Kristina Jakubovskd, PhD.
Oddelenie kulturolégie — UMKTKE
FF UKF v Nitre

Vyslo druhé rozsirené vydanie zbornika
Interdisciplinarne dialégy

Pri prilezitosti 30. vyrocia vzniku Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre vyslo druhé

rozSirené  vydanie  reprezentativneho  zbornika

odbornych akademickych textov (2015 — 2020)
Z Medzinarodného cyklu prednasok Interdisciplinarne
dialogy.

Pod zastitou vedenia Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre vysiel
rozsiahly  odborny  zbormmik pod  nazvom
Interdisciplinarne dialogy (2022) mapujiaci celé
doterajSie trvanie rovnomenného celofakultného
prednaskového cyklu, ktorého ciel'om je obohacovat’
aprinasat’ vedecko-odborné prispevky so zameranim
na nové vyskumy spolocenskych a humanitnych vied.
V akademickom roku 2008/2009 ho iniciovali
slovensky estetik a semiotik prof. PhDr. Jilius Fujak,
PhD. v spolupraci s kolegami z katedry filozofie doc.
Mgr. Andreou Javorskou PhD. adoc. Mgr.
Klementom Mitterpachom, PhD. Pocas trvania
a existencie tohto podujatia v rokoch 2009 — 2020 sa
za reCnickym pultom vystriedali mnohé vyznamné
osobnosti z roznorodych oblasti humanitnych vied.

Ako uvadza dekan FF UKF prof. PhDr. Martin
Hetényi, PhD.: ,,...islo o platformu, ktora viac ako



desatrocie pomiikala najnovsie poznatky z \yskumu
roznych tém humanitne a spolocensky orientovanych
odborov. Takyto typ podujati je vo vyspelom svete
Standardnou  sucastou akademického prostredia
amimoriadne ocenujem, zZe nasiel ohlas aj v nasich
podmienkach, medzi nasimi pedagogmi a Studentmi.
(str.7) Editormi fundovaného zbornika st vedecko-
vyskumni pracovnici prof. PhDr. Julius Fujak, PhD.
a doc. Martin Star, PhD., autormi vedeckych §tadii sa
nielen domaci autori, ale aj kolegovia zCeskej
republiky a Finska.

Druhé, rozsirené vydanie publikacie pozostava
z dvadsiatich odbornych studii. Ako vo svojom
recenznom posudku pise prof. PhDr. Emil Visiovsky,
PhD. ,,Jadrom suboru su texty, v ktorych sa autori
Z viacerych odborov (muzikologia, semiologia, dejiny
architektury, literdrna  teoria, tedria umenia,
hispanistika, historia) a viacerych akademickych
inStitucii z viacerych krajin (...) venwju funda-
mentdlnejsim otdazkam: co je semiotika? (Eero
Tarasti), ¢o je baroko? (Pavel Kalina), co je fikcia?
(Bohumil Fort), co je umenie? (Jozef Cseres), co je
interaktivita v umeni? (Jan Kavan), aky je vztah
Strukturalizmu a semiotiky? (Tomds Hoskovec), co je
Jazyk? (Martin Stir), pricom vietci prekracujii hranice
svojej profilovej discipliny a ukazuju, Ze tieto otazky sa
iba v ramci nich dnes nedajui dobre zodpovedat, ale
vyzaduju si interdisciplinarny — ba podla mia aj
,postdisciplinarny —  dialog.  Konceptudalnym
a metodologickym pozadim tohto dialogu je filozofia,
na ktoru viac ¢i menej priamo aj referuju.’ Pre
ilustraciu uvadzame struény vyber tém okrem
uvedenych autorov spomeiime napriklad doc. PhDr.
Mareka Hrubeca, PhD., ktory sa vo svojej Stadii Od
kritiky zneuzndni k normé spravedinosti venuje
problematike odkryvania a identifikovania auto-
ritirskych momentov v socialnych a politickych
teoriach. Slovensky filozof, prekladatel’ prof. PhDr.
Miroslav Marcelli, PhD. rozvija myslienky filozofie
urbanneho priestoru. Slovensky vedecky pracovnik
PhDr. DrSc. Peter Salner sa vo svojej §tudii s ndzvom
Medzi kaviarnou a cintorinom (Sucasnost zidovskej
komunity na Slovensku) venuje tematike socialnej
zidovskej minority na uzemi Slovenska,
konkrétne v Bratislave.

Spominany vyznamny svetovy finsky semiotik
a muzikolog prof. Eero Tarasti v prispevku s ndzvom
The Contribution of Semiotics to the Sciences, Arts and

resp.

Cultures upozortiuje na dolezitt tilohu, ktorGi zohrava
semiotika vo vzt'ahu k vedam, umeniu a kultare.

Slovensky literdrmy vedec, romanista
aprekladatel' prof. PhDr. Ladislav Franek, CSc.
Vv prispevku s ndzvom Interdisciplinarnost’ didaktiky
umeleckého prekladu zdoéraziluje podstatu, ktor(i
pripisuyjeme  interdisciplinarnym  vdzbam medzi
rozmanitymi odbormi (lingvistika, Stylistika, teoria
adejiny literatury, komparatistika) v $panielskych
a franctizskych univerzitnych studijnych programoch.
Popredny literarny vedec a komparatista prof. PhDr.
Andrej Cerveiidk, DrSc. in memoriam v prispevku
s nazvom Einstein a Dostojevskij hl'adal odpoved’ na
otazku aké bolo vzajomné puto medzi Einsteinom
a Dostojevskijim? Nezavisly historik Mgr. Michal
Machécek, PhD. sa v prispevku s ndzvom Osobnost
V déjindch: Gustav Husak jako samostatny aktér nebo
derivat velkych dejin? snazi hladat’ odpovede na
otazky v ¢om bol G. Husak synom svojej doby a kedy
ju naopak dokézal prekonat? Akt ulohu zohral
v politickom vyvoji Slovenska, Ceskoslovenska
a v slovensko-Ceskych  vzt'ahoch? Moézeme ho
povazovat’ za otca alebo rozbijata slovenskej
Statnosti? Okrem vybranych prispevkov sa Citatel’
moze oboznamit’ aj s mnohymi inymi témami.

Zaentuziazmus a v neposlednom rade za odbornt
garanciu cyklu patri pod’akovanie okrem prof.
J. Fujaka, doc. Mgr. Andrei Javorskej, PhD., doc.
Mgr. Klementovi Mitterpachovi, PhD., doc. PhDr.
Margite Jagerovej, PhD., prof. Natalii Muranskej,
PhD., prof. Janke Heckovej, CSc., doc. Mgr. Jane
Ambrézovej, PhD., doc. PhDr. Zoltanovi Rédey,
PhD., doc. Mgr. Martinovi Starovi, PhD., doc. PhDr.
Ivanovi Dubni¢kovi, PhD. in memoriam, prof. PhDr.
Svetozarovi Krnovi, CSc., prof. RNDr. Petrovi
Chrastinovi, PhD.

Ingrid Hudecova
Oddelenie kulturologie - UMKTKE
FF UKF v Nitre

ZDROJ:

FUJAK, J.—STUR, M. (Eds.): Reprezentaény zbornik
Filozofickej fakulty UKF v Nitre Interdisciplinarne
dialégy, Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre, 2022, 495 s. ISBN 978-80-558-1938-9.
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Od fusion cez (staro)nové piesne az ku
komprovizaciam — pozoruhodny gitarista
a skladatel’ Milo§ Zeleziiak

Na Slovensku smerom do zahraniia rezonuje
spomedzi origindlnych, inovativnych gitaristov
a skladatel'ov v poslednych rokoch azda najviac David
Kollar. Netreba vSak zabudat, ze v tomto kultirnom
geopriestore pdsobi a rad dalsich osobnosti, ktoré si
zasliizia pozormost’ — nemam na mysli len Andreja
Sebana, ktory byva, pri vietkej tcte, v istych
sebareferencnych kruhoch trochu precefiovany, no aj
Daniela Salontaya zo skupiny Longital, Petra ,,Varsa“
Varsavika zOtrasu avneposlednom rade najmi
Milosa Zeleziika.

Milos Zeleziiak.
Snimka: Veronika Zidova

Patri k najzaujimavej$im, dnes uz treba povedat,,
7ze bardom nasSej gitarovej hudobnej kultiry, hoci
figuruje (nie vlastnou zasluhou) takpovediac na okraji
veobecného zaujmu. Viac ako tri dekady vytvara
rozne diela a hudobné projekty na pomedzi
nekonvenéného jazzu, fusion, blues a transzanrového
apropriacného pretvarania kultirneho  dedicstva
ludovej hudby vjej autentickych podobach.
V povedomi zainteresovaného publika je zndma jeho
spolupraca s prvou damou slovenského folku Zuzanou
Homolovou — jednak v jej triu s huslistom Samom
Smetanom, Trojke Zuzany Homolovej: za mienku
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stoji pozoruhodny album Ked' vojacik narukoval
(2018), vytvoreny k 100. vyrociu konca 1. svetovej
vojny, alebo nedavny titul Sak je to liska zld (2022)
reflektujuca z nasho povedomia zdmerne vytesiiované
tradiéné Tudové piesne o nelichotivych strankach
partnerskych  vztahov muza a Zeny, nasilie
nevynimajic... So Zuzanou Homolovou Zeleziiak
spolupracoval aj v duu na jej profilovom CD Medzi
dvoma prazdnotami  (2014), ktoré produkoval
akoncepéne iaranzérsky  vystaval.  Vskutku
pozoruhodné je aj jeho duo s Annou H. Hlavacovou,
sktorou nahral album Vtaciky (2017) rusinskych,
ruskych, ukrajinskych a Ciernohorskych T'udovych
napevov a piesni (¢o v istom zmysle nadvdzovalo na
iny jeho album Rusndcke, 2008) v phtavom Sate
novych interpretacii.

Zeleziak, ako svojho &asu ,jazzrockovy“
harcovnik podsobiaci v rdznych zoskupeniach!, sa
postupne preorientoval na vlastné cesty hladania
vlastného  vyrazu v origindlnych  projektoch.
Spomefime napriklad jeho tituly Blue (Z, ako Ze blues)
(2011), alebo album jeho tria V bezvetri a bezcéasi
(2015).  Zelezitdkovo trio okrem  hlavného
protagonistu tvorili v tom ¢ase renomovani spoluhraci
— bubenik Peter Solarik a kontrabasista Robert Ragan
—, pricom v niektorych skladbach host'uje aj Slacikové
trio Jana Kruzliaka ml. a saxofonista Adrian Harvan.
Spoloéne vytvorili v intenciach Zeleziidkovej poetiky
zvlastne puatavy hudobny pribeh, inspirovany
(v buklete CD priloZzenou) bastiou Erika Ondrejicku
srovnomennym titulom: V bezvetri a bezcasi.
Jednotlivé , kapitoly* tohto pribehu navyse nest nazvy
podl'ajej verSov: Deri ako stvoreny pre ndvrat, Na
sedadle starého autobusu, V smere vybuchu ai.

Tomuto zoskupeniu sa darilo nanovo oZzivovat’
v komornom, sofistikovane novom esprite splyvanie
hudby semi-akustického fusion atzv. vaznej hudby
v 70. rokoch (spomefime napriklad Mahavishnu
Orchestra, Zappov projekt Grand Wazoo ¢&i
Vv ceskoslovenskom kontexte Zveérokruh Jitiho Stivina
alebo platne jeho bratranca Milana Svobodu).
Vyrazové polohy Zeleziiakovej hry, resp. hudobného
myslenia — rovnako ako jeho spoluhracov — su
nesmierne pestré. Tento ,,mistr tiché gitary* (ak ho
nazval Vladimir Merta) je sice v tvarovani hudobnych
obrazov Usporny, no prave tym ,velavravny” —
niekedy pripomina spdsobom harmonizacie a vedenia
melodickych sél do istej miery Allana Holdswortha,
av8ak bez nadbyto¢nej ekvilibristiky a exhibovania,



prifom implicitne vjeho rukopise citit aj
vychodoslovensku folklornu modalitu. Hudobnou
inteligenciou konfronticie rozmanitych usekov —
kolektivnej (neo)jazzovej improvizacie, kontrastne
nakomponovanych slacikovych partov sntibiacich sa
so solami saxofonu, resp. kontrabasu alebo
osamotenych ,.kontemplacii* bicich ¢i zvnutorneného
akusticko-elektrického  gitarového  preludovania
(v skladbe Nad lesnou cestou aj na fretless gitare) —
dosahujii Zelezitdk & spol. pdsobivé napitia, ale
i rozvlagne uvolnenia, ktoré vo vzgjomnej symbioze
obcas posobia sugestivitou legendarnych komornych
komb Keitha Jarretta ¢i Johna Scotfielda.

Spomedzi mnohych Zelezitakovych pog&inov
z poslednych rokov puta aktudlne na seba pozornost’
projekt/skupina Dusevné viastnictvo (Hevhetia, 2020),
V ktorom sa oddava o. i. brazdeniu neznamych vod
vol'ne improvizovanej, resp. komprovizovanej hudby,
ktort vSak vsadza do hudobno-zvukového kontextu
akoloritu inych Zénrov asoénickych atmosfér’. Na
eponymnej platni je hl'adacska poetika in(akostn)ej
hudby Zelezitdka a jeho kolegov rozvinuti
vV maximalne moznej miere. Samotni hudobnici st
skryti za pseudonymami al-ashi, Roy Mooch, Jerycho
Blakstein amizele — ide o samotného gitaristu
Zelezitéka, barytonsaxofonistu, resp. a basklarinetistu
Erika Rothensteina, kontrabasistu z Pressburger
Klezmer Bandu Samuela Alexandra a bubenika Jana
Orisku. Zvukovy ahudobny svet, ktorému sa
oddavaju, patri k najorigindlnejSim na nasej scéne
suCasnej nezavislej hudby — vzdialene sa da
pripodobnit’ miestami k ,,free fusion* poloham Jeana-
Paula Bourellyho, Mirky Kfivankovej & Jitiho Stivina
v Zrcadleni (1982/1984) ¢i unas azda k niektorym
experimentom tria Trojkolo:beh fiktivity (Fujak —
Macsovszky — Varso). Uchopit’ verbalne Specificka
,klimu“ jednotlivych skladieb nie je 'ahké, vyvijaju sa
totiZ neraz nepredvidatel'ne ako ,,suitovy* hypnoticky
had, striedajic rozne spdsoby prevrstvovania
hudobnych planov (pricom tenzia, inokedy symbidza
gitary, exotickych a perkusivnych nastrojov ¢i
basového Kklarinetu vas vzdy prekvapi novymi
kombinaciami).

Dusevné vlastnictvo charakterizuje samo seba ako
,Zoskupenie hudobnikov, ktori si na akékolvek
viastnictvo  dusSe, obsiahnutej v tejto  hudbe,
nenarokuju. (...) Spoluautori pouzivajiici tento majetok
nehmotnej povahy so suhlasom absolutneho,
najvyssieho autora, tvorcu ¢&i majitela vSetkého

dusevného viastictva, alebo demiurga, su z podstaty
tohto projektu tiez autormi, tvorcami a majitelmi
dusevného viastnictva a autor je tiez spoluautorom,
&im sa kruh uzatvara. (...) DuSevné viastnictvo je
hudba miestami experimentdalna (napriek tomu, Ze
interpretom pride uplne normdlna), miestami jazzova
(kedze je to hudba improvizovand/komprovizovand
a pouziva aj instrumentdciu beznii v jazze) alebo world
music, kdesi z dalekého, ako aj blizkeho vychodu
asevernej Afriky, avsak je blizsie neurcitelnd*
(neautorizovany citét z obalu LP, 2020, s. 1).2

Minuly rok realizoval Milo§ Zeleziiak so svojim
inym triom dvojalbum Aporia (opét’ v renomovanom
vydavatel'stve Hevhetia, 2022), ktory ma aj graficky
zaujimavu koncepciu. Dva kompakiné disky su totiz
vlozené — zadmemne trochu mético do velkého
vinylového dvoj-prebalu, pricom prvé znich je
akustického razu (Akustika) adruhé ,elektrifi-
kovaného fusion“ razu (Elektra). Ako evokuje uz
samotny nézov* Zelezidkovo trio — v zostave okrem
neho na rdznych gitarovych ainych pribuznych
strunovych nastrojoch Adam Hudec — basgitara
a Jozef Ragan — bicie — sa na ¢ele s jej lidrom oddava
dvom hudobno-zvukovym paradigmam, v ktorych
citite vedomy ponor do viacerych hudobnych svetov
aich sublimacie. V akustickej zneji vel'mi sugestivne
vSetky skladby, su zaujimavo Strukturované
avystavané po kazdej stranke, vratane partov
prizvanych hosti®. Vanie z nich introvertné vnorenie sa
do volnych nalad, ale inostalgia ¢i osobity humor.
V elektrickej polohe citit’ opdt’ ozveny, ¢i pokornu
poucenost’ klasikmi svojbytnej gitary Vv rozmedzi of
Johna McLaughlina cez Jamesa Blood Ulmera, Johna
Scofielda az kuz spomenutému Holdsworthovi
(napriklad z jeho periody posobenia v zoskupeni UK),
alebo LuboSovi Andrstovi (mam na mysli najma jeho
s6lovy album Capricornus, 1980, alebo jeho spolu-
pracu s Marianom Vargom na jeho Divergencidach,
1981). Prizndm sa, ze akustickd Cast dvojdielnej
Aporie mi konvenuje trochu viac nez jej elektronicky,
(staro)novy fusion néaprotivok — hoci okrem
Zelezidkovej gitary aj rytmickd sekcia Hudeca
aRagana zneju skutoéne presved¢ivo —, moZno aj
kvoli niektorym tektonicky vdhavym miestam. Viem
si predstavit’, ze by bolo vel'mi zaujimavé obidve tieto
polohy skibit' v ich zmutovanej symbioze (v sukce-
sivnej aj v synchronnej). Pre tplnost’ treba dodat’, ze
pod vybornym zvukovom dizajnom sa podpisal aj
mastering Jana Boleslava Kladiva (v civile Richarda
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Saba, niekdajSiecho $pickového zvukového inziniera
Experimentalneho a elektroakustického — Studia
Slovenského rozhlasu).

Nie som sam, kto je zvedavy na d’alsie albumy
Milosa Zelezidka, lebo aj ked si vneraz
pomerne divergentnych projektoch vie zachovat’ svoj
rozpoznatelny autorsky i interpretany rukopis,
dokaze vzdy prekvapit zaujimavym posunom
Vv poetike svojej nezvyc€ajne a autentickej tvorby. Ta
predstavuje  vo  svojom  casovom  obluku
a komplementarite vzajomne interferujuce neobycajné
az obdivuhodné diela®.

prof- PhDr. Julius Fujak, PhD.
Oddelenie kulturologie

Ustavu manazmentu kultury a turizmu,
kulturologie a etnologie FF UKF v Nitre.

1 I3lo o Cassovia Jazz Quartet alebo No More Jazz, bol
0. i. spoluhratom Jany Kocianovej, Petra Lipu,
bubenikov Cyrila Zelendka, Jozefa ,,Doda“ §o§oku,
Martina Valihoru, klaviristu Pavla Bodnara a 1.

2 Tieto priam uhrancivé polohy rozvijal uz v roku 2019
vduu sbubenikom Jozefom Kripom na letnom
festivale Hevhetia Show Case v Kosiciach
(vydavatel'stvo Hevhetia publikovalo velka véacsinou
jeho albumov) ¢i pocas svojich solovych recitalov.

8 Kprojektom, ktoré moZno zaradit do sféry
komprovizaénej, resp. volne improvizovanej hudby,
na ktorych sa Zelezinak podiel'al v poslednych rokoch
ako nesmierne prinosny spoluhra¢, mozno zaradit’ aj
moje tituly kaleidoSONICope! (2020),
HYPIANOSIS+ (2022), transVAXitions! (2022) ¢&i
Transparent Sculptures (2022/23, vsetky vydal lebel
Hevhetia).

4 Apoéria v starovekej gréétine znamena nerieSitelny
spor medzi dvoma polohami (od ¢ias I. Kanta ide skor
0 tzv. antindbmiu).

5 V niektorych trackoch hostuju Jan Orisko — rig,
darbuka, tar, Jozef Ostrolucky a Juraj Tomka — husle,
Roman Rusidak — viola.

6 Clanok odkazuje v niektorych Castiach na kapitolu
Neprdavom prehliadani v monografii Jaliusa Fujaka
Sondaz nezavislej hudobnej kultury na Slovensku
(Nitra: Katedra kulturologie FF UKF, Edicia
Navzdory, 2021)
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OTRAS: Ldjv in Prag!
(Hevhetia 2023)

Ak nieCo vmojom mikrosvete je medzi
stikromnym nebom a zemou, je to uréite OTRAS.
Sprevadzame sa uz desat’rocia a zda sa, ze na kone¢ntt
este kolajnice nepostavili. DalSou hlavnou stanicou je
OTRAS IV aLdjv in Prdg!. Po OTRASE Il mi
nenapadlo, ze zamyslany hetrik o kapele sa prehupne
do dalsieho dielu. No anieCo mi nasepkava, ze ani
méta moderného pétboja nemusi byt’ marna.

1 4

Obal albumu "Otras 14jv in Prag

Album Kysucky post industrial (1997/1998) od
OTRASU bol milnik. Ak ma nieCo postava
v sucasnosti d’alej, tak st to OTRAS(y). Vykopnutie
dveri stereotypu je pre mia jedind cesta ako sa
nezobudit’ rano spoteny z predstavy, ze vSetko uz je za
mnou a svetielko v dialke je uz iba sviecka s alfou
aomegou vytetovanou na jej tele. Ako maly zazrak
zinej planéty posobi na mna fakt, Zze tito kapela
dokaze zahrat’ presved¢ivo a nekompromisne priamo
so Stavou Cerstvo vylisovanych plodov aj po tol’kych,
viac ako 25 rokoch a peripetiach, ktorymi presli.

Ked’ vzniklo CD OTRASu prvy krat v 90. rokoch,
bolo to v obdobi, ked’ sa zilo ovel'a normalnejsie ako
dnes. A paradoxne vzbudilo ,,nenormalny* ohlas. V
tejto dobe totiz este slo o to, ukazat’ uplne iny pohl'ad
na svet aj z oblasti, ktoré muzikanti na mapach
nehl’adali. Dnes v dobe vraj postfaktickej, pre mia
zdiel'anej dobe sebaklamu a sebalutovania, ma
OTRAS do tretice vratil k nieGomu nevidanému,
k esencidlnemu zazitku z hudby a textov. Bez patosu,
Stylizdicie a  odgrgavania  vzduchoprazdnych



myslienok kritikov. OTRAS znie drsno, ale l'ahko,
kapela sa neda zanrovo presne zaradit’, jednoducho je
to kysucky postindustrial, taky ako Kysuce si.
Nadherné, romantické, ale aj drsné, skratkovité
V etapovani zivota, pozostavajiceho zvicSa zrana
konciaceho tmou. Viac beznadeje ako lasky, ale
neskutoéne autentické. Ato vSetko vhudbe aj
v textoch.

V nadZIVOtnej interpretécii zo stoveZatej Prahy
(vydany zivy zaznam je z klubu Kastan roku 2022)
som nasiel pre seba eSte dalsi rozmer (V tejto
koncertnej sezéne som nieCo podobné namojdusu
prezival iba pri legendarnom Dunaji). OTRAS tu znie
mimoriadne pokojne a cielavedome smeruje priamo
do vedomia aj podvedomia vSetkymi hudobnymi
chutami zhy¢kaného prazského publika. V zdanlivom
pokoji ale nechybal naboj a ostrie Ziletkovo presného
rezu do vSednosti dni. Chybal tomu chvalabohu patos
tak typicky prave pre ¢esky underground. Slovenska
akysuckd povaha je niekde inde. Nie s hlavou
Vv oblakoch riesiac univerzalne pravdy, ¢i krivdy, ale
skor blizko k pokl'aku odkial’ treba ovel’a viac sil na to
vstat' a zvladnut’ svoj neraz drsny boj. Ba ¢o viac,
podat’ pomocnu ruku a oslobodit’ aj inych. Tak ako to

v posolstve vie iba OTRAS.

Otvaram dve
a neviem,
‘Sa s nimid

Plagat k filmu K. Grupaca (VSMU, 2021)

Peter ,,Varso“ Varsvik (el. gitara, spev, hudba.
Texty) nie je fenomén, je Varsomén, muzikant
mnohych pol6h, nenapadne precizny a bravurny

v technike, ale s darom minimalistu. V jeho hre ma
vsetko svoje pevné miesto, no zabalené je v talente
improvizacie a neakanych skokov. Varso do vnutra
nepusti hocikoho. Spevom rozprava pribehy, ktoré su
osobné, az mrazi, ale mézu byt’ pribehmi kohokol'vek.
Varso ma v kapele privilégium génia. Ak by tam
nehral on, bolo by to dobré, ale nestalo by to za vela.
Varso je medokys kapely, ktora z neho nabera plnym
priehr$tim a rozdava publiku. Je nemozné povedat’ ¢i
mu to hra lepsie ,,14jv* alebo ,,neldjv*. Jemu to proste
hra ina luke pod jabloniou, v pivnici pri pive, aj
v Lucerne ak by bolo treba. Kultivovany zvuk a tempo
rozbicha do cvalu divokych koni, ktory sprevadza
Pahko stoickym vyrazom novovekého odkazu
antickych soch. Ale jeho vnutorny nepokoj je
esencialny a vSadepritomny, sformatovany do textov,
z ktorych neraz mrazi, ale roztopi sa nakoniec do
oslobodzujiceho vyvrcholenia. Otrasu z pravdy, ktord
boli, ni¢ neskryva, otrasic a vykmase, lenze odhali
podstatu trpkokyslosladkého bytia.

Veéne nepokojny kl'udas Julo Fujak hypnotizuje
aj v Prahe bicie tak naruzivo a s takou vervou, ze ani
svetla nie su ostrejSie. Koncertom sprevadza
S brilantnou lahkostou eskamotéra, ktory sice
balansuje na hrane zahravania sa s pozornostou
publika, ale ako vitaz. Hovori kolko treba, Startuje
divaka kuvaZovaniu anajdeniu si vlastného GPS
Vjednotlivych pribehoch. Aten jeho pokoj — na
koncerte eSte viac zretelny, vSadepritomny
anendpadne sa ponarajuci do hlav. Fujakova
profesorsky presna hra na bicie ale paradoxne vzdy
chyti hodeny hadik improvizacie a s takou
presved¢ivou l'ahkost'ou, Ze ani nie je jasné, kedy ide
prave o tiu a kedy 0 nacvicent vec. Aj to je OTRAS,
lebo sa dokaze hrat’ s vyrazom a 'ahkou manipuléciou
dostavajtic divakov tam, kam prave potrebuje. Nie je
to vypocitavost, naopak. Dnes umenie musi ponukat’
aj iluziu, ktort si divak adoptuje ako svoju vlastnil.
Lenze ide to iba ak je naozaj prezita, skutoc¢na. A to
u OTRASU je a poriadne.

Jozo Hruska (bezprazcova basgitara) je tvrdy
chlap a vie o Zivote vel'a. Ako cela kapela. Jeho basa
je kostra, ale nepicha a neSkriabe, skor kresli
girlandami atmosféru jedinecnosti kapely. On sa uz
istotne narodil s hmatnikom pod koZzou. Je ho nielen
pocut,, ale o je pre zvuk a charakter kapely este viac,
je ho citit vkazdej chvili. Vs§tadiu ina zivo.
Nekompromisny chlap s vnitrom naplnenym
otcovskou dobrotou. Ako jeho hranie, razantné, ale
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citlivé susami netopiera neomylne plachtiaceho
hudobnym éterom.

David Subik (klavesy, elektronika, hudobny
producent) je Saman. Bez klavesov znie Otras
vyborne, avsak s Davidom ma dusu v d’alSej polohe.
V kapele je nezastupitelna jeho spontanna radost
z hrania asamozrejme hranie samotné. David ma
drive tridsiatnika a on to vie - patri k tym vzadcnym
ludom, ktori sa nenechaju zoSnurovat, ale svojou
spontannostou neburaju okolo seba ni¢, naopak
inSpirujii. A ako spravny Saman vie namieSat ten
spravny ,,lektvar®, ktory na prvé kostovanie mozno aj
zhorkne v tistach, no ma lie¢iva silu.

V Prahe sa divaci dockali aj vystiupenia Ceskej
legendy Mikolasa Chadimu (MCH Band), ktory sa
tiez otriasol a zahral S kapelou jednu vec na zaver. No
a posobilo to tak autenticky, akoby si iba doteraz, ked’
s kapelou na pédiu nebol, iba odskocil na chvil'u inam.

P.S. OTRAS lll a OTRAS IV (Ldjv in Prag!) uz
nemusi otriasat’ hudobnou scénou, ale trasie. Je inde.
Uz davno na Parnase a naladit’ sa ku nim mézu chodit’
hviezdicky aj hviezdy. Tie si blikaju svoj zivot,
OTRAS svieti do d’aleka. Lenze to nie je vsetko.
Varsovi ale aj kapele sa podarilo vd’aka Kristianovi
Grupacovi preniknit’ aj na filmové platno. Hrany
dokument "Otvaram dvere a neviem ¢o sa s nimi
deje..." je obrazovym stvarnenim Casti Varsovho sveta
v predstavach, ale presne uchopenych v symbolike
jeho vnutra. Skvela myslienka obrazu nesmrtelnosti
zvulgarizovand duchom chudobnej reality moci je
karikatirou i vystrahou dusevného  zdravia
spolo¢nosti. V mojich o€iach je to zeleny film (nie
ekologicky; a mam subjektivny pocit, Ze zelend ma v
tomto filme svoje vyznamné miesto). Tato farba mojej
generacii (dneSnych pétdesiatnikov) predurcovala
inStitucionalne schematické vnimanie zivota ako
nadeje (maturita) poriadku a samostatnosti (vojenciny)
a vecnosti (mury a odevy v $pitali), z ktorych ostala u
mnohych nakoniec beznadejna priepast’ sklamania.
Varso z toho vysiel vitazne. Tym Co vie najlepsie,
hudbou. Nam, nemalo pocetnym, a je to dnes vidiet’ az
pitoreskne okato, ostal ¢as iba pre zdiel'anie sebaklamu
a sebalitosti. Aj v Prag.

Pozn.: Album je dostupny na:
https://hevhetia.bandcamp.com/album/I-jv-in-pr-g

Jozef Murdnsky
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Sferisterio di Macerata

Talianske stredoveké mestecka v sebe ukryvaji
$pecifické pamiatky, ktoré sa postupom Casu stavaji
symbolmi mesta. Nebolo tomu inak ani v pripade
Maceraty. Macerata je talianske mestecko s priblizne
40 500 obyvatel'mi. Nachadza sa v regione Marche.
Do Maceraty som ako interna doktorandka
vycestovala vaprili 2023 na dvojmesacni staz.
Navstevovala som kultiirnu a jazykovu skolu v centre
Maceraty. Kazdy den som sa stracala v tuzkych
ulickdch a navstevovala historické pamiatky, ako
kostoly, muze4, ndmestia, no najviac vo mne
zarezonovalo Sferisterio.

V historickom centre Maceraty v blizkosti hradieb
zo l6.storo¢ia sa nachadza Sferisterio. Sferisterio
pdvodne sluzilo ako ihrisko pre hranie hry, ktora sa
nazyvala pallone col bracciale. I$lo o timovy Sport,
ktory predstavoval jednu z najstarSich talianskych
narodnych hier. Bol obl'ibeny najmé v 19. storo¢i.
Pravidla boli jednoduché. Hrali proti sebe dva timy
pricom kazdy znich disponoval tromi hra¢mi.
Podorys, resp. hracie pole pripominalo dnesny
squosh. Cielom bolo umiestnit’ kozenu lopticku do
stperovho pol’a. Hra¢ ju odrazil drevenym naramkom
S hrotmi. Sferisterio je divadlo pod holym nebom,
ktorého podorys pozostava z polkruhovej arény, 16zi
abalkonov. Charakteristickym znakom je akustika,
ktortl chvalia dirigenti a spevaci.

V 20. rokoch 19. storo¢ia bol vystavany na
zaklade rozhodnutia §l'achticov z Maceraty. Postupom
Casu pallone col bracciale upadalo na popularite az
bolo postupne vytlatené futbalom. Tento symbol
Maceraty je obrovskou arénou, ktora sa uz dlhodobo
vyuziva iba pocas letnych mesiacov, ako priestor pre
letné operné festivaly a divadlo. V roku 1921 bolo po
prvy krat Sferisterio vyuzité ako operny dom.

Sferisterio je giganticka neoklasicisticka stavba,
ktora disponuje kapacitou 3000 miest. Je vysoka 18
metrov aje obklopena rdznymi 16zami, balkénmi ¢i
dorskymi  stipmi, ktoré dotvarajn  3pecificka
atmosféru. Sferisterio bolo vybudované vdaka
bohatym obcanom, ktori zafinancovali tito stavbu. Na
najvrchnejsej Casti Sferisteria sa nachadza nadpis ,, 4d
ornamento della citta, a diletto pubblico. La
generosita di cento consorti edifico. MDCCCXXIX*,
resp. ,,Na ozdobu mesta, pre verejné potesenie.
Velkorysost’ sto manzeliek postavena
MDCCCXXIX. “ Vystavba Sferisteria sa zaGala v roku



1823, no slavnostné otvorenie sa konalo az v roku
1829. Sferisterio bolo okrem S$portovych podujati
atraktivne aj pre iné druhy stretnuti. S obl'ubou ho
navstevovali cirkusy, ale aj vyznamné osobnosti.
Postupne povodna funkcia zacala upadat’ a po roku
1920 bolo Sferisterio zrekonStruované na priestor
vhodny na organizaciu opernych podujati.  Titul
skuto¢ne zivého ,divadla® Sferisterio ziskalo v roku
1921, kedy bolo v jeho priestoroch uvedena prva opera
Aida od Giuseppe Verdiho. Vystupovali tu vyznamné
hudobné mend ako: Luciano Pavarotti, Placido
Domingo, Beniamino Gigli, Franco Corelli aini. Aj
napriek tomu, Ze Sferisterio stratilo svoj povodny
vyznam, dnes je dolezitym miestom pre udrziavanie
talianskej kultiry a umenia.

o SR 2
y AR R BN
__puame: é.vf "AVA‘AVAV(vA\

Nastroje na hru Pallone col bracciale
https://www.progettostoriadellarte.it/wp-
content/uploads/2021/01/7.png

Zdroj: archiv autorky

Zdroj: archiv autorky

Mgr. Ingrid Hudecovad
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VYZVA NA ZASIELANIE PRISPEVKOV
DO CASOPISU CULTUROLOGICA SLOVACA 2/2023

Kulturologické vedenie v novych stratégiach a vyzvach

Editori: prof. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
doc. Mgr. Erika Moravcikova, PhD.

Téma budiceho ¢isla kontinudlne nadvdzuje na predchadzajiuce tematické zameranie
nasho casopisu: Inovacia kulturologické poznania v praxi vysokoskolského vzdelania.
Ambiciou najblizsieho ¢isla bude snaha podnietit’ d’alsiu plodnu diskusiu o vyznamnom zastoji
kulturologického poznania v priamej reakcii na najaktualnejsie dianie v spolocnosti, resp. novi
meniacu sa paradigmu kultury. V su¢asnom svete neraz celime r6znym naliehavym vyzvam, ku
ktorym chtiac-nechtiac sme nuteni promptne zareagovat’ i v rdznych inovativnych modeloch
vysokoskolského vzdelavania. Zamerom budiiceho Cisla bude reflektovat’ Siroké spektrum
tém (vojna na Ukrajine, environmentalna kriza, globalizacné dopady, migracia, chudoba a i.)
ako aktualnych pre kulturologické uchopenie v ramci jednotlivych nosnych predmetov jadra
Studijného programu kulturologia.

Tesime sa na spoluprdcu.
Termin redakcnej uzavierky: 30. septembra 2023
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