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Inovacia ¢i opakovanie?
Problém kreativity v korejskych dramach

Bianka Francistyova

Abstrakt

Stcasna korejska serialova produkcia oslovila miliony divakov po celom svete. Jednym
z dovodov mdze byt aj predvidatelny charakter korejskych dram. Divak vie ¢o moze a kedy to
moze ocakavat. Cielom prace je poukéazat’ na schématicky charakter tychto seridlov na zaklade
analyzy serialu Do Do Sol Sol La La Sol, ktory je jednym z popularnejSich a v zahranici
obl'tibenych seridlov. Studia pracuje s premisou, Ze prave neustale vyuZivanie rovnakych tropov
a klisé tvori schématickost’ tohto zanru. Ta vo vysledku nie je zla, nakolko poukazuje na
Specifickost’ korejskych dram, avsak je tiez dokazom homogenizacie medialnej kultiry nie len
na periférii Juznej Korey, ale tiez v ramci celkovej medialnej produkcie. Hoci moézeme hovorit’
0 problematickosti kreativity tohto Zanru, musime tiez spomentt’, Ze divaci korejskych serialov
siahaju prave po podobnych, ak nie priam rovnakych typoch seridlov, ktoré v sebe obsahuju klisé
a tropy, pricom tie spdsobuju, Ze sa korejské serialy ukotvuju do formal.

KPucové slova
Hallyu, hybridizacia a homogenizacia medialnej kultary, K-dramy, koérejské dramy, korejska
serialova produkcia, zaner, schématicky zanrovy charakter.

Uvod

Stucasnd medidlna kultura poskytuje otvoreny priestor pre prijimanie réznych obsahov, ktoré
nie st limitované privlastkom geografickej lokacie. Napriek tomu, Ze existuje moznost
konzumovat’ akékol'vek obsahy, divaci siahaji po obsahoch, ktoré su pribuzné tym, ktoré uz
videli. Tému selekcie Zanrov a spracovania audiovizudlnych diel je mozné preskimat’
v mnohych oblastiach vednych disciplin. Ciel'om nasej Stidie je poukazat’ na schématicky alebo
tiez zanrovy (angl. Formulaic) charakter korejskej medidlnej produkcie. Centrom nasSej
pozornosti su korejské seridly, tzv. k-dramy, ktoré st v mnohych aspektoch malo definované.
Mnohi ich povazuju za obycajné serialy z Juznej Korey, ktoré sa ni¢im nediferencujti od inej
produkcie okrem toho, Ze st z tejto &asti sveta. Dalsi autori ich tiez viak definuji ako vysledok
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hybridizacie!, charakterizuji ich podla podetnosti epizdd? alebo ich opisuju prostrednictvom
zanrového uchopenia® &i ako samostatny Z4ner.* MoZeme povedat, Ze istym spdsobom m4 kazdé
uchopenie tohto pojmu svoje opodstatnenie.

K-dramy st vysledkom hybridizacie, nakol’ko sa v dnesnej dobe neda hovorit’ o vyvoji
medidlnej produkcie bez akéhokol'vek externého vplyvu. V tomto pripade hovorime
predovsetkym o vplyve Japonska a Spojenych $tatov americkych na pociatku vyvoja a vyvinu
korejskej televiznej tvorby, aviak dnes vplyva na tito produkciu aj Cina, Thajsko &i Eurépske
krajiny.

Korejské serialy su typické kratkostou, pricom vacSinou skoncia v priebehu 10 tyzdiov.
K-dramy sa vysielaji vo dvoch po sebe nasledujicich ditoch. Anovéa spomina priblizna dizku
20 epiz6d®, pricom Parkova s fiou suhlasi a tvrdi, Ze kérejské dramy maju najlastejSie do
20 epiz6d.® S vychodiskami suhlasime, aviak radi by sme podotkli, Ze starsie k-dramy mali dizku
aj 24 epizod. NajcastejSie seridly maji parny pocet epizdd, avSak existuja aj vynimky.
Napr. popularna k-drama Boys Over Flowers ma 25 epizdd, ¢im dokonca odchadza zo
Standardizovanej pocetnosti epizdd, avSak dokazuje to, ze k-dramy nemozno uchopit’ len na
periférii 20 epizdd. Zaroven nie je mozné uchopit’ tito pocetnost’ iba v ramci poctu Casti, ale
taktiez je potrebné spomenit’ minutaz serialu. Z tohto dévodu je najvhodnejSie uchopit
pocetnost’ k-dram podla poétu ¢asti a minutaze epizoédy. Ak ma epizoda 30 minuat, zvy€ajne po
nej nasleduje d’alSia, ¢o v kone¢nom désledku posobi ako jedna celd epizoda, hoci redlne
hovorime o 2. Preto musime na k-drimy nazerat’ prostrednictvom uchopenia poéetnosti az do
32, resp. maximalne 48 epizdd ak ide o priblizne polhodinové epizddy.

Hybridizacia je uzko spojend so zanrovym zaradenim. V seridlovej produkcii sa prepaja
niekol’ko zanrov, ktoré na seba pdsobia, a preto méze dojst’ k nestiladu jednoduchého zanrového
uchopenia k-dram. Juova polemizuje nad zaradenim k-dramy do dvoch Zanrov: mydlovej opery
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atelenovely.” Ak porovname jej vychodiska s k-dramami, zistili by sme, Ze mydlova opera
pomerne presne zachytava problematiku koérejskych televiznych seridlov vo vsSeobecnosti,
pric¢om tie zobrazujui kazdodenny Zivot 'udi a ich vztahy. Niektoré v§ak majt aj vyse 100 epizod.
Hoci sa da pojem mydlova opera aplikovat na celkova korejsku seridlova tvorbu, kedze
poukazuje na vietky aspekty, prave dizka mydlovych opier nAm zabraiiuje nazerat’ na tento Zaner
ako na k-dramy. Aj oznadenie telenovela je pomerne vhodné, avSak je nutné podotknut’, ze
telenovely s zvy€ajne typické v latinskoamerickom prostredi, a hoci sa daju aplikovat’ na
problematiku korejskych serialov, silné posobenie latinskej kultiry ndm zabrafiuje nazerat’ na
koérejské dramy ako na telenovely. Z tohto dévodu nemozeme charakterizovat k-dramu ako
mydlovi operu, telenovelu, ¢ ako ju nazyvaji vo Filipinach, koreanovelu.® Samozrejme
nemodzeme opomenut’ najnovsie predpoklady uchopenia k-dram. Hoci ide o pomerne nové
uchopenie problematiky, Hartzellov4 tvrdi, Ze k-drama je samostatny zaner®, ktory ma svoje
typické charakteristiky a tym sa diferencuje od ostatnych zanrov, nie len v ramci korejskej
serialovej produkcie, ale taktieZ v globalnom spektre. V nasej praci nazerame na k-dramy ako
na osobity zaner, ktory je samostatny ako na korejskom medialnom trhu, tak aj vo svete. Pretoze,
podl'a nasho nazoru, kazdy zaner ma svoje osobité predpoklady, pricom uchopenie k-dramy ako
zéanru zodpoveda tejto premise.

Problematika medialnej homogenizacie nie je vyluéne spojenad s korejskou seridlovou
tvorbou, nakolko je to problém celkovej medialnej produkcie. AvSak hoci sa snazi posobit’
v mnohych pripadoch nenapadne, dlhodobi divaci a fantsikovia hallyu produktov si v§imaju, ze
sa z televiznej tvorby, ale taktiez aj inych medialnych produktov, vytraca diverzita. Korejské
dramy sa stavaju jednotvarnymi, pricom hoci pribehy mézu pdsobit’ odliSne (postavy sa mozu
menit’ v tom aké su, ¢o robia, kedy a kde je pribeh zasadeny, samotny zaner ¢i uz historicky,
moderny alebo fantasy), vyuzivaju tropy a klisé, ktoré do istej miery homogenizuju vsetky
k-dramy. Ako tvrdi SilverBlatt, kazdy Zdner mé svoje vlastné formuly.'® Kérejské dramy nie st
vynimkou, ked’Ze st v nich pritomné $pecifické prvky. Z tohto dévodu poukazeme na zauzivané
prvky v seriali Do Do Sol Sol La La Sol, pretoze verime, Ze tento serial, rovnako ako aj iné
serialy, dokaze odrazit’ schématicky charakter korejskych seridlov v ramci Struktary narativu.
Aby sme boli schopni charakterizovat’ charakter korejskych serialov, tzv. k-dram, stanovili sme
si nasledujuce vyskumné otazky:

V1: Ktoré klisé a tropy Specifické v korejskej medialnej produkceii najdeme v seriali Do Do
Sol Sol La La Sol?

V2: Ako je vystavana narativna $truktira v Do Do Sol Sol La La Sol?

V3: Aké narativne prvky sa Specificky nachadzaju v jednotlivych castiach narativnej
Struktury v Do Do Sol Sol La La Sol?
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PredvidateI’ny charakter Do do sol sol la la sol

Do Do Sol Sol La La Sol predstavuje serial so $tvoraktovou $trukttrou, ktora je typicka pre
korejske serialy. Dej zacina ndhodnym stretnutim hlavnych hrdinov a tvorcovia serialu po prvej
epizode stanovuju prvok, ktory bude cely ¢as pohynat’ dejom. V tomto pripade neslo o vztah
pozi¢iavania si penazi, ked’ si hlavna hrdinka, ktora bola predtym bohatd a stratila vSetok
majetok, od hrdinu poziciava peniaze a hlavny hrdina, ktory sa prezentuje ako chudobny
pracujuci mlady muz, pracuje, aby jej mohol spominané peniaze poziCat, ale tizba najst’
pouzivatela menom Dodosolsollalasol. Hybatel'om deja, a teda v tomto pripade Macguffinom,
je tizba njst’ spominaného pouzivatela, ktory mal, podla slov hlavnej hrdinky, zmenit jej zivot.

Set-up predstavuje ukotvenie deja v podobe pociatoéného vzt'ahu medzi hlavnymi hrdinami,
ich interakciu s vedlaj§imi postavami, pri¢om sme svedkami aj zaiatku milostného
trojuholnika. Typickym tropom, ktory sa vyuziva v K-dramach, je nahodné stretnutie hlavnych
hrdinov, ktory sa nasledne zamiluju. Ide o trép ,,friends-to-lovers®. V tomto pripade islo
0 stretnutie pred svadobnym obradom hlavnej hrdinky, ktoré uz v prvej epizoéde spdsobi, ze sa
ich zivoty zacnu znacne prelinat, hoci dovtedy zili odliSne. Stretnutie hlavnych hrdinov
prichadza vzdy v prvej epizode. Na pociatku sa hlavna hrdinka stretdva s druhym muzskym
hrdinom, ¢o je predzvestou typického milostného trojuholnika, ktory byva vo vicSine
korejskych serialov, ktoré nie su zaloZené na vyvoji hlavnych postav (Kill Me Heal Me, Goblin:
The Great and Lonely God), ale skor je hlavnym hybatel'om deja ich vzt'ah (Romance is a Bonus
Book, Descendants of the Sun). Ku koncu set-upu prichadza scéna, ktora naznacuje nasledujice
komplikacie v neskorsich epizddach, ktoré dotvaraju motiv nebezpecenstva, vd’aka Comu sa
moze neskdr vyuzit’ motiv sleCny v nidzi. Rovnako moézeme vidiet' auditivny flashback, ktory
naznaduje, Ze ma hlavny hrdina traumu z minulosti, o popisuje aj Leeova vo svojej praci.™

Komplikacia deja v seriali poukazuje na vyvijajiaci sa vztah hlavnych postav. Romanca
v komplikacii deja dosahuje svoj vrchol bozkom v 8. epizdde (bozk prichadza v komplikacii deja
vo vicsine korejskych dram, napr. Healer, Rooftop Prince, atd’.). Rovnako sme svedkami
neutichajuceho hladania hlavného hrdinu, ktory utiekol z domu a odhalenie jeho identity
druhym hlavnym hrdinom. Rovnako je odhalend trauma z minulosti hlavného hrdinu — jeho
slabost’, ¢im sa uzavrela dana dejova linia, ktora poukazuje na jeho slabi stranku.

Vyvoj deja je charakteristicky vnatornym bojom hlavného hrdinu, ktory premysla ¢i ma
odhalit’ svoje tajomstva alebo nie. V tejto Casti dochadza k odhaleniu minulosti postavami,
ked’ze doposial’ poznal minulost’ len divak a samotna postava. Hlavna hrdinka sa dostala do
nebezpecenstva, ktoré bolo predpovedané uz v skorsich castiach, ¢im mézeme povedat, Ze bola
uzamknuta v narative sleCny v nidzi, z ktorého ju vyslobodi hlavny hrdina. Tento narativ nie je
netypicky, ked’Ze sa objavuje aj v inych seridloch, pricom sa vyskytuje vo vSetkych, v ktorych
je aspoit maly naznak nebezpecenstva (Kill Me Heal Me, The King 2 Hearts, atd’.). V tejto Casti
deja dochadza k rozchodu postav, resp. odluceniu, ¢o je sposobené zistenim tajomstva hlavného
hrdinu hlavnou hrdinkou. Vo véésine k-dram su tieto dva prvky prepojené a od seba zavislé (The
Great Seducer, It’s Okay Not to be Okay, a pod.). Vyvoj deja je vSak ukonfeny zmierenim
hlavnych postav.

LEE, S. Y.: The Structure of the Appeal of Korean Wave Texts. In: Korea Observer. 2012, ro¢. 43, &. 3,
S. 456. [online]. [cit. 2022-12-27]. Dostupné na:
<http://scholar.dkyobobook.co.kr/searchDetail.laf?barcode=4010025997641>.
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V poslednej Casti deja sa dozvedame, Ze hlavny hrdina a hrdinka sa stretli uz predtym, avSak
nikdy si to neuvedomili, aZ kym to nebolo podstatné pre dej. Tento Casto zauZivany prvok
prichadza najcastejSie vo vyvoji deja, ked’ze spdsobuje aj rozchod postav ¢i odlucenie, avsak
v Do Do Sol Sol La La Sol islo skor o vynimku, ktora neovplyvnila dej, a preto nie je zaradena
do vyvoja deja, lebo nesposobuje dolezity zvrat, ale len ukoncuje liniu medzi hlavnymi
postavami. Tento prvok mdzeme nazvat’ ako trép spolo¢nej minulosti (tento prvok je pritomny
vo vicSine k-dram, napr. Extraordinary You, What’s Wrong With Secretary Kim
ai.).Vyvrcholenie deja je typickym vyustenim k $tastnému alebo tragickému koncu, avSak
predtym prejdi hlavné postavy poslednou prekazkou ich lasky. Zvyc€ajne zvrat byva jeden, avsak
Vnami analyzovanom seridli si 2 zvraty. V prvom rade dochadza k opdtovnému rozchodu
postav, ktory je spdsobeny smrtel'nou chorobou hlavného hrdinu, avSak je naznaceny ako strata
citov k hlavnej hrdinke. V druhom pripade Do Do Sol Sol La La Sol i§lo o neakany zvrat
udalosti, ktory napovedal, Ze hlavny hrdina zomrel. Smrt’ zapri¢inena leukémiou bola poslednom
prekazkou, pricom divaci si az do poslednej chvile mysleli, ze ide o tragicky koniec pomerne
romanticko-komedialne ladeného serialu. Takéto zvraty su vSak typické pre Zaner ,,makjang*
dramy, ktoré v sebe nest zvraty, ktoré sa tykaju necakanej amnézie, smrtelnych chordb ci
smrti.'? Hoci hlavna postava nezomrela, prvok smrti zostal nad’alej, pricom zomrela osoba, ktora
bola cely seridl na strane hlavného hrdinu (tento prvok je pritomny tiez v Our Blues,
Mr. Sunshine a pod.). Nakoniec ma vSak k-drama $tastny koniec, ¢o je typické pre vacSinu
koérejskych serialov. Prave vyuzitie prvku, ktory je typicky pre ,,makjang™ dramy poukazuje na
neustalu hybridizaciu zanrov, nie len v ramci korejskej ale aj celosvetovej produkcie.

Na zéaklade spomenutych prvkov, ktoré boli pritomné v seriali Do Do Sol Sol La La Sol, sme
poukazali, ze serial je poskladany podla zauzivanej Struktiry k-dram. Vd’aka tomu mdzeme
usudit’, ze k-dramy maja schématicky charakter. Musime upriamit’ pozornost,, Ze vysledky, ktoré
sme zistili sa vztahuju iba na serialy, ktorych hlavnou premisou je romanca medzi hlavnymi
postavami, nakol'ko zvyCajne romanticky ladené k-dramy vyuzivaju danu skladbu. Vysledky
skiimania, ktoré aplikujeme na Do Do Sol Sol La La Sol méZeme aplikovat’ aj na va¢sinu k-dram.
V ramci k-dram st pritomné nasledovné zauzivané skutocnosti:

e  Struktira k-dram je zaloZena na rovnomernom rozlozeni epizéd — v Do Do Sol Sol La
La Sol islo o set up (1-4. ep.), komplikacia deja (5-8. ep.), vyvoj deja (9-12. ep.)
a vyvrcholenie deja (13-16. ep.);

e kazda cast Struktiry ma stanovené prvky, ktoré obsahuje — napr. bozk je takmer vzdy
v komplikécii deja (ep. 8), nebezpecenstvo — motiv sleCny v niidzi vo vyvoji deja
(ep. 10) a pod.;

e  set-up pozostava z prvotného ndhodného stretnutia hlavnych postav, ktoré sice nemusia
mat ni¢ v zivote spolo¢né — hlavny hrdina stretne hrdinku pred svadobnym obradom
a opédtovne v inom meste pocas nehody;

e  K-drama méa Macguffina®, ktory je hybatelom deja, resp. motivatorom na pohyb deja
— v pripade serialu i$lo o zistenie identity pouzivatel'a Dodosolsollalasol (v tomto

12 K problematike pozri: KIM, T. Y.: Changes and Continues of Makjang drama in the Korean Broadcast
Industry. In: Journal of Japanese and Korean Cinema. 2022, ro¢. 14, ¢. 2, s. 114-130.

13 MacGuffin. [online]. [cit. 2022-12-27]. Dostupné na:
<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/MacGuffin>.
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pripade i§lo o osobu, ale mdzeme hovorit’ o objektoch a pod.), ktord v kone¢nom
dosledku nebola zabudnuté a vo vécsine pripadov sa na tento prvok zabudlo;

e Hlavna hrdinka je uzavretd v motive sle¢ny v nudzi a/alebo popolusky — v seriali sme
svedkami oboch, ked’Ze hrdinka bola v nebezpecenstve a hrdina jej pomohol dostat’ sa
zZ biedy na vyssiu troven;

e Serial obsahuje prvok minulosti, ktory moze, ale nemusi byt priamo napojeny na
spolo¢nt minulost’” hrdinov — zistujeme o traume hlavného hrdinu z minulosti, ale
hrdinovia majt aj spolo¢nt minulost’;

e Hlavny hrdina ma ista slabost’ (psychicku ¢i fyzicka) — trauma hlavného hrdinu;

e Hlavni hrdinovia prechadzaju prekazkami lasky — milostny trojuholnik, nesuhlas
rodicov, nebezpecenstvo, choroba ¢i smrt’.

Namiesto zaveru

Analyza serialu Do Do Sol Sol La La Sol poukéazala na skuto¢nost, Ze k-dramy su vystavané
na opakovanom vyuzivani rovnakych tropov a klis¢é, ale taktiez na udalostiach, ktoré maju svoje
ukotvenie v ramci Struktiry narativu i samotnych epizod. Predvidatelnost’ tychto medialnych
produktov dokazuje, ze k-dramy maju schématicky charakter. Hoci sa mo6ze zdat, Ze ide o nieco
necakané, alebo Sokujuce, ked’ze fanusikovia hallyu produktov tvrdia, ze st k-dramy niec¢im
vynimoc¢né a nové, opak je pravdou, ked’ze vyuzivaju rovnaké formuly vo svojej produkcii.
Napriek tomu, Zze sme spomenuli moznosti uchopenia definicie tohto Zanru, je nemozné
nespomenut’ aj tento aspekt korejskej seridlovej produkcie. Prave vyuZivanie rovnakych, ale
napriek tomu vel'mi Specifickych formiil vo svojej produkcii, pdsobi na divakov novo a sviezo,
¢o v koneénom doésledku prindsa prospech pre obe strany: a) divaci sleduju tento Zaner, lebo
vedia ¢o pride a o¢akavaju to, b) tvorcovia ziskavaju profit. Divakom na komer¢nej strane k-
dram vsSak nezalezi, pretoze ako tvrdi Adhikary, ocCakavaju neustile vyuzivanie rovnakych
prvkov a o¢akéavaju to, a ak to nedostanu, zostan neisti.'* Z tohto dovodu nemozno hovorit’
0 k-dramach bez toho, aby sme nespomenuli schématickost’ k-dram, ktoré sice dokazuju, Ze
Vv stucasnej dobe existuje problém kreativity v medialnej kultire z hladiska fantazie, avSak na
druhej strane je tento prvok tym, ¢o robi k-dramy tak Specifické a v mnohych pripadoch je to
dovod, preco divaci siahaju prave po danom zanri.

Pod’akovanie: Prispevok bol vytvoreny v ramci vyskumného projektu Slovenskej Agentury
na Podporu vyskumu a vyvoja (APVV) ¢. APVV-21-0115, s nazvom Hypermoderna medialna
kultura — Filmova a televizna tvorba ako zrkadlo socialno-kulturnych fenoménov 21. storocia.
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Innovation or repetition? The problem of creativity in Korean dramas

The current Korean serial production enchanted millions of viewers throughout the world.
One of the reasons could also be the predictable character of Korean dramas. The viewer knows
what and when to expect it. The work aims to point out the formulaic character of these series
based on the analysis of the Do Do Sol Sol La La Sol series, which is one of the most popular
and well-liked abroad. The study Works with the premise that the use of the same tropes and
clichés creates the formulatization of this genre. That result is not bad, since it showcases the
uniqueness of Korean dramas, but is also proof of the homogenization of media culture not only
on the periphery of South Korea but also of entire media production. Although we can discuss
the problem of creativity of this genre, we also have to mention that audience of Korean series
reaches after similar, if not the same types of series, which include cliché and tropes, that lock
the Korean series into the formulas.
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