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Medzi divadelnost’ou (filmom), performanciou a intermédiami.
Vstupné poznamky do problematiky intermediality

Katarina Jankechova — Eva Kapsova

Abstrakt

Predkladany c¢lanok sa venuje problematike presahov medzi divadlom, performaciou
a intermédiami v sucasnej vizualnej kultare. Na prikladoch dvoch intermedialnych umelcov,
Ondfeja Houstavy a Jakuba UZzovica, s pripomenutim tvorby generacného predchodcu Mira
Nicza, ¢lanok teoreticky uchopuje situdciu kultirnej medidlnej vymeny po roku 2000
v slovenskom kontexte vizudlnej kultary. Metodologické skumanie vychadza z tedrii
intermedialnych presahov, ktoré sa ¢lanok snazi i za pomoci interpretacie prakticky aplikovat
na vybranych dielach autorov.

Kruacové slova
Intermedialita, media exchange, suasné vizualne umenie, vizualna kulttra, performancia.

Uvod

V stcasnosti je problematika intermediality v teoretickom diskurze vytvarnej kultary
a vizualneho umenia reflektovana vel'mi ojedinele. Ako tvrdi napriklad nemecka teoreticka Irina
O. Rajewsky — pojem intermediality sa stiva zastreSujucim pre synonyma ako multimedialita,
mixmédia, synestézia, crossmedialita atd.! Zasadnym problémom je, Ze pre rozne kritické
pristupy a v kazdej $pecifickej oblasti tychto pristupov je pojem definovany inak, ¢im sa
intermedialnost’ vzdy spaja s roznymi atributmi a vymedzeniami. Rajewske;j teodria je kI'a€ovou
vV medzinarodnom teoretickom diskurze, i napriek tomu, Ze o intermedialite nehovori v kontexte
umenia, kultury ¢i estetiky. Pojem intermediality v ¢eskom prostredi bol zaciatkom nultych
rokov (2008) témou medzinarodného sympoézia v Olomouci, z ktorého vznikol i zbornik
prispevkov; v tomto roku vysla v Olomouci i d’alSia publikécia, ktora bola vyberom dolezitych
bodov pre definovanie pojmu intermediality, ¢i uz v literatare, alebo hudbe.

V slovenskom badatel'skom prostredi nie je intermedialita zatial’ uspokojivo zadefinovana,
absentuje jej vyklad, pripadne je zastreSena inymi pojmami ako su mixmédia, zmieSané média
¢i transmédia. Ak sa pozrieme do praxe pojem intermedialita je spdjany s intermedidlnou
tvorbou, ktora je definovana ako tvorba zmieSanych médii, alebo sa spédja s multimedidlnou

L RAJEWSKY, I. O. (2005). Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality. Intermédialités / Intermediality, (6). s. 44. Dostupné na: https://doi.org/10.7202/1005505ar
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tvorbou, ktord sa diferencuje na zéklade vyuzivania elektronickych médii. Prave tomuto
rozliSovaniu napomohla slovenskéd teoreticka umenia Jana Gerzova. Prvotne v publikacii
Klucové terminy vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia Z roku 1998 pojmy intermédia
a multimédia pouzivala ako synonyma. Samostatny pojem ,,intermédia“ v tejto publikacii eSte
nendjdeme. O dva roky neskér v asopise Profil v ¢lanku Intermédid a (alebo) multimédia uz
pojmy intermédia a multimédia diferencuje. Intermedidlne presahy popisuje ako hybriditu,
ktorych efektom je integracia vizualnych, akustickych, svetelnych, kinetickych prestupov
redlneho a simulovaného sveta; st odlisné od multimedidlnych tym, Ze nevyuzivaji média
zalozené na informaénych ¢i pocitacovych nosiCoch. Néznaky tejto problematiky st
i Vv publikaciach slovenskej teoreti¢ky a kuratorky Katariny Rusnakovej, venujucej sa skor
pojmu multimédii ako intermédii. I naprick tomuto vytyCeniu je v stiéasnosti nedostacujica
diskusia o pojme z teoretického hladiska. Pojmy intermédia, multimédia, mixmédia, pripadne
nové média st v kunsthistorickom ,,slovniku“ pojmami pomenovévajuce rdzne pristupy tvorby.?

Nasim zadmerom je zorientovat’ sa a teoreticky uchopit’ situaciu kultirnej medialnej vymeny,
tzv. media (ex)change (tiez medidlny obrat, alebo obrat k médiam) a tiez sledovat’ interaktivno-
konceptualnu a kuratorskd rovinu tejto umeleckej stratégie po roku 2000.

1 Aktualnost’ media ex/change v su¢asnej kultire

Predtym ako budeme uvazovat’ o problematike media exchange na vybranom priklade, je
potrebné vymedzit pojem performancia, ktora tvori Ustredny umelecky postup v prikladoch
uvadzanych v nasom ¢lanku, t. j. postup, ktory je originalnym spdsobom prepojeny s filmom,
s médiom filmovej reci, ale aj sochou/objektom. Performancia je chapana ako stelesnend akcia,
gesto tela, priCom ma v sebe aspekt transformacie a momenty neustalych zmien, ktorym telo
podlieha. Umenie performancie artikuluje a vytvara kultarne predpoklady k problematike tela
atelesnosti, ktora prechddza neustdlymi transformaciami.® Umelci a umelkyne smeruji
k sebatransformacii tela a emotivnej identite. Nachadza sa tu ur€ita paralela byt’ a mat, dualita
byt telom (znamena hranie postavy) a mat telo (je fyzické telo performera). Prostrednictvom
fyzicnosti, telesnosti a duality sa snazia performeri zaistit' zazitkovost’, percepént estetiku ,,tu
ateraz“, ktora sa nedd zdokumentovat, zaznamenat’ a ako sktsenost’ bezo zvySku preniest
k divakovi. Performeri — aktéri sa usiluju o zachovanie benjaminovskej aury a toto Gsilie ide ruka
v ruke proti preferencii digitalizovania autentického zazitku. Americka filozofka Judith Butler
sa naopak vymedzuje voci takémuto chéapaniu performancie a jej jedineCnosti. Tvrdi, ze je
Hritualizované vytvareni, urcity ritudl reiterovany pod nadviidou omezeni a skrze ne, pod
nadvladou sily a skrze silu zakazu a tabu, a spojeny s hrozbou ostrakizace, ba dokonce smrti,
kterd ¥idi a vynucuje si podobu dotycného vytvireni, aviak [..] neurcuje jej plné predem.*
Autorka vychadza z tedrie reCovych aktov Johna Langshawa Austina, vd’aka ¢omu definuje
performativ ako diskurzivnu praktiku uskutociiujiicu a vytvarajucu to, o pomenovava. Tieto
praktiky st spédté so stanovenymi normami a mocou, ¢o Butler vo svojej teodrii spaja
s problematikou tela, telesnosti, identity a rodovych aspektov. V suvislosti s autorkinou tedriou

2 Pozri napr.: https://profil.kultury.sk/en/characteristics-of-intermedia-art-and-new-media-art/

3 JOVICEVIC, A., VUJIANOVIC, A.: Uvod do performativaych tidii. Bratislava : Divadelny tstav, 2012.
s. 122.

4 BUTLER, J.: Zavazna téla. O materialité a diskurzivnich mezich ,, pohlavi.“ Praha : Nakladatelstvi
Karolinum 2016. s. 135.
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performancie, vychadzajucej z performativov a opakovatel'nosti, méze sivisiet’ so zauzivanymi
ritudlmi domorodych narodov, s ich ur¢itou improvizovanostou, opakovatel'nostou, u ktorych
mozeme hovorit aj oistej miere posadnutosti ¢i fanatickosti v zmysle urcitej ,,viery*
V nadprirodzenu moc.

Problematiku medialnej vymeny (media ex/chance) priblizime prostrednictvom prikladu
intermedialneho diela Composition 1., ktoré je kolektivnou videoperformanciou umeleckého
timu okolo autora Ondieja Houstavu®, vytvorené pre minuloroénii Cenu Oskara Cepana.
Houstava hl'add spdsoby kolektivnej prace, pokusa nastavovat’ alternativne formy solidarity,
vzajomnosti a kolektivity. Tieto systémy nechce len tematizovat' a zhodnocovat vlastnou
pracou, ale na ich zakladoch rekonfiguruje principy prace samotnej. Composition I. sa venuje
otazkam identity, orientacie, inakosti, vizby medzi telom a priestorom. V kolektive najdeme od
performerky Tonicy Hunter, cez choreografku Silviu Svitekovll i umelca, kuratora Denisa
Kozerawského, sound designérku Lenku Adamcovu, svetelnt designérku Gabrielu Prochazku,
navrhara odevov Tomasa Kosari$tana i d’alSie osoby, ktorych zameranie je uz samo o sebe
roznorodé. Prave prepojenie viacerych mysleni, skiisenosti a poznatkov je to, co autor vo svojich
kolektivnych dielach uplatiiuje. Distancuje sa od individualizmu, ktorym je premknuta sucasna
spolo¢nost’ a snazi sa prepojit’ jednotlivé individua v kolektivnom intermedialnom diele.

Obrazok ¢. 1 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

5 Ondtej Houstava (1995) tvori performancie, vided a skulpturalne instalcie, ktoré sa zameriavajii na témy
odporu a transmutéacie. Studoval na VSVU v Bratislave (2018- 2020) v Ateliéri VVV Martina Piagka,
v Ateliéri IN pod vedenim Ilony Németh a Jara Vargu a v Ateliéroch Pavela Brailu, Media Art na
Accademia di Belle Arti Frosinone (Taliansko) a v Ostrave (8kolitel’ Frantisek Kowolowsky- 2014/2018).
(https://www.oskarcepan.sk/sk/application/234).
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Obrazok ¢. 2 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

Obrazok ¢. 3 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)
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Obrazok ¢. 4 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

Stcastou obratu k médiam (ex/change) sa v tomto priklade stavaji nie len samotné média,
ale ipoznatky asktsenosti participantov. Tzv. inter-media exchange, v zmysle chapania
americkej vedkyne Phaedry Bell®, sa vnimané obrazy nenartsaju ani nevylepsujt, ale spajaju
v jedno. Ide o dialogicki medialnu produkciu, ktora je spojena s touto vymenou, pricom Bell
hovori o prepajani filmovych a divadelnych médii. Inter-medidlna ,,vymena je vzdjomné
priptistanie ¢i priznavanie obrazov produkovanych samostatnymi médiami a ich sprievodna
vymena dialégu, pohl'adu, atributu, vybavenia tak, Ze obrazy s koherentné a vyzeraju, ze sa
zhoduju v rovnakom ¢ase a priestore.“’ Tato vymena funguje ako iltizia, pri¢om vd’aka nej narusa
samu seba, jej vlastné mechanizmy. Produkciu integrovani v intermedialnej vymene, nazyva
»dialogickd medialna produkcia®“, v ktorej sa nachadzaji zaznamenané obrazy majice svojich
,agentov*.8 Umelci a umelkyne, ako agenti, interaguju s obrazmi a iniciuju interakciu. DéleZitou
sa rovnako stava kolektivita medzi autorom a recipientom, pretoze prave inter-media exchange
zavisi od interpretacie jej javenia sa v mysli vnimatela. Aspekt iluzie sa neustdle snazi
0 budovanie si, ale zaroven o niCenie si seba samej, vlastnej intermedialnej vymeny. Ked’Ze sa
Bell venuje primarne filmovej a divadelnej vymene, pojednava o zdzname medzi Zivym
interpretom a zaznamenanym obrazom, teda medzi predstavenim a filmom. Jej teoretické
vychodiska v oblasti vizudlneho umenia a kultiry sa daji premietat’ na prikladoch performancie
sucasnych autorov. Prave samotnd performancia rozmazéva kontiry medzi médiami rovnako

6 BELL, P.: Dialogic Media Productions and Inter-media Exchange. [online] IN Journal of Dramatic
Theory and Criticism. Vol. XXV, no. 2: Spring 2011 [cit-02-27-2023] s. 41-55.

" TamtieZ, s. 44, Preklad: Katarina Jankechova.

8 Tamtiez.
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ako intermedidlne pristupy, preto je pre na§ pociatoény vyskum dobrym prikladom.
V performanciach splyvaji zlozky vizualneho, pohybovo-tane¢ného, divadelného, ¢i zvukovo-
hudobného aparatu. Interaguju v komplexnom zluéeni, aby poskytli celok.

2 Priklad Kkolektivneho diela Ondi'eja HouSt’avu

Vratme sa k prikladu projektu Ondfeja Houstavu. V jeho videoperformancii, ktord je
v katalégu k vystave oznalovani aj ako filmova instaldcia® ndjdeme premostenie medzi
performanciou, stCasnym tancom, textovym prednesom, inStalacnymi prvkami nie len
v samotnom filme, ale i v priestore projekcie. Ocitame sa v tzv. black boxe, kde nas osvetl'uje
len projekcia videoperformancie, ¢o nas ma ako divakov a divacky naviest’ do procesu vnarania
sa do diela. V autorskom postupe ide o0 Gplné zamedzenie vietkych inych okolitych podnetov
prostredia a pontknutie moznosti vnorenia sa do projekcie. Tmavé (ne)miesto pokracuje
i vsamotnom diele. Performerka Tonica Hunter sa neocitala v konkrétnom, vymedzenom
priestore, ktory by vedel recipient od¢itat’. Prave v tom spocival zamer vizby medzi telom
a priestorom, t.j. vurcitom vzajomnom obojstrannom ovplyvneni, ktoré z tejto spitosti
materidlnosti tela a priestoru vyplyva. Okrem iného ide o odstranenie povodnych kontextov, ¢im
sa priestor stava neznamym, a tak dochadza k momentu stracania sa a nemoznosti najst’ pevné
naviga¢né body. Performancia je zaroven pohybovo-taneénym sélom Tonici, ktord vyuziva
prvky spontannosti, ritualnosti pevne spété s hudobno-zvukovym zaznamom. Prave tato
kombinacia spolu s neur¢itym miestom dodava osobitost’ tejto utopisticko temnej ¢i az
archetypalnej atmosféry vo videoperformancii. Tanecna cCast performancie je vyraznym
odkazom Kk afroamerickej ritualnej kultare, ktora Tonicinym prevedenim, jej citenim hudby,
kazdého rytmu v kazdom tanec¢nom kroku v divakovi ¢i divacke len podtrhava recepény zazitok
¢i priam katarzny ucinok. Zvuky v performancii si priamym odkazom na premenlivost
a nestalost. Pri vnimani akéhokol'vek zvuku sa rodia v recipientovej mysli rézne reakcie
a emocie, ¢i priam ohlasy tela. Zvuky sa vyskytuji v réznych formach, niekedy ako samostatné
jednotky nahodnych zvukov, samostatny prehovor performerov alebo slovo sprevadzané
hudbou. Zda sa, Ze spominany ritualny charakter performancie, na ktory poukazala Judith Butler
je kIicovym k pochopeniu intermedialneho myslenia Ondfeja Houstavu. Kolektiv koncepcne
pracuje so zdznamom, ktory sa stava pokratovanim performancie a meni sa na
videoperformanciu. Participanti nastolili podmienky pre zaznam, aby bol vnimany ako
,predizena“ performancia i napriek absencii Zivého tela. Napriek tomu sa divék a divacka ocita
Vv pritomnej scenérii, v modelovej situacii, kde sa nieCo odohrava bez pritomnosti zivého tela
a i napriek tomu citime performativnu silu, ktorou na nas videoperformancia pdsobi.

9 KRATOCHVIL, I.: Cena Oskara Cepana: At least a possibility... Bratislava: Kunsthalle Bratislava, 2021.
s. 15.
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Obrazok ¢. 5 Videoperformancia Ondieja Houst’avu Composition I.
(Snimka: Leontina Berkova, archiv autora)

Vyznamova vrstva videoperformancie odkazuje na nespravodlivii poziciu pdvodnych
kolonizovanych narodov a nerovnopravnosti vriadeni spolocnosti. Dielo tematizuje
problematiku kolonialnych a postkolonialnych kultur, tiez proces dekolonizacie. Tane¢na zlozka
sa strieda sdivadelnym ,¢itanim* textu, ktory je narSany Sumenim. Hlas performerky
nepocujeme, je ,,cenzurovany™ tak, aby sme mu nerozumeli. Pocujeme Sum hlasu, akoby islo
0 narti$anie hlasov kolonizujiicich ¢ akoby $umel nari$any hlas mensin. DalSou rovinou
predmetu vnimania si emocionalne prejavy. Tonica prechadza od polohy uréitého smiechu az
po vypitie, ktoré divaka a divacku dostava do stavu izkosti, do neznama a neurcitosti, to vSetko
prepletené s mnohonasobnou montdzou zaberov emocii, ktoré sa na seba vrstvia.
Videoperformancia ako celok tak bezprostredne posobi na telo druhého, priCom si nevyzaduje
interakciu s divakmi ¢i divackami.

V pripade tedrie media exchange u Composition |. Ondieja Houstavy ide o experiment
medzi filmom, videom a performanciou — ako to pomenuva Bell — dialogickou medidlnou
produkciou, priom moéZeme najst’ tri vrstvy intermedidlnej vymeny: Zivd performancia, j€j
nahravka, anasledné premietanie v danom priestore a ¢ase na platne.l? Tieto tri potencidlne
oddelené obrazy sa spajaju prostrednictvom vymeny pohladu, jazyka, pohybu a/alebo svetla
medzi médiami, aby vytvorili sériu obrazov, ktoré sa rozptylia cez jednotlivé nastroje, ¢im moézu
prekonat’ a zdéraznit’ rozdielne vzt'ahy v intermedidlnej vymeny.

S problematikou inter-media exchange, iso samotnym pojmom intermédia suvisi aspekt
prekracovania hranic. Hranice nie s jednozna¢ne uréené a d4 sa predpokladat’, ze sa budu
nad’alej rozSirovat. V suvislosti so sucasnym digitdlnym a technologickym vyvinom budi

10 Tamtiez, s.52.
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i zlepSovat’ svoje medialne posobenie a aktualizovat’ svoj dopad a u¢innost’. V tejto suvislosti st
medidlne hranice a Specifika ich samotnych dolezité v suvislosti s umeleckou praxou, ¢oho
dosledkom (rovnako i technologického vyvoja) je nutné ramcovat’ pojem médium, ktory tvori
klai¢ovy vyznam pre intermedialny vyskum.

Terminologické uchopenie pojmu média sa v uzSom slova zmysle chape ako technické
médium, pricom sa aspekty odvijaju od technickych parametrov a technologického vyvoja, ktory
bol v minulom storo¢i uzko spity s televiznou technoldgiou a teoretickym badanim kanadského
filozofa a medialneho teoretika Marschalla McLuhana. Od tohto chapania pojmu sa v su¢asnosti
upusta a smeruje sa K $irSiemu chapaniu pojmu médium, ktoré zahffia aj tradiéné umenia, s ¢im
sa kryju tzv. interart(s) studies.!' Tejto problematike sa venuje medialny vedec Larse
Ellestrom,'? ktory vymedzuje tri aspekty pojmu médium. Prvym st basic media (zdkladné
médid), ktoré st definované svojimi modalnymi vlastnostami. Na druhej strane stoja qualified
media (kvalifikované média), ktoré si aj nositelmi historickych, kultrnych, socialnych,
estetickych a komunikaénych vychodisk. Poslednym st technical media (technické média), ktoré
tvoria akékol'vek objekty, ktoré ,,uskutociuju®, ,,sprostredkiivaju* alebo ,,zobrazuju* zakladné
a kvalifikované média. Vdaka vyskumom tohto rozliSenia a modalit je mozné pozorovat
niektoré spolo¢né charakteristiky vSetkych foriem umenia, médii, jazykov, komunikacii a sprav,
pricom média sa v skuto¢nosti navzajom prekracuju, prestupuji, skér ako by sa navzajom
ohranicovali. V momente prekracovania nastupuje intermedialita. Deje sa, ako to vymedzuje
Ellestrom, v tychto ,,medzerach® ¢i ,,intermedialnych mostoch®.

Medzi prijemcom a medidlnym produktom nastava podl'a autora casopriestorova modalita
alebo ako to pomenoviva Geskd teoreticka Aneta Zatloukalova!® &asopriestorovy aspekt
medidcie, Cize skusenost’ prijemcu a média, ktora je dennodennou sucastou nasej sucasnej
kultary. Ellestromove ¢lenenie médii sa vSak v suvislosti s medidciou a recipientom ukazuje ako
nutné vo vyskume Evy Kvasni¢kovej.!* Autorka poukazuje na dolezité delenie médii na tie, ktoré
slizia na tvorbu medidlneho produktu a tie, ktoré realizuju medidciu, teda sluzia len na
uskuto¢iiovanie prenosu k recipientovi. Tento posun k divakovi ¢i divacke moze byt’ nenapadny,
nemusi dochadzat kuritému vnimaniu ¢i interpretacii. Takymto prikladom moéze byt
reprodukcia mal’by fotografiou alebo inym digitalnym médiom, priCom nastava podl'a Waltera
Benjamina strata aury. Ide o transformaciu, ,zobrazenie zobrazeného* a stratu materiality
p6vodného produktu.’®

11 WOLF, W.: Intermedialita In TRAVNICEK, J., A HOLY, J. (eds.): Lexikon teorie literatury a kultury.
Brno : Host — vydavatelstvi, 2006. s. 345.

12 ELLESTROM, L. (ed.): Media Borders, Multimodality and Intermediality. Chippenham : CPI Antony
Rowe, 2010. s. 4.

13 ZATLOUKALOVA, A.: Specifikace seridlové adaptace. In JEDLICKOVA, A.: Uvod In FEDROVA,
S., JEDLICKOVA, A. (eds.): Intermedidini poetika pribéhu. Praha : Ustav pro &eskou literaturu AV CR :
Akropolis, 2011. s. 13.

14 JEDLICKOVA, A.: Uvod In FEDROVA, S., JEDLICKOVA, A. (eds.): Intermedidini poetika pribéhu.
Praha : Ustav pro eskou literaturu AV CR : Akropolis, 2011. s. 13.

15 Tamtiez s. 14.
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Podl'a nemeckého muzikoldga a hudobného kritika Wernera Wolfa'é je mozné definovat
intermedialitu v pripade, ked’ je mozné preukazat’ v artefakte vyuzitie asponi dvoch distinktivne
odlisnych vyrazovych alebo komunikaénych médii v stilade s konvenciou. Intermedialita sa
analogicky definuje vo vztahu k intertextualite. Rovnako ako problematické ukotvenie pojmu
Htext je i pojem ,,médium*. Podl'a Wolfal” zahriiujii intermedialitu dve skupiny javov v SirSom
zmysle. Prvll skupinu oznacuje werkiibergreifend (intermedialita relacna), ktord presahuje
ramec samotného diela, teda urcité typy vztahov vynikaji medzi jednotlivymi medialnymi
produktmi. Tento pojem vyjadruje skutocnost’, ze sa daju definovat’ vo viacerych médiach
formalne a obsahové koncepcie (transmedialita a medidlna transpozicia). Druhti pomenovava
terminom werkintern (intermedialita Struktirna), ide o prejavy pozorovatela, doloZitel'né
v ramci diela, v jeho vnutornej Strukture. Chape sa takto intermedialita v uzSom slova zmysle.
V tomto pripade ide o heterogénne miesanie az splyvanie médii (prikladom je plurimedialita).

V stcasnej faze predkladaného vyskumu sa v pojme intermedialita, v suvislosti
s intermedialnou tvorbou, recepénou estetikou a myslenim, objavuju tieto charakteristické érty:
variabilita, fluidita, hybridita a urcita nestabilita. Prave nestabilita sa odvija od interakcie, od
miery aktivity ¢i pasivity, priCom sa spaja napriklad s interaktivnym a participativnym umenim,
ktoré izko suvisi s aktivnou Giéastou recipientov (pripadne ju o¢akava alebo vyzaduje). Dalsou
je performativnost’, ktora je viazana na formovanie skutoénosti ur¢itymi medialnymi aktami?®,
pricom s tymto stvisi nielen performancia, ktora sa odohrava v uréitom ¢ase a ha danom mieste.
Sama 0 sebe je fluidna, je uréitym procesom diania ¢i pohybu, pri¢om pri nej mézeme hovorit’
0 urditej nestabilite prave S ¢asovou a priestorovou otazkou. Otvara sa v§ak problematika vzt'ahu
performancie a jej dokumentacie. Jej zaznam prechadza do digitalnej formy na videozaznam ¢i
do fotografie. Digitalna forma ponuka variabilitu iV naslednom rozsireni performancie na
socialne siete ¢i uz v kuratorskej alebo vo vystavnej praxi. Dochddza k strate aury a recep¢na
estetika sa nemusi prejavit’ v takej miere ako pri performancii ,.tu a teraz®. V tomto zmysle sa da
hovorit’ o nestabilite pri recepcii, o nizkej miere vnorenia, vtiahnutia divaka ¢i divacky do diela.
Na rozdiel od toho v priklade videoperformancie kolektivnej prace Onfeja Houstavy, ktora prave
pracou so zaznamom performanciu prediZuje, a i napriek digitalnej projekénej podobe dokazala
recipientom navodit’ (rovnako pomohol samotny priestor a zatemnenie tzv. black boxu) moznost’
vnorenia sa a ziluzivnit’ tak moment ,,tu a teraz, dat’ pocit blizkosti a telesnosti s performerkou.

V stcasnej performancii aVjej intermedidlnych presahoch mozno hovorit’ o Sirokom
zastupeni dystopického obrazu (dystopickej interpreticii sicasného sveta). Toto posolstvo
generuje nielen aktualna tvorba Ondfeja Houst'avu, ale pritomny je aj v tvorbe Jakuba UZovi¢a,®

16 WOLF, W.: Intermedialita In TRAVNICEK, J., A HOLY, J. (eds.): Lexikon teorie literatury a kultury.
Brno : Host — vydavatelstvi, 2006. s. 345.

Y WOLF, W.: Intermedialita: Siroké pole vyzkumu a vyzva literdrni véde. 2011, Ceska literatura 59, &.1,
s.72. In JEDLICKOVA, A.: Uvod In FEDROVA, S., JEDLICKOVA, A. (eds.): Intermedidlni poetika
pribéhu. Praha : Ustav pro &eskou literaturu AV CR : Akropolis, 2011. s. 16, 17.

18 Vychadzame z vyskumu diplomovej prace: JANKECHOVA, K.: Performativita a vytvarné myslenie. :
diplomova praca. Bratislava : Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave. 62 s.

19 Jakub Uzovi¢ (1996) studoval v ateliéri S.0.S. na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave.
V stgasnosti $tuduje na VSVU v Ateliéri intermédii. Vystavoval na skupinovych vystavich v Modre,v
Piestanskej Arte a v Bratislave (Pistoriho Palac), Mathereal (Beastro), v Bytci (festival Hviezdne Noci).
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ktory primarne inklinuje k performa¢nému umeniu. Treba vSak pripomenut, ze uvadzané
aktudlne ocefiované priklady (nominacie Ceny Oskara Cepana 2021) majii svoj umelecky
predobraz v projektoch o generaciu starSich kolegov, ktori zacali prepajat performanciu
s médiom filmu, resp. overovali moznosti prestupovania zanrov a tendencii (objekt, instalacia,
socha, performancia atd’.).

3 Intermedialita v tvorbe Mira Nicza®

Napojenie performancie ( je najblizsia k divadelnej hereckej akcii, k divadelnosti) na film,
resp. na video, bolo zavislé od dostupnosti filmovej techniky, resp. od snimaéa — videokamery.
Priekopnikmi na Slovensku v tomto duchu boli umelci Peter Ronai a Miro Nicz.

Rozhranie milénia bolo obdobim, kedy Miro Nicz objavil autorsku techniku ,,vstupovania
performerovej akcie do filmového pasu“ (body in the videospace), ktorého obsahom bola
povodna performancia. Dochadzalo tak ku komunikacii zivého a zaznamenaného obrazu,
0 zdvojenie obrazov. V projekte In ego veritas na podujati ART IN WINDOWS (2000) Nicz
natoCil performanciu pred budovou Nitrianskeho muzea pozostdvajucu z elementdrnych
telesnych ukonov (I'ahntt, vstat’, ist’ atd’.) ako ,,prototext” k finalnemu dielu. Vo vystupeni pred
publikom, potom do takto pripraveného médiového obrazu, premictaného na dlazbu pred
muzeom nazivo vstupoval, priCom sa telesna akcia odohravala s ¢asovym posunom. Takto vO
svojom vyraze abstraktny obraz ¢loveka, komprimovany do bandlnych a zaroven bazalnych
aktivit (repetetivna, ritualizovana re¢ tela — aj v zmysle Judith Butler) artikuloval otazky
0 zmysle l'udského pocinania.

Projekt In ego veritas inspiroval Nicza k d’alsim formam a projektom po roku 2000 (Nulovy
manéver, 2003, Closed Reality, 2013). V projektoch boli uplatnené prvky divadelnej
choreografie, presné vymedzenie pohybov, odlisné od improvizaénych postupov, ako to je
obvyklé pri umeni akcie. Takto bol podporeny ritudlny vyraz autorskej vypovede. Zdvojenim az
strojenim obrazov chcel autor poukazat na miesta nespojitosti medzi realitou a fikciou, na
derridovské ,,spectre”, fantdm reality.?? Vo vyskume intermediality (performancia, akcia,
videoakcia, film) zohrala u tvorcov otazka tesnosti alebo naopak oddelenosti dvoch médii
kIa¢ovu ulohu, pricom vyvin sprevadzalo Usilie zotriet’ tato hranicu, vytvorit’ iluziu celku, resp.
dosiahnut’ kompaktny nerusivy celok s evidentnym zastipenim jazyka dvoch alebo viacerych
médii.

Venuje sa tiez modelingu, vd’aka ¢omu Zil nejaku dobu v Parizi, Japonsku a Korei. Zu€astnil sa prehliadok
s divadelnym charakterom ako Virginia Woolf’s Orlandod umelkyne Rei Kawakubo.

20 Miro Nicz (1963) vystudoval komorni malbu na VSVU (1988) v Bratislave. V sucasnosti posobi ako
mimoriadny profesor na Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Je zakladatel'om
Katedry intermédii a digitalnych médii na tejto fakulte. Od 90. rokov 20. stor. sa venuje intermediadlnym
presahom vo vytvarnom umeni (instalacia, performancia, video, videoinstalacia, pocitatové umenie),
ktorych podstata prameni z poznania maliarskeho jazyka.

21 Blizsie pozri: KAPSOVA, E.: V mene mléanlivého tela — médium, 2009, s.72-74.
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Obrazok ¢. 6 In ego veritas, performancia, 2000, Miro Nicz. (Snimka: archiv autora)

Obrazok ¢. 7 In ego veritas, performancia, 2000, Miro Nicz. (Snimka: archiv autora)



Obrazok ¢. 8 In ego veritas, performancia, 2000, Miro Nicz. (Snimka: archiv autora)

4 Intermedialne spojenie: socha - objekt - performancia ( priklad Jakuba UZovi¢a)

Vratme sa k prikladu osobitého projektu Jakuba Uzovica. UZovi€ pracuje s intermedialnymi
presahmi socharstva, objektovych instalacii, performaénych, hudobnych a zvukovych prvkov,
pri¢om sa snazi vytvarat urCity vztah medzi performerom a objektom. Samotny inStalacny prvok
— objekt je zaroven médiom vypovede a sGfastou scénického ¢i inStalaéného priestoru.
V priebehu performancie sa dochadza k interaktivnemu prepojeniu objektov so zivym telom
performera, tak, ze sa v urcitych momentoch stavaju jednotou, jednym zivym pulzujucim
objektom — prvkom diania. Samotné vizualne skladanie ,,obrazu® ma silny socharsky zéklad,
ktory stvisi s bakalarskym $tudiom Jakuba Uzovia; autor vyuziva vyrazové prvky socharstva
(komponovanie, konstrukcia, ukladanie) a preciznost’ socharskeho myslenia pri realizaciach
priestoru performancii.

Dolezitym prvkom v jeho performanciach je nielen tato spitost’ zivého a nezivého, ale aj
destrukcia oboch. Protagonista ni¢ivym sposobom rozvracia objekty ¢i priam vlastnym telom do
nich intervenuje, naraza. S tymto suvisi aj pohybova stranka, ktora by sme mohli oznacit
v urcitom slova zmysle za sebadestruktivnu. Autor sa tak snazi hl'adat’ vlastné hranice tela
a telesnosti, vlastnej materialnosti, pricom pri jeho dielach sa ¢asto odkazuje i na hl'adanie hranic
spolo¢nosti a tiez na ich hladanie v ramci spolo¢nosti. Vd’aka tomuto aspektu sa v suvislosti
S pohybom generuje dynamika, ktora graduje ¢i klesa, ¢im sa dosahuje napitie, tenzia.
V performancii Vedomia objektov (2021) sa dramatickost’ vytvara vdaka repetitivnym
pohybom, ktoré stvisia s performerovym priviazanim sa o letecké fragmenty (upravené
fragmenty deStruovaného leteckého stroja). Tieto letecké prvky suvisia S autorovou osobou
a autor ich vo svojej tvorbe fetiSizuje. Vzajomnym pohybom tela a stroja sa generuju zvuky
vzbudzujuce v divdkoch a divackach az vypitie, Cakanie na ur¢itd zmenu deja a na uvolnenost’,
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ktora vsak neprichadza. DalSou &rtou je zahalovanie tvare, neidentifikovatelnost’ performera,
ktoré napétost’ zdoraziiuje. Autor vyuziva na prekrytie tvare rozne textilné prvky, zameriava sa
na zbavenie individualnej identity a zaroven na oddelenie autorstva, tela performera od jeho
modelingovej kariéry. Rolu modela vo svojej umeleckej praxi nechce autor priznavat’, tieto svety
oddeluje. Témou sa stava fluidita identity, priCom fragmenty leteckého stroja (ako upraveny,
modifikovany ready made) st silnym realno-metaforickym prostriedkom.

Obrazok ¢. 9 Zaznam z in§talacie spred performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)

/ —, : ~/'/V//- |

Obrazok ¢. 10 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)
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Obrazok ¢. 11 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)

Obrazok ¢. 12 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)
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Ked autor pouziva vlastnll tvar na modelingovy ucel, vanima ju ako ur¢iti komoditu, ¢o je
Vv rozpore s volnou, ,,netzitkovou* autorskou vypovedou. UZovi¢ sa vo svojom umeleckom
prejave orientuje na spomenuté témy venujice sa telu a telesnosti, ale aj identity a jej straty,
kritike spolo¢nosti, modelingu a vztahu konzumnej kultury s ,,modusom® umelca. Jeho diela
maju Specificky naboj filozoficko-performativneho myslenia, s odkazmi nie len na sGéasnu
spolo¢nost,, ale i na vlastné autorove prezivanie a otazky bytia. Performancia Vedomia objektov
z roku 2021 rozvija myslienku onoho bytia a existencie nezivotnych veci. Autor v ramci tohto
projektu skima rozne hladiny a prvky, ktorymi by sa vedel od vytvaraného diela ¢o najviac
oddelit. Letecké atribity vnaSaju do bytia charakter slobody a neviazanosti. Primarnym prvkom
a zivym komunika¢nym prostriedkom diela sa stava sterlingov motoréek, pri ktorom dochadza
k emocnej komunikacii medzi performerom a objektami vd’aka jeho pohybu a zvuku.
Prostrednictvom tychto prvkov sa uberda k otazkam existencie, ako aj slobody vo vztahu
k mechanickému bytiu a dielu ako takému. Kompozicia scény performancie, ktort vypliia blizsie
neidentifikovatel'né teleso — konstruovany objekt, sa rozkladd po white cube miestnosti.
Ustrednym  aktivnym prvkom je samotny performer, napojeny na telo objektu, obleeny do
jednoliateho kostymu, ktory je skor gendrovo nevyhraneny. Inscendciu dotvaraju zvuky,
pravidelné, miestami trhané, ktoré dotvaraji atmosféru dystopického miesta, ¢i
postapokalyptického sveta.

Performancia dotvara pocit ur¢itého performerovho ukotvenia v stroji, pricom jeho neustalou
namahou reaguje na Elovecensky princip, ktory donekone¢na produkuje energiu, vykon, na
dosiahnutie ,,ciel'a, je tak blizko a zaroven tak d’aleko. Performer postupne spomal’uje, neustaly
vykon ho ubija, vyCerpava, napokon sa snazi bezmyslienkovite a marne do¢ahovat’ svoj ,,ciel* .
Tento princip je uzko spojeny so sucasnym nastavenim spolocnosti, ktora sa neustale nahli za
dosahovanim niecoho, ¢o mdze byt  nad silu jednotlivca, ¢i nad jeho inteligenciu, alebo povahu,
byt’ na ukor psychického a fyzického zdravia. Olej rozliaty na podlahe pod celou scénou méze
pomyselne odkazovat' na to, ¢o nam neustale ,,podlamuje kolend*, napomaha i brani pri
smerovani za cielom. Protagonista sa $myka, kiZe, podklad ho navracia spit’, pri¢om strhava so
sebou i objekt tlaceny pred nim. Mazl'ava hmota — olej odkazuje na samého seba, je tautoldgiou,
obrazom technického sveta ajeho vlady nad ludskym zivlom, zaroven moéze metaforicky
odkazovat’ na Zzivotni miazgu, ¢i na krv ako podmienku Zivota; je sucastou namahy
a vynalozenej energie. Pripttanost’ performera k ,,stroju” odkazuje na fikénu ideu, ked’ fenomén
nekoneéného hnania sa vpred nepocituji len samotni ludia, ale i objekty, ktoré nas
sprevadzaji... Zenieme ich s nami, chceme, aby sa technologicky neustale vyvijali. ,,Vedomie*
strojov je rovnako ako to nase vecne aktivne, Zenie sa neustdle vpred a na tkor samého seba,
vlastného opotrebenia.

Upokojujucim (detenzivnym) prvkom sa stava zvuk motorceka, ale aj jeho hmatovy pocit,
ked’Ze protagonista sa nan neustale upina. DrZiac pristroj v rukdch navodzuje performerovi pocit
(iluziu) bezpecia a stability. Rovnako ho mézeme vnimat’ ako motor, ktory pri tnave Zenie
performera opétovne vpred. Dolezitym prvkom je zakryta tvar performera, nie ako maska, ale
ako forma anonymity, ako obraz uniformity, jednotvarnosti. Performanciu mézeme vnimat’ ako
alegdriu neutichajticej hnacej sily ist’ vpred, hoc aj bez zmyslu, ako napredovanie za cielom,
ktory sam c¢lovek nevidi a neciti, ako metaforu syzifovského zapasu, archetyp ,.tahania kary
plnej bolesti, ako honbu za cielom, ktord sa dotyka rovnako zivej aj nezivej prirody
v posthumannej dobe, kedy ¢lovek a stroj menia svoje vlastnosti a prerastaju jeden do druhého.
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Samotna performancia je cyklicka a repetitivna, neukoncena. AvSak ak sa pozrieme na
zéznam z nej, ten je ukonceny po priblizne desiatich mintitach. Spominané ¢rty intermediality
(variabilita, fluidita, hybridita a urcita nestabilita) v suvislosti aj s problematikou stracania aury
v digitalnych zaznamoch performancii nastava tento moment v tomto pripade. Princip tejto zivej
performancie spociva vo viacerych moznych aspektoch ukonéenia. Performer sa vzdava
kontroly nad priebehom predstavenia, vyvoj zalezi od chovania recipientov, o reprezentuje nové
sebauvedomenie publika a nastol'uje urcitd situaciu, kedy moéze byt rozhodnuté o ukonceni
predstavenia.?? V tomto priklade nastiva moZnost’ ukon&enia performerovym vysilenim, kedy
sa performancia ukonci; stat’ sa tak moZze aj v pripade roztrhnutia lana ¢i tak, ze vSetci navstevnici
odidu z miesta. Av§ak moznosti ukoncenia nie st vopred komunikované, to znamena, Ze vacsina
prizerajucich st divakmi a divackami i proti svojej voli a ¢akaju na rozuzlenie. Sice momenty
rozhodnutia o ukonéeni divaci a divacky nemaju, ale zostavaju v napéti v zivej performancii,
toto pri zazname absentuje, rovnako ako ziva skiisenost’, telesnost’ a zazitkovost’.

Obrazok ¢. 13 Dokumentacia performancie Jakuba UZovi¢a Vedomia objektov
(Snimka: archiv autora)

Intermedialne prepojenie méZeme vnimat’ vd’aka prepajaniu pohybu performera s objektami,
priCcom sa generuje aj zvukova stopa. Objekty su sucast'ou prejavu a participuju na deji. Su
dynamické, a zarovein dynamiku a dramatickost’ vytvaraju vdaka ich pohybu, ktory suvisi
s performerovym previazanim objektu a tela. Vzajomnym pohybom vnikaja zvuky vzbudzujice
v divakoch a diva¢kach napitie, pricom si spustami dynamiky, pohybu a zmeny deja.
Dolezitym prvkom sa stdva opit’ repeticia. UzoviC experimentuje s repetitivnost'ou performancie

22 FISCHER-LICHTE, E.: Estetika performativity. Mnisek pod Brdy : Na konari, 2011. ISBN 978-80-
904487-2-8. s. 236, 237.
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a jej hranicami s divadlom. Tento aspekt si v samotnom diele mdzeme uvedomit’ v zdzname, kde
vidime niekolko tri¢iek z predoslych performancii. Tvoria sucast’ pyramidalnej kompozicie
performera — objektu, pricom naokolo st umiestnené artefakty odkazujice na predchadzajtice
dielo Vedomia vedomych. Autor zaroven odkazuje na ritudlny a nabozensky kult, ktoré tvoria
sucast’ dejin divadla a performancie. V anotacii performancie uvadza: ,,Sme spolo¢nost’, koname
v ramci spolo¢nosti, ktord nas determinuje v Struktarach a v sposoboch uc€enia, do ktorého sa
kazdy integrujeme. Akonahle vstipime do tychto Struktar, vystapime zo svojich detskych snov.
Prichddzame do bodu neustileho skresl'ovania samych seba. V tom burlivom mori spime.
Upiname sa k znakom imitujucim status, znackdm meniacim nasu identitu. Tie sa deformuju
a menia. St sypké. St premenlivé v Case a delia nas do skupin. Vznika akysi nabozensky kult,
umenie nie je vynimkou. Kruh sa uzatvara pokuSenim stat’ sa originalnym tvorcom, autorom.
Produkovat, udavat’ smer, pritom nachadzame pocit kontroly. V snahe stat’ sa inymi sa stdvame
uniformnymi.“ Pre UzoviCovu tvorbu je dolezity aspekt potlaenia autorstva. V jeho
performanciach linia autor — dielo — recipient akoby absentuje. Autor je v izadi, protagonista sa
stava sucastou zivého objektu, o ktory je priviazany a ustrednym sa stava recipient, ktory ma
moc ukoncit dielo

Zaver

Pri rozhovoroch sintermedialnymi umelcami a umelkyfiami sa naskytd otazka
ich intermedialneho myslenia. Uvazuju o médiu? Ak berieme do uvahy umelecké alebo vytvarné
myslenie nemecky filozof Dieter Mersch?® hovori o umelcovi a umelkyni ako o niekom, kto
mysli skrz a prostrednictvom média. Pri intermedialnom umelcovi a umelkyni nastava problém,
pretoze s ich procesom myslenia nie je spojené jedno médium. Myslenie sa opiera o hybridnu
formu niekol’kych médii, ktoré tvoria celok. V tvorbe, ale ani v interpretacii nie je mozné média
navzajom odseparovat, dielo rozlozit na médid. Celistvost a komplexnost takéhoto
intermedialneho myslenia, artikulovaného v kone¢nom vysledku dielom, spociva aj v urcitej
nejasnosti médii. Tato nejasnost, rozostrenost hranic zaklada priestor rozsirenej divackej
recepcie a interpretacie

Stadia vznikla ako stast’ rieSenej grantovej Glohy UGA 1-23-210-02 S ndzvom Umenie
nového milénia - diverzita a intermedialita foriem.
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The presented article deals with the issue of borders between theatre, performance, and
intermedia in contemporary visual culture. Using the examples of two intermedial artists, Ondiej
Houstava and Jakub Uzovi¢, with a reminder of the artwork of a generational predecessor, Miro
Nicz the article theoretically grasps the situation of cultural so-called ,,media exchange* after the
year 2000 in the Slovak context of visual culture. The methodological research is based on the
theories of intermedial borders, which the article tries to practically apply with the help of
interpretation with selected works of the authors.
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