CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2023

STUDIE A REFLEXIE

Marginalne o vybranych aktualnych trendoch sucasnej
filmovej kultiry
/skica koncepcie predmetu v kontexte
Studijného programu kulturolégia/

Miroslav Ballay

Abstrakt

Dominantny zdujem predkladanej Studie spociva v globalnom zachyteni priebehu jedného
z d’alich monotematickych semestrov so zameranim na problematiku tentoraz zanru vo filme,
resp. (Zanrovej) filmovej tvorby a recepcie. Vybrany cyklus s ndzvom Aktudlne trendy sucasnej
filmovej kultury sa realizoval v uplynulom zimnom semestri akademického roka 2023/2024 na
pode Oddelenia kulturologie Ustavu manazmentu kultiry a turizmu, kulturologie a etnologie
FF UKF v Nitre. V ramci neho bola primarne venovana pozornost’ predovsetkym jednotlivej
zéanrovej profilacii sucasnej kinematografie, niektorym jej vyraznym tendenciam a Ciastocne aj
preferenciam v kontexte kino-distribticie. Do popredia sa tak dostal prioritne zaner vo filme, jeho
recepéné zakuSanie, ,,éitanie® cez prizmu toho-ktorého filmového zanru.
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Uvodom

Aktualne trendy sucasnej filmovej kultiry st v mnohom doménou Zanrovej typoldgie
S mnozstvom znakovych a vyrazovych odtienov. Pochopitelne, Zze sa pri reflexii sucasnej
filmovej kultiry vynorili.! Zaner zaroveii doslova niesol leitmotiv monotematického
semestralneho cyklu, na ktorom sa predovSetkym premietala rozmanitost’ filmovych poetik
vybranych rezisérov a ich filmov.

L Aj podra Petra Michaloviéa a Vlastimila Zusku: ... jednym z nejdillezitejsich problémii vyzkumu filmu —
hraného, dokumentarniho i animovaného — je problém zanru..” Pozri viac In MICHALOVIC, P. —
ZUSKA, V.: Znaky, obrazy astiny slov. Uvod do (jedné) filozofie a sémiologie obrazii. Praha :
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2009, s. 137.
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Touto predkladanou S$tadiou sa upriamuje pozornost’ predovSetkym na to, ako sa
U posluchacov studijného programu kulturolégia mdze pestovat’ filmova recepcnd skusenost’
profilovym obsahom osnovného predmetu v stvislosti s nachadzanim réznych atributov
zénrovej skladby a aj ich kombinacii.2 Obratenim pozornosti k predchadzajucemu zimnému
semestru akademického roka 2023/2024 sa mozno pristavit pri jeho aspon ciasto¢nom
predstaveni. Neraz sa v ramci neho uskutoc¢nil prienik k istym vytipovanym filmovym dielam,
ktoré v kontexte monotematického semestra sluzili ako priklady na odkryvanie roznych
osobitych rezijnych poetik filmovych tvorcov.®
Monotematicky koncept semestra predstavuje redlne odskuSany model vyucby v ramci

Studijného programu kulturologia uz nejaky ten ¢as, pocas ktorého sa reflektuje vybrany problém
alebo téma.* Ustredny stanoveny leitmotiv nasledne ovplyviiuje jeho obsahovy profil aj
s jednotlivymi prikladmi zo sucasnej filmovej kultary. Ide o to, Ze je vZdy pomerne naro¢né najst’
strategicky kl'i¢ ako s posluchaéstvom ¢o najvhodnejsie preniknut’ do oblasti si¢asnej filmove;j
kultary. Vychodisko je v tomto pripade selektivne. Jednym z konkrétnych hl'adisk pristupu na
jednotlivych seminarnych hodinach je zZanrova, typova, druhova kategorizacia filmu, z ktorej sa
evidentne ozrejmuju jednotlivé aktudlne trendy sucasnej kinematografie. Podla amerického
filmového teoretika Thomasa C. Fostera sa mozno dostat”: ,,... k zoznamu tychto zakladnych
rysov filmu. Film podl'a neho je:

1) je prezentaény;

2) je vizualny;

3) je zvukovy;

4) je narativny;

5) je selektivny;

6) vychadza z novej technoldgie: kamery a filmu;

2 Semester takpovediac cvitne vyrastol na podklade vytipovanych noviniek najaktudlnejSej filmovej
kultary, ktoré sa zakomponovali do jeho programovej naplne. Dalo by sa povedat, Zze ho predstavovali
konkrétne zakuSané recepéné skuisenosti, nadobudané pocas neho v istej nadvéznosti. Do velkej miery sa
do popredia dostavala téma a jazyk filmového diela, ¢im sa zdoraziiovala zalezitost’ $tylu ako aj d’alsich
zloziek filmového diela. Monotematicka koncepcia tohto semestralneho cyklu jednoznaéne vyuzivala
rezervoar konkrétnych filmovych zazitkov, prostrednictvom ktorych sa budovala vlastna recepéna empiria
posluchacov, navstevujucich tento predmet. Cielom jednoducho malo byt sprostredkovanie plurality
roznorodych filmovych skusenosti. Poskytnutim takejto rdéznorodosti sa u posluchacov ziskaval cenny
prehl'ad o aktualnych trendoch ako aj urcita filmovo-recepéna kompetencia.

3V kontexte uplynulého zimného semestra 2023/2024 sa do popredia zaujmu dovedna dostali taki filmovi
tvorcovia, ktorych diela roznorodym sposobom artikulovali Zanrovy raster a tematizovali neraz vyrazne
autorsky modelujuci obraz sveta (resp. predstavu o fiom). Boli medzi nimi napriklad: Aki Kaurismaki,
Krzysztof Kieslowski, Quentin Tarantino, Roy Anderson, Andrej Zvjagincev, David Lynch, Béla Tarr,
Agnieszka Holland a mnohi ini.

4 Podobne sa monotematické koncepcie konkrétnych semestrov v rdmci Studijného programu kulturolégia
uz realizovali napriklad v rozmedzi rokov 2015 — 2020 so zameranim na tematiku kultirnej paméte a Zivota
v totalite v rokoch 1939 - 1945. Vyplhali ju série aktivit v Galérii na schodoch Katedry kulturologie,
expedicii, umeleckych prechadzok, besied, odbornych exkurzii na Zidovsky cintorin v Nitre alebo do
Mizea holokaustu v Seredi. Vyustili napokon do nastudovania autorskej inscenacie s touto tematikou.
Pozri viac In BALLAY, M. Kulturna pamdt’ v sucasnom divadle. (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 113 — 114.



7) vyuziva zaber ako zakladnu stavebnt jednotku;
8) pri prechode z jedného zaberu na druhy pracuje so strihom, zatmievackami ¢&i
prelinatkami.*®
Ruka v ruke s tym sa jednotlivé seminare tematicky prekryvaju s aktualnou dramaturgiou
Kinoklubu Nitra,® resp. aj redlnou kino-distribticiou slovenskych kin.” Pritom je pragmaticky
doraz kladeny na ¢o mozno najcastejsie navstevovanie tzv. klubovych, artovych kin. Rok ¢o rok
je potom spolo¢na navsteva filmového podujatia so Studentmi Studijného programu kulturoldgia
integralnou sucastou pedagogického procesu. Je jeho pomyselnym prolégom, udavajicim
generalny ton tomuto celému semestralnemu cyklu. Od neho sa nasledne odvija zaklad (jadro)
predmetu. Linia pedagogickej stratégie prakticky smeruje zo zazitkovej roviny, referencie
filmového zazitku, k analyze témy i jazyka filmu (¢o sa filmom tematizuje/Co film rozprava
a ako to rozprava/akymi prostriedkami).® Inymi slovami povedané od recepcie k interpretacii,
t. j. kompletnému vykladu zmyslu artefaktu. Takymto sposobom sa najoptimalnejSie pracuje
S filmom, prip. viacerymi filmami, na ktorych sa d’alej sondazne preveruje inStrumentarium
recepcnej estetiky a zakladov umeleckej komunikacie a interpretacie.

Koncepcia predmetu

Na sucasny film sa v kontexte predmetnych seminarov aktualne trendy sucasnej filmovej
kultiry prioritne nahliadalo ako na semioticky obraz reality® cez druhovli paradigmu hraného
a dokumentérneho filmu, ale aj prostrednictvom Zanrovej optiky.'® Prioritnym zretelom sa
V ramci nich stalo reflektovanie aktualnej doby na podklade pohyblivych obrazkov!! a urditej

S FOSTER, T. C.: Jak cist film. Cinefilitv pritvodce po svété pohyblivych obrdzkii. Brno : HOST, s. 38.

6 Kinoklub Nitra — funguje v Nitre uZ od roku 1990 (pévodne Filmovy klub Nitra), ktory mal vypiiiat’ dopyt
po zahrani¢nych i domacich filmovych dielach. Momentalne ho prevadzkuje obéianske zdruzenie Vertigo
(od roku 2013) so zameranim na prezentaciu diel artovych filmov s podporou najmé Asociacie slovenskych
filmovych klubov, z ktorej databaz sa konfiguruje jeho primarna programova dramaturgia. Je zamerana
zvdcsa na novinky klubového filmu domacej i zahrani¢nej proveniencie, prip. cykly tematickych blokov
venujucich sa napriklad vyhranenej kinematografii ako napriklad Skandinavskych, prip. frankofénnych
filmov a pod.

7 O bilancii napriklad uplynulej filmovej sezony pozri viac In MALICKOVA, M.: Medzi Zinrom
a autorstvom: dynamika divickeho filmu. In PASTEKOVA, J. (ed.): Slovensky film v roku 2022. Zbornik
hodnotiacich prispevkov z podujatia TyZdefi slovenského filmu 2023. Bratislava : SFU, 2023, s. 7 — 20.

8 Renomovany americky filmovy teoretik James Monako hovori o technickych, ekonomickych,
psychologickych a sociopolitickych determinantoch jazyka filmového umenia. Pozri viac In MONACO, J.:
Jak cist film. Svet filmu, médii a multimédii. Praha : Albatros, 2004, s. 27.

9, Umenie viak nezobrazuje svet s meravou automatickostou zrkadla, ale tym, premiefia obrazy sveta na
znaky, nasycuje svet vyznamami.“ In LOTMAN, J. M.: Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky.
Bratislava : SFU, 2008, s. 23.

10 Slovenska filmova teoreticka Zuzana Gindl-Tatdrova sa pyta v tomto zmysle: ,,...¢o je vlastne genre —
zaner? Toto franctzske slovo, odvodené povodne z latinského genus, znaci rod alebo druh. Je to dohovor
autora s divakmi, ktory sa ustalil do pruzného systému konvencii.“ In GINDL - TATAROVA, Z.: Practical
Dramaturgy | Praktické dramaturgia. Bratislava : VSMU, 2008, s. 129.

11 Podra slovenského filmového teoretika Martina Ciela: ... jedna z najelegantnej§ich a najvieobecnejsich
definicii filmu, ktord je vSak vzdy pomerne operativna, by mohla zniet”: film je sibor obrazov réznych
vel'kosti, usporiadanych za sebou v uréitom rytme. In CIEL, M. Pohyblivé obrazky. Levice : Koloman
Kertész Bagala LCA 2006, s. 9.
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Struktarovanej schéme Specidlneho zanrového vymedzenia. Vnimanie filmu potom nasledne
v sebe nieslo tzv. dvojité Citanie. Ako uvadzaju Ceski filmoldégovia Brigita Ptackova a Lubos
Ptacek: ,,...Sledovanim prednostne Zanrového filmu sa Citaji dva texty (diskurzy): diskurz
vlastného pribehu (narativ), diskurz textu samotného zanru.“*2 Ako vidiet, v tematickej rovine
konkrétneho filmu mozno réznorodo zachytavat predovSetkym aktualnu dobovu realitu, resp.
skor len akusi predstavu o svete toho-ktorého filmového tvorcu.'® Spolu s ¢itanim takejto
predstavy sveta a rovnako s porozumenim zakladného zmyslu takéhoto rozpravania znakovymi
pohyblivymi obrazkami a jeho vykladu sa do popredia povicsine dostavala aj prislu$néd zanrova
abeceda. S problematikou recepcie filmového diela pochopitelne rastla na jednotlivych
seminaroch potreba ocividnejSieho Citania Zzanru. Chapanie narativnosti filmu by bez neho
nebola mozna. Mozno takymto spésobom konstatovat, ze zaner (resp. superzaner) filmovej
tvorby je determinantom k celkovému pochopeniu zmyslu filmového diela. S recepciou
filmového narativu je tak zretelne artikulovany aj Zzaner. S distinkciou zanru a narativu sa
analogicky zaoberali i ¢eski filmovi teoretici B. Ptackova a L. Pta¢ek, ktori sa va¢$mi venovali
tejto problematike zanrovych konfigurécii a ich rétorickym figiram. V ramci toho uvadzaju
nasledovnu schému uvazovania o tomto vztahu medzi zanrom a narativom vo filme v podobe
nasledovného trojuholnika:

1) Zanr — uzaviceny text zaloZeny na kontinuité’ — n-rozmérny sémanticky prostor
daného textu, konfigurace (Lotman pise, Ze je tento analogon ,,rozmazany“ po
celém textu);

2) Jjednotlivy film jakoZto uzavieny text s vlastni poetikou, vlastni metaforickd
konfigurace a linearniho retézeni diskrétnich jednotek, kde je jiz smysl rétorickych
figur vygenerovan, avsak na urovni jednotlivého pribehu,

3) Jjednotlivy film jakoZto otevieny text — zaloZeny na diskrétnich jednotkdch
a linearnim rvetézeni, pricemz zde hlavni roli hraji vztahy mezi jednotlivymi
diskrétnimi jednotkami...**

Na zaklade toho mozno konstatovat, ze kazdym sledovanim filmu sa chtiac nechtiac
implicitne profiluje z platna aj istd Zanrova matrica k jeho interpretanému postihnutiu
a uchopeniu. Dochadza preto neraz k: ,,...intertextové komunikaci mezi Zdnrem a narativem, kde
miizeme vyabstrahovat tri zakladni typy:

1. Film pouziva stejné argumenty na urovni narativu i zanru (pohadka, budovatelsky
film, klasicka detektivka, valecny film).

2. Argumenty narativu zpochybiuji argumenty Zdnru (anti-western, thrillery
zobrazujict korupci policie a statnich uredniku, satira).

3. Argumenty Zanru zpochybiuji argumenty narativu (parodiek, metafikce).“'®

12 pTACKOVA, B. — PTACEK, L.: Rétorika narativu a rétorika Znru. In PTACKOVA, B. (ed.): Zdnr
ve filmu. Praha : Néarodni filmovy archiv, 2004, s. 19.

13 Jej sprostredkované vyjadrenie malo potom déleZity vplyv na chépanie sveta globalne so vietkymi
stvislost'ami najaktualnejSich spolo¢ensko-politicko-kulturnych kontextov.

14 pTACKOVA, B. — PTACEK, L.: Rétorika narativu a rétorika dnru. In PTACKOVA, B. (ed.). Zdnr
ve filmu. Praha : Néarodni filmovy archiv, 2004, s. 22.

15 1bid., 2004, s. 24.



Dochadza, inymi slovami povedané, k spominanému dvojitému ¢itaniu filmového diela— raz
na urovni tematického profilovania a raz na urovni identifikovania zanru, ktory tematicky raster

filmu konfiguraéne rozprestiera do ,,systému zobrazovaného (t. j. naracie)*.'®

Téma a jej rozprestretie v Zanri

Mozno zaraz pristupit’ k predostretiu potencidlne moznych pripadov vplyvu konkrétnych
filmovych diel v kontinuite daného semestralneho cyklu. Odstartoval ho slovensky film Invalid
(2023, rézia: Jona§ Karasek), ktory predstavoval priklad Zanrovej proveniencie tzv. filmu
0 zloc¢ine. Zaroven sa na iom idedlne demonstrovala intertextualita v postmodernom zlievani
roéznych zanrov a ich citécii, parafrazi, dialogickom odkazovani ako aj r6znych aluziach.

Tento zvoleny filmovy titul predstavoval vobec uvodny akord seminaru aktudlne trendy
sucasnej filmovej kultury. Spolo¢nou navstevou projekcie tohto filmu — v Kinoklube Nitra
zaCiatkom oktobra 2023 sa motivaéne navodila pravidelnost navykov ich permanentnej
umeleckej komunikacie a filmovo-kritickej sktisenosti.

Dolezitym (pred)stuptiom urcitej divackej pripravenosti bolo celkovo jednoduché
sprostredkovanie autentickej zazitkovosti z filmového diela, resp. celkovy filmovy zazitok.
Nastala vzapiti dolezita faza evokacie tzv. zazitkového imagenu z diela: konfiguracia vlastnej
predstavy z filmového obrazu tvorivym asociativnym videnim, reflektovanim a uchopovanim.
Evokovand predstava diela v jeho rekonstruovani sa obvykle konfrontacne stretdvala
s pomyslenou autorskou predstavou sveta (takého aky je) prostrednictvom témy — sujetu
rozvinutom nasledne v zanri. Tvorivé evokovanie takejto zazitkovej predstavy, rekapitulujiicej
tvarovu ¢i Stylova hodnotu filmového diela, sa nezaobisla bez d’alSich sond do zanrovej podstaty,
charakteristiky filmového diela i z intertextualneho hl'adiska. To ako sa predmetné dielo
vyjavovalo bezprostredne po absolvovanom filmovom predstaveni narazalo na Zanrovu stopu
fabuly?” i narativu. T4to jednozna¢na Zanrova schéma tvorila gros reprodukovanej, evokovanej
estetickej sklisenosti. Vyjaveny zazitok sa ¢asto o fiu opieral, resp. z nej vyvieral. Inymi slovami
povedané do autentického filmového zazitku z filmového diela Invalid sa vplietali ¢asto
predchadzajice skusenosti so zanrami filmovej tvorby, pretoze boli natolko integralnou
sudastou divackej empirie ako tradiéne zakédované schémy. 8

Potrebné je stru¢ne predstavit’ dej filmu Invalid, resp. jeho tematickd rovinu. Ide v fiom
0 pribeh cholerického zamestnanca malého regiondlneho mutizea Laca Hundera (Gregor
Holoska), ktory sa stane obet'ou obskurnej mafianskej chasky pri kiipe magnetofonu na inzerat
hodenim do kanalu. Zachrani ho Rém Gabo (Zden¢k Godla), ktorého deti ukradli poklop na
danom potrubnom kanali. Rozvinie sa medzi nimi necakané priatel’stvo vyustujiuce k pomste

16 Pozri viac In PLESNIK, I’. a kol. (ed.): Vyberovy tematologicky teazaurus. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie, FF UKF v Nitre, s. 34.

17 Pojem fabula, sujet, narcia sa tykajii napospol spdsobu rozpravania prostrednictvom
pohyblivych obrazkov. Kym sujet je vo filme vSetko to, o je viditeIné/pocutelné — ergo
rozprestrety/zobrazeny svet mienenej referencnej reality — fabula je usporiadanie udalosti
v mysli recipienta, naracia je uz systém zobrazovaného. Pozri viac o rozdiele medzi sujetom,
fabulou a naraciou In KOKES, R. D.: Rozbor filmu. Brno : MUNI, 2015, s. 17 - 19.

18 Prezivanie katarzie prostrednictvom napétia) je relevantnou (konvenénou) vlastnostou tzv. superzéanru —
jedného zo superzanrov.
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ako aj odkliatiu celej mafianskej siete smerujucej k nekalym prepojeniam politickych $pi¢iek
najmd v prostredi muzea. Desivé prostredie periférie slovenskych devitdesiatych rokov sa
v tomto pripade stalo ddlezitou kulisou evokovania obrazu doby so svojou charakteristickou
atmosférou

Film Invalid nedakane prindSal zna¢né vybocenie zo zafixovanych filmovych Zanrov
(principmi parodie, Stylizacie nasilia, kli§¢ nahanaciek, ¢iernej komédie, naturalizmu i d’alSich
citacii z priznacnych filmovych poetik rezisérov demaskujicich filmy o zlo¢ine akymi st zname
gangsterky, kriminalky a pod.). Je viac nez jasné, ze zazitkové mapy predstav Studentskych
recipientov sa predov§etkym ustal'ovali z evidovanych zanrovych odkazov vo filme (film Invalid
tak tvoril pripadovy vyskum hier so zanrovymi stereotypmi, uplatnenymi v ramci neho
a burajicimi klisé v postmodernom zmysle). Komédia, gangsterka, film o zlo¢ine, minoritny
film tak dovedna predstavovali pre Studentov doslova skomprimovany zanrovy mix, ktory sa
Vv prvotnych fazach evokovania filmového zazitku zredukoval na jeho letmy vypocet, resp. nutni
kategorizaciu. Akoby ta dominantne uréovala vyty¢eny raster recepéného Eitania —t. j. recepciou
filmu sa sukcesivne (autonomne) ,,¢ital*“ aj kanon jednotlivych zanrov — vyuzitych vo filme
v hrovej polohe — t. j. s vedomim toho, ze budu divakovi/recipientovi skér zname, implicitne
tuSené a teda, Ze ich bude vediet’ zahrnovat’ do svojho zazitkového rastrovania, integrovania do
samostatného filmového zazitku.

Obrazok €. 1 Invalid (2023, Slovensko, rézia: Jona§ Karasek) — Laco Hunder (Gregor Holoska).
(Snimka: Cinemart).



Film ako obraz aktuilnej doby: politicko-spolo¢ensko-kultirna determinanta

Leitmotivom strategicky zameraného semestralneho kurzu sa cielene stali novinky aktualne;j
filmovej kultary. Jej diverzifikovana paleta sa prieskumne zredukovala vyslovene do periodicke;j
vzorky — najideélnejsie patice/Sestice vyselektovanych filmov aktualneho razenia zo sicasnej
kino-distribucie, prip. programovej dramaturgie najmid Asociacie slovenskych filmovych
klubov.

Je viac menej zrejmé, ze sticasny film je obrazom doby. Je svedectvom aj o aktualnej dobe.
Nemozno pristupit’ k jeho takpovediac autondémnemu oddeleniu. Filmové dielo ako artefakt je
zasadené do urcitého kultarneho kontextu spolocenskej (dobovej) situacie. Neda sa od nej
celkom odpojit. Film je preto vSeobecne povazovany za obraz doby. So skimanim aktualnej
filmovej tvorby jej jednotlivych tendencii a trendov sa korespondujuco reflektuje i doba.'®
Vyuzitie selektivnej vzorky pétice, resp. Sestice filmov (niekedy ndhodnym ad hoc vyberom)
systematicky smerovalo k predmetnému mini vyskumu interpretaénou sondazou. Stali sa z nich
na seminaroch prostriedky pripadového modelovania sveta prostrednictvom umeleckej
komunikacie — (od filmu k filmu samozrejme). Vytipované filmové diela v naslednom poradi
odpovedali v drvivej vii¢sine na otazky: svet je taky a taky v zmysle ikonickosti vyrazu.?

Ich ststredenym naslednym pozeranim sa prostrednictvom nich individualne tvoril
v divaickom vedomi zaZitkovy (recepény) imagen®' (termin literarneho teoretika Frantiska
Mika).?? Na jeho podklade sa konfiguroval sujetovy profil, ktorym sa kazdy jeden osobitne
prejavoval. Konkrétny film okrem svojej fabuly (vel'mi roznorodej) modeloval svet, resp. princip
jeho fungovania ako napriklad: Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Velka Britania, rézia:
Hafsteinn Gunnar Sigurdsson), Karaoke blues (2023, Finsko/Nemecko, rézia: Aki Kaurisméki),
Wonka (2023, USA, rézia: Paul King), Zdsah stastim (2023, Franciuzsko/Velka Britania, rézia:
Woody Allen), Zimné prdazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) ai. Jednotlivi reziséri
V nich prioritne riesili aktualne sidobti dobu. Vsetky povyberané filmy napospol vznikli v roku
2023 (tento rok sa stal rokom ich premiéry i kino-distribucie). Hoci ju priamo nepertraktovali,
dala sa implicitne vytusit. Filmy rad za radom poukazovali na mieneny svet (mienenu
skuto¢nost’),? resp. dominantu ich referenénej reality predstavoval svet aktudlnej dobovej
sucasnosti. Metaforicky prenesene ho modelovali. Filmovi tvorcovia vytvarali tymto spésobom

19 Reflexia aktualnosti sa temer tesne prepdja s tematickymi osami zvolenych filmovych diel neraz
rozdielnej zanrovej profilacie i proveniencie (zahrani¢ne;j i slovenskej). So skiimanim aktualnych trendov
stcasnej filmovej kultiry sa mozno stretnit’ s typickymi navratmi k Zanrom v réznych intertextualnych
odkazoch — napriklad citiciach zanrovej poetiky filmu noir — niektorymi reminiscenciami — alebo tieZ
revitalizaciou niektorého zo zanrov filmovej tvorby.

20 podla zostavovatelov Tezaura estetickych vyrazovych kvalit: ,,...ikonickost vyrazu prevlada v tych
oblastiach 'udskej kultary, ktoré su zalozené na principe ,,svet (kozmos, ¢lovek) je taky a taky*. Zodpoveda
mu archetyp mytu. S zacielené na sprostredkovanie istého obrazu (modelu, vykladu) sveta. Ide napr.
o tieto kultirne sféry: vzdelavanie, vykladova zlozka nébozenstva, umenie, veda ap.” Pozri viac In
PLESNIK, L. akol. (ed.): Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie FF UKF v Nitre, 2011, s. 25.

2L Pozri viac In BALLAY, M.: Zdklady umeleckej komunikdcie a interpretdcie /vysokoskolské ucebné
texty/. Nitra : Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre, 2023, 72 s.

22 Pozri viac In MIKO, F.: Aspekty literarneho textu. Nitra : Pedagogicka fakulta, 1989, s. 139.

28 PLESNIK, L. a kol. (ed.): Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie FF UKF v Nitre, 2011, s. 23.
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skratku, t. j. ked’ sa film stal modelovym obrazom, vzorovym typom, matricou spodobenia sveta.
Prieniky aktualneho spolocenského kontextu sa znakovo dostavali takymto sposobom na
filmova plochu. Z filmového diela teda ponajviac rezonovala aktudlnost. Z konkrétnych
vypovedi sa konfiguroval spominany model fungovania sveta. Film sa tak stal jeho
skomprimovanym obrazom V metaforickom/metonymickom preneseni a vyzname. Do istej
miery to vobec umoznil nejeden filmovy tvar, transponovany do modelovej odliatej (Zanrovej)
formy koncepcie sveta. Cez prizmu zanru sa tak konfigura¢ne vtlacala urcita vzorova predloha
predstavovania sveta (jeho odtlacku). Kon$tantou dramaturgicko-scenaristickej koncepcie ho
bolo pomyslene zasadzovat do hermeticky uzatvoreného priestoru. Takto ,stlateny*
(skondenzovany) mikro-priestor znacil spredmetneny svet — znakovu realitu jeho obrazu,
Napriklad:
- industrialne prostredie Helsink vo filme Karaoke blues (2023, Finsko/Nemecko,
rézia: Aki Kaurismaki);
- paluba lictadla v snimke Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Vel'ka Britania,
rézia: Hafsteinn Gunnar Sigurdsson);
- Cokoladovia v rozpravkovej fikcii filmového muzikalu Wonka (2023, USA, rézia:
Paul King);
- romantické prostredie Pariza s tajnymi milostnymi stretnutiami zase vo filme
Zasah stastim (2023, Franctizsko/Velka Britania, rézia: Woody Allen);
- prip. 8kolské internatne prostredie v nedavnom filme Zimné prdzdniny (2023, USA,
rézia. Alexander Payne) atd’.

Zaner atematickd kategoria priestoru/priestorovosti predstavovali dobra prilezitost na
interpretaénti sondaz vyrazovej akosti spodobenia konkrétneho spredmetneného sveta, jeho
modelového (tvarového) vyobrazenia na filmovom platne.

Obrazok ¢. 2 Karaoke blues (2023, Finsko/Nemecko, rézia: Aki Kaurisméki) — Jussi Vatanen, Alma
Poysti. (Snimka: ASFK).
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Obrazok &. 3 Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Velka Britania, rézia: Hafsteinn Gunnar
Sigurdsson) — Sverrir Gudnason, Simon Manyonda, Timothy Spall, Lydia Leonard, Ella Rumpf.
(Snimka: Filmtopia)

Film SluZobnici ako priklad idedalneho $tylu poetiky film noir (?)

Ako jeden z d’alsich prikladov ¢itania Zanru V intertextualnej Struktre idealne posluzil
slovensky koprodukény film s ndzvom Sluzobnici (2020, rézia: Ivan Ostrochovsky). Hodil sa
vramci tohto semestralneho kurzu z viacerych hl'adisk. Dej tohto filmu bol zasadeny do
ponurého obdobia osemdesiatych rokov 20. storo¢ia. Dvaja mladi bohoslovei Michal a Juraj
prichadzajt studovat’ do knazského seminara v Bratislave. Prostredie bohosloveckej fakulty je
vSak vtomto obdobi priestorom na to, aby sa v iom realizovali viaceré nekalé natlaky na
mladych bohoslovcov v snahe printit’ ich k spolupraci so §tatnou tajnou policiou.

Jeho Specialna hodnota spocivala v celkovej estetickej rafinovanosti, vyvazenosti a tym
natila  popri pribehu — tematickej rovine filmového diela, vnimat prislusna
charakteristicku vyrazovost’ filmu noir.* To znamend, Ze s filmovou recepciou pribehu sa
dovedna spajala ijeho estetickd filmova linia — jej postupy, Stylova znakovost. Akoby sa
vnimanim filmu autonémne vymarnovali ,,noirové” reminiscencie: vzbudzovanim temnosti,
ponurosti, ¢ierno-bielym obrazom, estetickym komponovanim zaberov. Filmovy jazyk z iného
obdobia (40-te roky 20. storo¢ia) sa aplikoval do sGi¢asnych tendencii kinematografie, t. j. zo
sucasnej pozicie sa referovalo o temnosti normalizacie v Ceskoslovensku ,,noirovou* estetikou.
Divak tak pod vplyvom tohto diela suvislejSie ¢ital poetiku filmov akoby s jeho Stylovou
charakteristikou. Filmovy jazyk fiou bol zretel'ne postihnuty. Recepéne sa tak dekodovali dve
roviny: normalizaéna tematika rekonitruovanej pamite v byvalom Ceskoslovensku
a autondmna, estetickd linia noirovskej poetiky v preciznych komponovanych zaberoch,
kameramanske;j $tylizacii, ¢ierno-bielej farebnosti, atmosfére, zvukovej rafinovanosti a celkovej
Serednosti dobovej reality. Ostrochovského snimka tak ponukala dvojaké citanie astala sa
¢itankou zanrovej inklinacie — uplatnenia a presnejsie povedané prenesenia, implementovania
zénrovych kdédov, hororu, temného krimi-pribehu zaroveit do odlisného prostredia, krajiny,
kultarneho kontextu. Temnost’ socializmu, presakovanie cirkevného odboru Statnej bezpec¢nosti
(tajnej policie komunistického rezimu) do knazského seminaru — cCinnost’ tajnej cirkvi,

24 Film noir je vyraz, ktorym francuzski kritici oznagili temné, pesimistické, &iernobiele hollywoodske
kriminalky 40. rokov, uvedené vo franctizskych kinach az po 2. svetovej vojne. In BERGAN, R.: ...izmy.
Ako rozumiet filmu. Bratislava : SLOVART, 2011, s. 76.
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anonymita bratislavskych (petrzalskych) panelakov, a vobec vSeobecna pochmurna atmosféra
uz sama o sebe vyvolavala hororovi vyrazovost — priznacnt tak pre poetiku a estetiku tychto
filmov o zlo€ine. Jej priznacna intertextualna citacia takpovediac v ,.tele* filmu pontikala osobité
Citanie — paralelnej trovne recepcie — V konkrétnych jasnych odkazoch.

Obrazok ¢. 4 Sluzobnici (2020, Slovensko/Cesko/Rumunsko/frsko, rézia: Ivan Ostrochovsky).
(Snimka: Filmtopia).

Ohranicenost’ priestoru

Dominantnym zaujmom monotematickej koncepcie predmetu aktudlne trendy sucasnej
filmovej kultiry sa vyberovo stali tiez také filmy, ktoré napriklad charakterizovala urcita
ohrani¢enost’ uzavretého priestoru a ocitnutie sa filmovych postav v nom. Tento zdanlivo
jednoduchy, notoricky znamy princip, viedol v nejednom pripade k mnozstvu dramaticky
kulminujucich situacii. Dej filmov, odohravajici sa v prostredi uzatvoreného priestoru, k tomu
pomerne Casto inklinoval. Vacsina scenaristicko-dramaturgickych koncepcii sti¢asnych filmov
totiz kotvila prave v takomto modeli uviaznutia postav kdesi v izolacii interiéru, alebo naopak
odl'ahlom exteriéri.

Ako priklad tu zastupne mohol posluzit’ nie tak celkom sGéasny film Navrat (rézia Andrej
Zvjagincev), otvarajuci dramu otca s dvoma malymi synmi na tajuplnej prieskumnej ceste —
vylete s nim v odl'ahlom borovicovom ostrove uprostred sladkovodného jazera v Rusku. Ponura
izolacia tohto ostrova otvorila ndhle naStrbenie komplikovaného rodicovského vzt'ahu. Otec
v snahe 0 vynahradenie strateného C¢asu odlicenia sa od nich (preto aj nazov filmu Ndvrat)
a uskutoénenym odchodom so svojim potomstvom do odl'ahlej divociny pustej nekonecnosti
prirodno-jazerného eko-systému, stal tragédiou. Nedodrzanie slova poplasenou chlapcenskou
zvedavost'ou sa vyhrotilo do fyzického konfliktu otca so star§im synom. Drastickou bitkou sa
dokonca koncila zo strany syna s tendenciami otcovrazdy v naturalnejSej obranne. Cesta do
osihotenej uzavretosti jazerného ostrova na severe Ruska sa stala archetypalnou sondou
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najkomplikovanejSieho T'udského vztahu plného rivality a nevyrovnania. Ponuro koncil
navratom k hlbSej podstate psychického labilného sveta V surovo vyustenych polohdch
korespondujtic s krutou prirodou odomykajiucou vari pudovil bestialnost. Nahly navrat otca
z vojny k synom a rodine anticipoval zaroven pohrebny koniec.

V priestore uzavretia sa odohravali napriklad aj tieto filmy: Viastnici, Mimoriadna udalost,
ale aj Trojuholnik smutku, &i Lietania pre zaciatocnikov a mnohé iné. Je viac nez zjavné, ze
vybrana kolekcia filmov v sebe niesla aj tato charakteristicki pecat, na ktorej sa dalo
demonstrovat’ viacero zanrovych tendencii a postupov. Vo vSetkych pripadoch sa v drvivej
vécsine riesila spominana uzavretost’ (motiv uviaznutia postav) v nejakom izolovanom priestore,
ktory scenaristicko-rezijne dobre posluzil jeho tvorcom na modelovanie sveta. Nasledné
situovanie pribehu do takéhoto skomprimovaného priestoru vytvaralo zaroven urciti tenziu
S vyustujucim dramatickym zahustenim.

Napriklad film Viastnici (2019, Cesko, rézia: Jiti Havelka) zretelne charakterizoval tento
determinizmus kategoérie priestoru (dej filmu silne ovplyvnila divadelna predloha vychadzajuca
z realnej autopsie reziséra s bytovymi schodzami ndjomnikov bytovych domov). Na tejto vzorke
malej socialnej skupiny sa demonstroval staby lakmusovym papierikom obraz Cceskej
spolo¢nosti aj so svojimi neduhmi (xenofdbia, korupcia, homofoébia a pod.).

Cesky rezisér J. Havelka aj vo filme Mimoriadna udalost (2022, Cesko, rézia: Jiti Havelka)
pozoruhodne opisal mikrokozmos spolo¢nosti na podklade skupiny cestujucich v motorovom
vagone jedného regionalneho vlakového spojenia, ktory navySe v istom tseku trate nikto
neriadil. Stiesneny, uzavrety priestor dopravného prostriedku sa kinetickym spdsobom,
presuvanim sa z KoleSovic do Chréastan, premenil na modelovii schému mobilnej trajektorie
osudov pasazierov navyse v krizovej situdcii napitia z tenzivnej bezvychodiskovosti. Motorovy
vagoén sa stal pomyselnym mikrosvetom zdanlivo malichernych Tudi, predstavujucich
reprezentantov Ceskej mentality s vrodenou schopnostou pre seba ironiu. Humor vo vypétej
drame ratiaceho sa vlaku bez riadenia pomohol vydestilovat’ rozmanité typy komplexov, fobii,
predsudkov ¢i roznorodych animozit navzajom.

Americky rezisér Alexander Payne zasadil dej svojho filmu Zimné prdzdniny (2023, USA,
rézia: Payne) do chlapéenskej internatnej $koly, ktora mu tu nielenze optimalne spritomiiovala
roky sedemdesiate ale stala sa tiez sondaZzou hlbokej humannosti, autenticity ludskej
spolupatri¢nosti (o tom viac v kapitole Interpretacna sonda do filmu Zimné prdazdniny).

Film Trojuholnik smutku (2022, Svédsko/Franctzsko/Velka Britania/Nemecko) Rubena
Ostlunda sa odohraval na luxusnej lodi. I§lo o ostrii socidlnu kritiku fungovania sveta
v nespravodlivej hierarchii. Po jej stroskotani na neobyvanom ostrove sa snobskd chéska
pasazierov (milionarov, zbohatlikov, médnych influencerov) dostdva pod velenie thajskej
upratovacky, ktora ako jedind dokaze ulovit’ rybu, rozlozit' oheni a vydobyje si tak medzi nimi
absolutny respekt.

Aj vo filme Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Vel'ka Britania, rézia: Hafsteinn Gunnar
Sigurdsson) opétovne zohral skomprimovany priestor modelujuci akcent spredmetnenia sveta.
Na palube lietadla prekonavali Gcastnici letu pre zaciatoénikov fobiu pod dohl'adom trénera.
Dusna atmosféra plna turbulencii vyplavila tiez podivuhodnd vzorka internacionalneho
osadenstva, ktora rozhodne odrazala vyrazne spolocensko-kritickt diagnostiku spolo¢nosti — na
zjavne takejto analdgii tiez fungoval o nieco skorsi ocetiovany juhokorejsky film Parazit (2019,
Juzna Koérea, rézia. Dzun-ho Pong). V utrobach bohatej rodiny sa ukryval manzel pomocnice
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v domacnosti, Ziviaci sa v jeho podzemi v tajnej ukryvanej skrySi. Opiat’ priestor — tentoraz
bytovej jednotky (obytného domu) vo vertikalnej Struktare metaforicky spodoboval predstavu
(realny obraz) o nelichotivom usporiadani sveta na suvisli vrstvu bohatych a chudobnych.

Co spajalo tieto zdanlivo nespojitelné filmy? Je nepopieratelné, ze ich do istej miery
konstantne charakterizoval motiv situovania filmovych postdv do uzatvorenej priestorovosti
citel'ného uviaznutia, uzamknutia, stladenia. Posluchacov v kontexte uplynulého semestra
zaujali predovsetkym svojou komornost'ou, ktorda v mnohom rozohravala isti situa¢nu orientaciu
smerom k tragickému/komickému vyusteniu a naopak. Inak povedané tato modelova pribehova
$truktira mohla scenaristicky reZijne priliehat’ k jednému alebo druhému Zanrovému polu.
Zacielenie sa na takuto dvojpolovu oscilaciu sa ukazalo ako prinosné v demonstrativnom rozpati
zéanrovej palety sucasnej filmovej kultury. V tvorivom pristupe k predmetnym filmovych dielam
sa tato zanrova Skala vylupovala ovela jasnejSie. Celkovo napomadhala k evidentnejSiemu
porozumeniu zmyslu obsahov jednotlivych diel v tvorivej recepénej konfiguracii z pohl'adu
divaka (recipienta filmového diela). Dominantne zvolenym uvazovanim nad vybranou
kategoriou komornosti diel sa tak dospelo k niekol'kym postrehom zaujimanym v ich rozdielnej
zénrovej inklindcii. Kym Mimoriadna udalost, Lietania pre zaciatocnikov, Viastnici ku komédii,
Parazit — zase k socialnej drame s mnoZstvom zanrovych odtiefiov (od ¢iernej komédie, thrilleru,
melodramy aZ po horor, resp. film o zlo¢ine), tak Zimné prdzdniny viac menej k melodrame.

Obrazok & 5 Mimoriadna udalost (2022, Cesko, rézia: Jiti Havelka) — lgor Chmela, Jana Plodkova,
Marie Ludvikova. (Snimka: Cinemart).
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Obrazok &. 6 Trojuholnik smitku (2022, Svédsko/Franciizsko/Velka Britania/Nemecko, rézia: Ruben
Ostlund) — Charlbi Dean, Harris Dickinson. (Snimka: ASFK).
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Obrazok €. 7 Parazit (2019, Juzna Korea, rézia. DZzun-ho Pong). (Snimka: ASFK).

Interpretacna sonda do filmu Zimné prazdniny

Sc¢asti idedlny pripad tematizujuceho uzavretia do velkej miery poskytol film Zimné
prazdniny (2023, USA, rézia: Alexander Payne). Vyskytlo sa v ilom markantné uviaznutie troch
postav v chlapcenskej internatnej Skole zo zaciatku 70-tych rokov 20. storo¢ia pocas viano¢nych
prazdnin. Mlady dospievajuci student Angus Tully (Dominic Sessa), ufrflany profesor dejepisu
Hunham (Paul Giamatti) a komotna kucharka Mary (Da’Vine Joy Randolph) ostavaji v tejto
inStitucionalnej ustanovizni — na jednom mieste apritom ani jedna ztychto postav nie
dobrovol'ne. Nadchadzajice Vianoce roku 1970 st nuteni stravit’ spolo¢ne. NavySe kazdy z nich
proti vlastnej voli. Stredoskolského Studenta sa vzdala matka uzivajlca si novy vztah, ucitel
dejepisu si vyslazil vychovavatel'sky dozor v podstate za trest ako aj miestna $éfka jedalne
v relativne hluchom prazdninovom rezime ako nutny internatny personal. Ich spoluZitie v ramci
tohto uzavretia by sa modelovo mohlo povazovat za jeden z d’al$ich ukazkovych prikladov
dramatického napétia, budovaného ¢iasto¢ne zo zna¢ne dusivo-frustrujucej atmosféry prostredia
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a nemoznosti takmer z neho uniknut’ ako aj potencialne konfliktnych vztahov (ucitel’ vs. ziak
a naopak).

Skolské prostredie tu napokon posobilo ako zvIast’ vyndjdena metafora (obraz, prip. sonda
spolo¢nosti). Institicia internatneho typu sa dozaista modelovo vynimala ako vézenie, prip.
paralela sveta — $kola s autoritativnym rezimom ako spolodensky aparat toho-ktorého
politického zriadenia na oboch brehoch (geopoliticky) rozdeleného sveta. V istom zmysle
autoritativny rezim jedného chlapcenského internatu korespondoval s militarizmom zapadne;
spolo¢nosti zo zacCiatku 70-tych rokov 20. storo¢ia — v kontexte studenej vojny, prip. viacerych
globalnych konfliktov.?® Trojuholnik vztahov postiv sa potom v takomto prostredi paradoxne
mohol javit celkom autonémne ako tri preplietajice sa individualne pribehy extra
skoncentrované na jednom mieste, principom nahodného behu udalosti. Konstantny internatny
priestor Skoly ich vSak zjednotil, aby sa prostrednictvom nich poukazalo s€asti na bigotnost’
§kolského systému. Prili$ny autoritativny (vychovno-vzdelavaci) systém z neho robil doslova
vézenie. Organizacia fungovania v iom predstavovala kvazi samostatny $tat v State, resp. odraz
doby, reflektovany prostrednictvom modelovane;j trojice postav.

Tvorcom filmu sa podarilo v ramci Struktiry malej socialnej skupiny rozvinut’ hned’ niekol’ko
pribehov postav — reprezentantov skolského systému v réznorodom hierarchickom postaveni.
Ocitnutie sa postav vo vnutri nejakého systému ju umoznilo detailne skumat’. ,,Skolské kulisa“
jedného chlapcenského internatu postacila dostatocne na to, aby si divak prostrednictvom nej
dokazal vobec evokovat’ dobu (dant spoloc¢ensko-politickti klimu v USA v prislusnej dekade 70-
tych rokov 20. storocia). Citlivo sa vkliesnila do zatuchnutého konzervativneho systému
S r6znymi autoritativnymi metodami, direktivnostou a striktnostou. Do velkej miery tento film
asocioval niekdajsie viaceré snimky z obdobného skolského prostredia, prostrednictvom ktorych
sa rovnako analogicky modelovala spolo¢nost’ a jej vlastnosti (Jean Vigo, Francois Truffaut,
Lindsay Anderson a i).%8

Mala socialna vzorka odkryvala interaktivnu siet’ ,,malych vzt'ahov* v takomto osihoteni na
periférii a navySe pocas zimnych prazdnin. V samote viano¢nych chvil’ sa predsa len solitérne
vyjavili. Dusny internatny priestor akoby nutil najma mladého Studenta k o¢ividnej vzbure voci
doslova prezivanému vézneniu v systéme na Cas zavretej $koly, ale aj voéi rodine (egoisticke;j
matke a schizofrenického otca — izolovaného v ustave). Ponura kriza zjavne viedla
k existencialne vypétej situacii ako vobec prezit’ dlhé obdobie zimnych prazdnin este k tomu
Vv pritomnosti zodpovednych skolskych pracovnikov. Dospievajici mlady muz Angus Tully
pocitoval prikorie ztohto neznesiteIného prostredia najméd prostrednictvom frustracie
Z bezperspektivnosti uniku. Nevdojak kradmo k nemu doliehala intenzivna clivota, ktort si Casto
kompenzoval miestami az drzymi invektivami voCi autoritdm, prip. drobnymi
kradezami vyslovene z nudy, alebo aspoii letmou potrebou anarchie.

Celkovo takato smutnd vytvorend atmosféra paradoxne viedla k pochopitel'ne priznacnému
zénrovému polu melodramy. Rezisér filmu s melodramatickou narativnou Strukturou aj ratal.
Pribeh z rokov sedemdesiatych k tomu presnejSie zaramcoval. Zaroveti sa jej napodiv vyrazne

%5 Najméi vojna vo Vietname, ktora sa len v ndznakoch objavovala ako dejinna/dobova kulisa zasadenia
komornosti pribehu v ramci uviaznutia troch postav v aparate vychovno-vzdelavacej ustanovizne.

% [3lo 0 filmy zasadené do kontextov $kolského prostredia s metaforickym rozmerom spolo&nosti: Trojka
z mravov (1933, Franctzsko, rézia. Jean Vigo); Nikto ma nemd rad (1959, Francuzsko, rézia: Frangois
Truffaut), Keby... (1968, Vel'ka Britnia, rézia: Lindsay Anderson) a i.
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vymykala. Cim viac sa zdalo, Ze bude film inklinovat k melodramatickej konvencii —
prekvapoval naopak miestami celkom kontrastne neobvykle. Melodrdma sa na niektorych
miestach intenzifikovala a na inych zasa eliminovala. Niekde sa teda melodramatickost’ G¢inku
zosiliovala, inde sa naopak v ramci ocakavania akosi nedostavila.

Za vyslovene melodramatické vo filmovom diele Zimné prdazdniny mozno povazovat':

— idylické zimné scenérie v historickom areali cirkevného gymnazia

(Fairnhaven High School, USA);

— konvenéné $kolské internatne prostredie s prisnou disciplinou a clivotou, cudzotou
zZ nej vyplyvajucej;
nelichotivé rodinné prostredie a z neho smerujucej separacie (vylucenia)
postavy Studenta Angusa na internate, ba priam ,,odstréenie synatora egoistickou matkou
a jeho ponechanie v internatnej (institucionalnej) opatere;
pribeh kucharky, ktora sa nad’alej utapa v ziali zo straty syna vo vojne vo Vietname;

— nenaplnené ciele stredoskolského profesora gréckej historie atd’.

Tieto pribehové motivy mali vyslovene typicky charakter melodramy (resp. mohli mat’). Cely
film sa v tejto zanrovej konvencii viac menej mal odvijat'. Rezisér Alexander Payne sa vSak na
viacerych miestach od neho viacnasobne odklonil, aby tym film jednoznac¢ne ozvlastnil
a celkovo kontrastne rozvinul. Ak by sme v fiom mali presnejSie povedané dekddovat, Eitat
zanrovy predpis ,,melodrama‘ sa prakticky v drvivej miere vlastne nedokonala. Melodramaticky
sa takymto sposobom nenaplnil zaver filmu. Tri postavy sa svojim ne$tastnym nastolenim
vnatorného stavu zo zaciatku filmu de facto neuskuto¢nili predpokladany stereotyp. Film
vyobrazil tematickll rovinu zivotnych kriz mladého nadaného Studenta (odvrhnutého rodinou),
starého ufrflaného profesora dejepisu, rezignovani zamestnankynu jedalne. Do tohto tstredného
momentu by sa nijako film nevymykal svojej zanrovej preferencii. Smutno melancholicka zimna
atmosféra, nasiaknutid eSte k tomu viano¢no-novoro¢nou sentimentalnostou nebola pritom
nijako zvlast’ vyuzivana v prospech vyvolania melodramatickosti. Uz aj tak sa Zivotné pribehy
troch hlavnych postav nejavili prili§ §tastne. Zimny rezim viano¢nych prazdnin mohol tento
emocionalny stav eSte viac prehibit. Vianoce sa napriek tomu nestali spistadom konvenéne
typického, citovo dojimavého vytikania sentimentilneho zazitkového ramca. Stali sa len
nevyhnutnou kulisou prostredia (takmer sa nemali ,,nainstalovat™ v tomto sterilnom prostredi).
Ked’ profesor historie napochytro kupil aspon vianoény stromcek, silene spustil aspon takymto
nahradnym spdsobom sviato¢nost’.

Rezisér schvalne nechcel podsuvat’ recipientovi viano¢nu vyrazovost. Ovel'a detailnejSie sa
zacal sustredovat’ na intimnu psycholdgiu postav zdanlivo obyc€ajnych, prostych figiirok
V internatnom prostredi, aby tak mohol modelovat' efekt parného hrnca — plného tenzie
z nenaplnenia ocakavanych tuzob postav. Z nezne vyzerajuceho mladého dospievajiiceho
Studenta sa nevyvinie (podl'a mozno o¢akavanych Sablén melodramy) prijemne kladna postava,
ktora postihlo nestastie na Vianoce (v tomto zmysle by sa napospol naplnila typicka
melodramaticka Struktira). Prave naopak. Vykluje sa zneho labilne javiaci sa mladik
s mnozstvom problematického v spravani, pocitoch, prezivaniach, tak ako je to vobec priznacné
pre adolescentny vek. Z tohto dovodu je preto tato postava i pritazliva najmi pre svoju l'udsky
vyzerajucu uveritelnost. Tento mlady muz okrem bystrosti, nadejnej perspektivy a viacerym
odbornym predpokladom ma sklony k rebélii, poruSovaniu predpisov a podvodom ako cosi
manifestané. To z neho robi plnokrvne sytenti postavu, ktord celkovo vybocuje
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z melodramatického klisé vyrazne a priori kladnej a pozitivne naladenej postavy. Z takejto
perspektivy sa potom necrtd ani konvencne oakavany happy end, ked’ze by pri takejto zanrovej
oscilacii k nej mohlo dochadzat’. Rovnako ani zatrpknuty profesor gréckych dejin sa nevynima
v prospech vyslovene schematickej zapornosti postavy (hoci sa to zo za¢iatku méZze takto javit)).
Je vykreslovany sCasti ako mordzny, neprijemny a v mnohom i zakerny uditel’, otravujuci
Studentom zivot s enormnou chutou a zdbavnostou. Predsa sa aj v fiom ¢osi zlomi a sprvoti
negativne profilovanej postavy miestami odpudivého charakteru sa pre mladého Angusa stane
dokonca privetivy ¢lovek s hlboko humdnnymi zdkladmi. Podobne aj $éfka jedalne sa najskor
prejavovala rezervovane ako vykonna zamestnankyia jednej internatnej institucie. Jej sprvoti
cynickd odmeranost’ vystriedala materska dobrotivost’, jej povodni panovaénost — potreba
opatrovat/starat’ sa o nieCo/nieckoho najmé, ked sa zastavala karaného Angusa pred
tyranizujicom diktatom svojho ucitel’a:

MARY: ,,Nemézes povedat chlapcovi na Vianoce, Ze ho nikto nechce!*

Tieto postavy, uviaznuté v neprivetivom internate, vytvaraji navzajom roznorodi
(hierarchicky) triddu l'udskych entit, ktorych viano¢né prazdniny printtili byt nttene spolu
a medzil'udsky spolu vychadzat’ (o by sa za inych okolnosti pravdupovediac ani nemohlo stat’).
Spociatku si takato mala socialna skupina v konsStantnom priestore ani nevedela predstavit’
kooperaciu. T4 sa pocCas Casto napdtej tenzivne vyvretej atmosféry: efektu spominaného
tlakového hrnca napokon uskutoénila. Medzi generaéne rozdielnymi predstaviteI'mi sa vyvinula
predsa len priazen. ZaviSila sa spoloénym vyletom do Bostonu — vychovne ponimanej
a oSetrenej ako exkurzia alebo aj ako neplanovany viano¢ny daréek pre vSetkych troch
uviaznutych. Takmer mala v sebe melodramaticky prvok nejakého road movie. Tiesnivy internat
vystriedalo velkomesto, ktoré vSetkych navzajom zblizilo. Ucitel’ a ziak k sebe eSte viac nasli
blizkost’ a profesionalnu priatel'skost’ aj napriek genera¢nej priepasti, komotna kucharka zase
nadej v starostlivom vztahu k sestre a jej o¢akavanému prirastku do rodiny, Angusova navsteva
otca Vv psychiatrickom sanatoriu?” — 0 ktorom predtym tvrdil, Ze ho nema — zase akt synovskej
lasky. Idylu Bostonského vyletu vystriedal navrat vSetkych troch spat’ do skoly. Je pri¢inou
disciplinarneho postihu pre vychovévatela.?®

Vytvorena dovera medzi spriaznencami (ucitelom a jeho zverencom na vychovavanie) sa ani
v tomto krizovom stave nevytratila. Zdanlivo melodramaticky priebeh §tastného konca (happy
endu) sa sice nekonal, ale vystriedala ho trpka kazdodennost’ v opozicii k sviato¢nosti chvil
doznievajucich zimnych prazdnin. Stala sa zarovenn krutou dafiou za Uprimnt otvorenost,
euforicku zvlastnost’ ludskej privetivosti — tak zazraéne otvorenej (a pritom nie sentimentalne;j),
ale 0 to zretelne autentickej. SCasti rezignovany profesor antickej historie sa po riaditel'skom
pokarhani poberd pre¢ z ubijajuceho vychovno-vzdeldvacieho institdtu za hlasom mudrosti,
laskou k cestovaniu a nikdy nezrealizovanym planom vydat’ knihu. Obetoval sa tak pre blaho
nadejného Studenta, s ktorym si pocCas zimnych prazdnin vytvoril hlbSie puto. Svojim
prepustenim mu zachranil d’alSiu existenciu a jeho pobyt na prestiznom gymnaziu mohol takto
prirodzene pokracovat. Odisiel Ciasto¢ne zmiereny, no s ¢istym Stitom. Mozno vd’aka tomu sa

27 Jeho otec sa nachadzal v psychiatrickom sanatoriu pre izolovane dusevne chorych s tazkymi priebehmi
paranoidnych diagn6z s mnohymi atakmi a zachvatmi.

28 7 dovodu toho, Ze napriek zékazu matky vycestoval mimo $kolsky internat a navstivil chorého, Gistavne
hospitalizovaného otca svojho $tudenta, s tazkou psychiatrickou diagnézou (navyse, ked’ este po jeho
navsteve v paranoidnom ataku zatto¢i na jedného z nemocni¢ného personalu).
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mu otvorili kone€ne oci, aby si v zivote mohol uskuto¢nit’ presne to — po com dlho tizil. Takymto
dramatickym odchodom zo $koly sa zmenila jeho trajektdria zivota k inému a mozno lepSiemu.
Ustarostenej $éfke kuchyne navySe ostala nadej v podpore rodiny, o ktor( sa teraz bude starat’
a finan¢ne pomahat. Mladému Angusovi sa motivacia dostudovat’ este viac otvorila.

Tento necakane vyusteny, ba priam otvoreny koniec mozno nevykazoval vSetky parametre
melodramatickosti. Neuskutoc¢nilo sa ani grandidzne finale. Namiesto toho zaver filmu smeroval
skor v plynuti rutinného tepu zivota. Ani zrejmy retro motiv neprispieval nejako zvlast
K nostalgii za rokmi sedemdesiatymi. Na zaklade toho mozno konstatovat’, Ze uvedeny film
z temer aktualnej Kino-distribicie naramne poslizil na Zanrovi rekognoskaciu v takomto
letmom nacrte tematickej interpretacnej sondaze.

Obrazok ¢. 8 Zimné prazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Dominic Sessa, Da"Vine Joy
Randolph, Paul Giamatti. (Snimka: Cinemart).

Obrazok ¢. 9 Zimné prdazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Dominic Sessa, Paul Giamatti.
(Snimka: Cinemart).
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Obrazok €. 10 Zimné prazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Paul Giamatti. (Snimka:
Cinemart).

Obrazok €. 11 Zimné prazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Paul Giamatti. (Snimka:
Cinemart).

21



Obrazok €. 12 Zimné prazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Paul Giamatti, Da"Vine Joy
Randolph, Dominic Sessa. (Snimka: Cinemart).

Zaverom

Aktualny vyber preferovanych a navstivenych filmov pocas konkrétneho semestra 2023/
2024 posluzil na uvedomenie si doleZitosti ovladania nielen mechanizmov filmovo-Kkritickej
recepcie, ale aj celej zanrovej teérie ako aj semiotiky filmovej kultiry. Réznorodo zostavena
kolekcia autenticky (recepéne) zakuSanych filmovych noviniek z aktudlnej kino-distribucie
umoznovala plasticka orientdciu labyrintom su¢asnej kinematografie napriklad i v tom — ¢o je
nielen typické pre ten-ktory originalny Zaner, ale tiez pre aktualne pristupy filmovych poetik
rezisérov v praci s nimi. Vdaka tomu vznikla pozoruhodna prilezitost’ nadobudnut’ pomocou
tohto navodu isty prieskumny exkurz $irokospektralnymi novinkami konkrétnej kino-distribucie
(v ramci spominaného semestralneho cyklu prislusného akademického roka 2023/2024)
V schopnosti narabat’” s nimi v zmysle prehlbovania jasnych filmovo-kritickych, recepénych
kompetencii.

Na predkladanej vzorke vyselektovanych filmovych diel sa demonstroval vyklad
mechanizmov filmovej tvorby a recepcie ako jeden z osnovnych predmetov jadra $tudijného
programu kulturologie. Stala za tym idea podrobit’ vybrané filmové diela z prezentovanej
kolekcie aj SirSej kulturologickej reflexii aktudlnej sucasnosti. Tak ako sa v semestrdlnom behu
ocitli v zreteli pozornosti predmetné filmové diela — ponukala sa tak vhodna moznost’ ich
zahrnutia do hlbsieho (intenzivnejSieho) skimania. Program konkrétneho semestra teda objavne
formoval strategicky vyber relevantnych filmov z aktualnej kino-distribucie, ¢im sa nevyhnutne
udaval jeho strategicky koncept. Hl'adal sa k nemu metodicky kI'a¢ ako pracovat’ v didaktickom
zmysle so st¢asnymi novinkami aktudlnej kino-distribucie na jednotlivych seminaroch v ramci
semestralneho cyklu. Hlavnou doménou sa stalo ich zmysluplné usporiadanie formou ukazok
k spritomneniu  zavaznych Zanrovych stvislosti ako aj identifikovanych aktualnych
trendov/postupov  sucasnej kinematografie. Mnozstvo povyberanych, prezretych diel
z konkrétnej filmovej ponuky naberal kvantitativny rozmer s cielom dosiahnutia filmovo-
kritického, fundovaného prehl'adu. Vysledkom sa stal kaleidoskopicky prelet najnovsimi
filmovymi titulmi z aktudlnej kino-distribticie. Stvisly set filmovych ukazok (za sebou) mal

22



zaiste vzbudit' zdujem motivovat’ k navsteve filmovych klubov a kin, zaujimat’ sa o aktudlne
premiéry filmov domacich a zahrani¢nych filmov, sledovat’ ich cesty oceneni na relevantné
filmoveé festivaly a ziskavat’ ¢im d’alej tym viac vlastni odborna zvedavost’ a potrebnu orientaciu
Vv globalnom filmovom diani. Spociatku sa javiace kvantitativne zahltenie filmami
U posluchaov malo prerast v zakladnej komunikaénej premise: ¢o film rozprava — akymi
(zanrovymi) principmi sa da ,Citat™ (dvojité Citanie filmového diela), aku predstavu o svete
modeluje, resp. akymi technickymi vyrazovymi prostriedkami.

Vybrana kolekcia filmov nemierila k plytkému konzumovaniu vytipovanych diel ani
zrychlenému recipovaniu, ale va¢Smi stimulovala estetickii rovinu zazitkovosti. Sumou
spritomnenych diel na seminaroch prostrednictvom spolo¢nych filmovych projekcii sa zretel'ne
budovala ista filmova gramotnost’ v enumerativnom rade suvislého videnia. Tkvela v zlepSeni
filmovej recepcnej skusenosti z aktudlnej bilancie sucasnej filmovej kultury.

Jednym z d’al$ich ciel'ov predmetnych seminarov sa stala ambicia vypestovat’ u posluchacov
filmovy navyk v pravidelnom navstevovani filmového klubu, filmovych besied, prednasok,
festivalov a prebudit’ v nich takto zAujem o umeleckti kultiru vieobecne.?® V pravidelnom
sledovani filmov sa nielenze cibri vkus, ale tiez zvySuje naroc¢nost’ vyberu filmového podujatia
ako takého. Hodnota zostavenia semestralneho konceptu ratala so Sirokospektralnostou
prezentacie tohto najvystiznejSieho z aktualnej kino-distriblicie asponi ¢iasto¢ne v Kolekcii
najrozmanitejSich Stylovych a zadnrovych odtienov, ale aj toho trividlneho kontroverzného
i polemického. Semestralny cyklus eSte totiz nesmeroval k praxi filmovej kritiky — preto
hodnoteniu filmového diela predchadzala uroven predostretia filmovej (umeleckej)
komunikacie, interpretacie, filmovej reci a interpretacie filmového diela. K tomu viedli rad za
radom spritomiiované a ozrejmované filmové diela (projekciou ich ukazok) na kazdom seminari,
aby v zaplave zazitkovych modelov vyuky zakusali divaci predovSetkym vyrazové kvality, resp.
samostatnu vyrazovost’ (vyrazovu akost) filmového diela. Aj vd’aka tomu sa ¢im d’alej tym viac
rozvijala imaginativna schopnost v recepcii — umeleckej komunik4cii,®® t. j. vidiet
prostrednictvom konfigurovaného filmového zazitku (zazitkového imagenu) vlastnti predstavu
pod vplyvom vnimaného filmového textu pohyblivych obrazkov ako asociativnu kontinuitu
generovaného zmyslu, bytia diela v celostnosti pochopenia.

K tomu prispela zostava starostlivo vytipovanych diel v predmetnom moduse semestralneho
cyklu, predstavujuca ,sondaznu“ splet vyuzitych filmovych prikladov k vyskumnym
(Studijnym) potrebam. Tvorili jedno po druhom kontinuitu oboznamovania (sa) s aktudlnymi
novinkami (trendmi) sucasnej filmovej kultary. Zaroven sa stali skaskou v ich otestovani pred
poslucha¢mi — teda tvorili akysi ,,navod* ako zaZitkovo spristupnit’ suc¢asny film — ako ho
implementovat’ do ist¢ho semestrdlneho kurzu a hlavne ako modelovat’ priznaéné tvorivé
postupy — trendy sucasnej filmovej ponuky.

V kontexte uplynulého zimného semestra sa celkovo vzali do uvahy nasledovné priklady
povyberanych filmovych diel (Invalid, Lietanie pre zaciatocnikov, Trojuholnik smutku, Parazit,
Vlastnici, Mimoriadna udalost, Sluzobnici, Navrat, Karaoke blues, Wonka, Zasah stastim,

29V kontexte uplynulého semestrdlneho cyklu akademického roka 2023/2024 sa uskutoénili pozvané
prednasky poprednych slovenskych filmovych teoretikov: doc. PhDr. Michaely Mali¢kovej, PhD, a doc.
Mgr. Martina Palucha, PhD.

30 Pozri viac In BALLAY, M.: Zdklady umeleckej komunikdcie a interpretdcie /vysokoskolské ucebné
texty/. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2023, 72 s.
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Zimné prdzdniny ai.) nesucich isty stupen Zanrovej inklinacie, druhovej i $tylovej variability
i ojedinelosti vyrazovosti. V ramci nich sa mohla viest’ plodna diskusia o aktualnych trendoch,
vypichnutych na ich podklade. ISlo o filmy ako uz bolo spomenuté, domace i zahrani¢né,
z ktorych sa vyjavovala ich blizsia Specifikacia. Stali sa dominantnymi ukézkami prikladov,
z ktorych sa potom dominantne konfigurovala programova stratégia celého kurzu. Na ich
podklade sa uplatnil tréning recepénej a aj interpretacnej tvorivosti. Rodil sa z nich isty
tematicky raster (témy filmov hoci vel'mi rozdielne — sa postupne kumulovali do nejakych
Specifickych ramcov priznakov akosti — dominujtcich predstav o svete obrazom i odrazom
0 fiom na vybranej vzorke filmovych diel). Témy a ich rozlozenie Vv zanri — teda tvorili gros
semestralnych cviceni. Od témy k téme, z jazyka do iného jazyka, od §tylu k $tylu, od Zanru
kinému, d’alSiemu zanru sa vyslovene hromadil vypocet jednotlivych tendencii aktualnej
filmovej kultary a umozioval §tudentom kompetentnejsie k nim pristupovat’.

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF —4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov studijného programu kulturologia.
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Ivan Ostrochovsky); Navrat (2003, Rusko, rézia: Andrej Zvjagincev), Karaoke blues (2023,
Finsko/Nemecko, rézia: Aki Kaurismaki); Wonka (2023, USA, rézia: Paul King), Zdsah stastim
(2023, Francuzsko/Velka Britania, rézia: Woody Allen), Zimné prdzdniny (2023, USA, rézZia.
Alexander Payne), Trojka z mravov (1933, Francuzsko, réZia. Jean Vigo); Nikto ma nemd rdad
(1959, Francuzsko, rézia: Frangois Truffaut), Keby... (1968, Velka Britania, rézia: Lindsay
Anderson)
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A Sketchy Take on Some of the Trends in Contemporary Film Culture
/an outline of how the subject is grasped in the context of the Cultural Studies
programme/

The study's chief aim is to present the general course of another monothematic semester, with a special
focus on genre in film, or (genre) film production and reception. The selected cycle entitled Current Trends
of Contemporary Film Culture was carried out in the past winter semester of the 2023/2024 academic year
at the Department of Cultural Studies of the Institute of Culture and Tourism Management, Cultural Studies
and Ethnology. It primarily focused on individual genre profiling of contemporary cinema, some of its
distinctive tendencies and partly also preferences in the context of film distribution. Film genre was placed
in the foreground, along with experience related to its reception, its "reading" and reception of film work
through the prism of individual film genres.

prof. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Oddelenie kulturologie — UMKTKE
FF UKF v Nitre

Hodzova 1

949 74 Nitra

mballay @ukf.sk
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