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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2023

Aktudlne ¢islo ¢asopisu Culturologica Slovaca

Vazené citatelky, Vazeni Citatelia,

dovolujeme si Vam predstavit posledné C¢islo internetového kulturologického c¢asopisu
Culturologica Slovaca 2/2023, ktoré sa tematicky zameriava na kl'a¢ové zamery aktudlne rieSencj
grantovej Glohy KEGA 041UKF-4/2022 Priprava ucebnych textov nosnych predmetov Studijného
programu kulturologia. V tomto zmysle st aj radené jednotlivé prispevky v fiom, tykajlice sa najméa
inovacie vysokoskolského vzdelavania v profilovani jednotlivych predmetov Studijného programu
kulturolégia. Dokazuje to aj Stidia prof. Mgr. Miroslava Ballaya, PhD. s ndzvom Marginalne
0 vybranych aktudalnych trendoch sucasnej filmovej kultury, prinasajuca koncepciu modelovania
predmetu z oblasti filmovej umeleckej kulttry (aktualne trendy sucasnej filmovej kultary). Aj dalSie
prispevky tohto ¢isla sa rovnako venuju propedeutikdm kulturologického stadia. Odrazom toho je
napriklad stdia Mgr. Jozefa Palitefku, PhD. s nazvom Miesto Zdpadu v sucasnom globalizovanom
svete, Ci prispevok Mgr. Ingrid Baniatovej: Reflexia osobnosti Sigmunda Freuda v kontexte ¢loveka,
kultiry a teérie umenia, poskytujiice dovedna doleZité prispevky k vybranym zahraniénym
kulturologickym koncepciam. Napokon doc. Mgr. Erika Moravéikova, PhD. sa svojou Studiou
snazvom Homo consumericus ako aktér konzumnej kultiry vacSmi orientuje na cizelovanie
vysokoskolskych u¢ebnych textov zo systematickej kulturologie.

Rubriku Rozhlady otvara prispevok prof. PhDr. Jiliusa Fujaka, PhD. s jeho podrobnou
referenciou o vyznamnom vedeckom podujati So Many Insights of Semiotics and Philosophy on
Culture & Arts Today sucastou vzacnych hosti zo zahraniéia: vedicej Katedry vSeobecnej
lingvistiky FF UP v Olomouci Cudmily Bennett, PhD. et PhD. a ass. prof. Tylera Jamesa Bennetta,
PhD., riaditel'a renomovanej institucionalnej platformy International Semiotic Institute (ISI). Ich
prispevky tak komplementarne obohacuju tematiku tohto Cisla najmi z oblasti semiotiky kultary
a umenia (ide o stadie L. Bennett: Digital Writing and the new primitive mind a Tylera J. Bennetta
snazvom: The general semiotics module and slovenska semiotickd skupina). Rubriku rozhlady
uzatvéra rozhl'adova Stiidia externého doktoranda V. Lobotku: Disenchantment of the World and the
Crisis of Our Times.

Stucastou tohto posledného ¢isla Casopisu sa nepochybne stavaji aj rozmanité studentské vedecké
prispevky ako aj spravy a recenzie, ktoré rozsiruju spektrum réznorodosti a pestrosti kulturologickych
tematik z rozmanitych oblasti ako napr.: medialnych stadii (P. Grolmusova: Pornografizacia
v digitalnych médidach. Reflexia vybranych aspektov intimity a sexuality v medidlnom diskurze),
¢i kultlr a nabozenstiev (R. Hrajnohova: Réznorodost v nazerani na problematiku Zen-budhizmu).
Interna doktorandka Mgr. Ingrida Hudecova podava v samotnom zavere spravu o benatskom
karnevale (Carnevale di Venezia), ktorti stihla reportazne zaznamenat' vramci kontinudlnej
zahrani¢nej staze v Taliansku.

Sme nesmierne radi, Ze sa nam napokon opétovne podarilo naplnit’ kompetentne nasytené Cislo
Sirokospektralnymi témami kulturologického diapazonu a Ze v kontexte naliehavych vyziev sucasnej
aktualnosti kultarotvornych procesov prispeje plodnymi myslienkovymi postrehmi, reflexiami
a markantnymi polemikami.

V mene celej redakcie vam prajeme prijemné Citanie.

prof. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
doc. Mgr. Erika Moravcikova, PhD.
/leditori cisla/
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STUDIE A REFLEXIE

Marginalne o vybranych aktualnych trendoch suc¢asnej
filmovej kultiry
/skica koncepcie predmetu v kontexte
Studijného programu kulturolégia/

Miroslav Ballay

Abstrakt

Dominantny zdujem predkladanej Stidie spociva v globalnom zachyteni priebehu jedného
z d’alich monotematickych semestrov so zameranim na problematiku tentoraz zanru vo filme,
resp. (Zanrovej) filmovej tvorby a recepcie. Vybrany cyklus s ndzvom Aktudlne trendy sucasnej
filmovej kultury sa realizoval v uplynulom zimnom semestri akademického roka 2023/2024 na
pode Oddelenia kulturologie Ustavu manazmentu kultary a turizmu, kulturologie a etnologie
FF UKF v Nitre. V ramci neho bola primarne venovana pozornost’ predovsetkym jednotlivej
zéanrovej profilacii sti€asnej kinematografie, niektorym jej vyraznym tendenciam a Ciastocne aj
preferenciam v kontexte kino-distribticie. Do popredia sa tak dostal prioritne zaner vo filme, jeho
recepéné zakuSanie, ,,éitanie® cez prizmu toho-ktorého filmového zanru.

KPuicové slova
Zaner, film, komunikacia, interpretacia, filmova tvorba a recepcia, koncepcia predmetu.

Uvodom

Aktualne trendy sucasnej filmovej kultiry st v mnohom doménou Zanrovej typoldgie
s mnozstvom znakovych a vyrazovych odtienov. Pochopitelne, ze sa pri reflexii sicasnej
filmovej kultiry vynorili.! Zaner zaroveii doslova niesol leitmotiv monotematického
semestralneho cyklu, na ktorom sa predovSetkym premietala rozmanitost’ filmovych poetik
vybranych rezisérov a ich filmov.

L Aj podra Petra Michaloviéa a Vlastimila Zusku: ... jednym z nejdillezitejsich problémii vyzkumu filmu —
hraného, dokumentdrniho i animovaného — je problém Zdnru..“ Pozri viac In MICHALOVIC, P. —
ZUSKA, V.: Znaky, obrazy astiny slov. Uvod do (jedné) filozofie a sémiologie obrazii. Praha :
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2009, s. 137.
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Touto predkladanou S$tadiou sa upriamuje pozornost’ predovSetkym na to, ako sa
U posluchacov Studijného programu kulturolégia mdze pestovat’ filmova recepcna skusenost’
profilovym obsahom osnovného predmetu v stvislosti s nachadzanim réznych atributov
zénrovej skladby a aj ich kombinacii.2 Obratenim pozornosti k predchadzajucemu zimnému
semestru akademického roka 2023/2024 sa mozno pristavit' pri jeho aspoil Ciastocnom
predstaveni. Neraz sa v ramci neho uskutoc¢nil prienik k istym vytipovanym filmovym dielam,
ktoré v kontexte monotematického semestra sluzili ako priklady na odkryvanie réznych
osobitych rezijnych poetik filmovych tvorcov.®
Monotematicky koncept semestra predstavuje redlne odskuSany model vyucby v ramci

Studijného programu kulturologia uz nejaky ten ¢as, pocas ktorého sa reflektuje vybrany problém
alebo téma.* Ustredny stanoveny leitmotiv nasledne ovplyviiuje jeho obsahovy profil aj
s jednotlivymi prikladmi zo sucasnej filmovej kultary. Ide o to, Ze je vZdy pomerne naro¢né najst’
strategicky kl'i¢ ako s posluchaéstvom ¢o najvhodnejSie prenikniit’ do oblasti sucasnej filmove;j
kultary. Vychodisko je v tomto pripade selektivne. Jednym z konkrétnych hl'adisk pristupu na
jednotlivych seminarnych hodinach je zZanrova, typova, druhova kategorizacia filmu, z ktorej sa
evidentne ozrejmuju jednotlivé aktudlne trendy sucasnej kinematografie. Podl'a amerického
filmového teoretika Thomasa C. Fostera sa mozno dostat”: ,,... k zoznamu tychto zakladnych
rysov filmu. Film podl'a neho je:

1) je prezentaény;

2) je vizualny;

3) je zvukovy;

4) je narativny;

5) je selektivny;

6) vychadza z novej technoldgie: kamery a filmu;

2 Semester takpovediac cvitne vyrastol na podklade vytipovanych noviniek najaktudlnejSej filmovej
kultary, ktoré sa zakomponovali do jeho programovej naplne. Dalo by sa povedat, Ze ho predstavovali
konkrétne zakuSané recepéné skuisenosti, nadobudané pocas neho v istej nadvéznosti. Do velkej miery sa
do popredia dostavala téma a jazyk filmového diela, ¢im sa zdoraziiovala zalezitost’ $tylu ako aj d’alsich
zloziek filmového diela. Monotematicka koncepcia tohto semestralneho cyklu jednoznacne vyuzivala
rezervoar konkrétnych filmovych zazitkov, prostrednictvom ktorych sa budovala vlastna recepéna empiria
posluchacov, navstevujucich tento predmet. Cielom jednoducho malo byt sprostredkovanie plurality
roznorodych filmovych skusenosti. Poskytnutim takejto rdéznorodosti sa u posluchacov ziskaval cenny
prehl'ad o aktualnych trendoch ako aj urcita filmovo-recepéna kompetencia.

3V kontexte uplynulého zimného semestra 2023/2024 sa do popredia zdujmu dovedna dostali taki filmovi
tvorcovia, ktorych diela roznorodym sposobom artikulovali Zanrovy raster a tematizovali neraz vyrazne
autorsky modelujuci obraz sveta (resp. predstavu o fiom). Boli medzi nimi napriklad: Aki Kaurismaki,
Krzysztof Kieslowski, Quentin Tarantino, Roy Anderson, Andrej Zvjagincev, David Lynch, Béla Tarr,
Agnieszka Holland a mnohi ini.

4 Podobne sa monotematické koncepcie konkrétnych semestrov v rdmci Studijného programu kulturolégia
uz realizovali napriklad v rozmedzi rokov 2015 — 2020 so zameranim na tematiku kultiirnej paméte a Zivota
v totalite v rokoch 1939 - 1945. Vyplhali ju série aktivit v Galérii na schodoch Katedry kulturologie,
expedicii, umeleckych prechadzok, besied, odbornych exkurzii na Zidovsky cintorin v Nitre alebo do
Mizea holokaustu v Seredi. Vyustili napokon do nastudovania autorskej inscenacie s touto tematikou.
Pozri viac In BALLAY, M. Kulturna pamdt Vv sucasnom divadle. (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 113 — 114,



7) vyuziva zaber ako zakladnu stavebnt jednotku;
8) pri prechode zjedného zdberu na druhy pracuje so strihom, zatmievackami ¢&i
prelinatkami.*®
Ruka v ruke s tym sa jednotlivé seminare tematicky prekryvaju s aktualnou dramaturgiou
Kinoklubu Nitra,® resp. aj redlnou kino-distribticiou slovenskych kin.” Pritom je pragmaticky
doraz kladeny na ¢o mozno najcastejsie navstevovanie tzv. klubovych, artovych kin. Rok ¢o rok
je potom spolo¢na navsteva filmového podujatia so Studentmi Studijného programu kulturologia
integralnou sucastou pedagogického procesu. Je jeho pomyselnym prologom, uddvajucim
generalny ton tomuto celému semestralnemu cyklu. Od neho sa nasledne odvija zaklad (jadro)
predmetu. Linia pedagogickej stratégie prakticky smeruje zo zazitkovej roviny, referencie
filmového zazitku, k analyze témy i jazyka filmu (¢o sa filmom tematizuje/Co film rozprava
a ako to rozprava/akymi prostriedkami).® Inymi slovami povedané od recepcie k interpretacii,
t.j. kompletnému vykladu zmyslu artefaktu. Takymto spésobom sa najoptimalnejSie pracuje
s filmom, prip. viacerymi filmami, na ktorych sa d’alej sondazne preveruje instrumentarium
recepcnej estetiky a zakladov umeleckej komunikacie a interpretacie.

Koncepcia predmetu

Na sucasny film sa v kontexte predmetnych seminarov aktudlne trendy sucasnej filmove;j
kultiry prioritne nahliadalo ako na semioticky obraz reality® cez druhovli paradigmu hraného
a dokumentérneho filmu, ale aj prostrednictvom Zanrovej optiky.'® Prioritnym zretelom sa
V ramci nich stalo reflektovanie aktualnej doby na podklade pohyblivych obrazkov!! a urditej

S FOSTER, T. C.: Jak cist film. Cinefilitv pritvodce po svété pohyblivych obrdzkii. Brno : HOST, s. 38.

6 Kinoklub Nitra — funguje v Nitre uZ od roku 1990 (pévodne Filmovy klub Nitra), ktory mal vypiiiat’ dopyt
po zahrani¢nych i domécich filmovych dielach. Momentalne ho prevadzkuje ob¢ianske zdruzenie Vertigo
(od roku 2013) so zameranim na prezentaciu diel artovych filmov s podporou najmé Asociacie slovenskych
filmovych klubov, z ktorej databaz sa konfiguruje jeho primarna programova dramaturgia. Je zamerana
zvdcsa na novinky klubového filmu domacej i zahrani¢nej proveniencie, prip. cykly tematickych blokov
venujucich sa napriklad vyhranenej kinematografii ako napriklad Skandinavskych, prip. frankoféonnych
filmov a pod.

7 O bilancii napriklad uplynulej filmovej sezony pozri viac In MALICKOVA, M.: Medzi Zinrom
a autorstvom: dynamika divickeho filmu. In PASTEKOVA, J. (ed.): Slovensky film v roku 2022. Zbornik
hodnotiacich prispevkov z podujatia TyZdefi slovenského filmu 2023. Bratislava : SFU, 2023, s. 7 — 20.

8 Renomovany americky filmovy teoretik James Monako hovori o technickych, ekonomickych,
psychologickych a sociopolitickych determinantoch jazyka filmového umenia. Pozri viac In MONACO, J.:
Jak cist film. Svet filmu, médii a multimédii. Praha : Albatros, 2004, s. 27.

9, Umenie viak nezobrazuje svet s meravou automatickostou zrkadla, ale tym, premiefia obrazy sveta na
znaky, nasycuje svet vyznamami.“ In LOTMAN, J. M.: Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky.
Bratislava : SFU, 2008, s. 23.

10 Slovenska filmova teoreticka Zuzana Gindl-Tatdrova sa pyta v tomto zmysle: ,,...¢o je vlastne genre —
zaner? Toto franctzske slovo, odvodené povodne z latinského genus, znaci rod alebo druh. Je to dohovor
autora s divakmi, ktory sa ustalil do pruzného systému konvencii.“ In GINDL - TATAROVA, Z.: Practical
Dramaturgy | Praktické dramaturgia. Bratislava : VSMU, 2008, s. 129.

11 Podra slovenského filmového teoretika Martina Ciela: ... jedna z najelegantnej§ich a najvieobecnejsich
definicii filmu, ktora je v8ak vzdy pomerne operativna, by mohla zniet: film je subor obrazov réznych
vel'kosti, usporiadanych za sebou v ur¢itom rytme. In CIEL, M. Pohyblivé obrazky. Levice : Koloman
Kertész Bagala LCA 2006, s. 9.
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Struktarovanej schéme Specialneho zanrového vymedzenia. Vnimanie filmu potom nasledne
v sebe nieslo tzv. dvojité Citanie. Ako uvadzaju Ceski filmoldégovia Brigita Ptackova a Lubos
Ptacek: ,,...Sledovanim prednostne zanrového filmu sa Citaji dva texty (diskurzy): diskurz
vlastného pribehu (narativ), diskurz textu samotného zanru.“*2 Ako vidiet, v tematickej rovine
konkrétneho filmu mozno réznorodo zachytdvat predovSetkym aktualnu dobovu realitu, resp.
skor len akusi predstavu o svete toho-ktorého filmového tvorcu.'® Spolu s ¢itanim takejto
predstavy sveta a rovnako s porozumenim zakladného zmyslu takéhoto rozpravania znakovymi
pohyblivymi obrazkami a jeho vykladu sa do popredia povicsine dostavala aj prislusna zanrova
abeceda. S problematikou recepcie filmového diela pochopitelne rastla na jednotlivych
seminaroch potreba ocividnejSieho Citania Zzanru. Chapanie narativnosti filmu by bez neho
nebola mozna. Mozno takymto sposobom konStatovat, Ze zaner (resp. superzaner) filmovej
tvorby je determinantom k celkovému pochopeniu zmyslu filmového diela. S recepciou
filmového narativu je tak zretelne artikulovany aj Zzaner. S distinkciou zanru a narativu sa
analogicky zaoberali i ¢eski filmovi teoretici B. Pta¢kova a L. Ptaéek, ktori sa va¢Smi venovali
tejto problematike zanrovych konfiguracii a ich rétorickym figiram. V ramci toho uvadzaju
nasledovnu schému uvazovania o tomto vztahu medzi zanrom a narativom vo filme v podobe
nasledovného trojuholnika:

1) Zanr — uzaviceny text zaloZeny na kontinuité’ — n-rozmérny sémanticky prostor
daného textu, konfigurace (Lotman pise, Ze je tento analogon ,,rozmazany“ po
celém textu);

2) Jjednotlivy film jakoZto uzavieny text s vlastni poetikou, vlastni metaforickd
konfigurace a linearniho retézeni diskrétnich jednotek, kde je jiz smysl rétorickych
figur vygenerovadn, avsak na vrovni jednotlivého pribéhu;

3) Jjednotlivy film jakoZto otevieny text — zaloZeny na diskrétnich jednotkdch
a linearnim rvetézeni, pricemz zde hlavni roli hraji vztahy mezi jednotlivymi
diskrétnimi jednotkami...**

Na zaklade toho mozno konstatovat, ze kazdym sledovanim filmu sa chtiac nechtiac
implicitne profiluje z platna aj istd Zanrova matrica k jeho interpretanému postihnutiu
a uchopeniu. Dochadza preto neraz k: ,,...intertextové komunikaci mezi Zdnrem a narativem, kde
miizeme vyabstrahovat tri zakladni typy:

1. Film pouziva stejné argumenty na urovni narativu i zanru (pohadka, budovatelsky
film, klasicka detektivka, valecny film).

2. Argumenty narativu zpochybiuji argumenty Zdnru (anti-western, thrillery
zobrazujict korupci policie a statnich uredniku, satira).

3. Argumenty Zanru zpochybiuji argumenty narativu (parodiek, metafikce).“'®

12 pTACKOVA, B. — PTACEK, L.: Rétorika narativu a rétorika Znru. In PTACKOVA, B. (ed.): Zdnr
ve filmu. Praha : Néarodni filmovy archiv, 2004, s. 19.

13 Jej sprostredkované vyjadrenie malo potom déleZity vplyv na chdpanie sveta globalne so vsetkymi
stvislost'ami najaktualnejsSich spolocensko-politicko-kulturnych kontextov.

14 pTACKOVA, B. — PTACEK, L.: Rétorika narativu a rétorika dnru. In PTACKOVA, B. (ed.). Zdnr
ve filmu. Praha : Néarodni filmovy archiv, 2004, s. 22.

15 1bid., 2004, s. 24.



Dochadza, inymi slovami povedané, k spominanému dvojitému ¢itaniu filmového diela — raz
na urovni tematického profilovania a raz na urovni identifikovania zanru, ktory tematicky raster

filmu konfiguraéne rozprestiera do ,,systému zobrazovaného (t. j. naracie)*.'®

Téma a jej rozprestretie v Zanri

Mozno zaraz pristupit’ k predostretiu potencidlne moznych pripadov vplyvu konkrétnych
filmovych diel v kontinuite daného semestralneho cyklu. Odstartoval ho slovensky film Invalid
(2023, rézia: Jonas Karések), ktory predstavoval priklad zanrovej proveniencie tzv. filmu
0 zloc¢ine. Zaroven sa na iom idedlne demonstrovala intertextualita v postmodernom zlievani
roéznych zanrov a ich citécii, parafrazi, dialogickom odkazovani ako aj r6znych aluziach.

Tento zvoleny filmovy titul predstavoval vobec uvodny akord seminaru aktudlne trendy
sucasnej filmovej kultury. Spolo¢nou navstevou projekcie tohto filmu — v Kinoklube Nitra
zaciatkom oktobra 2023 sa motivaéne navodila pravidelnost navykov ich permanentnej
umeleckej komunikacie a filmovo-kritickej sktisenosti.

Dolezitym (pred)stuptiom urcitej divackej pripravenosti bolo celkovo jednoduché
sprostredkovanie autentickej zazitkovosti z filmového diela, resp. celkovy filmovy zazitok.
Nastala vzapiti dolezita faza evokacie tzv. zazitkového imagenu z diela: konfiguracia vlastnej
predstavy z filmového obrazu tvorivym asociativnym videnim, reflektovanim a uchopovanim.
Evokovand predstava diela v jeho rekonstruovani sa obvykle konfrontacne stretdvala
s pomyslenou autorskou predstavou sveta (takého aky je) prostrednictvom témy — sujetu
rozvinutom nasledne v zanri. Tvorivé evokovanie takejto zazitkovej predstavy, rekapitulujiicej
tvarovu ¢i Stylova hodnotu filmového diela, sa nezaobisla bez d’alsich sond do zanrovej podstaty,
charakteristiky filmového diela i z intertextualneho hl'adiska. To ako sa predmetné dielo
vyjavovalo bezprostredne po absolvovanom filmovom predstaveni narazalo na Zanrovu stopu
fabuly?” i narativu. T4to jednozna¢na Zanrova schéma tvorila gros reprodukovanej, evokovanej
estetickej skusenosti. Vyjaveny zazitok sa ¢asto o fiu opieral, resp. z nej vyvieral. Inymi slovami
povedané do autentického filmového zazitku z filmového diela Invalid sa vplietali ¢asto
predchadzajice skusenosti so zanrami filmovej tvorby, pretoze boli natolko integralnou
sudastou divackej empirie ako tradi¢ne zakddované schémy. 8

Potrebné je stru¢ne predstavit’ dej filmu Invalid, resp. jeho tematickd rovinu. Ide v fiom
0 pribeh cholerického zamestnanca malého regiondlneho mutizea Laca Hundera (Gregor
Holoska), ktory sa stane obet'ou obskurnej mafianskej chasky pri kiipe magnetofonu na inzerat
hodenim do kanalu. Zachrani ho Rém Gabo (Zden¢k Godla), ktorého deti ukradli poklop na
danom potrubnom kanali. Rozvinie sa medzi nimi necakané priatel’stvo vyustujiuce k pomste

16 Pozri viac In PLESNIK, I’. a kol. (ed.): Vyberovy tematologicky teazaurus. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie, FF UKF v Nitre, s. 34.

17 Pojem fabula, sujet, nardcia sa tykaji napospol spdsobu rozpravania prostrednictvom
pohyblivych obrazkov. Kym sujet je vo filme vSetko to, o je viditelné/pocutelné — ergo
rozprestrety/zobrazeny svet mienenej referencnej reality — fabula je usporiadanie udalosti
v mysli recipienta, naracia je uz systém zobrazovaného. Pozri viac o rozdiele medzi sujetom,
fabulou a naraciou In KOKES, R. D.: Rozbor filmu. Brno : MUNI, 2015, s. 17 - 19.

18 Prezivanie katarzie prostrednictvom napétia) je relevantnou (konvenénou) vlastnostou tzv. superzéanru —
jedného zo superzanrov.
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ako aj odkliatiu celej mafianskej siete smerujucej k nekalym prepojeniam politickych $pi¢iek
najmd v prostredi muzea. Desivé prostredie periférie slovenskych devitdesiatych rokov sa
v tomto pripade stalo ddlezitou kulisou evokovania obrazu doby so svojou charakteristickou
atmosférou

Film Invalid nedakane prindSal zna¢né vybocenie zo zafixovanych filmovych Zanrov
(principmi parodie, Stylizacie nasilia, kli§¢ nahanaciek, ¢iernej komédie, naturalizmu i d’alSich
citacii z priznacnych filmovych poetik rezisérov demaskujicich filmy o zlo¢ine akymi st zname
gangsterky, kriminalky a pod.). Je viac nez jasné, ze zazitkové mapy predstav Studentskych
recipientov sa predov§etkym ustal'ovali z evidovanych zanrovych odkazov vo filme (film Invalid
tak tvoril pripadovy vyskum hier so zanrovymi stereotypmi, uplatnenymi v ramci neho
a burajicimi klisé v postmodernom zmysle). Komédia, gangsterka, film o zlo¢ine, minoritny
film tak dovedna predstavovali pre Studentov doslova skomprimovany zanrovy mix, ktory sa
Vv prvotnych fazach evokovania filmového zazitku zredukoval na jeho letmy vypocet, resp. nutni
kategorizaciu. Akoby ta dominantne uréovala vyty¢eny raster recepéného Eitania —t. j. recepciou
filmu sa sukcesivne (autonomne) ,,¢ital*“ aj kanon jednotlivych zanrov — vyuzitych vo filme
v hrovej polohe — t. j. s vedomim toho, ze budu divakovi/recipientovi skér zname, implicitne
tuSené a teda, Ze ich bude vediet’ zahrnovat’ do svojho zazitkového rastrovania, integrovania do
samostatného filmového zazitku.

Obrazok €. 1 Invalid (2023, Slovensko, rézia: Jona§ Karasek) — Laco Hunder (Gregor Holoska).
(Snimka: Cinemart).



Film ako obraz aktuilnej doby: politicko-spolo¢ensko-kultirna determinanta

Leitmotivom strategicky zameraného semestralneho kurzu sa cielene stali novinky aktudlnej
filmovej kultary. Jej diverzifikovana paleta sa prieskumne zredukovala vyslovene do periodicke;j
vzorky — najideélnejsie patice/Sestice vyselektovanych filmov aktualneho razenia zo sicasnej
kino-distribucie, prip. programovej dramaturgie najmid Asociacie slovenskych filmovych
klubov.

Je viac menej zrejmé, ze sticasny film je obrazom doby. Je svedectvom aj o aktualnej dobe.
Nemozno pristupit’ k jeho takpovediac autondémnemu oddeleniu. Filmové dielo ako artefakt je
zasadené do urcitého kultarneho kontextu spolocenskej (dobovej) situacie. Neda sa od nej
celkom odpojit. Film je preto vSeobecne povazovany za obraz doby. So skimanim aktualnej
filmovej tvorby jej jednotlivych tendencii a trendov sa korespondujuco reflektuje i doba.'®
Vyuzitie selektivnej vzorky pétice, resp. Sestice filmov (niekedy ndhodnym ad hoc vyberom)
systematicky smerovalo k predmetnému mini vyskumu interpretaénou sondazou. Stali sa z nich
na seminaroch prostriedky pripadového modelovania sveta prostrednictvom umeleckej
komunikacie — (od filmu k filmu samozrejme). Vytipované filmové diela v naslednom poradi
odpovedali v drvivej vii¢sine na otazky: svet je taky a taky v zmysle ikonickosti vyrazu.?

Ich ststredenym naslednym pozeranim sa prostrednictvom nich individualne tvoril
v divaickom vedomi zaZitkovy (recepény) imagen®' (termin literarneho teoretika Frantiska
Mika).?? Na jeho podklade sa konfiguroval sujetovy profil, ktorym sa kazdy jeden osobitne
prejavoval. Konkrétny film okrem svojej fabuly (vel'mi roznorodej) modeloval svet, resp. princip
jeho fungovania ako napriklad: Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Velka Britania, rézia:
Hafsteinn Gunnar Sigurdsson), Karaoke blues (2023, Finsko/Nemecko, rézia: Aki Kaurisméki),
Wonka (2023, USA, rézia: Paul King), Zdsah stastim (2023, Franciuzsko/Velka Britania, rézia:
Woody Allen), Zimné prdazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) ai. Jednotlivi reziséri
V nich prioritne riesili aktualne sidobti dobu. Vsetky povyberané filmy napospol vznikli v roku
2023 (tento rok sa stal rokom ich premiéry i kino-distribucie). Hoci ju priamo nepertraktovali,
dala sa implicitne vytusit. Filmy rad za radom poukazovali na mieneny svet (mienenu
skuto¢nost’), resp. dominantu ich referenénej reality predstavoval svet aktudlnej dobovej
sucasnosti. Metaforicky prenesene ho modelovali. Filmovi tvorcovia vytvarali tymto spésobom

19 Reflexia aktualnosti sa temer tesne prepdja s tematickymi osami zvolenych filmovych diel neraz
rozdielnej zanrovej profilacie i proveniencie (zahrani¢ne;j i slovenskej). So skiimanim aktualnych trendov
stcasnej filmovej kultiry sa mozno stretnit’ s typickymi navratmi k Zanrom v réznych intertextualnych
odkazoch — napriklad citiciach zanrovej poetiky filmu noir — niektorymi reminiscenciami — alebo tieZ
revitalizaciou niektorého zo zanrov filmovej tvorby.

20 podla zostavovatelov Tezaura estetickych vyrazovych kvalit: ,,...ikonickost vyrazu prevlada v tych
oblastiach 'udskej kultary, ktoré su zaloZené na principe ,,svet (kozmos, ¢lovek) je taky a taky*. Zodpoveda
mu archetyp mytu. S zacielené na sprostredkovanie istého obrazu (modelu, vykladu) sveta. Ide napr.
o tieto kultirne sféry: vzdelavanie, vykladova zlozka nébozenstva, umenie, veda ap.“ Pozri viac In
PLESNIK, L. akol. (ed.): Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie FF UKF v Nitre, 2011, s. 25.

2L Pozri viac In BALLAY, M.: Zdklady umeleckej komunikdcie a interpretdcie /vysokoskolské ucebné
texty/. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2023, 72 s.

22 Pozri viac In MIKO, F.: Aspekty literarneho textu. Nitra : Pedagogicka fakulta, 1989, s. 139.

28 PLESNIK, L. a kol. (ed.): Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie FF UKF v Nitre, 2011, s. 23.
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skratku, t. j. ked’ sa film stal modelovym obrazom, vzorovym typom, matricou spodobenia sveta.
Prieniky aktualneho spolocenského kontextu sa znakovo dostavali takymto sposobom na
filmova plochu. Z filmového diela teda ponajviac rezonovala aktudlnost. Z konkrétnych
vypovedi sa konfiguroval spominany model fungovania sveta. Film sa tak stal jeho
skomprimovanym obrazom v metaforickom/metonymickom preneseni a vyzname. Do istej
miery to vobec umoznil nejeden filmovy tvar, transponovany do modelovej odliatej (Zanrovej)
formy koncepcie sveta. Cez prizmu zanru sa tak konfigura¢ne vtlacala urcita vzorova predloha
predstavovania sveta (jeho odtlacku). Kon$tantou dramaturgicko-scenaristickej koncepcie ho
bolo pomyslene zasadzovat do hermeticky uzatvoreného priestoru. Takto ,stlateny*
(skondenzovany) mikro-priestor znacil spredmetneny svet — znakovu realitu jeho obrazu,
Napriklad:
- industrialne prostredie Helsink vo filme Karaoke blues (2023, Finsko/Nemecko,
rézia: Aki Kaurismaki);
- paluba lictadla v snimke Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Vel'ka Britania,
rézia: Hafsteinn Gunnar Sigurdsson);
- Cokoladovia v rozpravkovej fikcii filmového muzikalu Wonka (2023, USA, rézia:
Paul King);
- romantické prostredie Pariza s tajnymi milostnymi stretnutiami zase vo filme
Zasah stastim (2023, Franctizsko/Velka Britania, rézia: Woody Allen);
- prip. 8kolské internatne prostredie v nedavnom filme Zimné prdzdniny (2023, USA,
rézia. Alexander Payne) atd’.

Zaner atematickd kategoria priestoru/priestorovosti predstavovali dobra prilezitost na
interpretaénti sondaz vyrazovej akosti spodobenia konkrétneho spredmetneného sveta, jeho
modelového (tvarového) vyobrazenia na filmovom platne.

Obrazok ¢. 2 Karaoke blues (2023, Finsko/Nemecko, rézia: Aki Kaurisméki) — Jussi Vatanen, Alma
Poysti. (Snimka: ASFK).
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Obrazok &. 3 Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Velka Britania, rézia: Hafsteinn Gunnar
Sigurdsson) — Sverrir Gudnason, Simon Manyonda, Timothy Spall, Lydia Leonard, Ella Rumpf.
(Snimka: Filmtopia)

Film SluZobnici ako priklad idedalneho $tylu poetiky film noir (?)

Ako jeden z d’alsich prikladov &itania Zanru v intertextualnej Struktire idealne posluzil
slovensky koprodukény film s ndzvom Sluzobnici (2020, rézia: Ivan Ostrochovsky). Hodil sa
vramci tohto semestralneho kurzu z viacerych hl'adisk. Dej tohto filmu bol zasadeny do
ponurého obdobia osemdesiatych rokov 20. storo¢ia. Dvaja mladi bohoslovci Michal a Juraj
prichadzajt studovat’ do knazského seminara v Bratislave. Prostredie bohosloveckej fakulty je
vSak vtomto obdobi priestorom na to, aby sa v iom realizovali viaceré nekalé natlaky na
mladych bohoslovcov v snahe printit’ ich k spolupraci so §tatnou tajnou policiou.

Jeho Specialna hodnota spocivala v celkovej estetickej rafinovanosti, vyvazenosti a tym
natila  popri pribehu — tematickej rovine filmového diela, vnimat prislusna
charakteristickt vyrazovost’ filmu noir.* To znamend, Ze s filmovou recepciou pribehu sa
dovedna spajala ijeho estetickd filmova linia — jej postupy, Stylova znakovost. Akoby sa
vnimanim filmu autonémne vymarnovali ,,noirové” reminiscencie: vzbudzovanim temnosti,
ponurosti, ¢ierno-bielym obrazom, estetickym komponovanim zaberov. Filmovy jazyk z iného
obdobia (40-te roky 20. storo¢ia) sa aplikoval do sGi¢asnych tendencii kinematografie, t. j. zo
sucasnej pozicie sa referovalo o temnosti normalizacie v Ceskoslovensku ,,noirovou* estetikou.
Divak tak pod vplyvom tohto diela stvislejSie ¢ital poetiku filmov akoby s jeho Stylovou
charakteristikou. Filmovy jazyk fiou bol zretel'ne postihnuty. Recepéne sa tak dekodovali dve
roviny: normalizaéna tematika rekonitruovanej pamite v byvalom Ceskoslovensku
a autonomna, esteticka linia noirovskej poetiky V preciznych komponovanych zaberoch,
kameramanske;j $tylizacii, ¢ierno-bielej farebnosti, atmosfére, zvukovej rafinovanosti a celkovej
Serednosti dobovej reality. Ostrochovského snimka tak ponukala dvojaké citanie a stala sa
¢itankou zanrovej inklinacie — uplatnenia a presnejsie povedané prenesenia, implementovania
zénrovych kdédov, hororu, temného krimi-pribehu zaroveit do odlisného prostredia, krajiny,
kultarneho kontextu. Temnost’ socializmu, presakovanie cirkevného odboru Statnej bezpeénosti
(tajnej policie komunistického rezimu) do knazského seminaru — Cinnost' tajnej cirkvi,

24 Film noir je vyraz, ktorym francuzski kritici oznagili temné, pesimistické, &iernobiele hollywoodske
kriminalky 40. rokov, uvedené vo francuzskych kinach az po 2. svetovej vojne. In BERGAN, R.: ...izmy.
Ako rozumiet filmu. Bratislava : SLOVART, 2011, s. 76.

12



anonymita bratislavskych (petrzalskych) panelakov, a vobec vSeobecna pochmurna atmosféra
uz sama o sebe vyvolavala hororovi vyrazovost — priznacnt tak pre poetiku a estetiku tychto
filmov o zlo€ine. Jej priznacna intertextualna citacia takpovediac v ,.tele* filmu pontikala osobité
Citanie — paralelnej trovne recepcie — V konkrétnych jasnych odkazoch.

Obrazok ¢. 4 Sluzobnici (2020, Slovensko/Cesko/Rumunsko/frsko, rézia: Ivan Ostrochovsky).
(Snimka: Filmtopia).

Ohranicenost’ priestoru

Dominantnym zaujmom monotematickej koncepcie predmetu aktudlne trendy sucasnej
filmovej kultiry sa vyberovo stali tiez také filmy, ktoré napriklad charakterizovala urcita
ohrani¢enost’ uzavretého priestoru a ocitnutie sa filmovych postdv v fiom. Tento zdanlivo
jednoduchy, notoricky znamy princip, viedol v nejednom pripade k mnozstvu dramaticky
kulminujucich situacii. Dej filmov, odohravajici sa v prostredi uzatvoreného priestoru, k tomu
pomerne Casto inklinoval. Va¢§ina scenaristicko-dramaturgickych koncepcii stic¢asnych filmov
totiz kotvila prave v takomto modeli uviaznutia postav kdesi v izolacii interiéru, alebo naopak
odl'ahlom exteriéri.

Ako priklad tu zastupne mohol posluzit’ nie tak celkom sGcasny film Navrat (rézia Andrej
Zvjagincev), otvarajuci dramu otca s dvoma malymi synmi na tajuplnej prieskumnej ceste —
vylete s nim v odl'ahlom borovicovom ostrove uprostred sladkovodného jazera v Rusku. Ponura
izolacia tohto ostrova otvorila nahle naStrbenie komplikovaného rodi¢ovského vztahu. Otec
v snahe 0 vynahradenie strateného C¢asu odlicenia sa od nich (preto aj nazov filmu Ndvrat)
a uskutoénenym odchodom so svojim potomstvom do odlahlej divociny pustej nekonecnosti
prirodno-jazerného eko-systému, stal tragédiou. Nedodrzanie slova poplasenou chlapcenskou
zvedavost'ou sa vyhrotilo do fyzického konfliktu otca so star§im synom. Drastickou bitkou sa
dokonca koncila zo strany syna s tendenciami otcovrazdy v naturalnejSej obranne. Cesta do
osihotenej uzavretosti jazerného ostrova na severe Ruska sa stala archetypalnou sondou

13



najkomplikovanejSieho T'udského vztahu plného rivality a nevyrovnania. Ponuro koncil
navratom k hlbSej podstate psychického labilného sveta v surovo vyustenych polohdch
kore$pondujtc s krutou prirodou odomykajicou vari pudovi bestialnost’. Nahly navrat otca
z vojny k synom a rodine anticipoval zaroven pohrebny koniec.

V priestore uzavretia sa odohravali napriklad aj tieto filmy: Viastnici, Mimoriadna udalost,
ale aj Trojuholnik smutku, ¢i Lietania pre zaciatocnikov a mnohé iné. Je viac nez zjavné, ze
vybrana kolekcia filmov v sebe niesla aj tato charakteristicki pecat, na ktorej sa dalo
demonstrovat’ viacero zanrovych tendencii a postupov. Vo vsetkych pripadoch sa v drvivej
vécsine riesila spominana uzavretost’ (motiv uviaznutia postav) v nejakom izolovanom priestore,
ktory scenaristicko-rezijne dobre posluzil jeho tvorcom na modelovanie sveta. Nasledné
situovanie pribehu do takéhoto skomprimovaného priestoru vytvaralo zaroven urcitl tenziu
S vyustujucim dramatickym zahustenim.

Napriklad film Viastnici (2019, Cesko, rézia: Jiti Havelka) zretelne charakterizoval tento
determinizmus kategoérie priestoru (dej filmu silne ovplyvnila divadelna predloha vychadzajica
z realnej autopsie reziséra s bytovymi schodzami ndjomnikov bytovych domov). Na tejto vzorke
malej socialnej skupiny sa demonstroval staby lakmusovym papierikom obraz Cceskej
spolo¢nosti aj so svojimi neduhmi (xenofobia, korupcia, homofobia a pod.).

Cesky rezisér J. Havelka aj vo filme Mimoriadna udalost (2022, Cesko, rézia: Jii Havelka)
pozoruhodne opisal mikrokozmos spolo¢nosti na podklade skupiny cestujucich v motorovom
vagéne jedného regionalneho vlakového spojenia, ktory navySe v istom tseku trate nikto
neriadil. Stiesneny, uzavrety priestor dopravného prostriedku sa kinetickym spdsobom,
presuvanim sa z KoleSovic do Chréastan, premenil na modelovii schému mobilnej trajektorie
osudov pasazierov navyse v krizovej situdcii napitia z tenzivnej bezvychodiskovosti. Motorovy
vagoén sa stal pomyselnym mikrosvetom zdanlivo malichernych Tludi, predstavujucich
reprezentantov Ceskej mentality s vrodenou schopnostou pre seba ironiu. Humor vo vypétej
drame ratiaceho sa vlaku bez riadenia pomohol vydestilovat’ rozmanité typy komplexov, fobii,
predsudkov ¢i roznorodych animozit navzajom.

Americky rezisér Alexander Payne zasadil dej svojho filmu Zimné prdzdniny (2023, USA,
rézia: Payne) do chlapcenskej internatnej Skoly, ktord mu tu nielenze optimalne spritomfniovala
roky sedemdesiate ale stala sa tiez sonddaZzou hlbokej humannosti, autenticity Pudskej
spolupatri¢nosti (o tom viac v kapitole Interpretacna sonda do filmu Zimné prdazdniny).

Film Trojuholnik smutku (2022, Svédsko/Franctizsko/Velka Britania/Nemecko) Rubena
Ostlunda sa odohraval na luxusnej lodi. I§lo o ostrii socidlnu kritiku fungovania sveta
v nespravodlivej hierarchii. Po jej stroskotani na neobyvanom ostrove sa snobskd chéska
pasazierov (milionarov, zbohatlikov, moédnych influencerov) dostava pod velenie thajske;j
upratovacky, ktora ako jedind dokaze ulovit’ rybu, rozlozit’ oheni a vydobyje si tak medzi nimi
absolutny respekt.

Aj vo filme Lietanie pre zaciatocnikov (2023, Island/Vel'ka Britania, rézia: Hafsteinn Gunnar
Sigurdsson) opétovne zohral skomprimovany priestor modelujuci akcent spredmetnenia sveta.
Na palube lietadla prekonavali G¢astnici letu pre zaciatoénikov fobiu pod dohl'adom trénera.
Dusna atmosféra plna turbulencii vyplavila tiez podivuhodnd vzorka internacionalneho
osadenstva, ktora rozhodne odrazala vyrazne spolocensko-kritickt diagnostiku spolo¢nosti — na
zjavne takejto analdgii tiez fungoval o nieco skorsi ocetiovany juhokorejsky film Parazit (2019,
Juzna Koérea, rézia. Dzun-ho Pong). V utrobach bohatej rodiny sa ukryval manzel pomocnice
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v domacnosti, Ziviaci sa v jeho podzemi v tajnej ukryvanej skrysi. Opat’ priestor — tentoraz
bytovej jednotky (obytného domu) vo vertikalnej Struktare metaforicky spodoboval predstavu
(realny obraz) o nelichotivom usporiadani sveta na suvisli vrstvu bohatych a chudobnych.

Co spajalo tieto zdanlivo nespojitelné filmy? Je nepopieratelné, ze ich do istej miery
konstantne charakterizoval motiv situovania filmovych postdv do uzatvorenej priestorovosti
citelného uviaznutia, uzamknutia, stlacenia. Posluchaov v kontexte uplynulého semestra
zaujali predovsetkym svojou komornost'ou, ktora v mnohom rozohravala istt situa¢nt orientaciu
smerom k tragickému/komickému vyusteniu a naopak. Inak povedané tato modelova pribehova
Struktira mohla scenaristicky rezijne prilichat’ k jednému alebo druhému zanrovému pélu.
Zacielenie sa na takuto dvojpolovii oscilaciu sa ukazalo ako prinosné v demonstrativnom rozpéti
zéanrovej palety sucasnej filmovej kultury. V tvorivom pristupe k predmetnym filmovych dielam
sa tato zanrova Skala vylupovala ovela jasnejSie. Celkovo napomahala k evidentnejSiemu
porozumeniu zmyslu obsahov jednotlivych diel v tvorivej recepénej konfiguracii z pohl'adu
divaka (recipienta filmového diela). Dominantne zvolenym uvazovanim nad vybranou
kategoriou komornosti diel sa tak dospelo k niekol'kym postrehom zaujimanym v ich rozdielnej
zénrovej inklindcii. Kym Mimoriadna udalost, Lietania pre zaciatocnikov, Viastnici ku komédii,
Parazit — zase k socialnej drame s mnoZstvom zanrovych odtiefiov (od ¢iernej komédie, thrilleru,
melodramy aZ po horor, resp. film o zlo¢ine), tak Zimné prdzdniny viac menej k melodrame.

Obrazok &. 5 Mimoriadna udalost (2022, Cesko, rézia: Jifi Havelka) — Igor Chmela, Jana Plodkova,
Marie Ludvikova. (Snimka: Cinemart).
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Obrazok &. 6 Trojuholnik smithku (2022, Svédsko/Franciizsko/Velka Britania/Nemecko, rézia: Ruben
Ostlund) — Charlbi Dean, Harris Dickinson. (Snimka: ASFK).
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Obrazok €. 7 Parazit (2019, Juzna Korea, rézia. DZzun-ho Pong). (Snimka: ASFK).

Interpretacna sonda do filmu Zimné prazdniny

Séasti idedlny pripad tematizujuceho uzavretia do velkej miery poskytol film Zimné
prazdniny (2023, USA, rézia: Alexander Payne). Vyskytlo sa v ilom markantné uviaznutie troch
postav v chlapcenskej internatnej Skole zo zaciatku 70-tych rokov 20. storo¢ia pocas viano¢nych
prazdnin. Mlady dospievajuci Student Angus Tully (Dominic Sessa), ufrflany profesor dejepisu
Hunham (Paul Giamatti) a komotna kucharka Mary (Da’Vine Joy Randolph) ostavaja v tejto
inStitucionalnej ustanovizni — na jednom mieste apritom ani jedna ztychto postav nie
dobrovol'ne. Nadchadzajice Vianoce roku 1970 st niteni stravit’ spoloéne. NavyS$e kazdy z nich
proti vlastnej voli. Stredoskolského Studenta sa vzdala matka uzivajica si novy vztah, uditel
dejepisu si vyslazil vychovavatel'sky dozor v podstate za trest ako aj miestna $éfka jedalne
v relativne hluchom prazdninovom rezime ako nutny internatny personal. Ich spoluZitie v ramci
tohto uzavretia by sa modelovo mohlo povazovat za jeden z d’al§ich ukazkovych prikladov
dramatického napétia, budovaného ¢iastoéne zo znaéne dusivo-frustrujicej atmosféry prostredia
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a nemoznosti takmer z neho uniknut’ ako aj potencialne konfliktnych vztahov (ucitel’ vs. ziak
a naopak).

Skolské prostredie tu napokon posobilo ako zvIast’ vyndjdena metafora (obraz, prip. sonda
spolo¢nosti). Institicia internatneho typu sa dozaista modelovo vynimala ako vidzenie, prip.
paralela sveta — $kola s autoritativnym rezimom ako spoloGensky aparat toho-ktorého
politického zriadenia na oboch brehoch (geopoliticky) rozdeleného sveta. V istom zmysle
autoritativny rezim jedného chlapcenského internatu koreSpondoval s militarizmom zapadne;
spolo¢nosti zo zacCiatku 70-tych rokov 20. storo¢ia — v kontexte studenej vojny, prip. viacerych
globalnych konfliktov.?® Trojuholnik vztahov postiv sa potom v takomto prostredi paradoxne
mohol javit celkom autonomne ako tri preplietajice sa individualne pribehy extra
skoncentrované na jednom mieste, principom nahodného behu udalosti. Konstantny internatny
priestor Skoly ich vSak zjednotil, aby sa prostrednictvom nich poukazalo s€asti na bigotnost’
§kolského systému. Prilisny autoritativny (vychovno-vzdelavaci) systém z neho robil doslova
véazenie. Organizacia fungovania v fiom predstavovala kvazi samostatny $tat v $tate, resp. odraz
doby, reflektovany prostrednictvom modelovane;j trojice postav.

Tvorcom filmu sa podarilo v ramci Struktiry malej socialnej skupiny rozvinut’ hned’ niekol’ko
pribehov postav — reprezentantov Skolského systému v réznorodom hierarchickom postaveni.
Ocitnutie sa postav vo vnutri nejakého systému ju umoznilo detailne skumat’. ,,Skolské kulisa“
jedného chlapcenského internatu postacila dostatoCne na to, aby si divak prostrednictvom nej
dokazal vobec evokovat’ dobu (danu spoloc¢ensko-politickti klimu v USA v prislusnej dekade 70-
tych rokov 20. storocia). Citlivo sa vkliesnila do zatuchnutého konzervativneho systému
S réznymi autoritativnymi metédami, direktivnostiou a striktnostou. Do vel’kej miery tento film
asocioval niekdajsie viaceré snimky z obdobného skolského prostredia, prostrednictvom ktorych
sa rovnako analogicky modelovala spolo¢nost’ a jej vlastnosti (Jean Vigo, Francois Truffaut,
Lindsay Anderson a i).%8

Mala socialna vzorka odkryvala interaktivnu siet’ ,,malych vztahov* v takomto osihoteni na
periférii a navySe pocas zimnych prazdnin. V samote viano¢nych chvil’ sa predsa len solitérne
vyjavili. Dusny internatny priestor akoby nutil najmi mladého Studenta k o¢ividnej vzbure voci
doslova prezivanému vézneniu v systéme na Cas zavretej Skoly, ale aj voci rodine (egoistickej
matke a schizofrenického otca — izolovaného v ustave). Ponura kriza zjavne viedla
k existencialne vypétej situacii ako vobec prezit’ dlhé obdobie zimnych prazdnin este k tomu
Vv pritomnosti zodpovednych skolskych pracovnikov. Dospievajici mlady muz Angus Tully
pocitoval prikorie ztohto neznesitelného prostredia najmd prostrednictvom frustracie
Z bezperspektivnosti uniku. Nevdojak kradmo k nemu doliehala intenzivna clivota, ktoru si Casto
kompenzoval miestami az drzymi invektivami voCi autoritdm, prip. drobnymi
kradezami vyslovene z nudy, alebo aspoii letmou potrebou anarchie.

Celkovo takato smutnd vytvorend atmosféra paradoxne viedla k pochopitel'ne priznacnému
zénrovému polu melodramy. Rezisér filmu s melodramatickou narativnou Strukturou aj ratal.
Pribeh z rokov sedemdesiatych k tomu presnejSie zaramcoval. Zaroveti sa jej napodiv vyrazne

%5 Najméi vojna vo Vietname, ktora sa len v ndznakoch objavovala ako dejinna/dobova kulisa zasadenia
komornosti pribehu v ramci uviaznutia troch postav v aparate vychovno-vzdelavacej ustanovizne.

% [3lo o filmy zasadené do kontextov $kolského prostredia s metaforickym rozmerom spolo¢nosti: Trojka
zmravov (1933, Franctzsko, rézia. Jean Vigo); Nikto ma nema rad (1959, Francuzsko, rézia: Frangois
Truffaut), Keby... (1968, Vel'ka Britnia, rézia: Lindsay Anderson) a i.
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vymykala. Cim viac sa zdalo, e bude film inklinovat k melodramatickej konvencii —
prekvapoval naopak miestami celkom kontrastne neobvykle. Melodrama sa na niektorych
miestach intenzifikovala a na inych zasa eliminovala. Niekde sa teda melodramatickost’ G¢inku
zosiliovala, inde sa naopak v ramci ocakavania akosi nedostavila.

Za vyslovene melodramatické vo filmovom diele Zimné prazdniny mozno povazovat’:

— idylické zimné scenérie v historickom areali cirkevného gymnazia

(Fairnhaven High School, USA);

— konvenéné $kolské internatne prostredie s prisnou disciplinou a clivotou, cudzotou
zZ nej vyplyvajucej;
nelichotivé rodinné prostredie a z neho smerujucej separacie (vylucenia)
postavy Studenta Angusa na internate, ba priam ,,odstréenie* synatora egoistickou matkou
a jeho ponechanie v internatnej (institucionalnej) opatere;
pribeh kucharky, ktora sa nad’alej utapa v ziali zo straty syna vo vojne vo Vietname;

— nenaplnené ciele stredoskolského profesora gréckej historie atd’.

Tieto pribehové motivy mali vyslovene typicky charakter melodramy (resp. mohli mat’). Cely
film sa v tejto zanrovej konvencii viac menej mal odvijat'. Rezisér Alexander Payne sa vSak na
viacerych miestach od neho viacnasobne odklonil, aby tym film jednoznaéne ozvlastnil
a celkovo kontrastne rozvinul. Ak by sme v fiom mali presnejSie povedané dekddovat, Eitat
zanrovy predpis ,,melodrama‘ sa prakticky v drvivej miere vlastne nedokonala. Melodramaticky
sa takymto sposobom nenaplnil zaver filmu. Tri postavy sa svojim ne$tastnym nastolenim
vnatorného stavu zo zaciatku filmu de facto neuskuto¢nili predpokladany stereotyp. Film
vyobrazil tematickll rovinu zivotnych kriz mladého nadaného Studenta (odvrhnutého rodinou),
starého ufrflaného profesora dejepisu, rezignovani zamestnankynu jedalne. Do tohto ustredného
momentu by sa nijako film nevymykal svojej zanrovej preferencii. Smutno melancholicka zimna
atmosféra, nasiaknutid eSte k tomu viano¢no-novoro¢nou sentimentalnostou nebola pritom
nijako zvlast’ vyuzivana v prospech vyvolania melodramatickosti. UZ aj tak sa Zivotné pribehy
troch hlavnych postav nejavili prili§ §tastne. Zimny rezim viano¢nych prazdnin mohol tento
emocionalny stav eSte viac prehibit. Vianoce sa napriek tomu nestali spistadom konvenéne
typického, citovo dojimavého vytikania sentimentalneho zazitkového ramca. Stali sa len
nevyhnutnou kulisou prostredia (takmer sa nemali ,,nainStalovat™ v tomto sterilnom prostredi).
Ked’ profesor historie napochytro kupil aspon vianoény stromcek, silene spustil aspon takymto
nahradnym spdsobom sviatoc¢nost’.

Rezisér schvalne nechcel podsuvat’ recipientovi viano¢nu vyrazovost. Ovela detailnejSie sa
zacal sustredovat’ na intimnu psycholdgiu postav zdanlivo obyc€ajnych, prostych figiirok
V internatnom prostredi, aby tak mohol modelovat' efekt parného hrnca — plného tenzie
z nenaplnenia ocakavanych tuzob postav. Z nezne vyzerajuceho mladého dospievajiceho
Studenta sa nevyvinie (podl'a mozno o¢akavanych Sablén melodramy) prijemne kladna postava,
ktora postihlo nestastie na Vianoce (v tomto zmysle by sa napospol naplnila typicka
melodramaticka Struktira). Prave naopak. Vykluje sa zneho labilne javiaci sa mladik
s mnozstvom problematického v spravani, pocitoch, prezivaniach, tak ako je to vobec priznacné
pre adolescentny vek. Z tohto dovodu je preto tato postava i pritazliva najma pre svoju l'udsky
vyzerajucu uveritelnost. Tento mlady muz okrem bystrosti, nadejnej perspektivy a viacerym
odbornym predpokladom ma sklony k rebélii, poruSovaniu predpisov a podvodom ako cosi
manifestané. To z neho robi plnokrvne sytenu postavu, ktord celkovo vybocuje
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z melodramatického klisé vyrazne a priori kladnej a pozitivne naladenej postavy. Z takejto
perspektivy sa potom necrtd ani konvencne oakavany happy end, ked’ze by pri takejto zanrovej
oscilacii k nej mohlo dochadzat’. Rovnako ani zatrpknuty profesor gréckych dejin sa nevynima
Vv prospech vyslovene schematickej zapornosti postavy (hoci sa to zo zaciatku moze takto javit).
Je vykreslovany sCasti ako mordzny, neprijemny a v mnohom i zakerny uditel’, otravujuci
Studentom zivot s enormnou chutou a zadbavnostou. Predsa sa aj v fiom ¢osi zlomi a sprvoti
negativne profilovanej postavy miestami odpudivého charakteru sa pre mladého Angusa stane
dokonca privetivy ¢lovek s hlboko huméannymi zdkladmi. Podobne aj §éfka jedalne sa najskor
prejavovala rezervovane ako vykonna zamestnankyna jednej internatnej institucie. Jej sprvoti
cynickd odmeranost’ vystriedala materska dobrotivost’, jej povodni panovaénost — potreba
opatrovat/starat’ sa o nie¢o/nieckoho najmid, ked’ sa zastavala karaného Angusa pred
tyranizujicom diktatom svojho ucitel’a:

MARY: ,,Nemézes povedat chlapcovi na Vianoce, Ze ho nikto nechce!*

Tieto postavy, uviaznuté v neprivetivom internate, vytvaraji navzajom roznorodi
(hierarchicky) triddu l'udskych entit, ktorych viano¢né prazdniny prinutili byt nitene spolu
a medzil'udsky spolu vychadzat’ (o by sa za inych okolnosti pravdupovediac ani nemohlo stat’).
Spociatku si takato mala socialna skupina v konsStantnom priestore ani nevedela predstavit’
kooperaciu. T4 sa pocCas Casto napitej tenzivne vyvretej atmosféry: efektu spominaného
tlakového hrnca napokon uskutoénila. Medzi generacne rozdielnymi predstaviteI'mi sa vyvinula
predsa len priazen. ZaviSila sa spoloénym vyletom do Bostonu — vychovne ponimanej
a oSetrenej ako exkurzia alebo aj ako neplanovany viano¢ny darcek pre vSetkych troch
uviaznutych. Takmer mala v sebe melodramaticky prvok nejakého road movie. Tiesnivy internat
vystriedalo velkomesto, ktoré vSetkych navzajom zblizilo. Ucitel’ a ziak k sebe eSte viac nasli
blizkost’ a profesionalnu priatel'skost’ aj napriek genera¢nej priepasti, komotna kucharka zase
nadej v starostlivom vztahu k sestre a jej o¢akavanému prirastku do rodiny, Angusova navsteva
otca Vv psychiatrickom sanatoriu?” — 0 ktorom predtym tvrdil, Ze ho nema — zase akt synovskej
lasky. Idylu Bostonského vyletu vystriedal navrat vSetkych troch spat’ do skoly. Je pri¢inou
disciplinarneho postihu pre vychovévatela.?®

Vytvorena dovera medzi spriaznencami (ucitelom a jeho zverencom na vychovavanie) sa ani
VvV tomto krizovom stave nevytratila. Zdanlivo melodramaticky priebeh $t'astného konca (happy
endu) sa sice nekonal, ale vystriedala ho trpka kazdodennost' v opozicii k sviato¢nosti chvil’
doznievajucich zimnych prazdnin. Stala sa zarovenn krutou dafiou za Uprimnt otvorenost,
euforicku zvlastnost’ l'udskej privetivosti — tak zazraéne otvorenej (a pritom nie sentimentalnej),
ale 0 to zretelne autentickej. SCasti rezignovany profesor antickej historie sa po riaditel'skom
pokarhani poberd pre¢ z ubijajuceho vychovno-vzdeldvacieho institdtu za hlasom mudrosti,
laskou k cestovaniu a nikdy nezrealizovanym planom vydat’ knihu. Obetoval sa tak pre blaho
nadejného Studenta, s ktorym si pocCas zimnych prazdnin vytvoril hlbSie puto. Svojim
prepustenim mu zachranil d’al$iu existenciu a jeho pobyt na prestiznom gymndaziu mohol takto
prirodzene pokracovat. Odisiel Ciasto¢ne zmiereny, no s ¢istym Stitom. Mozno vd’aka tomu sa

27 Jeho otec sa nachadzal v psychiatrickom sanatoriu pre izolovane dusevne chorych s tazkymi priebehmi
paranoidnych diagn6z s mnohymi atakmi a zachvatmi.

28 7 dovodu toho, Ze napriek zékazu matky vycestoval mimo $kolsky internat a navstivil chorého, Gistavne
hospitalizovaného otca svojho $tudenta, s tazkou psychiatrickou diagnézou (navyse, ked’ este po jeho
navsteve v paranoidnom ataku zatto¢i na jedného z nemocni¢ného personalu).
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mu otvorili kone€ne oci, aby si v zivote mohol uskuto¢nit’ presne to — po com dlho tizil. Takymto
dramatickym odchodom zo $koly sa zmenila jeho trajektoria zivota k inému a mozno lepSiemu.
Ustarostenej $éfke kuchyne navySe ostala nadej v podpore rodiny, o ktor( sa teraz bude starat’
a finan¢ne pomahat. Mladému Angusovi sa motivacia dostudovat’ este viac otvorila.

Tento necakane vyusteny, ba priam otvoreny koniec mozno nevykazoval vSetky parametre
melodramatickosti. Neuskutoc¢nilo sa ani grandiézne findle. Namiesto toho zaver filmu smeroval
skor v plynuti rutinného tepu zivota. Ani zrejmy retro motiv neprispieval nejako zvlast
k nostalgii za rokmi sedemdesiatymi. Na zaklade toho mozno konstatovat’, Ze uvedeny film
z temer aktudlnej kino-distribicie ndramne posluzil na Zzanrova rekognoskaciu v takomto
letmom nacrte tematickej interpretacnej sondaze.

Obrazok €. 8 Zimné prdazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Dominic Sessa, Da"Vine Joy
Randolph, Paul Giamatti. (Snimka: Cinemart).

Obrazok ¢. 9 Zimné prdazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Dominic Sessa, Paul Giamatti.
(Snimka: Cinemart).
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Obrazok €. 10 Zimné prazdniny (2023, USA, réZia. Alexander Payne) — Paul Giamatti. (Snimka:
Cinemart).

Obrazok €. 11 Zimné prazdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Paul Giamatti. (Snimka:
Cinemart).
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Obrazok €. 12 Zimné prdzdniny (2023, USA, rézia. Alexander Payne) — Paul Giamatti, Da"Vine Joy
Randolph, Dominic Sessa. (Snimka: Cinemart).

Zaverom

Aktualny vyber preferovanych a navstivenych filmov pocas konkrétneho semestra 2023/
2024 posluzil na uvedomenie si doleZitosti ovladania nielen mechanizmov filmovo-Kkritickej
recepcie, ale aj celej zanrovej tedrie ako aj semiotiky filmovej kultury. Roznorodo zostavena
kolekcia autenticky (recepéne) zakuSanych filmovych noviniek z aktudlnej kino-distribucie
umozhovala plasticka orientaciu labyrintom su¢asnej kinematografie napriklad i v tom — ¢o je
nielen typické pre ten-ktory originalny Zaner, ale tiez pre aktualne pristupy filmovych poetik
rezisérov v praci s nimi. Vdaka tomu vznikla pozoruhodna prilezitost’ nadobudnut’ pomocou
tohto navodu isty prieskumny exkurz $irokospektralnymi novinkami konkrétnej kino-distribucie
(v ramci spominaného semestralneho cyklu prislusného akademického roka 2023/2024)
V schopnosti narabat’” s nimi v zmysle prehlbovania jasnych filmovo-kritickych, recepénych
kompetencii.

Na predkladanej vzorke vyselektovanych filmovych diel sa demonstroval vyklad
mechanizmov filmovej tvorby a recepcie ako jeden z osnovnych predmetov jadra $tudijného
programu kulturologie. Stala za tym idea podrobit’ vybrané filmové diela z prezentovanej
kolekcie aj SirSej kulturologickej reflexii aktualnej sucasnosti. Tak ako sa v semestrdlnom behu
ocitli v zreteli pozornosti predmetné filmové diela — ponukala sa tak vhodna moznost’ ich
zahrnutia do hlbsieho (intenzivnejSieho) skimania. Program konkrétneho semestra teda objavne
formoval strategicky vyber relevantnych filmov z aktualnej kino-distribucie, ¢im sa nevyhnutne
udaval jeho strategicky koncept. Hl'adal sa k nemu metodicky kI'a¢ ako pracovat’ v didaktickom
zmysle so sicasnymi novinkami aktualnej kino-distribucie na jednotlivych seminaroch v ramci
semestralneho cyklu. Hlavnou doménou sa stalo ich zmysluplné usporiadanie formou ukazok
k spritomneniu  zavaznych Zanrovych stvislosti ako aj identifikovanych aktualnych
trendov/postupov  sucasnej kinematografie. Mnozstvo povyberanych, prezretych diel
z konkrétnej filmovej ponuky naberal kvantitativny rozmer s cielom dosiahnutia filmovo-
kritického, fundovaného prehl'adu. Vysledkom sa stal kaleidoskopicky prelet najnovsimi
filmovymi titulmi z aktualnej kino-distribucie. Stuvisly set filmovych ukazok (za sebou) mal
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zaiste vzbudit' zdujem motivovat’ k navsteve filmovych klubov a kin, zaujimat’ sa o aktudlne
premiéry filmov domacich a zahrani¢nych filmov, sledovat’ ich cesty oceneni na relevantné
filmoveé festivaly a ziskavat’ ¢im d’alej tym viac vlastni odborna zvedavost’ a potrebnu orientaciu
Vv globalnom filmovom diani. Spociatku sa javiace kvantitativne zahltenie filmami
U posluchaov malo prerast v zakladnej komunikaénej premise: ¢o film rozprava — akymi
(zanrovymi) principmi sa da ,Citat™ (dvojité Citanie filmového diela), aku predstavu o svete
modeluje, resp. akymi technickymi vyrazovymi prostriedkami.

Vybrana kolekcia filmov nemierila k plytkému konzumovaniu vytipovanych diel ani
zrychlenému recipovaniu, ale va¢Smi stimulovala estetickii rovinu zazitkovosti. Sumou
spritomnenych diel na seminaroch prostrednictvom spolo¢nych filmovych projekcii sa zretel'ne
budovala ista filmova gramotnost’ v enumerativnom rade suvislého videnia. Tkvela v zlepSeni
filmovej recepnej skusenosti z aktudlnej bilancie sucasnej filmovej kultury.

Jednym z d’al$ich ciel'ov predmetnych seminarov sa stala ambicia vypestovat’ u posluchacov
filmovy navyk v pravidelnom navstevovani filmového klubu, filmovych besied, prednasok,
festivalov a prebudit’ v nich takto zAujem o umeleckti kultiru vieobecne.?® V pravidelnom
sledovani filmov sa nielenze cibri vkus, ale tiez zvySuje naroc¢nost’ vyberu filmového podujatia
ako takého. Hodnota zostavenia semestralneho konceptu ratala so Sirokospektralnostou
prezentacie tohto najvystiznejSieho z aktualnej kino-distriblicie asponi Ciastoéne v Kolekcii
najrozmanitejSich Stylovych a zadnrovych odtienov, ale aj toho trividlneho kontroverzného
i polemického. Semestralny cyklus eSte totiz nesmeroval k praxi filmovej kritiky — preto
hodnoteniu filmového diela predchadzala trovefi predostretia filmovej (umeleckej)
komunikacie, interpretacie, filmovej reci a interpretacie filmového diela. K tomu viedli rad za
radom spritomiiované a ozrejmované filmové diela (projekciou ich ukazok) na kazdom seminari,
aby v zaplave zazitkovych modelov vyuky zakusali divaci predovsetkym vyrazové kvality, resp.
samostatnu vyrazovost’ (vyrazovu akost) filmového diela. Aj vd’aka tomu sa ¢im d’alej tym viac
rozvijala imaginativna schopnost v recepcii — umeleckej komunik4cii,®® t. j. vidiet
prostrednictvom konfigurovaného filmového zazitku (zazitkového imagenu) vlastni predstavu
pod vplyvom vnimaného filmového textu pohyblivych obrazkov ako asociativnu kontinuitu
generovaného zmyslu, bytia diela v celostnosti pochopenia.

K tomu prispela zostava starostlivo vytipovanych diel v predmetnom moduse semestralneho
cyklu, predstavujuca ,sondaznu“ splet vyuzitych filmovych prikladov k vyskumnym
(Studijnym) potrebam. Tvorili jedno po druhom kontinuitu oboznamovania (sa) s aktudlnymi
novinkami (trendmi) sucasnej filmovej kultury. Zaroven sa stali skuskou v ich otestovani pred
poslucha¢mi — teda tvorili akysi ,,navod* ako zaZitkovo spristupnit’ suc¢asny film — ako ho
implementovat’ do ist¢ho semestrdlneho kurzu a hlavne ako modelovat’ priznaéné tvorivé
postupy — trendy sucasnej filmovej ponuky.

V kontexte uplynulého zimného semestra sa celkovo vzali do uvahy nasledovné priklady
povyberanych filmovych diel (Invalid, Lietanie pre zaciatocnikov, Trojuholnik smutku, Parazit,
Vlastnici, Mimoriadna udalost, Sluzobnici, Navrat, Karaoke blues, Wonka, Zasah stastim,

29V kontexte uplynulého semestrdlneho cyklu akademického roka 2023/2024 sa uskutoénili pozvané
prednasky poprednych slovenskych filmovych teoretikov: doc. PhDr. Michaely Mali¢kovej, PhD, a doc.
Mgr. Martina Palucha, PhD.

30 Pozri viac In BALLAY, M.: Zdaklady umeleckej komunikdcie a interpretdcie /vysokoskolské ucebné
texty/. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2023, 72 s.
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Zimné prdzdniny ai.) nesucich isty stupen Zanrovej inklinacie, druhovej i $tylovej variability
i ojedinelosti vyrazovosti. V ramci nich sa mohla viest’ plodna diskusia o aktualnych trendoch,
vypichnutych na ich podklade. I8lo o filmy ako uz bolo spomenuté, domace i zahrani¢né,
z ktorych sa vyjavovala ich blizsia Specifikacia. Stali sa dominantnymi ukézkami prikladov,
z ktorych sa potom dominantne konfigurovala programova stratégia celého kurzu. Na ich
podklade sa uplatnil tréning recepénej aaj interpretacnej tvorivosti. Rodil sa z nich isty
tematicky raster (témy filmov hoci vel'mi rozdielne — sa postupne kumulovali do nejakych
Specifickych ramcov priznakov akosti — dominujtcich predstav o svete obrazom i odrazom
0 fiom na vybranej vzorke filmovych diel). Témy a ich rozlozenie v zanri — teda tvorili gros
semestralnych cviceni. Od témy k téme, z jazyka do iného jazyka, od §tylu k $tylu, od Zanru
kinému, d’alSiemu zanru sa vyslovene hromadil vypocet jednotlivych tendencii aktualnej
filmovej kultary a umoznoval §tudentom kompetentnejsie k nim pristupovat’.

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF —4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov studijného programu kulturologia.
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A Sketchy Take on Some of the Trends in Contemporary Film Culture
/an outline of how the subject is grasped in the context of the Cultural Studies
programme/

The study's chief aim is to present the general course of another monothematic semester, with a special
focus on genre in film, or (genre) film production and reception. The selected cycle entitled Current Trends
of Contemporary Film Culture was carried out in the past winter semester of the 2023/2024 academic year
at the Department of Cultural Studies of the Institute of Culture and Tourism Management, Cultural Studies
and Ethnology. It primarily focused on individual genre profiling of contemporary cinema, some of its
distinctive tendencies and partly also preferences in the context of film distribution. Film genre was placed
in the foreground, along with experience related to its reception, its "reading" and reception of film work
through the prism of individual film genres.
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2023

Miesto Zapadu v su¢asnom globalizovanom svete (vybrané pristupy)

Jozef Palitefka

Abstrakt

Prispevok je venovany vybranym autorom (hlavne O. Spenglerovi a S. P. Huntingtonovi)
a ich pohl'adu na vyvoj zapadnej kultary/civilizacie. Hoci ide o starSie diela, v prvom pripade
vydanom priblizne pred 100 rokmi, v druhom pripade priblizne pred 30-mi rokmi, i dnes nam
ich diela mézu napomdct k lepSiemu pochopeniu uréitych procesov, ktoré sa v zapadnej
civilizacii odohravaju a ktoré urcuju miesto Zapadu vo svete. Dany prispevok si v§ima hlavne
urcité predpoklady vyvoja v zapadnej civilizacii, ktoré naznacujii obaja autori, a nasledne to, ¢i
a do akej miery sa ich predpoklady napliiaju.

Kricové slova
O. Spengler, S. P. Huntington, Zapad, civilizacia, kultira, kriza, upadok, nabozenstvo,
populdcia, globalizacia, si¢asnost’.

Uvod

Je zrejme nespochybnitel'né, ze Zijeme v ¢ase velkych zmien. Uz dlhodobejsie prebiehaju
viaceré procesy, ktoré rozhoduji o d’al$ej podobe sveta a jeho smerovani. Délezitym zlomom
sice bol pad Zeleznej opony, no odvtedy uz ubehlo vyse tridsat’ rokov a svet Celil a ¢eli d’al§im
vel'kym vyzvam, ¢i vojenskym konfliktom. Uvediem aspon niektoré: teroristicky utok na USA
11. septembra 2001 ako aj viacero dalSich teroristickych tokov v zapadnom i nezdpadnom
svete, vojna v Afganistane (2001 - 2021), vojna v Iraku (zaéiatok v roku 2003), konflikt v Syrii,
viaceré viny migracie, pandémia covid-19, napitie medzi Cinou a Taiwanom, vyvoj v Severnej
Koérei, ¢i Irane, vojensky konflikt v pasme Gazy a vojna na Ukrajine, ktora je najvacsim
vojenskym konfliktom v Eurdpe od skonéenia druhej svetovej vojny. Otazkou preto v tejto
suvislosti je, aké miesto a aky vplyv ma Zapad v tychto procesoch aaké st jeho dalsie
perspektivy do buducnosti.

Zapad ako upadajuca civilizacia

Pri hl'adani odpovedi na vysSie poloZenu otazku, je nutné sa najskor blizSie pozastavit pri
samotnom pojme Zapad. Hoci nejaka jednotna definicia chyba a viaceri autori zaoberajici sa
touto problematikou, predkladaju svoje vlastné definicie, predsa len je mozné pontknut’ urcita
rdmcova a vSeobecnu definiciu, ktord by v sebe obsiahla vicsinu definicii tychto autorov.
Za Zapad mozno povazovat Uzemie, pre ktoré je charakteristickd urcitad Specificka kultara
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vyznacujuca sa uritymi normami, hodnotami, naboZenstvom, politickymi inStiticiami
a artefaktmi. Jeho wvyvoj je silno ovplyvneny antickou filozofiou, rimskym pravom,
krestanstvom a judaizmom a neskdr renesanciou, osvietenstvom a priemyselnou a vedeckou
revoluciou. Pre lepSie pochopenie tohto pojmu i samotného postavenia Zapadu vo svete, ktoré
je nosnou témou tejto Stidie, bude venovana pozornost’ viacerym autorom venujucim sa touto
problematikou.

Jednym z prvych, ktorého uvazovanie o0 Zapade (a nielen o ilom), vyvolalo silnu reakciu
(pozitivnu i negativnu), bol nemecky filozof, polyhistor Oswald Spengler. Uz ubehlo vySe sto
rokov od vydania jeho najznamejsieho diela Zanik Zapadu: Obrysy morfologie svetovych dejin
(1918/1922). Napriek silnej kritike viacerych akademikov jeho tvorby, ako aj dlhotrvajucemu
nezaujmu o Hu', méZeme v nej ndjst’ viacero indpirativnych podnetov aj pre badanie sutasného
stavu zdpadnej civilizacie.?

Jednym z nich je kritika dovtedajSiecho pohladu na svet a svetové dianie vychadzajicej
z urditej predstavy o vSeobecnych dejinach a univerzalnych hodnotach. O. Spengler prezentuje
svoju predstavu na svet a dejiny ako nieco, €o nie je jednotné (jeden celok) a neubera sa pre
vsetkych jednym smerom. Poukazuje na dolezitost viacerych kultdr, ktoré st autondémnymi
a vnutorne uzavretymi jednotkami. Kritizuje pohl'ad na dejinny proces ako proces linearny,
v ktorom sa Pudstvo ako celok ubera nejakym smerom a napliiia nejaky ciel. V duchu takéhoto
uvazovania Spengler schému starovek — stredovek — novovek povazuje za nezmyselnt, v ktorej
vsak ¢lovek bol dlho zajaty a ¢o mu nasledne branilo vidiet' svoje vlastné dejiny len ako mala
do seba uzavretu ¢iastku historického procesu. ,,Lidstvo vSak nema zadny cil, Zadnou ideu, zadny
plan, jako nema cil druh motylii nebo orchideji. ,, Lidstvo “ je zoologicky pojem ¢i prazdné slovo.
Nechte tento fantom zmizet z okruhu historickych problémii formy a uvidite, jak se vynori
prekvapivé bohatstvi skutecnych forem. Zde je nesmérnd plnost, hloubka a hybnost Zivého, kterd
byla az dosud prekryta heslem, suchym schématem, osobnimi ,,idedly . Misto onoho nudného
obrazu do jedné primky zformovanych svetovych déjin (ktery clovek primo ziska jen tehdy, kdyz
zavie oCi pred prevazujiicim mnozstvim faktii), vidim rozkvétat divadlo velkého poctu mocnych
kultur, které s prasvétskou silou vychdzeji z lina mateiské zemé, na niz je kazda z nich v celém
pribéhu své existence prisné vazana; vidim kultury, z nichz kazda ma svou vlastni ideu, své
viastni vasné, sviij viastni Zivot, chténi, citéni, svou vlastni smrt. 3

O. Spengler tak poukazuje v dejinach na viacero jedine¢nych, neopakovatel'nych nezavislych
kultur, ktoré svojim vlastnym spdsobom vytvaraju vlastné formy. Kazda kultura je tak zmyslom
i cielom seba samej. Je Zivym organizmom, ktory sa riadi podl'a vlastnych pravidiel. Ma svoje
detstvo, mladost, muZnost’ i starobu, av podstate ivlastna smrt. Tak, ako kazdy Zzivy
organizmus raz musi zomriet,, tak je to aj s kultrou. Kazda kultara postupne prechadza do stavu
civilizacie. ,,Kazda kultura ma totiz svou viastni civilizaci. Obé slova, ktera do nynéjska
oznacovala jakysi neurcity rozdil etnického druhu, jsou zde poprvé chapana v periodickém
smyslu jako vyrazy pro prisnou a nutnou organickou naslednost. Civilizace je nevyhnutelnym

Vv

L Prvy &esky preklad tohto diela vysiel az v roku 2010.

2 Tejto téme som sa venoval v prispevku Sucasnd zapadna civilizacia v kontexte diela Oswalda Spenglera.
In: Culturologica Slovaca. ISSN 2453-9740, ro¢. 5, €. 2 (2020), s. 21-32.

3 SPENGLER, O.: Zanik Zépadu. Obrysy morfologie svétovych d&jin. Praha: Academia, 2017, s. 41.
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historické morfologie. Civilizace jsou nejzazsi a nejumélejsi stavy, jichz je vyssi druh lidi
schopen. “

Z uvedeného citatu je zrejmé, Ze pod pojmom civilizacia O. Spengler chape zavere¢nu etapu
kultary, jej dozivanie, jej nevyhnutny koniec. K tomuto prechodu podl'a O. Spenglera na Zapade
dochédza v 19. storoci. To, ze myslienka konca Zapadu vyvolala po vydani vel’ky ohlas, urcite
mozno pripisat’ i naladam v nemeckej a eurépskej spoloénosti po skonéeni prvej svetovej vojny.
Tento vojnovy konflikt nepochybne vyvolaval u ludi danej doby pochybnosti o ¢loveku, jeho
hodnotéch i d’alSom smerovani. Znamena to, ze spolo¢nost’ sa nachadzala v urcitej krize a tato
kriza sa zrejme este viac prehibila po odhaleni mnohych zverstiev druhej svetovej vojny. Je preto
namieste polozit’ si otazku, do akej miery tieto udalosti znamenali/znamenaju koniec Zapadu?
Su viaceré znaky, ktoré Spengler popisuje, naozaj prejavom smrti zapadnej kultiry a nastupom
civilizacie? Treba si v tejto suvislosti uvedomit’, ze aj civilizacia je obdobie, ktoré je relativne
dlhé a moZe trvat’ aj niekol'ko stoviek rokov.® ,, Kultura a civilizace — to je Zivé télo jedné duse
a jeho mumie. Tak se rozlisuje zapadoevropské pobyvani pied rokem 1800 a po ném...

Aj ked Spenglerov fatalizmus vo vyvoji kultir je iste silne prehnany, predsa je na mieste
otazka, do akej miery st znaky civilizacie, ktoré¢ O. Spengler uvadza, ur€itymi krizovymi javmi,
ktorymi postupne zapadna kultira prechadza? Naozaj sa zacala urcita kriza Zapadu este v 19.
storo&i a dnes sme svedkami jej prehibenia, ktoré moze viest' ku kolapsu Zapadu, o ktorom sa
zmienuju viaceri stiCasni autori? Alebo je kriza Zapadu len zalezitost'ou poslednych rokov?

0. Spengler medzi znaky civilizacie, t. j. prejavy konca kultary uvadza viacero javov,
0 ktorych je nutné sa aspon struéne zmienit, ked’ze mozu poukazovat’ aj na oslabovanie pozicie
Zapadu. Typickym znakom civilizacie je imperializmus. ,, Kultivovany ¢lovék ma svou energii
zamérenou k nitru, civilizovany k vnéjsku... Zde neexistuje zadna volba. Zde nerozhoduje
vedoma vile jednotlivce ¢i celych trid a narodii. Expanzivni tendence je osudova, je to néco
aby mu slouzil a spotieboval se v ném, at' chce ¢&i nechce, at to vi ¢ nevi.“’ Ako je zrejmé
z uvedeného citatu, imperializmus je urcitym osudom, je nie¢im, ¢o nutne musi prist. Konkrétna
podoba a okolnosti st sice v ur¢itom zmysle nahodilé, no to, Ze prichadza, nevyhnutné. Tykalo
sa to v minulosti Grékov, Rimanov, ¢i Arabov, a tyka sa to aj Zapadu. Typickym prejavom tejto
tendencie boli napr. podla Spenglera napoleonské vojny.

Dalsim javom poukazujucim na prechod k civilizacii je mozné nazorne demonstrovat’ na
filozofii Friedricha Nietzscheho. Ako je zname, podrobuje celi zapadnu kulturu urcitej kritike.
Kritizuje Platonsko-krest'anskil tradiciu, na ktorej je tato kultira postavend a snazi sa sucasne
ukézat, ze je postavena na pseudohodnotach. Podl’a tejto tradicie je skutocnost’ rozdelena na dve
Casti — svet bytia/nadprirodzeny svet a svet diania/pozemsky svet. Déraz je poloZeny na svet
bytia a z toho vychodiska st nasledne odvodzované hodnoty a normy. Podl'a F. Nietzscheho je
takéto uvazovanie chybné a je preto potrebné ,,prehodnotit’ v§etky hodnoty*. Prave v tomto
»prehodnocovani* vidi Spengler jasny znak civilizécie, pretoze ono nevytvara nové formy (tie
vytvara kultura), ale len ich nejako reinterpretuje.

4 Tamze, S. 52.

5Vid’ tabul’ka SPENGLER, O.: Zanik Zapadu. Obrysy morfologie svétovych dé&jin. Praha: Academia, 2017,
s. 78-79.

6 SPENGLER, O.: Zanik Zapadu. Obrysy morfologie svétovych dé&jin. Praha: Academia, 2017, s. 362.

" Tamze, S. 58.

29



Tu je nutné upozornit’ na jeden dolezity aspekt, ktory je pri chapani kultary a civilizicie
v nemeckom prostredi dolezity. O. Spengler nadvézuje na nemeckt tradiciu, ktorda kultiru
(Kultur) chape predovsetkym ako vydobytky duchovné, zatial' ¢o civilizacia (Zivilisation)
zahfiia vydobytky predovsetkym technické a urbanizacné. ,Kultura byla shleddavana jako
,spravna “, civilizace jako cizi, nicici a nezadouci,; zejména vyrazny byl odpor k méstiim jakozto
centriim degenerace, zlotiilosti a v§ech neptirozenosti...“® S tym nasledne stvisi d’alsi dolezity
rozdiel medzi kultarou a civilizaciou. Kazda kultara je silno spéta s miestom, kde vznikla a ma
svoje hranice. Civilizacia tieto hranice nema a formy, ktoré vytvara, si doma vSade.
Oslobodzuje sa od pddy, od vidieckeho zivota a je vitazstvom mesta. Tieto mesta maju rovnaky
raz a su tvorené bezduchou masou. Ako priklad mozno uviest’ Rim, New York, ¢i Londyn. Tu
je nutné poukazat’ na jeden dolezity proces, ktory s tymto stvisi. Ide o proces globalizacie. Aj
ked’ je tento pojem spajany hlavne s procesmi v 20. a2l. storo€i, k urcitej ,,globalizacii
a zjednocovaniu dovtedy znameho sveta, dochadzalo aj v davnejsej minulosti. Uvazujuc logikou
O. Spenglera vsak tento proces bol Sirenim nie kultirnych foriem, ale civilizacnych, t. j. i§lo
0 upadkové obdobie.

Podl'a mojej mienky, jednym z najvyraznejSich znakov civilizacie je jej ireligiozita,
ateizmus. O. Spengler v tejto savislosti hovori: ,, KaZdd duse md naboZenstvi. To je jen jiné slovo
pro pobyvani. Vsechny zivé formy, v nichz se vyslovuje, vsechna umeni, uceni, obyceje, vsechny
metafyzické a matematickeé svety forem, kazdy ornament, kazdy sloup, kazdy vers, kazda idea je
V té nejvetsi hloubi nabozenska a musi takova byt. Od nynéjska ji uz byt nemiize. Podstatou vSech
kultur je ndabozenstvi; tedy podstatou vsech civilizaci je scestné nabozenstvi. “® NaboZenstvo je
teda podstatnou urcenost'ou kazdej kultury. Vytvara jej raz. Robi z nej to, ¢im je. Podobny nazor
zdiel'aju viaceri autori zaoberajuci sa touto problematikou, no terminologicky to, ¢o O. Spengler
nazyva kultirou, tito autori spravidla nazyvaji civilizaciou. Jednym z nich je aj Samuel
P. Huntington, o ktorom sa e$te budem zmieniovat’ neskoér. Ak pripustime, Ze naboZenstvo
rozhodujlicou mierou urcuje raz kultiry (civilizacie), tak upadanie nabozenskych obsahov ma
vyrazny podiel (ak nie rozhodujuci) na zmenu tej-ktorej kultury (civilizacie), ba az na jej
postupny zanik. To, ze vo velkej Casti Eurdpy, ktori zarad'ujeme do zapadnej civilizacie,
dochadza k vyraznému poklesu obyvatel'stva hlasiaceho sa ku krestanstvu, je dokdzateI'nym
faktom. Napriklad aj esky sociolég Karel Chrastina poukazuje na to, e ,.Era evropského
krestanstvi vSak pominula, zanikd, mnoho lidi tohto kontinentu se od kiestanskych hodnot
odvrdtilo. “*° Otazkou preto v tejto suvislosti je, aké bude miesto krestanstva v zapadnom svete
V budticnosti. Treba tiez pripomenut’ vyrazné migracné pohyby, ktoré nielen Eurdpu, aj napr.
USA menia nielen ndbozensky, ale aj etnicky.

Stym suavisi d’alSia téma, o ktorej sa O. Spengler v suvislosti s ndstupom civilizacie
zmienuje. Je to problematika populacie. Charakteristickym prejavom kazdej civilizacie je pokles
poctu obyvatelov. ,, Prazena, zena rolnika je matka. Jeji celé urceni, po nemz touzi od detstvi,
je uzavieno v tomto slovu. Nyni se viak vynoruje Ibsenova Zena, kamarddka, hrdinka celé svétové
meéstske literatury od severského dramatu az k parizskéemu romanu. Misto déti maji dusevni
konflikty, manzelstvi je umélecko-remesiny ukol a zalez na tom , ,,vzajemné si rozumét“. Je zcela

8 KOMAREK, S.: Pfiroda a kultura. Praha: Academia, 2008, s. 249.
® SPENGLER, O.: Zanik Zapadu. Obrysy morfologie svétovych dg&jin. Praha: Academia, 2017, s. 368.
10 CHRASTINA, K.: Piezije Zapad sviij usp&ch? Pfibram: xPrint s. r. 0., 2012, s. 29.
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lhostejné, zda néjaka americka dama nenajde Zadny dostatecny diivod pro své deéti, protoze neche
zmeskat zadnou season, Parizanka ze strachu, Ze od ni odejde milenec, nebo Ibsenova hrdinka
proto, Ze ,,patii sama sobé*. Vechny patii samy sobé v§echny jsou neplodné. “'* Ako je zrejmé
z uvedeného citatu, v civilizacii sa dostava do popredia otazka, pre¢o mat’ vobec deti, ako aj
urdity ustup, potlacenie funkcie Zeny ako matky na ,,vedlajsiu kol'aj*.*2 K. Chrastina poukazuje
aj na urcitu suvislost’ medzi poklesom poctu obyvatel'stva a ateizmom, ktory je tiez znakom
civilizacie (vid vys8ie). Podl'a neho .,z evolucniho hlediska neni ateizmus prinosem pro vitalitu
a preziti spolecnosti, nebot ateistické spolecnosti evidentné starnou, podléhaji destrukci
moralky, destabilizaci a v diisledcich toho vymiraji. Nejmarkantnéji se tato skutecnost projevuje
V zapadni Evropé, kterd se stdle vic blizi hranici staroby a uipadku. “*® Nositelom kazdej kultary
su konkrétni l'udia, preto pokles poctu obyvatel'ov (pripadne netimerny narast po¢tu migrantov)
st z dlhodobejsieho hl'adiska ohrozenim existencie tej-ktorej kulttry.

Aby bol vypocet znakov civilizacie uvadzany O. Spenglerom kompletny, nemozno este
opomenut’ materializmus a prehnany racionalizmus. TaktieZz civilizacia je prakticka
a utilitaristicka, prinasa technické vynalezy, pefiazné hospodarstvo a peniaze ovladaju politiku.*

Dal3im autorom, ktory sa venoval postaveniu Zapadu vo svete a ktorého dielo vyvolalo silna
odozvu, bol Samuel P. Huntington.'® Jeho najzname;jsie dielo Stret civilizacii bolo reakciou na
koniec studenej vojny a pokusa sa tu ukazat’ nové tendencie, ktoré by mali dominovat’ vo svete
V tychto zmenenych podmienkach.'® Hoci som sa tejto téme uZ venoval v inom prispevku'?,
chcem sa na toto dielo opétovne pozriet’ z inej perspektivy. Jednak je to ¢asovy odstup, ktory od
vydania spominaného diela uplynul a jednak s to zmenené podmienky na medzinarodnej scéne,
ku ktorym od konca studenej vojny po sucasnost’ doslo.

Podobne ako O. Spengler, tak aj S. P. Huntington vidi svet ako celok, ktory je zlozeny
z viacerych relativne samostatnych entit, ktoré nazyva civilizaciami. Medzi hlavné civilizacie
zarad’'uje Cinsku, japonskd, hinduisticku, islamskd, pravoslavnu, africki (pravdepodobne),
latinsko-americkt a zapadnu.

Tu je nutné zastavit’ sa pri pojme civilizacia a poukazat’ na jeho obsah. Hoci nema tento
pojem tUplne presne zadefinovany a nickde ho zamiena za pojem kultara, predsa najdeme jeho
najvSeobecnejsia rovina l'ud’'mi zdiel'anej kultirnej identity. M6zZeme ju chapat’ aj ako kultaru vo
vel’kom, najvyssie kultarne zoskupenie 'udi, najv§eobecnejsie ,,my*, v ktorom sa citime kultirne

1 SPENGLER, O.: Zanik Zapadu. Obrysy morfologie svétovych dé&jin. Praha: Academia, 2017, s. 533-534.
12 Viac som sa problematike populécie v zépadnej civilizacii venoval uz v spominanom prispevku Sticasnd
zdpadna civilizacia v kontexte diela Oswalda Spenglera. In: Culturologica Slovaca. ISSN 2453-9740, roc¢.
5, €. 2 (2020), s. 21-32.

13 CHRASTINA, K.: Piezije Zapad sviij isp&ch? P¥ibram: xPrint s. r. 0., 2012, s. 29.

4 VALENT, T.: K filozofii dejin O. Spenglera a A. J. Toynbeeho. In: Filozofia, ro¢. 56, ¢. 4 (2001), s. 256.
15 Este pred nim sa podobnou problematikou zaoberal aj britsky historik a filozof dejin Arnold Joseph
Toynbee.

16 Na situaciu po skoné&eni studenej vojny reaguje aj d'al$i americky myslitel’ Francis Fukuyama. Jeho teorii
konca dejin a vitazstva liberalnej demokracie som sa venoval v prispevku: PALITEFKA, J.: Francis
Fukuyama a jeho teoria konca dejin. In: Megatrendy tretiecho milénia: zbornik prispevkov z medzinarodnej
konferencie, Nitra 22. aprila 2010, Nitra: UKF, 2011. - ISBN 978-80-8094-833-7, S. 284-298.

" PALITEFKA, I.: Civiliza¢né strety v kontexte diela S. P. Huntingtona. In: Kontexty kultury a turizmu,
ro¢. 4, ¢.2(2011), s. 32-36.
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doma a ktoré nas odliSuje od tych ostatnych, inych, ktorych nazyvame ,,oni*. Jej jednotlivé Casti
nemdzeme spravne pochopit’ izolovane, ale len s poukazom na civilizaciu ako celok. Pre kazda
civilizaciu je totiz charakteristicky urcity spdsob videnia a vysvetlovania skuto¢nosti, ktory sa
prejavuje nielen v teoretickej rovine, ale dotyka sa kazdej oblasti l'udského Zivota. Jej sucast'ou
st rozne hodnoty, normy a institicie. Nema presne uréené hranice a ani presne uréeny zaciatok
a koniec, no hoci je ,,dlhym pribehom*, predsa len je smrtel'na. Vyvija sa a prechddza urcitymi
etapami. A na zaver moZeme skonstatovat’, Ze ide o entitu kultirnu, a nie politickd, ¢o znamena,
ze neplni ulohy, ktoré plni §tat. V ramci jednej civilizacie sa tak mézeme stretnit’ s viacerymi
politickymi jednotkami (Vynimkou podl'a Huntingtona je napr. Japonsko, ktory stotoziiuje
s civilizdciou japonskou. PovaZuje ho za osamotent krajinu).!8

Ako bolo vysSie spomenuté, pre kazdu civilizaciu je charakteristicky uréity sposob
interpretovania sveta a s tym suvisi aj prakticka rovina 'udského konania. Ako tato interpretacia
ramcovo mozZe vyzerat, zavisi od samotnej povahy tej-ktorej civilizacie, resp. suvisi
s konkrétnymi znakmi danej civilizacie. Prave tieto znaky z nej robia to, ¢im v skutoénosti je,
urCuju ju. A aké su znaky Zapadu podla S. P. Huntingtona? Hoci mnoZstvo autorov
zaoberajucich sa touto problematikou moze mat’ na uvedené znaky aj odliSny nazor, predsa je
mozné najst’ viacero znakov, na ktorych panuje ur¢ita zhoda. Prave takéto znaky S. P. Huntington
uvadza. Su nimi:

e  Antické dedicstvo — patri don nielen grécka filozofia, racionalizmus, ¢i rimske pravo,
ale aj latin¢ina a krest'anstvo.

e Katolicizmus a protestantizmus —t. j. to, ¢o mézeme povazovat’ za zapadné krest’anstvo.
Ako som uz spominal pri O. Spenglerovi, plati to aj pri S. P. Huntingtonovi, ze
nabozenstvo povazuje za zakladny znak kazdej kultury/civilizacie, pretoze podstatnym
sposobom urcuje jej charakter. V mnohych pripadoch je prislusné nabozenstvo
obsiahnuté v samotnom nazve civilizacie (napr. hinduisticka, pravoslavna, islamska).

o  Europske jazyky — v ramci jednej civilizacie evidujeme relativne velka pestrost
jazykov.

e Oddelenie duchovnej a svetskej autority — aj ked’ dualizmus moci Casto sposoboval
napitie a konflikty (vid’ napr. boj o investitiru), sic¢asne vnasal ur¢itt dynamiku do
spologenskych vztahov a vyznamnou mierou prispel k rozvoju slobody.

e Vldda zdkona — tento znak mozno povazovat’ za vyznamny vklad rimskeho prava do
zapadnej civilizacie. Podstata a sila tohto vkladu je vystizne vyjadrena v nasledujiicom
citate. ,Jsem Fimsky obcan, tedy nositel Fimského zdkona, a proto iclovek ve své
obcanské lidskosti nedotknutelny. Jsem pied zdkonem Rima roven kterémukoli jinému
Fimskému obcanu a zrusit tuto nedotknutelnost, plynouci z mé lidské kvality Fimského
obcana, se neodvazi ani celé moje vlastni impérium, nebot’ by zrusilo samo sebe a sviij
smysl tviirce, Siritele a rucitele ius romani, Fimského prdava: ja sam jsem naddan
veskerou moct Rima. **°

18 HUNTINGTON, P. S.: Stfet civilizaci. Boj kultur a proména svétového fadu. Praha: Rybka Publishers,
2001, s. 32-36.
19 CERNY, V. — PREISNER, R.: O povaze nasi kultury. Kultura bez konce. Brno: Atlantis, 1996, s. 16.

32



e Spolocensky pluralizmus — znamena existenciu autonémnych skupin v spolocnosti,
ktoré neboli / nie st zaloZené na pokrvnom pribuzenstve alebo manzelstve a ktoré boli
/ st uréitou protivahou vladnej moci.

o Zastupitel'ské organy — spolo¢ensky pluralizmus podnietil vznik parlamentov a d’alSich
institacii, ktoré mali zastupovat’ zdujmy réznych skupin v spolo¢nosti.

e Individualizmus — déraz na jednotlivca a na jeho individualne prava a slobody.

S. P. Huntingtom si je vedomy toho, Ze niektory z danych znakov mézeme najst’ aj v inych
civilizaciach, no takato kombinécia je charakteristickd len pre zapadni civilizaciu.?°

Tieto znaky mdézeme povazovat’ za urcité piliere zapadnej civilizacie. Otazkou je, do akej
miery su tieto piliere e$te pevné? Nie s nicktoré oslabované, ¢i spochybiiované, ¢o mobze
nasledne viest’ k oslabovaniu samotnej civilizacie? Ma Zapad také vazne problémy, ktoré by
mohli znamenat’ jeho kolaps?

Mnohé z toho uz naznagil S. P. Huntington. Koniec studenej vojny a vitazstvo Zapadu moze
navodzovat’ dojem, Ze od 90-ch rokov 20. storo¢ia ho mézeme povazovat’ za jednoznacného
lidra na medzinarodnej scéne. Uz pri rozpade vychodného bloku vSak mézeme najst dva
zékladné pohlady na postavenie Zapadu. Prvy hovori o dominancii Zapadu, jeho triumfe
a nadvlade. Poukazuje na to, Ze Zapad:

= vlastni a riadi medzinarodny bankovy systém,

*  ma pod kontrolou vsetky tvrdé meny,

*  je najvacsim zékaznikom vo svete,

= produkuje vacSinu hotovych vyrobkov,

= vladne medzinarodnym kapitalovym trhom,

= v mnohych spolo¢nostiach disponuje zna¢nou moralnou autoritou,
= je schopny mohutnej vojenskej intervencie,

= ovlada ndmorné trasy,

= riadi vd¢§inu naro¢nych technickych vyskumov a vyvoj vyspelych technologii,
= urluje vzdelanie v oblasti techniky,

*  ma veduce postavenie V kozmickom vyskume,

* je hlavnym vyrobcom kozmickych lodi,

*  ma hlavné slovo na poli medzinarodnej komunikéacie,

*  kontroluje vyrobu najdokonalejsich zbrani.?*

Tento dlhy vypocet superlativov o Zapade, ktory pochadza z roku 1994, je zaroven otazkou,
do akej miery to plati aj po tridsiatich rokoch? Urcitou odpoved’ou je tvrdenie druhej skupiny
(do ktorej mozeme zaradit' aj S. P. Huntingtona), ktora hovori o Zapade ako upadajicej
civilizacii, ,jejiz politickd, ekonomickd i vojenska sila se zmenSuje V poméru k rostouci sile
ostatnich civilizaci. Vitézstvi Zapadu ve studené vdlce prineslo vycerpani, nikoli vitézstvi. Zapad
se stdle vice musi starat o své vnitrni problémy a potieby, nebot se potyka s pomalym
ekonomickym ristem, stagnujici populaci, nezaméstnanosti, velkymi schodky ve stdatnim

20 HUNTINGTON, P. S.: Stfet civilizaci. Boj kultur a proména svétového fadu. Praha: Rybka Publishers,
2001, s. 68-71.
2 Tamze, s. 84.
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rozpoctu, upadajici pracovni moradlkou, nizkymi urokovymi sadzbami a vV mnoha zemich, véetné
Spojenych statii, se spolecenskym rozpadem, problémem drog a zlocinnosti. “?? Aj ked je toto
vyjadrenie zo starSicho obdobia, vécina uvadzanych problémov ostava. Nemozno este
nespomenut’ z minulosti finanénu krizu, epidémiu koronavirusu, ktoré sa sice dotkli celého sveta,
no ustedrili silné rany aj trapiacej sa zapadnej civilizacii. Treba este uviest’ urcité problémy, ktoré
stvisia so silnym rozdelenim americkej spolo¢nosti a ktoré sa tykaju volieb amerického
prezidenta. Ani situacia v Eurdpskej tnii nie je zd’aleka idedlna (vid’ napr. vystupenie z unie
Velkej Britanie). A Vv neposlednom rade do tejto zlozitej situacie vstupujii mocenské zédujmy
Ciny a hlavne Ruska a nim vedena vojna na Ukrajine. Prave tento konflikt silno vyostruje vzt'ahy
nielen Ruska a Zapadu, ale aj Zapadu a tych, ktori sa nejakou formou priklanaji na stranu Ruska.

Velkym problémom Zapadu je uz zmienovany pokles populacie. Dochadza tak k znizovaniu
»hositelov* zapadnej kultiry. Taktiez sa na Zapade vyrazne meni demograficka Struktira
obyvatel'stva, ktora stvisi s prichodom imigrantov. Meni sa tak pomer pévodného obyvatel'stva
a pristahovalcov. Treba v tejto stvislosti tieZ uviest, Ze porodnost’ pristahovalcov je vdésinou
vyssia. Aj ked’ boli na Zéapade isté obdobia, kedy bola imigracia podporovand, dnes v mnohych
europskych krajinach narastd odpor vo¢i migrantom a do politiky sa v Coraz véicSej miere
dostavaju radikalne pravicové strany so silnym proticudzineckym programom. Aj S. P.
Huntington hovori, Ze ,,pro Evropu jsou bezprostrednim problémem muslimové, pro Spojené
staty jim jsou Mexicané. “>® Problém nastiva hlavne preto, Ze toto prichadzajlice obyvatel'stvo sa
Casto nechce asimilovat.

Niall Ferguson uvadza ako priklad zmeny demografickej $truktiry obyvatel'stva situdciu vo
Verlkej Britanii. Ak tam bude nad’alej moslimska populécia rast’' tempom 6,7 % rocne (ako tomu
bolo v rokoch 2004 — 2008), tak jej podiel na celkovej britskej populécii narastie z necelych 4 %
v roku 2008 na 8 % v roku 2020, na 15 % v roku 2030 a 28 % v roku 2040, a v roku 2050 bude
vyssia ako 50 %.2* Tento priklad ukazuje, ktorym smerom sa s vysokou pravdepodobnostou
bude velka cast’ Eurdpy (hlavne vyspelej zapadnej) uberat’.

Ako som uz uvadzal vyssie, O. Spengler povazuje za vyrazny znak prechodu kultiry do
Stadia civilizacie (t. j. upadku) ateizmus. Aj na tento trend poukazuje N. Ferguson a upozoriuje
na to, Ze sa EurOpania pomaly menia na pohanov (situdcia v USA podla neho nie je taka
dramatick4).? TaktieZ upozorfiuje na to, Ze sa postupne mozeme zmenit' na bezduchii konzumnu
spolo¢nost’ prijimajucu kultaru relativizmu, podla ktorej kazdy nazor, akokol'vek vystredny, je
rovnako dobry ako cokol'vek, v ¢o sme verili. ,, Potiz S ateismem spociva v tom, ze kdyz lidé
prestanou véFit v Boha, neni to tak, Ze nevéri v nic. Véii v cokoli. %8

Pri skimani stavu zapadnej civilizacie a hl'adani istych problémovych javov, treba upriamit’
pozornost’ aj na individualizmus. F. Fukuyama tvrdi, a S jeho nadzorom sa stotoziujem, ze
pri¢inou rozkladu spoloc¢nosti a aj urcitej krizy zapadne;j civilizacie je prehnany individualizmus.
Aj ked je individualizmus zdkladnym znakom zapadnej civilizacie, jeho krajnd podoba moze
mat’” na zapadnu civilizaciu negativny dopad z dovodu znizovania socialnej sadrznosti.
wpolocnost, ktora ustavicne rozvracia normy a pravidla v mene narastajucej slobodnej volby

2 Tamze, s. 84.

23 Tamze, s. 243.

24 FERGUSON, N.: Civilizace: Zapad a zbytek svéta. Praha: Argo / Dokofén, 2014, s. 284,
% Tamze, s. 245.

% Tamze, s. 263.
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jednotlivca, sa ocitne v stave coraz vicsieho rozkladu, bude rozdrobend, izolovand a neschopnd
realizovat’ spolocné ciele a ulohy.“?” Takato ,,spoloénost postrdda urity stmelujuci prvok,
ktory je pre jej existenciu nevyhnutny. Kde ho vSak opdtovne najst'? V nabozenstve, filozofii,
tradicii? Dané otazky chcu len poukéazat’ na dolezitost’ urcitych spoloénych hodnot a noriem, bez
ktorych nielen spolo¢nost’ nemoze fungovat’ efektivne, ale si nepostradatel'né aj pre relativne
bezproblémové fungovanie civilizacie ako celku.

Posledym problémom, o ktorom sa chcem aspon stru¢ne zmienit’, a ktory je pre budicnost’
Zapadu, a nielen jeho, kardinalny, je bezprecedentné zvySovanie oxidu uhli¢itého v zemskej
atmosfére. LCudstvo sa dostalo do situacie, kedy musi neodkladne rieSit environmentalne
problémy, aby sa v budlicnosti vyhlo ré6znym ekologickym katastrofam. Ma to vSak viacero
problematickych miest, ktoré suvisia so Sirenim principov kapitalizmu do sveta. Francuzsky
filozof a sociolog Gilles Lipovetsky hovori, Ze kapitalizmus sa rozsiril po celej zemeguli a trh sa
stal planetarnym.?® Trh je jednym z doleZitych prvkov toho, ¢o Lipovetsky nazyva svetokultura.
Okrem trhu do svetokultury patria aj napr. konzumny spdsob Zivota a individualizmus. Tu je
viak problematické, ¢i a do akej miery je mozné skibit’ poziadavku ekolégie s hyperkonzumom,
t. j. kultrou nadmernej spotreby, ktory je hlavaym znakom svetokultury? Uz teraz sa ukazuje,
7e Tudstvo riskuje katastrofilne klimatické zmeny, ¢o suvisi s tym, ako Cina a d’alsie velké
4zijské a juhoamerické krajiny zuzuju priepast medzi Zapadom a zbytkom sveta.?® Ukazuje sa,
ze tieto problémy st globalne a vyzaduju si globalne rieSenia. Nejaké medzinarodné zmluvy st
sice podpisané, no ochota hlavne silnych svetovych ekonomik tieto zmluvy napliat’ je &asto
vel'mi mal4. Treba len dafat’, ze nebude neskoro.

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF —4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov Studijného programu kulturologia.
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The Place of the West in the Contemporary Globalised World
(Selected Approaches)

The paper is dedicated to selected authors (mainly to O. Spengler and S. P. Huntington) and
their views on the development of the Western culture/civilization. Although the works are older
(in the first case having been published approximately 100 years ago, in the second case
approximately 30 years ago), they can help us even today to better understand certain processes
taking place in the Western civilisation and determining the place of the West in the world. The
paper mainly notices certain assumptions of the development in the Western civilisation, which
were indicated by both authors, and consequently, whether and to what extent their assumptions
have been fulfilled.
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Homo consumericus ako aktér konzumnej kultary

Erika Morav¢ikova

Abstrakt

Ciel'om $tudie je dosledna sonda do vzniku, genézy a fungovania hyperkonzumne;j kultiry.
Poznanie jej osobitosti totiz napomaha uvedomit’ si signifikantnost’ jednotlivych zloziek
a mechanizmov, ako aj vyrazovych principov hyperkonzumnej spolo¢nosti. Vychodiské nasich
uvah o preferovani trendov nadmerného konzumu a vSetkoprestupujicej zabavy sudobym
¢lovekom usuvztaziiujeme s myslenim a koncepciami najvyraznejSich osobnosti sociologie
a kulturolégie. Ich konkrétnou aplikdciou sa zameriame na analyzu disneyizacie (A. Bryman)
ajej komparaciu s analogickou tendenciou mcdonaldizacie (G.Ritzer) V neposlednom rade
Vv texte poukazeme na spoloc¢enskovednu reflexiu hyperkonzumnej spolo¢nosti a kultiry, ktora
zohladriuje jej kulturologické i ekonomické aspekty.

KPuicové slova
Homo consumericus, konzumna kultira, mcdonaldizovana spolo¢nost’, disneyizacia
a disneyfikacia spolocnosti a kultary.

Konzumny duch a homo consumericus (namiesto ivodu)

Clovek ajeho vnimanie je od nepamiti ovendené najrozli¢nej$imi spésobmi percepcie.
Prislusnik rodu homo vo svojom socio-kultirnom prostredi nadobtda v historickom priebehu
mnozstvo oznaceni indikujucich isté prejavy jeho exogénneho a endogénneho spravania
Vv intenciach meniacej sa spolo¢enskej pritomnosti — podlichajuc pri tom jedinej priamotmernej
konstante tohto sveta, a sice nikdy nezastaviteI'nej zmene.

Ocitame sa v na konci roku 2023, napriek tomu vSak aktualnost’ uplatnenia nadobtida vyrok
nemeckého sociologa a humanistického filozofa Ericha Fromma zroku 1976, ktory za
fundamentélny pilier existencie l'udskej spolo¢nosti spred takmer pol storocia povazuje jej
ukotvenost’” v sukromnom vlastnictve, moci a zisku, hovoriac: ,,Ziskavanie, vlastnenie
a vytvaranie zisku sa svité a neodcudzitené prava jednotlivea v priemyselnej spolo¢nosti.*!
Charakteristickymi znakmi ponimania sti¢asnej spolo¢nosti sa stava trhovy fundamentalizmus,
konzum, presadzovanie skor individualnych zaujmov nez demokratickych prav a socialnej
zodpovednosti, no tiez socialna nespravodlivost a mocenska reprodukcia prostrednictvom
kultarnej hegemonie. Pol'ska sociologicka Malgorzata Jacyno vo svojom diele Kultura

L FROMM, E.: Mit nebo byt. Praha : Aurora, 2007, s. 58.
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individualismu? pontika diagnosticky naservirovany rad dalsich sthrnnych znakov z pera
vybranych autorov, ktoré vSeobecne povazuje za predmet analyz askimani stcasnej,
postmodernitou poznacenej kultury. Ide o otazky existencie osamelého davu (D.Riesman),
spotreby jednotlivych vztahov (J. Baudrillard), o odcudzenie a jednorozmernost’ individui
(H. Marcuse), o utek od slobody a nasledny navrat k incestnym identifikaciam (E. Fromm,
Suzuki, de Martino), 0 zrod neokmeniov (M. Maffesoli) ¢&i nastup narcizmu (Ch. Lash,
R. Sennett, G. Lipovetsky). Kym niektoré druhy nazerania na sucasny stav spolocenského
vyvinu naberaji vyrazni davku generalizacie, iné prichddzaji so zobrazenim protichodnych
pradov, ktoré nas nutia uvedomit’ si celkovli réznorodost” a rozmanitost’ nasej spolo¢nosti. Niet
pochyb o tom, Ze stiCasna spolo¢nost’ predstavuje komplexny celok, v ktorom vedl’a seba dokaze
slovami K. Lojdovej koexistovat' ,bohatstvo ichudoba, individualizmus i prosocialnost,
orientacia na materidlne i nematerialne hodnoty, dominantna kultara i subkultura (...) Je to
spolo¢nost’ nadbytku i hladomoru, mieru i vojny, prava i bezpravia.“3 V neposlednom rade je
vSak nutné podotknut pritomnost’ chudoby. Nielen duchovnej, ale ajtej explicitnejsie
posobiacej. Tvoriac akysi protipdl vo¢i nenasytnej zapadnej spolo¢nosti, koniec koncov i tak
smeruje k snahe 0 jej marnivé nasledovanie. Tz prebyvat’ na stupienku rovnako vysokej
zivotnej Grovni, ¢o je vSak ciel’ vopred nedosiahnutelny.

Otazka dne$nych dni stoji viac ako inokedy na zakladoch inovativneho vnimania vlastnej
identity vo vztahu k sebe samému. Tento postoj prinasa prienik kultarnych prvkov a generuje
mnozstvo koexistenénych vézieb v socidlnom dialégu jednotlivych narodov. Zaroven znizuje
mieru kultirnych konfliktov, ktoré stracaju opozitny charakter, a to najmé v dosledku asimilacie
spoloéenského prejavu, tlaciaceho na ,,masovy azyl“ za uc¢elom vytvorenia pocitu prindlezania
k akejsi silnej  celosvetovej skupine. Pocit ,bezpecnosti“, existencia konkrétnych
spotrebitel’'skych istot, moznost’ stotoznenia sa s nenaro¢nymi modelmi fungovania vo svete — to
vSetko zahrfia kedysi davno rozbehnuty a do dnesnych ¢ias pretrvavajici fenomén globalizacie.
Stucasna prax celoplanetarnej slobodnej vymeny informécii kladie pred spotrebitela dilemu
oc¢akavanej reakcie, veducej jeho kroky k $t'astiu, po ktorom tak podvedome tzi. Pol'sko-britsky
sociolog Zygmunt Bauman, znamy svojimi analyzami postmoderného konzumizmu, tvrdi:
,»zhruba polovica toho, ¢o ma zasadny vyznam pre 'udské st'astie, nema ziadnu trhova hodnotu
a nie je mozné to kupit v obchodoch. Bez ohl'adu na svoju finanénu a kreditnt situaciu si nikde
neklpite lasku ani priatel'stvo, rodinni pohodu, uspokojenie plynice zo starostlivosti
0 milovant osobu a z pomoci bliznemu svojmu (...) 'ahko sa méze stat’, Ze straty prevazia nad
ziskami a schopnost’ navySeného prijmu vytvarat’ $t'astie vystrieda pocit nestastia vyvolany
znizujicim sa pristupom k tovaru, ktory si za peniaze nekupite.“ Kizanie po duchovnom
povrchu méze zapri¢init’ postupnu desenzibilizadciu vo vnutri ¢loveka. Skusenosti a dostatocny
rozhlad ho utvrdzuju vo viere, ze akokol'vek povazuje citové deprivacie, osobné prehry,
sklamania a rezignacie za jeho intimnu zaleZitost’, ich prejavy maji dosah v kone¢nom dosledku
na spolo¢nost’, v ktorej sa pohybuje a ktortt mozaikovo spoluvytvara.

2 JACYNO, M.: Kultura individualizmu. Praha: SLON, 2012.
3 LOJDOVA, K.: Zvol si mou cestu! Brno : Masarykova univerzita, 2015, s. 7-8.
4 BAUMAN, Z.: Uméni Zivota. Praha : Academia, 2010, s.14.
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1 Konzumné vierovyznanie

Dvadsiate storoc¢ie svojim rychlym tempom zmien poznacilo chod dejin prakticky v kazdej
oblasti l'udského zmyslania ikonania. Svetova kultira, ktora sa najmd vplyvom
postmodernizmu ocitla v stave, negujlicom legitimitu vSetkych ,,vel’kych diskurzov*, odmietla
dovtedajsie filozofické principy a svoj kredit vsadila na skepsu a nejednotné koncepty,
prinasajuice ohromny zmétok. Vzhl'adom k tomuto faktu nebude ziadnym prekvapenim, Ze
duchovno v tomto obdobi zazilo, ekonomickym jazykom povedané, svoju recesiu. Prichodom
nového tisicroCia trend ,,globalnych svétyn“ typu McDonald, dosiahol svojho maxima
a sucasnost” koketuje s myslienkou, ¢i racionalizacia spolo¢nosti je vrcholom evolucie 'udstva.
Davovu psychdzu pripominajice masy, valiace sa do novodobych ,,chramov®, svoj duchovny
zazitok dosahuju obklopenim sa matériou, ktora supluje pocity prazdna a ,,Slovo, ¢o bolo na
pociatku®. Martin Ehl ponima v tomto zmysle naboZenstvo ako ,,systém dogiem, ktoré¢ umoznuju
¢loveku zjednodusit’ jeho hodnotovu orientaciu v osobnom ¢i verejnom zivote. Tento systém
dogiem je v kazdej kultare (civilizacii) vystaveny tlaku iného systému dogiem, respektive tieto
systétmy sa vplyvom globalizdcie navzajom prelinaji podstatne rychlejSie a hlbsie nez
V historii.*®

Tieto spominané novodobé chramy konzumu — obchodno-zabavné centra, ktoré sa s vel’kou
obl'ubou radi nazyvaju aj kultirne, menia nielen architekturu miest a totalne zasahuji do
urbanizmu krajiny, predovSetkym buiraju staré a stavaji nové pribytky/ mesta v nas. Mesta
konzumného vsezratstva, kde sa 'udia moézu citit’ bezpecne aj sami pred sebou, pred svojim
vlastnym, duchovnym ja. Vo svete, kde niet miesta na otdzky o zmysle I'udskej existencie.
Slovami ¢eského socioldga Jana Kellera, st to ,,utulné ostrovéeky $tastia®“, akési mikrosvety,
v ktorych si T'udia preverujii svoje konzumné nabozenstvo: ,,0sobny sikromny konzum
umoziuje l'ud’'om Zit’ vo svete, ktory vo vSetkom vel'mi starostlivo reSpektuje prave ich 'udské
rozmery. Konzumny tovar vSetkého druhu vytvara tulnti skutocnost’, ktora je presne §ita na
rozmery zakaznika.“® Nakupné hortcky vrcholia nielen v obdobi najviésich krestanskych
sviatkov, ale zakazdym, ked’ sa objavi magické slovi¢ko ,,sale” (vypredaj). Tento krasny a pre
vags§inu svetovej populacie nedosiahnutelny sen o $tasti z vypredaja ma ale hacik. Tym je
nedosiahnutel'ny stav uplnej spokojnosti. Velka spotreba plodi este vacsiu. Bytostna tiizba po
materialnych statkoch sa zacykluje v nekoneénom nakupnom kolobehu, z ktorého niet tiniku. Na
vlastnu existenciu (byt’) nazera ¢lovek dnesnej doby cez prizmu vlastnenia hmotnych statkov
(mat’). Obchodné ret’azce uz davno pochopili, Ze sa musia stat’ adekvatnou nahradou za to, ¢o
vykorenenému ¢loveku chyba — pocit istoty abezpedia. Saturuji hodnoty, modeluju
pseudoidedly, vytvaraji dokonalu iluziu pocitov Stastia a radosti. Tie vSak kon¢ia v momente
uspokojenia, atak je ¢lovek nhteny obklopovat' sa stile novymi anovymi vecami:
»Konzumizmus je teda procesom odvadzajicim od hl'adania zmysluplného Zivota, ktory by sme
cheeli zit, ku ktorému sa citime byt’ vnutorne povolani. Je v§ak nemozné dosiahnut’ toto St’astie,
a tak konzumizmus tizbu po fiom nahradza spotrebnym spravanim*’. Natiska sa otazka, ¢i
existuje vychodisko z tejto zdanlivo bezvychodiskovej situacie. Globalizacny proces je ako
lavina, ktort nikto a ni¢ nezastavi. Jej markantny negativny dosledok je vysledkom snahy

SEHL, M.: Globalizace pro a proti. Praha : Academia, nakladatelstvi Akademie véd Ceské republiky, 2001,
s. 36.

6 KELLER, J.: 4% na dno blahobytu. Praha : EarthSave, 2005, s.39.

"BAGGIO, A. M.: Skrytd tvar. Putovdni konzumnou kulturou. s. 20.
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¢loveka mat’ aspoii nieco pod kontrolou (konzumné statky). Ako pripomina J. Keller: ,ritudly
konzumného spravania su ritualy bezbrannych a zranitelnych I'udi, ktori sa snazia vybudovat’
z ¢adiek prinesenych zo supermarketov asponi akusi ochranu pred svetom velkych organizacii
a vel’kej politiky, hl'adiacim s obludnym a urazlivym nezdujmom kamsi skrze a mimo nich.“®

Konzum je formou sebavyjadrenia, v ktorom je najdélezitejSou tlohou predavat’ kultirne
hodnoty ako tovar, manipulovat’ s 'udskym vedomim v zmysle marketingovych natlakovych
metdd. Postmoderny ¢lovek globalneho sveta je nachylny uverit’, Ze kvantita je potrebnejsia ako
kvalita, nakol’ko celé konzumné prostredie determinuji ekonomické zdkony generalizovaného
trhu, ktory sa stava fetiSom a miestom pozitku. Spolu so Zuzanou Slusnou mézeme konstatovat’,
ze ,konzum je socidlne aj kultirne konstruovanou praktikou, je staronovym ritudlom aj
inovovanou socio-kultirnou kompetenciou. Je fenoménom s vlastnymi instituciami, so
Specifickymi priestormi manifestovania jeho symbolickej moci a identifikovatel'nymi vzorcami
spravania.®

Americky ekonom a diplomat John Kenneth Galbraith uz v roku 1958 hovori o tzv.
spolo¢nosti hojnosti, ktort rozsiahlejsie opisuje vo svojom diele The Affluent Society, pricom
produkciu tovarov a sluzieb povazuje za meradlo pokroku civilizacie.*® Spolo¢ne s rozsirujicou
sa produkciou rastie aj rozroznenost’ 'udskych potrieb a tuzob, ktoré sa akosi napadne vzd’al'uja
od elementarnych Zzivotnych potrieb ¢loveka. Tento proces zmeny odzrkadl'uje zrod tzv.
konzumu!! a s nim spojenej konzumnej kultary &i spoloénosti, ktora sa objavuje v priebehu
dvadsiatych rokov minulého storoia. Svoje vyznamné miesto v sfére vedeckej reflexie
spolo¢nosti a kultury zastava od pétdesiatych a Sestdesiatych rokov, avsak popularitu
a obl'ibenost’ nestrica dodnes.*? Gilles Lipovetsky v diele Paradoxni §tésti analyzujici
konzumnt spolo¢nost’ dodava, Ze tento pojem sa dnes ,,javi ako samozrejmy a predstavuje ako
uznavany emblém hospodarskeho usporiadania ikazdodenného Zivota v sGcasnych
spolo¢nostiach.“*® V ramci svojej koncepcie konzumného ¢loveka rozobera hypoteticky prerod
homo consumericus — ¢loveka konzumného alebo (len) konzumenta na hyperkonzumenta
a turbokonzumenta, ako vzorové priklady obyvatelov tzv. tretej fazy masovej konzumnej
civilizacie. Tejto faze prirodzene predchadzaju dve predoslé epochy. O deskripciu a nasledny
rozbor jednotlivych faz sa budeme usilovat’ v nasledujucej Casti nasej Studie.

2 Zrod hyperkonzumerizmu
G. Lipovetsky rozlisuje tri vyvojové etapy konzumnej spolocnosti, ktoré nazyva troma
epochami konzumného kapitalizmu. Prva fazu datuje priblizne od roku 1800 do konca druhej

8 KELLER, J.: 4% na dno blahobytu. Praha : EarthSave, 2005, $.39.

9 SLUSNA, Z.: Vkus vo veku hyperkonzumu. In K problémom medidlnej komunikacie I. Trnava : FMK
UCM, 2010, s. 32.

10 GALBRAITH, J. K.: The Affluent Society, 1958, s. 4.

11 Cesky sociolog Ales Sekot, vo svojej praci rozobera vyznamovi transformaciu pojmu ,, konzum®, pri¢om
zdéraziiuje, Ze v obdobi socializmu sa v Cesku tymto slovom 'udovo oznagoval bufet alebo samoobsluha.
V sucasnosti v§ak podla jeho slov dany pojem sluzi paradoxne opa¢nému ucelu — vyjadruje urcity Zivotny
$tyl, postoj ¢i mnozinu nazorov, ktoré suvisia s uspokojovanim spotrebnych I'udskych tizob. In SEKOT,
A.: Sociologické problémy spole¢nosti, Brno: Rasinova vysoka skola s. r. 0., 2008, s.7.

2 LIPOVETSKY, G.: Paradoxni $tésti: Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Praha : Prostor, 2006, s. 27.

13 1bid., s. 27.
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svetovej vojny. lde o pomerne dlhé obdobie, v ktorom sa plne etablovali zakladné prvky
kapitalizmu. Pre nase tivahy su vSak smerodajnejSie d’alSie dve etapy. Druhu fazu konzumne;j
spolo¢nosti predstavuju tri dekady po druhej svetovej vojne, ktoré je podla Lipovetskeho ¢istym
vzorom spolo¢nosti masovej spotreby. Obdobie troch povojnovych desatroéi je charakteristické
bezprecedentnym ekonomickym boomom. Nebyvaly ekonomicky rast a zvySovanie
produktivity prace sa podpisali pod enormny ndrast zivotnej urovne vyznamnej casti
obyvatel'stva. Druhi fazu mozno oznalit’ za obdobie vrcholiaceho fordizmu, respektive
taylorizmu, teda aplikacie vedeckého riadenia v praxi. Hromadna vyroba a hromadna spotreba
si zaroven vyziadali hromadni distribuciu v podobe novovzniknutych supermarketov
a hypermarketov. Z hl'adiska politického a socialneho usporiadania je druha faza obdobim §tatu
blahobytu, z hl'adiska spotrebitel'a obdobim obsesivneho konzumu. Spotrebitel’ ma dostatok
finanénych prostriedkov na konzum aak mu aj ndhodou chybaju, lahko ich ziska
0 ziskanie spoloéenského statusu, oznacovana aj ako ostentativna spotreba. Vécsia Cast’ nizsich
spolocenskych vrstiev, ktora sa vd’aka ekonomickému vzostupu etablovala v strednej triede,
potvrdzuje svoje novonadobudnuté postavenie stupiiujucim sa konzumom. Rast spotreby len
umociiuje spotrebitel'sky apetit konzumenta, ktory Coraz viac tGzi po komforte a zabave.
K honbe za uznanim pribuda hon za slastami, spotreba odzrkadl'uje novy trend hedonizmu.*

V spoloc¢nosti kde sa zivotnym $tylom i samotnym zmyslom zZivota stava bezhlava spotreba
a orientacia na komeréne vystupujice materialistické hodnoty a zabavu, zrazu nakupovanie
a vlastnenie akoby nemohlo smerovat’ inde ako k nezastavite’'nému toku napiiania spotrebnych
tazob a plytvania. Tato faza tiez predstavuje celkovy spolocensky zlom, pri ktorom sa
z orientacie na tradicie, Setrnost’ a moc ideologickych autorit epochy modernizmu, zrazu
prechadza k bezhrani¢nej radosti z pritomného okamihu — K Zivotu v individualistickej spotrebe
a euférii.’™ M. Jacyno nastup takejto formy kultiry individualizmu spaja s hodnotami budovania
vlastného sebavyjadrenia a celkovej seba-konstrukcie jedincov v rozmanitymi moznost'ami
oplyvajticej spolo¢nosti.’® Kazdy si tak v intenciach spotrebovavania médZe zvolit Zivotny $tyl
podla vlastnych predstav, konzumny kapitalizmus druhej vyvojovej fazy zarucene uspokoji
vnutro diverzne smerujucich subjektov. Ako dlho vSak dokaze takyto efekt uspokojenia
pretrvavat’ a nasycovat’ vybudovany konzumny apetit predstavuje vel’ky otaznik.

Postupné zmeny v charaktere spotreby vyustuji do tretej fazy konzumnej spolo¢nosti —
hyperkonzumerizmu, ktorého pociatky mozno evidovat od 80. rokov minulého storodia.
Zasadny rozdiel oproti druhej faze spociva v tom, Ze statusova motivacia sa pri kipe tovarov
a sluzieb stava druhoradou. Konzum je prioritne determinovany faktormi ako vek, osobné
zaluby, kultarna ¢i persondlna identita aktérov. G. Lipovetsky hovori v tejto stvislosti
0,,emocionalnom konzumenstve®, ktoré u spotrebitela vyvolava afektivne, imaginativne
a zmyslové zazitky: ,,Tretia vyvojova faza sa vyznacuje novym emociondlnym zvizkom medzi
jednotlivcami a obstardvanym tovarom: nastoluje sa primat zaZitku a spoloCensky aj
individualny vyznam konzumentskej sféry sa meni sposobom, ktory ide ruka v ruke s dnesnym
vyhrocovanim individualizmu.“!” Tento zvizok je budovany predovSetkym ,,marketingom

4 1bid., s. 30-42.

5 LIPOVETSKY, G.: Paradoxni $tésti: Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Praha : Prostor, 2006, s. 41.

16 JACYNO, M.: Kultura individualismu, Praha : Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2012, s. 66.

Y LIPOVETSKY, G.: Paradoxni §tésti: Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Praha : Prostor, 2006, s. 51-52.
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zmyslov a zazitkov a reklamou, ktord kladie va¢$i doraz na spektakularnost, emocionalitu
a metaforickost’ ako na produkt samotny. Koncept hyperkonzumerizmu pokladdme za vel'mi
in$pirativny, ale neakceptujeme ho celkom bez vyhrad. Lipovetsky podla naSej mienky
podceiiuje Ulohu socidlnej stratifikacie, ked’ naznacCuje, Ze hyperkonzum nie je socialne
podmieneny. Na jednej strane mézeme suhlasit’ s ndzorom, ze uloha inych ako socidlnych
faktorov pri hyperkonzume stipa, na strane druhej vSak podl'a nasho nazoru nemozeme
ignorovat,, zZe hyperkonzum tplne vylucuje nie aZ tak zanedbatel'ni vrstvu spoloénosti.

Hyperkonzumna kultara prirodzene, sofistikovane a priam nepozorovane prenikla do
vSetkych oblasti Zzivota. Je natolko vSadepritomna a vsetkoprestupujiica, az sa stdva
neviditelnou. Sudoby homo hyperconsumericus v niCom nezaostava za ,klasikom* z vy$sie
spominanej éry ostentativnej spotreby. Ta sa dnes pretavila do okazalého zivotného Stylu
prezentujuceho sa predovSetkym prostrednictvom digitalnych a socidlnych médii v doposial’
v nevidanych rozmeroch.

3 Homo consumericus ako aktér konzumnej kultiry

V konzumnej kulture sa z kazdého ¢loveka stava spotrebitel’, preto sa v tejto Casti nasej Studie
zameriame na charakteristiku konzumenta ako hlavného aktéra konzumnej kultury. Ked'ze
nazory na povahu konzumenta sa ¢asto diametralne lisia, predstavime ich cez prizmu niekol’kych
zésadnych bipolarit.

Prvou bipolaritou je racionalny konzument verzus konzument iracionalny. S prvym
menovanym typom konzumenta prichddza ekonomicka veda, pre ktoru je spotrebitel’ ,,homo
economicus®. Podla tohto konceptu, opierajuceho sa o tedriu uzitocnosti, sa clovek na zaklade
racionalnych kritérii usiluje maximalizovat’ uzitocnost’ svojich spotrebitel'skych volieb. To
znamena, ze spotrebitel’ si vybera statky a sluzby, ktoré maju pre neho najvyssiu hodnotu.
Protikladom k takémuto chapaniu konzumenta je koncept ,,homo consumericus®, ktory do
spoloéenskych vied uviedol nemecky filozof a psycholog, predstavitel Frankfurtskej skoly,
Erich Fromm. Podl’a tohto pristupu, l'udské konanie, vratane spotrebitel'skych volieb, sa neriadi
Cisto racionalnym kalkulom. Rozhodovania spotrebitel’a su skor nevedomé a iracionalne ako
vedomé a racionalne. Fromm ako psychoanalytik a predstavitel’ freudizmu dokonca prirovnava
konzumenta k nesvojpravnemu dojéat’u, ktoré sa sustavne dozaduje svojej flasky mlieka.*8

Druhut bipolaritu by sme mohli nazvat' pasivny konzument verzus konzument aktivny.
Pasivitu konzumenta akcentujii d’alsi predstavitelia Frankfurtskej skoly, ako napriklad Max
Horkeimer, Theodor Adorno ¢&i Herbert Marcuse, podla ktorych fordizmus doslova
,vyprodukoval*“ masovu spolo¢nost’ a masovu kulturu. Adorno v zhode s d’alsimi predstaviteI'mi
kritickej teorie pritom vidi v masovej kulture nastroj mocenskej manipulacie kapitalistického
systému. Kapitalisti vnej figuruji ako dodavatelia produktov kultirneho priemyslu
a zamestnancom zostava iba uloha pasivnych zdkaznikov (konzumentov), ktori si za vlastnu
manipulaciu este aj platia.’® Herbert Marcuse zasa zdoraziuje, e konzumnd spolo¢nost’ Tudi
(konzumentov) indoktrinuje reklamou a vStepuje im tak nepravé potreby, ktoré uspokojuje
masovym konzumom, aby ich mohla lepSie ovladat’.?’ Argumenty Frankfurtskej $koly su dodnes

18 FROMM, Erich: Mit nebo byt. Praha : Aurora, 2007, s. 51.
ADORNO, T. W.: Schéma masové kultury. Praha : OIKOYMENH, 2009, s. 56 — 57.
20 MARCUSE, H.: Jednorozmérny ¢lovék. Praha : Nase vojsko, 1991, s. 39.
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aktualne a Cerpa z nich aj neskorsia kritika konzumerizmu. Naproti tomu mnohi autori, najma
predstavitelia britskych kulturalnych stidii, zdéraziuju aktivinu rolu konzumenta. Konzument uz
nie je len pasivny prijimatel’ vSetkého, o mu nadiktuju zvonka. Naopak, svojou spotrebitel'skou
volbou dokaze artikulovat’ svoj vlastny postoj, ktory sa od diktovaného moze vyrazne liSit’.
Spotrebitel’ je svojim konzumom schopny vyjadrit’ seba samého, svoju individualitu a svoj
vlastny vzt'ah k svetu. Jeho spotrebitel'skd vol'ba sa moze stat’ i ndstrojom odporu voci systému,
¢o sa prejavuje napriklad na spotrebitel'skom spravani réznych subkultur ¢i kontrakultur.
Predstavitelia Birminghamskej Skoly ako Stuart Hall prizvukuji, Ze konzumentom pontkané
a predkladané ,texty* (priCom pod textami sa maju v tomto pripade na mysli ré6zne produkty
konzumnej kultiry) mozu byt samotnymi konzumentmi dekédované roéznymi spdsobmi.?! Tym
sa da spochybnit’ aj tak ¢asto spominana ,,v§emocnost™ reklamy. Konzumenti si totiz svojskym
dekddovanim dokazu prispdsobovat’ aj vyznam reklamnych komunikaénych posolstiev.

Roberta Sassatelliova vo svojej typologii konzumenta prichadza aj s d’alSimi zaujimavymi
bipolaritami. RozliSuje 8 typov protichodnych typov spotrebitel'ov: suverén verzus otrok (tato
bipolarita zodpoveda vyssie uvedenej bipolarite aktivny konzument verzus pasiviny konzument),
rebel verzus imittor, podnikatel' verzus zberatel a snob verzus tuldk.?? Takéto typoldgia
konzumentov je akoby vystrihnutd z u¢ebnic marketingu. Dodajme, Ze prave marketing prinasa
celu plejadu podobnych typologii konzumentov, ktoré st zalozené na spotrebitel'skom spravani
a navyse su prisposobené konkrétnym segmentom trhu.

Nase stanovisko k vy$sie spominanym bipolaritdm vyplyva zo v§eobecného vztahu medzi
¢lovekom a kultarou. Ak plati, Ze ¢lovek je tvorcom a zaroven produktom kultury, tak podl'a nas
rovnako plati, Ze konzument tvori konzumnt kulturu a zarovein konzumna kultira formuje
konzumenta. V tejto stvislosti je potrebné spomentit’ dve sucasné tendencie sucasnej spotreby:
disneyizaciu (disneyzation) a mcdonaldizaciu (mcdonaldisation). Prvy z terminov je metaforou
ur¢itétho modelu ekonomiky skusenosti, v ktorej existuje voci postfordickému spotrebitel'ovi
postoj ako voc¢i akémusi ,,panovi“ ¢i kralovi a neustdle sa mu ponukajii nové, mimoriadne
zazitky. Tato marketingova stratégia sa snazi zdokonalit’ svoje sluzby takym spésobom, aby sa
konzumacia podoba navstev zabavného parku, a aby sa spotrebitel citil ako v ,,kizelnom svete®,
v ktorom sa na neho teSia a radi ho zabavia. Ritzerova mcdonaldizacia popisuje tendenciu
celosvetovej homogenizacie a Standardizacie spotreby (ako v reStauraciach McDonalds, ktoré st
vSade na svete uplne identické) a vzt'ahuje sa skor k fordistickému modelu. Podrobnejsie sa
tymto modalitdm hyperkonzumnej spolo¢nosti venujeme v nasledujiicej Casti textu.

3.1 Mcdonaldizacia a disneyizacia — suradnice hyperkonzumnej spolo¢nosti
Mcdonaldizécia je vyznamnym ekonomickym trendom sucasnosti. Americky socioldg
George Ritzer sformuloval v roku 1998 svoju slavnu ,,mcdonaldizovant* tézu, ktori chape ako
proces, pri ktorom principy rychlo obsluznych restauracii ovladaji stale viac sektorov americke;j
spolocnosti i celého zvysku sveta. Mcdonaldizacia ovplyviiuje nielen reStauracny biznis, ale tiez
vzdelanie, zamestnanie, cestovanie, volny cas, stravovanie, politiku, rodinu a potencialne

2L SASSATELLI, R.: Consumer culture. History, Theory and Politics. London, Thousand Oaks, New Delhi
: SAGE Publications, 2007, s. 81-82.
22 |bid., s. 41-42.
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i vetky d’alSie sektory spoloénosti. McdonaldizAcia sa predstavuje ako nelttostny proces, ktory
zasahuje zdanlivo nedostupné inStitiicie a Casti sveta.

Napriek tomu, Ze je ,,vonkajSou tvarou* ekonomického systému, prenikla teda aj do oblasti
kultary a spolocnosti. O sGcasnom Zzivote konzumnej spolocnosti atotiz hovori aj ako
0 mcdonaldizovanej societe, ktora dostala pomenovanie po sieti rychlych obcerstveni
McDonald’s — po jednom z najvplyvnej$ich vytvorov a symbolov USA charakteristicky svojou
efektivnostou (metdda postupu od bodu 1 k bodu 2 — od hladu k nasyteniu), predvidatel'nost'ou
(viem, ¢o dostanem), dérazom na vypogitatel'nost’ (za malo pefazi vela jedla) a kontrolou (pod
flou st nielen zamestnanci, ale aj zakaznici, ktorych cielom je rychlo sa najest’ a uvolnit’ miesto).
Mcdonaldizovana spolo¢nost’ je potom zaloZena na racionalizacii, ide o proces, pri ktorom
principy rychloobsluznych restauracii ovladaju stale viacej sektorov americkej spolo¢nosti
i celého zvysku sveta.?®

Mcdonaldiz4cia znamen4 porovnatel'ne nizSie naklady pri velkych ziskoch.?* Je teda jasné,
ze principom efektivnej vyroby je v konzumnej spolo¢nosti zvySenie vynosov spolo¢nosti.
Symbolom tohto javu sa pritom stalo hospodarenie prave siete americkych fastfoodovych
reStauracii McDonald’s. McDonald s je taky silny symbol, Ze mnoho obchodnych odvetvi prijalo
prezyvku so zaciatoénymi pismenami Mc. McDonald’s postupne zaujal Ustredné miesto
i v 'udovej kulture. Ked’ sa otvara novy McDonald’s v malom meste, moze to prefi znamenat’
pomerne velku spolocensku udalost’.

Nasu slobodu vyberu podporujii kvantd reklam, nednové putace i informacné tabule so
$ipkami. McWorld je nasim svetom, redlna ,,american way of life*, skuto¢ny americky sposob
Zivota s napiianim snov. V tomto svete je zakladnym principom rychlost, materialnou nahradou
Stastia a spokojnosti I'udi sa stdvaju peniaze, blahobyt a majetok. Amerikanizacia kultiry tak
nadobuda realne kontury, ako je to vysvetlené v praci A. Dorfmana a A. Mattelarta Jak cist
Kacera Donalda: imperialistickd ideologie Disneyho komiksii?®, v ktorej autori poukdzali na to,
ze v rozpravkach od Disneyho st skryté urcité posolstva poucujuce Citatelov z Tretieho sveta
0 tom, aka vyhodna je cesta rozvoja amerického sposobu Zivota. Amerikanizacia ako negativny
jav prinasajuci finan¢ny a intelektualny imperializmus sa uz neusiluje o teritorialnu rozpinavost,
ale zmocnuje sa vedomia, spodsobu myslenia a spdsobu zZivota.

Mcdonaldizovana spolo¢nost ma svoju analogiu v koncepcii disneyizovanej alebo
disneyfikovanej spolocnosti podl'a azda najznamejSicho globalizovaného ,,zabaviska®, ktorymi
st Disneylandy a Disneyworldy. Slavu Disneylandu mu v sociologii a literarnych vedach
priniesol Jean Baudrillard slavnou sloganovitou a nechapanou tézou, ze Disneyland nie je
metafora Ameriky, ale Ze Amerika je Disneylandom. Nie je to banalna téza, pretoze Baudrillard
vel'mi dobre dokumentuje, ako podstatne sa li§i americké skutocnost’ ako ,,uskutocnena utopia“
od europskeho kultirneho dedicstva a tradicie: ,,Amerika je vlastne giganticky hologram v tom
zmysle, ze celkova informécia je obsiahnuta v kazdom jednotlivom prvku... Amerika nie je sen,
ani realita, ale hyperrealita. Je to hyperrealita, pretoZe je to utdpia, ktora sa od zaciatku preziva
ako uskutognena. 2

B RITZER, G.: Mcdonaldizace spolecnosti. Praha : Academia, 2003, s. 128 — 129,

24 |bid., 5.135-136.

25 STETKA, V.: Médid ve véku globalizace: Nahled do diskurzu. In: Revue pro média, ¢. 4, 2002, s. 9.
Dostupné na: http://www.fss.muni.cz/rpm/Revue/Revue04/esej _stetka_rpm04.pdf

%6 BAUDRILLARD, J.: Amerika. Praha : Dauphin, 2000.
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Disney je jednou zo svetovo najvac8ich a najvplyvnejsich spolo¢nosti. Jeho vplyv je
odvodeny od spojenia hravosti, zalozenej na animacii, filmoch, parkoch a jeho sl'ube o splneni
detskych snov, ktoré sa stanu skuto¢nostou nielen pre deti, ale aj dospelych. Hravost' viak
pozostava z predvidatelnych a kontrolovanych zazitkov — opak hry, ktora je nepredvidatelna,
spontanna a regulovana ucastnikmi. Takéto podavanie hmlistej reality sluzi na zamaskovanie
spotreby, na zakrytie nedostatkov sucasného/pritomnosti, ale aj ako vdzba na dalSie velké
spolo¢nosti ako st napriklad Coca Cola, General Motors a iné. Podl’a tohto trendu sa vlastne svet
stdle viac podoba na zabavny park Disneyland. ,Ide o svet pekny, mily, zabavny,
bezproblémovy, svet bez redlneho Zivota. Vsetko je v lom rovnaké, akoby vySlo z rovnakej
montaznej linky. Podobne vyzerd masova kultara su¢asnosti.*?’

V odbornej literatire sa viac ako pojem disneyizacia zauzival termin disneyfikacia.
Ide 0 pojem, ktory je tizko spéty s produktami Disneyho spolo¢nosti a ich prevazne negativnym
vplyvom na estetické vnimanie, umenie a kultiru. Andrew Ross napriklad chape disneyfikaciu
ako ,,proces prikraglovania kultliry a historie.“?® Podla Richarda Schickela maginéria Disneyho
Stidia, nech si ako predlohu pre svoje animované filmy berie akokoI'vek origindlne ndmety, nici
vSetko magické, tajomné a individualne a Gene Walz v tejto suvislosti hovori o programovom
zjednoduSovani, sentimentalizme, deStrukcii detskej imaginacie a dokonca cenzure.?® Este
kritickejsi je David Lyon, ktory definuje disneyfikaciu ako ,proces, ktory trivializaciou
bagatelizuje I'udsky Zivot a spdsobuje, ze ziadnu angazovanost' v zivote nemozno brat’ Gplne
vazne.“® Theodor Adorno zachddza vo svoje kritike eSte o krok d’alej. Vo filmovom priemysle,
vratane produkcie Disneyho S§tidia, vidi nastroj mocenskej manipulacie. Sme ovladani
kapitalistickym systémom a tilohou (nielen) Disneyho filmov je, aby sme tiito manipulaciu brali
ako holy fakt: ,, Kacer Donald v kreslenych filmoch, rovnako ako nestastnici v realite, dostava
svoj vyprask, aby si divéci zvykli na svoj vlastny.“3!

Ako vidno pojem disneyfikacia nabral vyrazne negativne konotacie. Bryman preto preferuje
pouzivat’ neutralnejsi pojem disneyizacia. Tento termin v jeho ponimani nie je natol’ko zaneseny
negativnymi implikaciami, naopak, je to ,tabula rasa“, ktori moéze popisat’ svojou vlastnou
definiciou a dat’ jej svoju vlastnii obsahovi napli. Brymanova definicia naozaj pdsobi na prvy
pohl'ad neutralnejSie ako vyssSie spominané charakteristiky disneyfikacie: disneyizaciou totiz
rozumie ,,proces, ktorym principy Disneyho tematickych parkov zacinaju ovladat’ ¢oraz viac
oblasti americkej spolo¢nosti ako aj celého sveta.*3

Disneyizaciu teda netreba chapat’ iba ako jav spojeny vyhradne s Disneyho spolo¢nost'ou
a jeho tematickymi zabavnymi parkami. Ako zdéraziuje Bryman, ,.kI'aicovou podstatou, ktora
Vv suvislosti s tymto terminom musime brat’ do vahy, je, Ze ma do ¢inenia so Sirokou $kalou
principov Disneyho tematickych parkov, ktoré predchadzali otvoreniu prvého parku v roku

2 ONDRASIK, B.: Najnovsie globalizacné trendy v médidch aich vplyv na televizne vysielanie
a multimédid. In: ZILKOVA, Marta. (edit.): Vplyv globalizicie na medialnu kultiru. Nitra : FF UKF
v Nitre, 2006, s.27.

28 ROSS, A. The Celebration Chronicles: Life, Liberty, and the Pursuit of Property Value in Disney's New
Town. New York : Ballantine Books 2000, s. 34.

2 BRYMAN, A.: The Disneyization of Society. Londyn : Sage Publications 2004, s. 5-6.

30 LYON, D.: Jezi3 v Disneylandu : NaboZenstvi v postmoderni dobé&. Praha : Mlada fronta 2002, s. 22.

31 ADORNO, T., HORKHEIMER, M.: Dialektika osvitenstvi. Praha : OIKOYMENH, 2009, s. 139.

32 BRYMAN, A.: The Disneyization of Society. Londyn : Sage Publications 2004, s. 1.
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1955, Disneyho zabavné parky su teda sice vel'mi vystiznym symbolom pre tieto procesy, nie
vSak ich primarnym pévodcom. Walt Disney tieto procesy pri koncepcii svojich zdbavnych
parkov vyuzil a dotiahol takmer do dokonalosti, nebol viak ich ,,autorom“. Dalim délezitym
dovodom pre pouzivanie pojmu disneyizacia, je jeho komplexnost’. Termin disneyizacia je Sirsi
ako disneyfikécia, obsahuje v sebe viac ¢iastkovych procesov a samotna disneyfikécia je ,,len*
jednym z nich, respektive je ,,len” jednym z jej prejavov.

Vyssie uvedentl, vel'mi v§eobecntl definiciu disneyizacie, povazujeme za potrebné doplnit
0 jednu vel'mi doleziti tézu. Bryman vychadza z Appaduraia (1996), podla ktorého proces
globalizacie spociva v toku piatich oblasti (scapes): ethnoscapes — pohyb l'udi, napriklad
migrantov, technoscapes — §irenie technologii, financescapes — tok kapitalu, mediascapes — tok
informacii) a ideoscapes — Sirenie myslienok a ideologii. Aby ¢o najvystiznejSie vystihol
podstatu disneyizacie, priddva k nim aj Siestu oblast’, ktorti nazyva ,,Systemscape® — Sirenie
systému. Disneyizacia potom, podobne ako mcdonaldizacia, predstavuje ,,d6lezita Sablonu pre
vyrobu tovarov a sluzieb aich uvedenie do predaja. [...] Je to technoldgia bez strojov,
technologia na distribticiu tovaru a sluzieb, technoldgia, ktora méze byt prenasana po celom
svete.

Jednym z hlavnych zakladov pre disneyizaciu je vzrastajuci dopyt po tovaroch a sluzbach
a zariadeniach, v ktorych sa k nim dostaneme. Je to sGibor procesov vystavanych tak, aby
maximalizovali spotrebitelovu ochotu k ndkupu tovarov a sluzieb. Disneyizdcia sa usiluje
preniest’ napliianie primarnych potrieb, toho, ¢o &lovek potrebuje k prezitiu. Nuti Fudi kupovat’
veci, ktoré nepotrebuju, alebo ich vnimaju ako akysi druh prestize. Disneyizacia sa snazi
0 vytvorenie rozmanitosti a odlisnosti, zatial ¢o mcdonaldizacia sa prejavuje podobnostou
a obdobnost'ou. M6zeme uviest' jednoduchy priklad: stravovanie sa v klasickom McDonalde
alebo Burger Kingu. Je vyhodné v naplneni primarnych potrieb (hladu) lacno
a v predvidate'nom prostredi. Disneyizované restauracie sa sustred’'ujil na poskytnutie zazitku,
ten dava cloveku pocit iného bytia. To vSak zaroven zvySuje moznost, Ze spotrebitel’ sa bude
angazovat’ aj v inom type spotreby, ako st nakup reklamnych predmetov. Medzi d’alsie aspekty
disneyizacie patri uz spominana koncentracia a rast moci zapadnej kultary, ako aj stereotypné,
rovnaké a zapadné ponimanie zabavy s exportom do celého sveta. ,,Cely svet pripomina
Disneyland, a to nielen v kultare. Stava sa modelom pre vystavbu miest (vSade najdete nakupné
centra, hotely, moderné mestské centra a pod.) a vSeobecnym modelom Zivota spolo¢nosti ako
takej. 3

HIbsia analyza disneyizacie sa d’alej nezaobide bez ozrejmenia jej dvoch zakladnych tipov
a predovsetkym Styroch hlavnych dimenzii. Bryman c¢leni disneyizaciu na Strukturdlnu
a prenasant. Strukturalnou disneyizaciou rozumie stbor skrytych spolo¢enskych zmien, ktoré
v symbolickej rovine reprezentujui Disneyho zabavné parky. Prenasanu disneyizaciou naproti
tomu chape ako implementaciu a kopirovanie principov Disneyho parkov do inych oblasti,
akymi su napriklad ndkupné centrd.®® Obsahovou napliiou disneyizacie su jej $tyri hlavné
dimenzie. Bryman navrhuje, aby bol disneyizovany svet charakterizovany Styrmi znakmi:
1. tematickostou — vSetko je podriadené nejakej téme, ktora poskytuje pontikanej podivanej

3 1hid., 5.161.
3 BRYMAN, A.: The Disneyization of Society. Londyn : Sage Publications 2004, s.161
% Ibid., s.12.
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vonkajsiu studrznost’ 2. nivelizaciou spotreby, ¢o znamend, ze dosial’ diferencované sposoby
spotreby sa zjednocuju, ricajii sa rozdiely medzi typmi spotreby, spotrebou a ostatnymi
¢innostami (prikladom su obchodné domy, nakupno-zabavné centra) 3. déraz na reklamu ako
na ,,Zivy obraz" prijemny a vesely, nota bene obraz, ktory je casto ,,autoreferenény* (odkazuje
sam na seba, existuje bez apelativneho vykriku ¢o a preco si mate kipit’) a po 4. praca s citmi,
ktora tu znamend, Ze nielen divak musi byt’ dojaty, ,,emocionalne osloveny*, ale i personal sa
musi spravat’ ako by nebolo vdésej radosti nez pracovat’ v Disneyho zdbavnom parku.

Postmoderny charakter disneyizovaného sveta sa podl'a Brymna prejavuje v tom, ze doraz je
uz jednoznacne polozeny na spotrebu, nediferencovant, ale si€asne na Specificky hravy $tyl, na
bagatelizaciu a trivializaciu vaznosti a kazdodennosti, odvrat od beznych starosti ,,ako program*
a na reklamnu hodnotu tovaru: ,,Disneyizovany svet stiera rozdiely, chyba mu hibka a s realitou
zachadza s pestovanou nostalgiou a hravostou. %

Zaver

Stcasna etapa P'udského vyvinu sa uz niekol’ko desiatok rokov netinavne potika s vyrazne sa
rozvijajucim fenoménom konzumerizmu a nezastaviteInym ekonomicko-technickych vyvojom,
pri¢om v obidvoch pripadoch si za decimujuci prejav dovolime povazovat eminentné usilie
0 nadobudanie zisku. Ocitajuc sa nielen v intenciach euroamerického kontextu, v tejto suvislosti
je mozné nazyvat nasu dobu obdobim bezhlavého spotrebitel'ského oSialu. Rozpinanie sa
spotrebného spdsobu Zzivota, hl'adiaceho na uspokojenie najméd Zivo¢iSnych potrieb a pudov,
obklopovanie sa estetickou pominutelnostou, hrani¢iacou neraz s gycom, dava predpoklad
povazovat’ civilizdciu za universum, ktorého ambivalentnost’ patologicky kulminuje. Novy
fenomén globalnej dediny — konzumizmus je ,,utopiou o odpttani sa, vel'mi domyselny a smutny
objav, v ktorého mene sa l'udia tak bytostne venuju predajom a nakupom, Ze prestali medzi sebou
viest’ aj vojny, a vSetku agresivitu si vybijaji v priestore supermarketu alebo obchodného domu.
Usmev reklam je usmevom Bozim, ktorému sa koneéne podarilo najst’ spdsob, ako vyriesit
vSetky nezhody medzi 'ud'mi : pohrazenie do frenetickych nakupov = vrcholnému prejavu
kultary.«¥

Konzumny cyklus, v ktorom sa dne$na spolocnost’ ocitla, méZzeme povazovat’ za vysledok
dlhodobej kontroly spologenského zivota zo strany nadndrodnych korporacii, digitalnych
oligarchov a kultirneho priemyslu. Vytvaranie svetovej kultury S globalnymi kultirnymi
procesmi a produktmi stale viac demonstruje dominantny vplyv na jedinca. Clovek sa dostava
do takmer bezvychodiskovej situacie, ktora ho vic¢sine pripadov niti podlahnat’ tomu, co mu je
nanucované. Je zaplaveny pradom podnetov, vplyvov, informacii a lakadiel, ¢asto nedokaze uz
ani rozli$it' skutoéné od neskuto¢ného. J. Baudrillard pomenoval tento stav hyperrealita.
Predmety ajavy, ktoré spotrebtivame akoby stratili svoju skutoénu hodnotu, stali sa iba
abstraktnymi znakmi, nositeI'mi vyznamov. Ich redlna podoba sa postupne vytratila, ostala iba
ich imaginarna pritomnost’ v hyperrealite. Nazval ich simulakrd, a ich fungovanie oznadil za
zavislé od stavu nepretrzitej simuldcie. Nastdva hyperrealita, teda bujnenie simulovaného.®
Clovek sa tak podl'a Baudrillarda dostal do pozicie, kedy je jeho postavenie diktované vztahom

% 1pid., s.12.
3 RAEPER, W.- SMITHOVA, L.: Myslenie zdpadnych civilizicii. Bratislava : Navrat domov, 1998, s. 56
38 BAUDRILLARD, J.: Dokonaly zloc¢in. Olomouc : Periplum, 2001, s. 162-169.
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k tymto vyznamom a uréuju jeho spolocensky status.®® Kult simulakier neustile zvidza
konzumenta ku konzumu. Sme svedkami eticko-hodnotového obratu: orientaciu na tazby,
potesenia, pozitky a zazitky, kedy vsetky dimenzie socidlneho a kultiirneho Zivota nadobudaju
formélne aspekty dobrodruzstva, podujatia a udalosti a transformuju tak rytmy kazdodennosti.*°

V nasej stadii sme pontkli zdkladné suradnice hyperkonzumnej kultary v aktudlnom
kontexte disneyizovanej spolocnosti zazitkov. Disneyizacia je paralelnou a komplementarnou
tendenciou analogického procesu mcdonaldizacie a je prejavom sucasnej spolo¢nosti, ktort
mozno charakterizovat privlastkami postfordisticka a postmoderna (resp. neskoro modernd). Jej
gros tvori spotreba a hyperkonzumerizmus. Ak tvrdime, Ze disneyizdcia ma kulturno-
ekonomicky charakter, mame tym na mysli, Ze v ramci nej dochadza k dvom protismernym
vplyvom. Na jednej strane ekonomicka oblast’ determinuje oblast’ kultirnu a socidlnu. Na strane
druhej kultrna a socialna sféra determinuje sféru ekonomicku. K prieniku medzi ekonomickym,
kultirnym a socialnym dochadza aj na poli ekonomiky zabavy a hyperkonzumerizmu.

Je zrejmé, Ze z vykreslenej situacie hyperkonzumenstva v kontexte medialneho pretlaku
ajeho lakadiel sa nie je jednoduché sa vymanit. Z toho dovodu vidime ako pragmatické
odporucanie selekciu medialneho posobenia a rozvoj kritického myslenia. Asketickejsi pristup
k zivotu a ku konzumovaniu by bol jednym z d’alSich odportacani. Zavery, ktoré s vyustenim
nasej prace, by sme radi doplnili o niekol’ko délezitych poznamok. Sumar nami identifikovanych
problémov na osi hyperkonzumna kultira — hyperkonzumné spolo¢nost’ si nenarokuje na
kompletnost’, na§ vyber zohl'adfioval najmi relevanciu ich vyskytu v praxi a spolo¢enskovednej
teorii. Dovol'ujeme si pritom vyslovit’ optimisticktl predikciu, Ze s pribudajucim disfunkciami
hyperkonzumnej kultiry budi zaroven pribudat’ aj nové alternativne postoje a nové alternativne
teoretické koncepcie.

Stadia je vystupom grantového projektu: KEGA 041UKF —4/2022 Priprava ucebnych textov
nosnych predmetov studijného programu kulturologia.
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Homo consumericus as an actor of consumer culture

A key part of our discussion will be a thorough probe into the origin, genesis and functioning
of hyper-consumerist culture. Knowledge of its peculiarities will aid us in grasping the
significance of individual components, mechanisms and expression principles of a hyper-
consumerist society. We link the starting points of our reflections on the preference of hyper-
consumerist and entertainment trends by modern people with the thinking and concepts of some
of the most prominent figures from sociology, cultural studies, psychology and philosophy.
Making a specific application of their postulates, we will carry out an analysis of ‘disneyization’
(A. Bryman) and compare it to a similar tendency — ‘McDonaldization’ (G. Ritzer).Last but not
least, the lecture will also draw attention to a social-scientific reflection of disneyization,
considering its cultural and economic aspects.

doc. Mgr. Erika Moravcikova, PhD.
Oddelenie kulturolégie — UMKTKE
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2023

Reflexia osobnosti Sigmunda Freuda v kontexte ¢loveka, kultury
a teorie umenia (vybrané aspekty)

Ingrid Baniatova

Abstrakt

Hlavnym pilierom §ttdie je reflexia osobnosti Sigmunda Freuda v kontexte ¢loveka, kultary
ateérie umenia. Uvodna &ast je centrovani na osobnost vyznamného raktskeho lekara
Sigmunda Freuda ako tvorcu psychoanalyzy. Prave vd’aka spominanej vyskumnej metode
smeruju psychoanalytické Givahy a nasledne teérie Sigmunda Freuda k demaskovaniu spdsobu
myslenia ¢loveka ako tvorcu kultary a umenia. V nasledujucich kapitolach dochadza k analyze
dvoch dynamickych principov — principu slasti a principu reality a zaroven je doraz kladeny na
rozbor zékladnych Tudskych pudov - pudu Zivota Eros a pudu smrti Thanatos. Pomocou
psychoanalyzy st uchopené zlozité Struktary I'udskej mysle a nasledne je pozornost’ upriamena
na ich determinaciu a vytyéenie dominantnych postulatov v teérii umenia. Ciel'om textu nie je
kritické, exaktné posudenie vytycenej problematiky, ale naznacenie vychodiskovych kontextov,
vyplyvajucich z postulatov tedrie umenia Sigmunda Freuda a ich nasledna reflexia v kontexte
¢loveka, kultiry a umenia.

KPuacové slova

Determinacia, dielo, Eros, fantazia, kultira, nevedomie, Oidipovsky komplex,
psychoanalyza, pudy, sen, sublimacia, symbol, Thanatos, umelec, umelecké libido, umenie,
verbalizacia.

Uvod do problematiky
Sigmund Freud — model duse €¢loveka a z neho vyplyvajuca determinicia postulatov
umenia

Z biografického materidlu Sigmunda Freuda, rakuskeho lekara a zakladatela vedeckej
vyskumnej metédy psychoanalyzy? je dorazny zrejmy rozpor medzi prirodovedecko — lekarskym
vzdelanim a kultirne filozofickou centralizaciou Freudovych zdujmov. Z vedeckého pohl'adu
st Freudove postulaty a priori povazované za antropocentrické. Metafyzické a kozmologické
hl'adisko sa nestdva centrom jeho pozornosti a je vytlacené na perifériu Freudovho vedeckého

! Psychoanalyza je smer psychologie 20.storo¢ia vytvoreny Sigmundom Freudom, psychoanalyza je vo
vSeobecnom zmysle chépana ako veda zaoberajiica sa prieskumom nevedomych dusevnych procesov,
predpoklada nevedomé motivy pri vzniku neurdz a v F'udskom konani.
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badania. Intelektudlne zameranie je mozné oznacit’ ako hermeneutické a interpretacné. Spdsob
myslenia Sigmunda Freuda je z vedecko - kultarneho pohladu mozné prirovnat k praci
literarneho historika, kritika a analytika umenia. Ako psychoanalyticko - archeologicky
vyskumnik do dimenzie l'udského nevedomia odhaluje vrstvu po vrstve a ponuka ludstvu
atemporalny atlas pohl'adu do I'udskej mysle. Freudova psychologia, ktort je mozné povazovat’
za odhal'ujucu, je determinovand tradiciou franctizskych moralistov, esejistov, psychologicky
orientovanych predstavitelov osvietenstva, ale taktieZ inemeckej kultirnej psychologie,
filozofie a vrcholi Friedrichom Nietzschem. Tato determinacia smeruje Sigmunda Freuda
k demaskovaniu spésobu myslenia ¢loveka ako tvorcu kultarnych idei a hodn6t a prijima
postulat, ze vo vnutri, v samej podstate kazdého jednotlivca sa nachadza sféra, ktora nie je de
facto zrejmé a jasne rozpoznatelna. Je to oblast 'udského nevedomia, ktora determinuje
kazdodenné psychické prezivanie a nasledné konanie. K problematike Eloveka ako tvorcu
umenia pristupuje Sigmund Freud filozoficko — analyticky so zrejmym dérazom na kultirne
aspekty. Vedecky podlozené nazvoslovie je interferované s umeleckou literatirou a Freudovym
subjektivnym a zdroveit dominantnym vztahom hlavne ku gréckej mytologii. Uz pri beznom
nahliadnuti do Freudovych koncepcii je badatelné ako svoj empiricky poznatok spaja
s literarnou postavou ¢i pribehom. Zakladné pojmy psychoanalyzy majt literarne a umelecko -
mytologické ndzvoslovie ako napriklad Oidipovsky komplex?. Zikladnymi principmi jeho
dynamickej analyzy je princip slasti a princip reality. Realita nie je vykreslovand vo svojej
elementarnej podstate, ale doraz je kladeny na jej zrkadlenie v psychickom vyvoji ¢loveka.
Princip reality je charakterizovany ako vychovny, represivny. Podstata ¢loveka je zalozena na
vyhl'adévani slasti. Prave primarne procesy v l'udskej mysle st riadené principom slasti, cielom
je vyvolat poteSenie, radost’ a Z toho vyplyvajuce uspokojenie libida®. Prave tu viak dochadza
k vyznamnému javu, mysel’ sa snazi potlacit’ vSetko negativne, veduce k naruSeniu pocitu slasti.
V ludskej podstate zacina ambivalentne pdsobit’ princip reality, ktory vytvara diskomfort
v l'udskej psychike, slast’ je zatlaCena realitou na perifériu a pokusa sa dosiahnut’ uspokojenie
pomocou realneho principu, napriklad tvorbou umenia ako najvyznamnejsieho a najcennejsieho
kultarneho prejavu udstva.*

Sigmund Freud aj prostrednictvom vedecky nepodlozenych Spekulacii rozvija svoju teoriu
a pristupuje s déslednostou k vytyceniu dvoch zakladnych Fudskych pudov, ktoré pomenovava
ako pud Zivota, Eros® a pud smrti, neskér pomenovany nazvom Thanatos®. Synonymum k pudu

2 V gréckej mytologii Oidipus, syn thébského krala Laia a manzelky lokasty, sa méarne snazi vyhnat
naplneniu vestby, ze zabije vlastného otca a ozeni sa so svojou matkou. Oidipovsky komplex je zakladny
psychoanalyticky model vyvoja osobnosti, v ktorom je reflektovana tizba chlapca po matkinej laske
a nenavist’ voci konkurentovi otcovi.

8 Psychoanalyticky vyraz pre sexualne tizby, erotickd energia instinktov, zaklad tvori pudova energia
vyvierajuca z podvedomia a je zamerana k dosahovaniu slasti, zaklad sexualneho, socialneho a tvoriaceho
snazenia ¢loveka.

4PEPIOL, M.: Freud - Cesta do hlubin duse. Praha: Bonalletra Alcompas, 2022,s.118.

5 Eros , v gréckej mytologii — boh lasky, pud Zivota, ktory sa vyznaluje nevedomou snahou o preZitie,
¢loveka vedie k ndjdeniu zivotného partnera, uspokojovaniu slasti, rozmnozovaniu a podpore nového
zivota. Psychickou energiou pudu Zivota Eros je libido.

6 Thanatos, v gréckej mytolégii — boh smrti, pud smrti, ktory sa vyznacuje dynamickou agresivitou a ma
destrukény charakter.
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Eros je pud sebazdchovy a zachovania rodu, Cize pud Zzivota ako dominantnej konStanty
a idylickej lasky. Antitézou je pud smrti, ktory v sebe nesie destrukény element. Pud smrti
smeruje nielen smerom dovnutra jedinca, do jeho elementarnej podstaty, kde sa premiena na
sebadestrukciu, ale aktivne posobi smerom navonok voci okoliu, ¢im svoju energiu premiena na
agresiu a znaéné patologické prejavy nasilia. Tym sa stava dynamickou hrozbou nielen pre
vnutorné citenie jedinca, ale aj pre prostredie, v ktorom sa jedinec pohybuje. Komplexnost’,
celistvost’” zivota je vyjadrena ambivalentnym pdsobenim pudu Zivota Erosa a pudu smrti
Thanatosa. Hlavnym zameranim freudovskej kultirnej psycholdgie je snaha vytvorit’ balans
medzi tymito dvoma pudmi, ktory je mozny i tvorbou umeleckého obsahu . Vnutorny pohl'ad
Sigmunda Freuda na dant problematiku ambivalencie pudov nie je ani optimisticky a ani
extrémne pesimisticky. Tedria vychadza z presvedcenia, Ze k uplnému potlac¢eniu pudu smrti
nikdy neprichadza, je nemozné pud smrti Thanatos oddelit’ od celistvosti 'udského Zivota, z toho
nasledne vyplyva fakt, Ze nie je mozné vymazat’ vojny z l'udskej mysle. V tomto postulate sa
vSak skryva dolezitost’ kultury, pomocou ktorej je mozné potlacit’ vznik vojen vo svete. S touto
doktrinou sa v liste Albertovi Einsteinovi zddveril Sigmund Freud a dorazne tvrdil, ze je
potrebné vyuzit' vSetky mechanizmy, ktoré podporuji rozvoj kultry, pretoze pracuju proti vojne
a pudu smrti, ktory je hlboko zakoreneny v kazdom ¢&loveku.”

Sigmund Freud sam seba vyhlasoval za aktivneho pacifistu. Jednym zo zakladnych
mechanizmov, ktory podporuje rozvoj kultlry je tvorba - umelecka tvorba. Sigmund Freud bol
vo svojich tedriach hlboko presvedéeny, Ze mnohi velki umelci nielen v pritomnosti, ale aj
v minulosti dokazali potlaéit’ libidézny pud smrti Thanatos prostrednictvom tvorby umenia, teda
¢innosti, ktora je kultirnou spolocnostou akceptovana a vrelo prijimana. Freud spéja tvorbu
umeleckého diela s procesom sublimécie®.

Z vedeckého hl'adiska je mozné dodat’, Ze rovinu sublimacie je mozné posunut’ aj do roviny
intelektualneho badania a poznania ako to bolo v pripade Leonarda da Vinci. Tento renesan¢ny
umelec bol nielen uspokojovany tvorbou umeleckych diel, ale posunul element sublimacie do
roviny tvorby vynalezov a nekonéiacemu objavovaniu a posuvaniu hranic vlastnej psychiky
a zjavnému intelektu. Sigmund Freud pristupil k vedeckej analyze osobnosti Leonarda da Vinci
a vdaka v tej dobe inovativnej metdéde psychoanalyzy dokazal deSifrovat’ symboly ukryvajice
sa v mnohych jeho umeleckych dielach. Prave pri vytvarnom diele Mona Lisa s vedeckou
presnost'ou vyuZiva problematiku Oidipovského komplexu a demonstruje patologicka lasku
Leonardovej matky, ktora sa pokusala zhmotnit’ lasku nepritomného otca. Leonardove libidézne
pudy boli naplno uspokojené a podl'a Sigmunda Freuda sa reflektovali v pasivnej homosexualite.
Po smrti matky objavil na modelke prave ismev oddanej matky, ktora stelesiiovala nielen rolu
milujucej matky, ale aj otca a Leonardo sa zameral na zrkadlenie tohto usmevu a androgénneho
vyobrazenia vo svojej umeleckej tvorbe.

Z vedecko — kultarneho hladiska je potrebné poukazat’ aj na rozjimanie a precitovanie
umeleckého diela samotnym divakom. Prave vyjadrenie emocie a krasy v umeleckom diele
posobi ako tlmic¢ napidtia a pudu smrti. Prijemné pocity, radost’ z umeleckého diela, ¢i uz

"FREUD, S.: O ¢lovéku a kultute. Praha: Odeon, 1990, 5.209

8 V psychoanalyze obranny mechanizmus spocivajlici v zjemneni, preneseni pudovej energie na
spolo¢nost'ou uznavané a ocetiované ¢innosti ako napriklad tvorba umeleckych diel a podobne. Prebieha tu
proces premeny neakceptovatelného prvku do spolocensky akceptovatel'nej formy.
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vytvarného, literarneho alebo hudobného, mézu dat’ €loveku pocit optimistického naplnenia
a zbavit’ ho frustracie a neistoty, aj ked’ je potrebné dodat’ len na kratku dobu.

Z kultarno - vedeckého hl'adiska Sigmunda Freuda je nutné poukazat’ na jeho zlozity model
ludskej mysle. Sigmund Freud vytvara vedecky podlozeny model Struktir a funkcii I'udskej
psychiky, do ktorého zapracoval pojmy Id - Ono, Ja — Ego , Nadja - Superego. Freud upravuje
v tomto pripade svoj postulat, ze Ja — Ego je protikladom nevedomia a prichadza k zaveru, Ze Ja
— Ego patri najméd do nevedomej roviny. Pojem Id pochadza z latinského slova it (ono) a je
mozné ho povazovat za elementarny pramen energie, hlavnil zlozku osobnosti a je striktne
zaCleneny do nevedomia. Id — Ono je pod nadvladou pudov s cielom urychleného uspokojenia
tzob a potrieb. 1d — Ono je jedingym elementom, ktory je zjavny od narodenia a nenesie v sebe
ziadne limity a obmedzenia. Postupom vyvoja a stretu sokolitym svetom a realitou
obklopujtcou jedinca sa zacina rozvijat’' Ja - EQo, z latinského prekladu ja. Tato cast’ mysle je
otvorena vonkajSiemu svetu. Ja - Ego sa striktne riadi principom reality a zaroven chape limity
a obmedzenia vonkajsicho sveta. Ego sa vyvojom vytvara z tej ¢asti Id — Ono, ktori ovplyviioval
okolity svet. Ja - Ego je dynamicky aktivne v napliiovani potrieb Id — Ono, avSak len spdsobom
akceptovatelnym okolitym svetom. Poslednym vyvijajucim elementom je Nadja — Superego,
ktoré sa vyvija z Ja— Ega. Nadja — Superego je akysi vnutorny hlas pre rozliSovanie ambivalencie
dobra a zla, lasky a nenavisti a tym zdokonal'uje 'udské myslenie a spravanie. Nadja — Superego
sa snaZzi o to, aby Ja — Ego konalo na zaklade idealnych pravidiel a neuprednostiiovalo princip
reality. Funkcia Nadja - Superega je sebapozorovanie, svedomie a ideal.® Id — Ono je moZné
povazovat’ z hl'adiska topiky Struktary duSe za dedi¢ny element a ak z vedeckého hladiska sa
skusenosti Ja — Ega opakuju casto a disponuju intenzitou vo viacerych generdciach, mézu sa
v dimenzii ¢asu zmenit' na skusenosti Id — Ono, Cize vychadzajic z tohto elementarneho
predpokladu Id — Ono méze v sebe ukryvat’ akési zvysky nespoéetného mnozstva Eg. Tieto tri
aspekty modulu l'udskej psychiky nekoexistuju v symbioze, ale prebieha medzi nimi dynamicky
boj. Ja — Ego sa pokusa uspokojit’ pudovost’ Id — Ono, na zaklade moznosti, ktoré su do istej
miery okliestené posobenim Nadja — Superega a okolitého sveta ako redlnej instancie. Cize
zjednodusene je mozné tvrdit’, Ze samotné Ja — Ego nie je panom, vlidcom vo vlastnom dome.°

Kedze z vedeckého hl'adiska psychoanalyzy je Ja — Ego povazované za relativne najsilnejsi
element, predpoklada sa, Ze udrzi znaéni rovnovahu, balans medzi okolitym svetom,
pudovostou Id — Ono a prisnym Nadja — Superegom. Ak by z praktického hladiska nebolo
schopné tak ucinit, tak je mozné ocakavat,, ze ak nasledne prevezme nadvladu Id — Ono, tak
jedinec kona pudovo, nie je ohraniceny bariérami. Ak prevlada Nadja — Superego, l'udska mysel
je zvdzovana prisnymi etickymi, moralnymi pravidlami, ktoré neznesu odpor. Podl'a postulatov
Sigmunda Freuda je prave dosledne vykonana psychoanalyza povazovana za element, ktory
dohliada, aby Ja — Ego za kazdych okolnosti vladlo Id — Ono. Ak sa pozornost’ zameria na rozpor
anapitie, ktoré kulminuje medzi Id — Ono aNadja — Superegom, vtedy jedinec trpi
destrukénymi, patologickymi stavmi, ktoré v sebe nesu pocit viny, beznadeje, strachu a uzkosti.
Ulohou Ja — Ega je udrzat rovnovahu medzi Id — Ono a Nadja — Superegom. Ak by jeho misia
nebola uspe$na a vyrovnanost by nenastala, spistajii sa obranné mechanizmy — popieranie,
presun, regresia, potla¢anie. Obranné mechanizmy nie je mozné z pohl'adu psychoanalyzy

® SHEPPARD, R.: Freud — ¢lovek, vedec a zrod psychoanalyzy. Bratislava: Tkar, 2022, s. 117.
10 1bid., s. 117.
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a vSeobecne vedy povazovat’ za Skodlivé a destrukéné. K pripadnej patologickej destrukcii moéze
dochédzat’, ak sa pouzivaju nad ramec stanoveného limitu. Zdrava, mentalne zreld osobnost’
z vedeckého pohladu Sigmunda Freuda dokaze vytvarat' relativau rovnovahu medzi tromi
zlozkami osobnosti : Id — Ono, Ja — Egom a Nadja — Superegom. Ak je vnitorny mier medzi Ja
— Egom aNadja — Superegom naruseny, vznika sekunddrna narcisticka neur6za, ktora je
empiricky podloZena a ¢astd u tvorcov umenia. Narcizmus je synonymum pre zamilovanost’,
zahladenost do seba, autoerotizmus, extrémnu sebalasku. V ponimani psychoanalyzy ako
vedeckej discipliny je narcizmus charakterizovany stavom l'udskej duse, v ktorom sa Ja — Ego
stalo vlastnym sexualnym objektom. Proces narcizmu prebieha u jedinca v momente vol'by Ja —
Ega, v ktorom si za objekt zvoli samého seba, nasledne popretrha vsetky putd zvézujuce;j,
striktnej reality a stane sa sebe bohom i celym svetom. I napriek faktu, ze obdobim raného,
primarneho, fyziologického narcizmu prechadza v detstve kazdy jedinec, postupom vyvoja
primarny narcizmus slabne a vyvija sa laska k inym objektom. Problém nastava vo chvili, ked’
dospely jedinec odmieta nadvidzovanie vztahov s 'ud'mi vo vlastny self - prospech. Narcisov
zivot je totiz vyluCne zamerany na vytvorenie najlepSiecho obrazu samého seba vo vlastnom
imaginarnom svete. Narcis z vlastného uhlu pohl'adu nema ini moznost’ len hovorit’ o sebe,
0 svojej praci, svojich vykonoch a vysledkoch. Narcis citi v sebe bozsky element, ktory robi jeho
zivot navonok dokonaly. Osobnost’ Narcisa predpoklada, ze 'udia v jeho okoli, ktorych mozno
nazvat’ druzinou, maju rovnaky zdujem na dokonalosti jeho obrazu. Narcisovi sa dostava vzdy
dostatok ludi k pouzivaniu, vyuzivaniu a manipuluje snimi bez obmedzenia a navodzuje
atmosféru klamlivej spokojnosti. Narcis si je vedomy toho, Ze jeho zivot funguje bez limitov
a bariér. I napriek tomu mu stale nie¢o chyba, vo chvilach smutku reflektuje v sebe prazdnotu.
Chvil'u sa moze tesit’ zo svojich uspechov, uznania, ale v mysli uz pripravuje pre seba d’alSiu
vyzvu, ktori musi zdolat, aby bol este lepsi, dokonalej$i. Predmet uspokojenia nehlada
prostrednictvom vnttorného naplnenia. Sebareflexia je v pripade patologického sekundarneho
narcizmu nulova, na kritiku ¢i prehru reaguje chladom, alebo extrovertne, agresivne dava najavo
pocity hnevu, prazdnoty.

Teoéria umenia Sigmunda Freuda

Z vedeckého hladiska je dominantny postulat freudovskej tedrie umenia charakterizovany
na zaklade zhody, analdgie s neurotickymi prejavmi jedinca. Ked’ze obsahuje komplikovant
Struktaru charakteristik, ich nasledné vymedzenie prispieva k spravnemu uchopeniu podstaty
umenia. Z pohladu teérie umenia Sigmunda Freuda je mozné vytyCit' zakladné elementy
nasledného psychoanalytického skiimania.

1 Osoba umelca

2 Charakteristika umeleckého diela

3 Funkcia a ndvod k porozumeniu umenia

4 Symbolické a jazykové hl'adisko v umeni

5 Problematika snov a fantazie v umeni

1 Osoba umelca

V nadviznosti Freudovho myslenia je osoba umelca chapana ako postava potencionalneho
neurotika, ktora dociel'uje uspokojenie svojich libidéznych pudov nie cez tvorbu neurotickych
patologickych priznakov, ale prostrednictvom umeleckej kreativity. Umelec reflektuje vyraz
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svojich duSevnych moznosti v spolo¢ensky pritazlivych formach a nie cez tvorbu neurotickych
priznakov, ¢im si ziskava obdiv a zaujem publika, ale i materialne vyhody, lasku druhého
pohlavia, uspokojenie ctiziadosti a podobne.?

Mnohi stipenci neofreudizmu akceptuji vyklad osoby umelca ako potencionalneho pacienta
trpiaceho neurézou. Avsak z vedeckého hl'adiska je povazované toto tvrdenie za prizemné a do
znacnej miery zjednodusené, pretoze neodpoveda na otazku tykajucu sa zdrojov umeleckého
nadania. Z pohladu teérie umenia je potrebné porozumiet® psychickym procesom,
odohravajicim sa v dusi umelca. Kazdodenné prejavy spéjajiice sa s pocitmi Stastia, hnevu,
frustracie, radosti a smiitku sa stdvaju pomyselnym hnacim motorom umelcovej tvorby - vd’aka
procesu sublimacie je v tele jedinca vytvoreny obranny mechanizmus spocivajuci v akomsi
zjemneni a naslednom preneseni pudovej energie do vzniku umeleckych diel.

Umelec sa prihovara vnimatel'ovi i ked’ ml¢i, a to prostrednictvom svojho diela. Z vedecky
dokazatel'nych zdrojov je dostatoéne zrejmé, Ze ¢lovek pri prezivani psychickej nepohody, alebo
napidtia sa sprava na jednej strane introvertne a na druhej extrovertne. Jedinec za pomoci
vonkajsich fyziologickych prejavov - kriku, placu ¢i ticha zndSa bremeno svojej mentalnej
bolesti. Osoba umelca je naopak riadena dusevnymi pochodmi, vnitornym hlasom, Siestym
zmyslom, ktory mu dorazne vravi, aby tvoril, pisal, mal'oval. Tymto aktom sa prepracovava do
dimenzie odputania sa od dusevnych trapeni a bolest’ premieia na zmysluplnu ¢innost, za aku
je vSeobecne kultarnou spolo¢nostou, civilizaciou povazované umenie.

2 Charakteristika umeleckého diela

Zakladia vedeckej problematiky umenia je budovana pomocou problematiky
psychoanalytického vnimania umeleckého diela. Stvislosti pochadzajice z nevedomia posobia
na oblast’ pocitovosti samotného vnimatel'a, ¢im roz§iruji jeho dusevnu oblast’ vedomia o nové
poznatky. Umelecké diela predstavuji pomyselny element 'udskej existencie upozorfiujici na
zakladné hodnoty Zivota jedinca. I samotna psychoanalyza vo svojej terapii sleduje postupne
prebichajtci proces uvedomovania si skutoénych Zivotnych potrieb a tendencii, ktorych ciel’
spoCiva v spojeni dusevnych procesov do jedného celku, vyrovnavani naruseného psychického
balansu a interpersonalneho konfliktu medzi jedincami. Idealna konstrukcia psychoanalytického
vnimania je zalozena na zmyslovej trovni. Najhlbsie prezitie diela, jeho najhlbsich vrstiev, nesie
so sebou aj najvacsiu ucast’ psychiky. Jedinec sa prostrednictvom vnimania, ktoré je mozné
oznacit' ako subjektivny jav, snazi o pochopenie myslienky, hlavnej idei umeleckého diela
a pocitu, ktory v niom umelecké dielo vyvolalo. Umelecké dielo nie je neosobnym objektom.
Vyjadruje omnoho viac nez len to, ¢o vidia o¢i divaka. Za jeho podobou sa nachadza zlozity svet
vyjadreny skrytym jazykom, symbolmi, ktoré je potrebné deSifrovat, aby sa pravda a zmysel
umeleckého diela zobrazili vo vsetkych rozmeroch. Bez ohl'adu na tému, ¢asové, historické
obdobie, styl ¢i techniku je umelecké dielo prejavom vnutorného sveta umelca. AK je teda
umelecké dielo povazované za prejav dusevnych pocitov samotného umelca, tak tym zaroven
odkryva i jeho myslenie a kompletny vnutorny svet, akym umelec nazera na okolité prostredie.
Freudova teodria psychoanalytického nazerania na umelecké dielo zobrazuje deje, ktoré sa
V skrytom dusevnom rozmere javia odliSnym dojmom, ako sa na prvy pohl'ad mdze zdat’. Preto
je nutné si uvedomit, ze umelecké dielo z pohladu psychoanalyzy demonstruje vo svojej

1 CVEKL, J.: Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965, s. 155.
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duSevnej podstate omnoho viac, nez je schopné prostrednictvom vonkajsieho obalu vypovedat’.
Dosledkom vnimania umeleckého diela je umelecky zazitok, ktory je poskytnuty jedincovi.
Zazitok pri vnimani méze nadobudnut’ charakter ,,redlneho" poznania, v ktorom sa skuto¢na
podstata a elementarna pravda samotného diela odkryva vo vnuatri umelca a poskytuje
kvalitativne vySSie poznanie. Opakom ,redlneho" poznania je povrchné vnimanie
prostrednictvom vonkajSicho ,,obalu", ktoré neodkryva podstatu umelcovej duse a tym
neumoznuje odkryt’ pravi hodnotu umeleckého diela. Podl'a Sigmunda Freuda je potrebné
pochopit’ zlozky l'udskej mysle a vdaka tomuto porozumeniu, uchopeniu je vnimatelovi
poskytnuty ndhl'ad do vnutra umelcovej osobnosti a nasledne je obsah umeleckého diela
desifrovany samotnym vnimatel'om.

3 Funkcia a navod k porozumeniu umenia

Podl'a Sigmunda Freuda mé funkcia umenia charakter psychohygieny, to znamena, ze sluzi
ako forma odreagovania vnutorného napitia, tenzie. Je pochopitel'né, ze umelecké dielo posobi
na vnimatela ioblastou, pomocou ktorej rozsiruje jedincovi vedomie a prezivanie. Toto
roz§irovanie je obohatené o jasnu suvislost’, ktord sa javi ako nevedoma. Umelecké diela ako
keby boli mementom zakladnych nutnosti v 'udskom Zivote, akoby jedincovi predostierali obraz
kazdodenného Zivota, spolo¢enského diania z podstatne rozdielneho zorného uhla, na rozdiel od
politiky alebo prava.'? Castym javom v spolo¢nosti je situacia, ze umelci tvoria bez ohl'adu na
uspech a uznanie. Tymto ¢inom prinasaji dielu formu obety a tym sa vzt'ah ich diela k realnej
skutocnosti stava zlozitym mechanizmom vedecko - psychologického skiimania. Funkcie, ktoré
moze dielo plnit, ¢ize ucely, pre ktoré st diela vytvarané, st vel'mi rozmanité a zavisi od diela a
divaka, ktoré z nich sa naplnia. Jedinec m6ze od umeleckého diela ocakavat, ze mu poskytne
edukativne informacie, iny od umenia o¢akava zabavu, odpocinok a relax, alebo navod ako
spravne uchopit’ zivot, akych moralnych hodnét sa ma pridrziavat. Umenie svojou
komplikovanou vnutornou vystavbou privadza vnimatela prostrednictvom diela do sveta
magického, alebo az do nadzmyslovej reality vyjavenej prostrednictvom ¢innosti nevedomia
(zretelne je tato schéma zobrazena v umeleckom smere surrealizmu 3). Surrealisti na zaklade
inSpiracii vo freudovskej psychoanalyze odkryvaju vlastné, intimne vrstvy nevedomia, ktoré ich
nabadaju k slobodnej tvorbe bez dorazu na moralne, etické a estetické hodnoty. Uz tu nie je
miesto pre silnt proklamaciu pravdy, dobra a krasy. Do popredia nahle vystupujt sily pudového
libida riadiace podstatnii ¢ast’ jedincovho umeleckého vyjadrenia. Umelec zameriava svoju
pozornost’ na dusevny zivot hrdinu a pracuje na zéklade poznatkov z oblasti psychoanalyzy,
ktord ma schopnost’ preniknit’ pod povrch l'udského bytia a odhalit’ skryté tuzby, motivacie
i neurotické poruchy hlavného hrdinu. Umelec nevytvara dielo len na zaklade vytvarno -
technickej vierohodnosti, ale stavia ho na nosnych prvkoch psychologickej autentickosti, ktora
odkryva skuto¢nui podstatu umeleckého diela a kvalitativne predstavuje najvySSiu hodnotu
umeleckého zobrazenia. Psychoanalyza centruje svoju pozornost na jedinca. Clovek a jeho dusa
sa stava dominantnym pilierom psychoanalytického skimania. Freudova tedria umenia nie je
statickym vymedzenim problematiky umenia, ale predstavuje vo svojej vSeobecnosti dynamicky

12 CVEKL, J.: Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965, s.158.

13 Surrealizmus - nadrealizmus je &asto oznadovany za pomyselny most medzi realitou a imagindrnym
svetom/ snom, vznikol ako umelecké hnutie na zaciatku 20.storo¢ia. Surrealizmus sa snazi usmernit’
nevedomie ako element potrebny na odblokovanie predstavivosti.
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element, vyplyvajuci z hibky neustale sa meniacej duse jedinca, ktory je determinovany
prostredim, rodinou a celym kultarno - civilizaénym mechanizmom. Z psychoanalytického
hladiska je nutné uvedomenie si, Ze jeden duSevny stav vyviera z druhého, akcia spust’a reakciu,
¢im vytvara akusi retazovu schému. Vhodnym prikladom retazovej psychoanalytickej reakcie
je Spanielsky surrealisticky maliar Salvador Dali, ktory je chapany ako postava moderného
Narcisa. Z jeho duSevnych prejavov je zrejmé, ze pocas detstva prezil fazu Oidipovského
komplexu. Matka prejavujica Salvadorovi bezhraniénii lasku obohatenti o myslienky
vyvolavajice v ilom samotnom pocit vlastnej jedinecnosti a dokonalosti mu nésledne branila
Vv uzreti autentického, skuto¢ného Ja. Po smrti milovanej Zeny, ktord ho zrodila, Salvador Dali
vd’aka prenosu a naslednej retazovej reakcie nachadza obraz vlastnej matky v manzelke Gale,
ktora v nom nad’alej udrziava pocit neprekonatelnej dokonalosti, bez ktorého by jeho dusa
nebola schopnd Zzivota. Prianie Salvadora Daliho spocivajice v nesmrtelnej bozskosti
nepredstavuje v psychoanalytickom ponimani len tazbu subjektu, ktora ¢innost’ realizuje. Doraz
je kladeny i na tuzbu, ktora sa vo vnutri osobnosti stretava s prekdzkami, novymi tuzbami,
strachom, uzkostou a pochybnostami. Typickou c¢rtou Daliho mysle je vysoky stupen
konfliktnosti, vnutornej nestability, ktory je nasledne odsublimovany v umeleckej tvorbe
a jednoznac¢ne veduci k neurotickym prejavom poéetnych Daliho halucinacii a delirickych
patologickych stavov. Samotny Sigmund Freud bol fascinovany osobnost'ou Salvadora Daliho,
jeho nesporne technickym nadanim, fanatickymi o¢ami a z vedeckého hl'adiska povazoval za
zaujimavé v budicnosti Salvadora Daliho vytvarné diela psychoanalyticky preskiimat’.'4
Choroba a nasledna smrt’ mu to v8ak nedovolila zrealizovat.

4 Symbolické a jazykové hl'adisko v umeni

Freudova tedria umenia zahfiia vo svojej podstate i symbolické zobrazenie pravdy o Zivote.
Jedinec je v zmysle samotnej psychoanalyzy chapany ako homo symbolicus, tvor vytvarajuci
symboly. Umenie zobrazuje a desifruje pravdu o Zivote symbolicky, nie teticky.®

Vnuatorné pochody a neurotické symptomy vyskytujiice sa v dusi umelca st pomocou
psychoanalyzy ,lastené" ako hieroglyficka re¢ starobylych Egyptanov. Prostrednictvom
dusevnej symboliky je pozornost’ divaka zamerana na hlbsSie a kvalitnejSie vnimanie kontextu
umeleckého diela. Symboly navzijom tvoria tematick(l Struktiru diela vyjadrujlicu namet
obrazu, prvotny (primarny) impulz tvorcu a podobne. Symboly zoskupené v diele nevypovedaju
len o sebe, ale poukazuju aj na skryté myslienky l'udskej duSe. Psychoanalyza nie je len
systémom zalozenym na dekddovani symbolov, taktiez berie do uvahy i vyjadrenie jazykové.
Prave pomocou verbalizacie prenikaju elementy z I'udského nevedomia do oblasti vedomia.
Verbalizacia nielen rozsiruje oblast’ vedomia, ale je povazovana psychoanalyzou za reédlny
a vel'mi dolezity Zivotny Einitel’.18

Myslienky a predstavy, odzrkadl'ujuce vnutorné myslenie a videnie st viazané na slova.
Kontext dusevného zivota je chapany aj ako kontext jazykovy. Konkrétne slova su nositel'mi
citovych sympatii ¢i antipatii. Pri vyrieknuti slova vojna je duSevna evokacia v jedincovi
zahalend antipatiou, hr6zou a pocitom strachu z tohto slova. Sympatiu, pokoj a pocit bezpecia

4 MARKUS, G.: Sigmund Freud a tajemstvi duse. Praha: Paseka, 2002, 5.240.
15 CVEKL, J.: Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965, s.158.
16 1bid., s.159.
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zahffia vo svojej podstate slovo mier. Vedomie umelca ako tvorcu symbolického a jazykového
hl'adiska v samotnom umeni je potrebné z pohl'adu psychoanalyzy skimat’ ako jednotu akcie
a reakcie 'udského myslenia.

5 Problematika snov a fantazie v umeni

Problematike snov a jej naslednej projekcie do umenovednych disciplin sa Sigmund Freud
venoval so systematickou doslednost'ou. Z vedeckého hladiska je jeho dielo Vyklad snov vydané
v roku 1900, povazované za najlepSiu ukazku jeho literarnej tvorby. Vyznamom sna sa
v minulosti zaoberali mnohé kultary, ale bol to prave Freud, ktory objavil, Ze sen je dusevny
zivot pokracujlci v priebehu spanku a dokazal ho nalezite terapeuticky vyuzit. Sny vo
vseobecnom ponimani boli zarad’ované medzi ,,chorobné procesy" odohravajuce sa vo fyziologii
Cloveka. Sigmund Freud z pozicie psychoanalytika neprijal tento lekarsky nazor a striktne,
razantne sa proti nemu postavil. Vedecka tedria freudovského chapania sna, i ked’ vedou nikdy
neuznana, vyjadruje skryté priania, inymi slovami, ¢o sa ¢lovek (plati i v aplikacii na umelca)
neodvazi prezit’ a vyslovit' v realnom Zivote, o tom v skrytej forme sniva. Co sa tyka samotného
podnetu k snivaniu, da sa vedecky potvrdit’, Ze ¢o jedinca zamestndvalo pocas dia, to panuje
i snovym myslienkam, t. j. ¢lovek je dontiteny snivat’ len o tom, ¢o dodalo podnet jeho mysleniu
pocas dia. Za kazdym detailom sna, i ked’ sa zda byt nepodstatny, sa skryva vyznamna udalost’
psychického Zivota snivajuceho. V tedrii Sigmunda Freuda sa doraz kladie na rozliSenie medzi
zretelnym snovym obsahom sna, ktory sa po prebudeni zivo a jasne zobrazi v paméti a latentnou
snovou myslienkou, ktord po prebudeni nahle vymizne. Vedecka teéria vzniku sna ma
systematizovanu $truktiiru a sklada sa z komplikovanej skladby myslienok, ktoré vznikli pocas
dna, ale nedoslo k ich naplneniu a teda je mozné hovorit’ o akomsi dlhu dna, ktory udrzuje pocas
spanku v chode ur¢ité mnozstvo energie. Tento dlh dia sa snovou pracou meni na sen. Prianie,
ktoré vychadza zo snovych myslienok, vytvara predstupeit a neskor i samotné jadro sna.
Psychoanalyza vychadza z nazoru, Ze sen je komunikaciou neznameho a nevedomého. V sne
funguje psychika ako primitivny aparat na urovni, ktora bola davno opustend. Zjavny obsah sna
je nezrozumitelny, pokial’ nie je odhaleny latentny. Skrytym obsahom sna su prejavy
potlacenych priani. Sigmund Freud vedecky demonstroval svoju myslienku pomocou tedrie, ze
interpretacia snov je kralovskou cestou do oblasti nevedomia.t’

Sny prichadzajt z 'udského vnitra a st vytvormi dusevného Zivota jedinca. Sen je i akymsi
strazcom spanku. Jeho najddlezitejSou ulohou je vyplnit' fantazijnymi obrazmi nevedomé
priania, ktoré by mohli spiaceho pocas spanku rusit. Veda a ¢ast’ vzdelanych I'udi sa odmietavo
stavia k freudovskej analyze sna.

Vedecké ponimanie rozumie pod pojmom sen® Cisto fyziologicky proces, za ktorym
nemozno hl'adat’ skryty vyznam ¢i zmysel. Ide v iom o telesné podrazdenia, ktoré hraju pocas
spanku na duSevnom nastroji, a tak privadzaji do vedomia rozne predstavy, zbavené
akéhokol'vek dusevného obsahu. Sny je mozné prirovnat’ iba k akymsi kf€om, nie vSak
k pohybom duse, ktoré nieCo vyjadruji. Osoby, ktoré sa vo svojej I'udskej podstate nevenujt
kreativnej umeleckej ¢innosti sa snazia metddou racionalizacie vedomia pristupovat’ k Zivotu,

18

1 MANNONI, O.: Freud. Olomouc: Votobia, 1997, s. 52.
18 Sen je zé4zitok obrazovych, zmyslovych, zvukovych vnemov , impulzov, ktoré st vytvarané dynamickou
¢innostou mozgu pocas spanku.
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snom a okolitému svetu. Na opa¢nom poéle problematiky ziju umelci, ktori sa zo vsetkych sil
snazia uniknut’ z reality zivota, z dévodu netprosnej poziadavky zrieknutia sa libidozneho
uspokojenia. Redlny Zivot vyzaduje od ¢loveka striktné eticko - moralne sebaovladanie, to
znamend, ze pudovy zivot az neho vyvierajica sexualita sa skalopevne odmieta. S tymto
zivotnym postojom sa umelci nedokazu stotoznit’ a ndsledne ho prijat’, a to je dévod, preco ich
duSa vylucne prebyva vo sférach iracionality, v ktorej je akceptovand pudovost’ samotného
libida. Umelci vd’aka svojmu talentu, nadaniu vytvaraji pomocou syntézy snov a prvkov
fantazie novy typ reality: ich snovy zivot (nielen v ¢ase no¢ného spanku, ale predovsetkym
v dobe denného snivania) je mozné prirovnat’ k akymsi otrasom duse, ktora nie je ochotna a ani
schopna prijat’ readlny svet. Vdaka moznosti snivania, ¢i fantazirovania je umozneny prenos
vnutornej reality duse do skutocnej predstavy a viery v silu sna a fantazie. Umelecké jadro
samotného diela je tvorené obsahom pochadzajicim ¢iastocne z nevedomia, ktory pozostava
najmaé zo spomienok z detstva a libidéznych tiZob ovladajiacich mysel jedinca. Umelecky proces
kreativity, tvorby je ekvivalentom snovej prace. Pri samotnom akte dochadza k syntéze
viacerych obrazov do jedného celku, k presunu doérazu z ddlezit¢tho na bezvyznamné
a k zobrazeniu opakom, to znamena nenavist’ sa javi ako laska, smrt’ ako Zivot. Umelec ako
postava potencionalneho neurotika ma schopnost vd’aka sublimacii ovladat svoje pudové
priania a transformovat’ ich do spolocensky prijatel'nej podoby, medzi ktori jednoznacne patri
i tvorba umeleckych diel. Zasadny rozdiel medzi umelcom a neurotikom je radikalnym
spdsobom zvyrazneny prave vd’aka prebichajicemu procesu sublimacie, pomocou ktorej pacient
trpiaci neur6zou - ha rozdiel od umelca - zasadne netvori, ale svoju pudovu energiu transformuje
do ¢inov, ktoré castokrat nemaju s 'udskost’ou ni¢ spolocné (vrazda, tyranie a podobne).

Freudova Cast’ tedrie umenia zaoberajuca sa problematikou fantdzie a sna, je zalozena na
principe neuspokojenosti, nestiladu dusevného stavu. Podla freudovského vykladu sa len znacne
neuspokojeny jedinec odd4va fantiziam, dennému snivaniu.'® S tymto postuldtom viak nemozno
stihlasit’. Clovek preziva denné sny i pri radostnom, pozitivnom o¢akavani, alebo v spomienke
na §tastné dojmy odohravajiice sa v minulosti. V tomto zmysle nepredstavuje snivanie ¢i
fantazirovanie Gnikovy charakter.

Umelec vd’aka procesu tvorby vedome vytvara imaginarny, vymysleny svet, v ktorom na
zéklade fikcie hrdina realizuje vnutorné dusevné potreby a zaroven reflektuje vlastny stav mysle.
Jednotlivé fantazie spolupracuju s predstavami, navzajom ich kombinuji, spracovavaju
a spajaju. Specificka ¢innost’ umelca spoéiva prave v kombinacii jednotlivych fantazii za i¢elom
vyvolania pocitov a emocii v divakovi. Umelcova schopnost’ je zaloZzend na spontannej
fantazijnej tvorbe, vyviera nielen zcitov, ale i z reakcii na frustraciu, strach, wzkost
a nespokojnost’. Nie kazdy jedinec, umelec je obdareny rovnakou mierou fantazie. Sved¢i o tom
i skutoCnost’, ze niektoré osoby nedisponuju Sirokospektralnou mierou rozvinutosti fantazie.
Predstavy u samotného umelca mézu byt zobrazované nielen vo verbalnej rovine, ale i vo sfére
symboliky. Kazdy fantazijny obraz je podmieneny viacerymi hl'adiskami - dobou, kultarou,
socialnym zdzemim a podobne. Determinacia?® zohrava dolezith ulohu pri tvorbe imaginacie,
predstavivosti. Najspontannejsie a najautentickejsie prejavy imaginacie je mozné polahky badat’

¥ FREUD, S.: O ¢lovéku a kultute. Praha: Odeon,1990, s. 84.
ODeterminacia je vymedzenie pojmu, nevyhnutna a prirodzena zavislost' veci a javov. Psychoanalyza
poukazuje na fakt, ze determinizmus ovlada vedomy i nevedomy Zivot.
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u dietata. Detska duSa je Cistym a spociatku nedeterminovateInym subjektom, ktory i ked’
preziva kruty stret s realitou, vnuitorne sa jej nepoddéava, ale bojuje vSetkymi dostupnymi
prostriedkami proti realnosti sveta. Prave u malého dietata prebicha najdokonalej$i proces
tvorby imaginacie. V procese hry diet’a spritomnuje fantazijné i snové predstavy bez ohl'adu na
realitu. Pokra¢ovatel'om detskej hry je v obdobi dospelosti prave umelecka tvorba, v ktorej sa
istym spolocensky uznavanym sposobom projektuje mysel’ tvorcu, ktord vd’aka podobnému
procesu ako u malého dietata vyluCuje autenticitu redlneho sveta za pomoci fantazijnych
predstav, myslienok a vytvara diela obsahujuce prave prvok imagindcie, fantazie.

Umelecka tvorba, v kone¢nom désledku i jej findlny produkt (umelecké dielo) poskytuje
vnimatel'ovi pocit slasti a uspokojenia. Vd’aka umelcovym kvalitdm - obrazotvornosti, zrucnosti
a talentu sa transformuje Sirokospektralny kontext 'udskej existencie do podoby umeleckych
diel. V umeleckom prostredi predstavuje umelcova schopnost’ imaginacie - fantazie kazdodenny
spOsob myslenia a funguje aj ako spustaci mechanizmus umeleckej tvorby a impulzov.
Umeleckd imaginacia®® umoziiuje blizsie urdit zameranie umelca. Niektori sa orientuji na
vizualne symboly, d’al$i svoju pozornost’ koncentruju na premenu l'udskych pocitov do zvukov.

Kazda jednotliva fantazia v sebe ukryva uspokojenie priania a vylepsenie reality vonkajSicho
sveta. Jednotlivci, ktori trpia frustraciou, strachom a uzkostou odsublimovavaji vo svojich
fantazijnych predstavach vlastné napétie a prezivaji v nich to, ¢o nedosiahli v redlnom Zivote.
Avsak v tomto bode je potrebné si uvedomit’, ze v predstavach je mozné uspokojit’ len niektoré
potreby prameniace z frustracie.

Jednotlivé fantazie sa nachadzaji v troch ¢asovych dimenziach - v pritomnosti, v minulosti
a v buducnosti. Aktivita imaginacie 'udskej mysle reaguje na aktudlny impulz, ktory je vyvolany
konkrétnou pritomnou udalostou - impulz vyvola v dusi jedinca prianie, ktoré sa moze na jednej
strane vratit’ k davnej spomienke (na detstvo a podobne) a na strane druhej smeruje k splneniu
daného, konkrétneho priania ¢i skrytej tuzby do buducnosti. Délezité je vychadzat
z predpokladu, ze umelecké dielo rovnako ako denny sen je pokracovanim a nahradou detskej
hry. Psychoanalyza poukazuje zaroven aj na destruként silu patologickych fantazii ¢i predstav,
ktoré vedt v extrémnych pripadoch az k duSevnému ochrnutiu osobnosti jedinca. Je potrebné
prijat’ postulat, v ktorom sa l'udsky zivot pohybuje medzi svetom reality a svetom fantazie,
vd’aka ktorej jedinec nachadza tinik zo sveta striktnej vlady reality.

Umelec ako tvorca fantazie a dennych snov prostrednictvom svojho nesporného umeleckého
talentu realizuje svoje hry alebo rozprava to, ¢o mdze niest’ oznacenie osobné denné sny. Pri
samotnom akte vnimania jedinec zacina pocitovat vel’ku slast, vyvierajicu z viacerych zdrojov.
Spdsob, akym to umelec dociel'uje, patri k jeho najvnitornejSiemu tajomstvu, tajomstvu duse.
Kazda esteticka slast’ nadobudnutd =z diela umelca vyjadruje, ze skutony pozitok a slast
z umeleckého diela pochadza z uvolnenia napitia v 'udskej dusi. K tomuto vysledku prispieva
i ten fakt, ze umelec uvadza vnimatel'a do stavu, v ktorom si moze lepSie uZit’ vlastné fantazie,
teraz uz bez akychkol'vek vy¢itiek a pocitu hanby.

2l Umeleckd imaginacia je spojena s predstavivostou, obrazotvornostou, vedome ovladanou tvorivou
fantaziou.
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Sumarizicia zaverov

Na zaklade spracovania jednotlivych Casti / kapitol Studie, je s urCitostou mozné v zavere
potvrdit vSeobecne platni hypotézu, Ze psychoanalyza ponitka vdaka svojmu tvorcovi
Sigmundovi Freudovi $pecificky pohl'ad na problematiku tykajicu sa ¢loveka ako tvorcu
kultary, umenia. Zo Struktiry psychoanalytickej teorie umenia Sigmunda Freuda vyplyva, ze
umenie vznikd vytvorenim umeleckého diela umelcom, ktory je z pohladu freudovskej
psychoanalytickej metody chapany ako potencialny pacient trpiaci neurézou. Specifickou értou
umelca je schopnost’ dosiahnut’ uspokojenie svojich libidéznych pudov vd’aka vlastnej kreativite
a nie cez tvorbu neurotickych patologickych priznakov. Prave spominana ¢rta nadania, tvorivosti
v zavere jednoznacne poukazuje, Ze nie je spravne hodnotit umenie zjednodusene, len na zaklade
vonkaj$ich procesov a obalu, ale je nutné ho chapat’ ako vnutorne $pecificky, dusevny prejav
jedinca — umelca. Umelec vo svojom vnutri nesie vyjadrenie konkrétnych pocitov z l'udskej
existencie, bytia. V tomto pripade nehovorime o dominantnom racionalnom jadre, ale naopak
0 dynamickej dusevnej / mentalnej Cinnosti, fantazii, snov a pocitov hlboko zakorenenych
v l'udskom nevedomi. Obraz vytvoreny v zlozitych Struktirach pudmi ovplyvnenej I'udskej
mysle naru$a automatizmus myslenia ¢loveka ako tvorcu kultary a poskytuje mu pocit slasti
a naplnenia. Na zaklade rozpracovania jednotlivych ¢asti je mozné vytvorit’ zaver, Ze postulaty
teorie umenia Sigmunda Freuda netvoria jednotny vedecko - umelecky systém . KI'u€ové pojmy
tykajuce sa jednotlivych charakteristik reflektuju len tivahy Sigmunda Freuda o osobe umelca,
vzniku a charakteristike diela, jeho naslednej funkcie a podobne. Umelecka tvorba sa tym stava
len akousi variantou sna alebo fantdzie umelca. Za potvrdenti hypotézu $tadie je mozné
povazovat’ i samotny fakt, ze skuto¢ny umelecky obraz nie je model vytvoreny z kompozicie
umeleckych materialov, ale je odrazom hibky umelcovej mysle
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Reflection of Sigmund Freud’s personality in the context of man , culture and the
theory of art (selected aspects)

The main pillar of the study is the reflection of Sigmund Freud’s personality in the context
of man, culture and the theory of art. The introductory part is centered on the personality of the
eminent Austrian physician / doctor Sigmund Freud as the creator of psychoanalysis. Thanks to
the aforementioned research method, psychoanalytic reflections and consequently the theories
of Sigmund Freud are directed towards unmasking the way of thinking of man as the creator of
culture and art. In the following chapters, two dynamic principles are analyzed — the principle of
pleasure and the principle of reality and at the same time, emphasis is placed on the analysis of
basic human instincts — Eros - the life instinct and Thanatos - the death instinct. With the help
of psychoanalysis, the complex structures of the human mind are grasped and then attention is
drawn to their determination and delineation of dominant postulates in the theory of art. The aim
of the text is not a critical, exact assessment of the set issue, but it is an indication of the starting
contexts resulting from the postulates of Sigmund Freud’s theory of art and their subsequent
reflection in the context of man, culture and art.

Mgr. Ingrid Baniatova
Safarikova 4418/21

955 01 Topol’¢any
i.baniatova@yahoo.com
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2023

ROZHLADY

Director of ISI T. J. Bennett at the FOA CPU in Nitra
and the Scientific Colloquium with His Participation

Jalius Fujak

On December 13, 2023, the Section of Culturorology of the Institute of Management of
Culture and Tourism, Cultural Studies and Ethnology at the Faculty of Arts of the Constantine
the Philosopher University of Konstantin (IMCTCE FA CPU) in Nitra organized the scientific
colloquium So Many Insights of Semiotics and Philosophy on Culture & Arts Today as part of
the Culturologos lecture series with the participation of special guests from abroad. Among its
participants were the American semiotician ass. prof. Tyler James Bennett, Ph.D., director of the
renowned institutional platform International Semiotic Institute (ISI)?, based since 2022 at the
Faculty of Arts of the Palacky University (FA PU) in Olomouc, head of the Department of
General Linguistics of the FA PU in Olomouc Cudmila Lackova, PhD. et PhD., further doc.
Klement Mitterpach, PhD. from the Department of Philosophy and Political Science FA CPU in
Nitra, and from the home workplace of the Section of Culturology IMCTCE FA CPU scientific
and organizational guarantor of the event prof. PhDr. Julius Fujak, PhD., and PhD student
Vladimir Lobotka, M.A.

Before we address the colloquium itself, it is necessary to mention that the participation of
ISI director T. J. Bennett was possible thanks to his one-week Erasmus+ residence, in which his
lecture The General Semiotics Module and "Slovak Semiotic Group" took place the day before,
on December 12, 2023, as part of the international cycle Interdisciplinary Dialogues under the
patronage of the dean of the FA CPU prof. PhDr. Martin Hetényi, PhD. Let’s pay attention to it
as well.

Bennet presented within it the activities of ISI in the past and during his tenure (continuous
cycle of online seminars Semiosalong, Summer Semiotic Summer School of 2023 in Prague,
etc.), characterized his scope in several points, such as trans-/multi-/interdisciplinarity,

L In the past, the long-time director of 1SI Prof. Eero Tarasti lectured at FA CPU in Nitra (2007, 2019). See
more: FUJAK, J.: Existencidlna semiotika Eera Tarastiho (nielen) v kontexte jeho pobytu v Nitre
(Existential semiotics of Eero Tarasti (not only) in the context of his stay in Nitra). In: Culturologica
Slovaca 4/2019, s. 79-87.
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inclusiveness, multispecies, multipolarity, cultural polyglotism, non-profit open publishing
approach, but also improvisation and ad-hoc modeling. In the context of the so-called critical
digital humanities, he presented his understanding of general semiotics (which pertain more to
communication than signification), pointed to different generations of semiotic thinking, and the
intentions of the need to re-define the term "presence” (e.g. J. Kristeva or J. Derrida), as well as
the principles of cybersemiotic approach — technocratic, solipsistic, unromantic (in reference to
Seren Brier's work Cybersemiotics. Why Information is not Enough, 2008). Someone in these
contexts may have been surprised by Bennet's interest in the development of Soviet semiotics in
issues such as cybersemiotics and original linguistics (V.V. lIvanov), as well as semiotic
modeling systems (A. Zalizniak)?. He did not omit the topic of s. c. diagrammatology (quoted
the ideas from Frederik Stjernfelt's book Diagrammatology. An Investigation on the Borderlines
of Phenomenology, Ontology, and Semiotics, 2007), and he also addressed the relationship of
"indirect proportion" between information overloading and the ability, or capacities of
productive creation of semiotic modeling systems. In this context, he indicated the opposition of
full-fledged signs (icon — index — symbol) and quasi-signs (signal — symptom — meme). He also
outlined the issue of ideological mapping (as a semiotic metaphor) using the example of maps
of the Slovak mountains in the past (with preference, or deletion of certain information)
compared to the current digital Google preferences (which can be applied also in a political-
ideological context). At the end of the speech, with a certain provocative exaggeration, he asked
whether it would be possible to include Slovak semiotic thinking in its diversity under the term
"Tatra semiotics", which could be distinguishable in the international context.

At the scientific colloquium/round table on 13/12/2023 at the UNI club UKF in Nitra, T. J.
Bennet presented a lecture on Critical Digital Humanities and the Cybersemiotic Culture
Research Unit. As the theme of this chamber event So Many Insights of Semiotics and
Philosophy on Culture & Arts Today suggests, it was aimed at a model presentation of various
currents and concepts of contemporary semiotics, and philosophy with overlaps into linguistics,
cultural studies, and art sciences. In this issue of the magazine Culturologica Slovaca, we bring
some of the texts by active participants of the colloquium, except for Bennett also L. Lackova’s
Digital Writing and the new primitive mind, and V. Lobotka’s Disenchantment of the World and
the Crisis of Our Times. The papers presented in a colloquium by K. Mitterpach (The Birth and
the Annihilation of the Singular. Ontological and Scientific Explanations in Two Film
Narratives), and by J. Fujak (Still Current Motifs of Slovak Semiotic Theories of Art and Music,
focused on the presentation of some essential topoi of the theories of F. Miko, P. Faltin, V. Godar,
and J. Cseres) are not part of this issue because they overlap with recently published outputs, so
we refer to them directly.®

2 See more: P. LUCID, D. P. (ed.): Soviet Semiotics: An Anthology. Baltimore and London: The
Johns Hopkins University Press, 1977.

3 See more: FUJAK, J.: Existential semiotics and correla(c)tivity of (non-conventional) music: personal
retrospection. In: Eero Tarasti (ed.): Transcending Signs: Essays in Existential Semiotics. Berlin: De
Gruyter Mouton, 2023. ISBN 978-3-11-078904-1, P. 883-896.

FUJAK, J: For an extension of existential semiotics on music. In: Amir Biglari (ed.): Open Semiotics:
Volume 3 - Texts, Images, Arts. Pariz : L'Harmattan, 2023. ISBN 978-2-14-030528-3, s. 531-544.
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An organic part of the event (which took place within the framework of the scientific project
KEGA 041UKF-4/2022 Preparation of Teaching Texts for Core Subjects of the Cultural Studies
Program) included, of course, very interesting polemics and discussion blocks within the round
(in the UNI club rather elliptical) table, what, we believe, also enriched the other colleagues and
students from our Institute.

[

Dr. T. Bennett a prof. M. Hetényi (dekan FF UKF Dr. T. Bennett
v Nitre) Zdroj: P. Grolmusova Zdroj: P. Grolmusova

AAET

Dr. . Lackova Prof. J. Fujak
Zdroj: P. Grolmusova Zdroj: P. Grolmusova
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Riaditel ISI T. J. Bennett na pode FF UKF v Nitre
a Vedecké kolokvium s jeho ucéast'ou

13. decembra 2023 usporiadalo Oddelenie kulturolégie Ustavu manazmentu kultiry
a turizmu, kulturologie a etnologie na Filozofickej fakulte Univerzity Konstantina Filozofa
(UMKTKE FF UKF) v Nitre v ramci prednaskového cyklu Culturologos vedecké kolokvium
So Many Insights of Semiotics and Philosophy on Culture & Arts Today s u¢astou vzacnych
hosti zo zahraniia. Medzi jeho G¢astnikmi boli americky semiotik ass. prof. Tyler James
Bennett, PhD., riaditel’ renomovanej inStituciondlnej platformy International Semiotic Institute
(IS1)*, sidliacej od roku 2022 na Filozofickej fakulte Univerzity Palackého (FF UP) v Olomouci,
vedica Katedry vSeobecnej lingvistiky FF UP v Olomouci Cudmila Lackova, PhD. et PhD.,
dalej doc. Klement Mitterpach, PhD. z Katedry filozofie a politologie FF UKF v Nitre,
a z doméackeho pracoviska Oddelenia kulturologie UMKTKE FF UKF odborny a organizaény
garant podujatia prof. PhDr. Julius Fujak, PhD. a doktorand Vladimir Lobotka, M. A.

Skor nez sa budeme venovat’ samotnému kolokviu, je potrebné spomentit, ze ucast’ riaditel’a
ISI T. J. Benneta bola moznd vd’aka jeho tyzdennému pobytu Erasmus+, v ktorom sa den
predtym, 12. decembra 2023 uskutoénila jeho prednaska The General Semiotics Module and
., Slovenskad semiotickd skupina “ v rdmci medzinarodného cyklu Interdisciplindrne dialégy pod
zastitou a s podporou dekana FF UKF prof. PhDr. Martina Hetényiho, PhD. Pristavme sa aj pri
nej.

Bennet vnej o. i. predstavil aktivity ISl ako v minulosti, tak pocas jeho posobenia
(kontinualny cyklus on-line seminarov Semiosalong, Summer Semiotic Summer School roku
2023 v Prahe a i.), charakterizoval jeho zaber vo viacerych bodoch, ako, napriklad, trans-/multi-
/interdisicplinaritu, inkluzivnost, viacdruhovost, mnohopoélovost, kultirny polyglotizmus,
neziskovy otvoreny publikaény pristup, ale aj improvizaciu a ad-hoc modelovanie. V kontexte
tzv. critical digital humanities predstavil svoje chapanie vSeobecnej semiotiky (vztahujucej sa
viac na komunikaciu nez na signifikaciu), poukazal na rozne generacie semiotického myslenia,
0. i. v intencidch potreby re-definicie pojmu ,,pritomnost™ (napr. u J. Kristevy ¢i J. Derridu), ako
aj na principy kybersemiotického pristupu — technokraciu, solipsismus, neromantizmus
(v odkaze na pracu Serena Briera Cybersemiotics. Why Information are not Enough, 2008).
Niekoho mohol v tychto suvislostiach prekvapit’ aj Bennetov zaujem o vyvoj sovietskej
semiotiky v otazkach ako kybersemiotiky, originalnej lingvistiky (V. V. Ivanov), tak aj
semioticky modelujucich systémov (A. Zalizniak)®. Neopomenul tematiku tzv. diagramatologie
(citujuc myslienky z knihy Frederika Stjernfelta Diagrammatology. An Investigation on the
Borderlines of Phenomenology, Ontology, and Semiotics, 2007) a venoval sa aj vztahu
»hepriamej Umery* informac¢ného zahltenia a schopnosti, resp. kapacity produktivneho
vytvarania semioticky modelujucich systémov. V tejto suvislosti naznacil aj opoziciu
plnohodnotnych znakov (ikon — index — symbol) a quasi-znakov (signal — symptom — meme), a

4/ minulosti na Filozofickej fakulte UKF v Nitre prednasal jeho dlhoro¢ny riaditel’ Prof. Eero Tarasti
(2007, 2019). Viac pozri: FUJAK, J.: Existencidlna semiotika Eera Tarastiho (nielen) v kontexte jeho
pobytu v Nitre. In: Culturologica Slovaca, 2019, 4. ro¢., ¢. 4,s.79 —87.

% Viac pozri: LUCID, D. P. (ed.): Soviet Semiotics: An Anthology. Baltimore and London: The Johns
Hopkins University Press, 1977.
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nacrtol aj problematiku ideologického mapovania (ako semiotickej metafory) na priklade map
slovenskych pohori v minulosti (s uprednostiiovanim, resp. upozad’ovanim istych informacii)
V porovnani so st¢asnymi digitalnymi Google preferenciami (¢o mozno aplikovat’ aj v politicko-
ideologickom kontexte). V zavere s istym provokaénym nadl'ahé¢enim sa pytal, ¢i by bolo mozné
slovenské semiotické myslenie v jeho réznorodosti zahrnit’ pod v medzinarodnom kontexte
rozlisitel'ny pojem ,,Tatranska semiotika®.

Na uvedenom vedeckom kolokviu/okrithlom stole 13. 12. 2023 v UNI klube UKF v Nitre sa
T. J. Bennet uz prezentoval prednaskou stémou Critical Digital Humanities and the
Cybersemiotic Culture Research Unit. Ako naznacuje téma tohto komorného podujatia So many
insights of semiotics and philosophy on culture & arts today, bolo zamerané na modelové
predstavenie roznych pridov a koncepcii sucasnej semiotiky, filozofie s presahmi do lingvistiky
a kulturolégie, resp. umenovied. Culturologica Slovaca v tomto druhom ¢&isle roku 2023 prinasa
niektoré texty aktivnych ucastnikov kolokvia, okrem Bennetta L. Lackovej Digital Writing and
the new primitive mind, a V. Lobotku Disenchantment of the World and the Crisis of Our Times.
Nakolko prispevky K. Mitterpacha (The Birth and the Annihilation of the Singular. Ontological
and Scientific Explanations in Two Film Narratives) a J. Fujaka (Still Current Motifs of Slovak
Semiotic Theories of Art and Music, zamerany na prezentaciu niektorych podstatnych topoi teorii
F. Mika, P. Faltina, V. Godara a J. Cseresa) sa prekryvali s nedavno publikovanymi vystupmi,
nie st zaradené do tohto sumdra z kolokvia, preto odkazujeme priamo na ne®

Organickou sticast'ou podujatia — ktoré sa konalo v ramci rieSenia grantovej ulohy KEGA
041UKF-4/2022 Priprava ucebnych textov nosnych predmetov Studijného programu
kulturologia — boli, samozrejme, aj velmi zaujimavé polemiky a diskusné bloky v ramci
okruhleho (v UNI klube skor elipsovitého) stola, ktoré, verme, Ze obohatili aj inych kolegov
a $tudentov z nasho Ustavu.

® pozri: FUJAK, J.: Existential semiotics and correla(c)tivity of (non-conventional) music: personal
retrospection. In: Eero Tarasti (ed.): Transcending Signs: Essays in Existential Semiotics. Berlin: De
Gruyter Mouton, 2023. ISBN 978-3-11-078904-1, s. 883-896.

FUJAK, J.: For an extension of existential semiotics on music. In: Amir Biglari (ed.): Open Semiotics:
Volume 3 - Texts, Images, Arts. Pariz : L'Harmattan, 2023. ISBN 978-2-14-030528-3, s. 531-544.
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CULTUROLOGICA SLOVACA o 2/2023

The general semiotics module and slovenska semioticka skupina

Tyler James Bennett

Abstract

The general semiotics module is a research cluster at the International Semiotics Institute in
Olomouc. The institute adopts a notion of general semiotics out of practical necessity, and we
continue to lay down its concrete principles, which pertain more to communication than to
signification per se. They include: 1) Cross- inter- multi- and trans-disciplinarity,
2) Intersectionality and inclusivity, 3) Multi-species, multi- polarity, linguistic and cultural
polyglotism, 4) Not-for-profit public access, 5) Self-reference, improvisation and ad-hoc
modelling. We proceed through some treatment of the basic principles and then focus on the
amorphous slovenska semioticka skupina: What would be its logos? Which would be the key
themes of a distinctively Slovakian semiotics?

Keywords
Communication, cybersemiotics, information, meaning, modelling, module, principles, semiotics,
signification, Slovakian semiotics groups, symbols, systems.

*The following is a revised transcript of a lecture given on December 12t 2023 at the Faculty
of Philosophy at Constantine University in Nitra, Slovakia

Figure 1, source : author’s archive
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We are here because of my recent appointment as the new Director of the International
Semiotics Institute in Olomouc. Our task at the ISI is to facilitate communication between the
many semiotics affiliations. To that end it is useful for us to proceed with some kind of at least
provisional model of general semiotics; principles shared between all the various applications,
and this is a purely hypothetical or maybe even ad hoc approach, because such model does not
yet exist, right? You’ll find quite a bit of disagreement across the spectrum about what are the
main principles. But so we have to proceed as though it did exist, this general semiotics. The hope
would be that these general principles extend also to all the domains of semiotics, which includes
Slovakia. The title might imply that | was attempting to define the territory of this slovenska
semioticka skupina; however, I understand that there’s a multiplicity of Slovakian semiotics
groups also and so it’s more of a loose proposal, and I decided yesterday perhaps I should call
the semiotics that we’re doing in Slovakia something even more specific, something like
Tatranska Semiotika, in order perhaps rather to de-territorialize the domain, and I’ll also explain
why we might choose the Slovakian mountains specifically as a symbol or a logo for our group,
and we might also derive certain more specific modeling principles from the mountains
themselves, from the local outdoors.

The principles of general semiotics are by no means undisputed. When | say that they pertain
to communication more than to signification, that is to say it’s about groups. It’s about how to
facilitate group interactivity and even to maximize or to prolong interactivity in a situation in
which, in the digital era, many of the constraints imposed by formerly in-person communication
are eliminated or minimized for the sake of efficiency, under an ‘information processing
paradigm’ mentality that says we should be able to completely automate what used to be face-
to-face interactions. This is by no means to demonize info- and communication tech, but on the
contrary to draw attention to how it shows us many truths about ourselves which were always
already the case. So, the principles are: 1) cross-, inter- multi- and transdisciplinarity,
2) intersectionality and inclusivity, 3) multispecies, multipolarity, linguistic and cultural
polyglotism, 4) not-for-profit public access, 5) self-reference, ad hoc modeling and
improvisation.

One listener at the Gatherings in Biosemiotics last year in Copenhagen made the comment
after my presentation, “Tyler these principles seem a bit liberal, don’t you think?” Well, yes
I suppose that’s true. I think her main problem was with number 4, which previously read open
access instead of public access, where open access (in the sense that it is used in academic
publishing) as far as she is concerned, is just another platform for making money, and the whole
idea with that 4th principle is just that we should try to minimize financial transaction when it
comes to intellectual discourse; but also this intersectionality/inclusivity emphasis is
unapologetically ‘progressive’ I must admit. Some of them are decisively not compatible with at
least mainstream neoliberalism, such as the all-important principle of multipolarity, which refers
to the political context: There can be no single dominant world power, but only a plurality of
powers, if discourse is to proceed. In any case, we’ve been rehashing these principles for some
time.

Our goal has been to craft scenarios of ‘high modeling capacity’, in which meaning making
may take place. | choose to focus on communication because | think these indeed are the
principles which extend to all the branches of semiotics, whereas when it comes to signification
(sign definitions and other technicalities), there’s almost no agreement between the different
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branches about which ones are the common principles. And the communication principles | have
elaborated here are the minimum of what | would expect from a group or from a scholar claiming
to do semiotics. I would expect them at least to show a concern for these principles. We’re not
going to talk about all these principles today. We’re going to focus on principle 5 because | think
it’s the most relevant for my understanding of Slovakian semiotics.

The notion of self-reference is particularly important for general semiotics because it’s
unique in the way that it actually provides guidelines for writing. Self-reference is particularly
well-illuminated by cybersemiotics and thus it’s quite useful, perhaps despite their admittedly
‘technocratic, solipsistic and unromantic’ attitude. In contrast, I think our slovenska semioticka
skupina would be somewhat disinterested in technology, or at least less interested in questions
of technology than cybersemiotics. Such a group would definitely be dedicated to the importance
of group work and dialogue as opposed to this solipsistic attitude that’s common to cybernetics.
And | would say probably also the Slovakian semiotics may entertain a more romantic attitude
towards nature, or towards the possibility of reuniting with nature. The Slovakian semiotics in
my imagination is concerned with the outside, with getting outside, not just with the outdoors
but also with the notion of an outside in the metaphysical sense, its accessibility or
inaccessibility, like in the Derridean usage of getting outside of the text. Perhaps it would at least
remain optimistic about the possibility of such things, and this would put it in contrast with
cybersemiotics. Self-reference is an especially important principle for general semiotics because
of how it extends to such otherwise disparate branches as these.

This is where the concept of reentry comes in. As you might see, Seren Brier in
Cybersemiotics: Why Information is not Enough (2008) does a huge survey of first- and second-
order cybernetics and he’s really interested in Heinz von Forester, who provides the best
definition of reentry. He writes:

The distinction between the system and its surroundings is the first act of cognition. If this
difference is again introduced into the system, a conscious awareness of the observing is created.
When this difference is reflected in the system, this is called reentry. (Brier 2008: 2022)

I think reentry as a method may be summarized in the following way: The presence of the
outside is only registered as a disruption within descriptive system at hand, or within the
‘symbolic’? (This feature is also characteristic of much second-generation semiology, as
delineated in Bennett 2021, which was due partially due to the influence of cybernetics through

! Here a quote from the founder of the original Cybernetic Culture Research Unit is instructive: “Is
gabbalism problematical or mysterious? It seems to participate amphibiously in both domains, proceeding
according to rigorously constructible procedures — as attested by the affinity with technicization — yet
intrinsically related to an Outsideness through which alone it could derive programmatic sense. If there is
no source of an at least partially coherent signal that is radically alien to the entire economy of conventional
human interchange, then gabbalism is nothing but a frivolous entertainment or a fundamentally futile
practical error. Yet unlike any kind of metaphysical assault on ‘the noumenal’, gabbalism cannot be
definitely critiqued on a purely rational or formal basis, as if its mode of ‘error’ was that of a logical fallacy.
Since gabbalism is a practical programme, rather than a doctrine of any kind, its formal errors — mistakes —
are mere calculative irregularities, and correcting these is actually a procedural requirement of (rather than
an objection to) its continued development. It is the rational dismissal of ‘the’ qabbalistic enterprise that is
forced to take a metaphysical stance: ruling out on grounds of supposed principle what is in fact no more
than a guiding ‘hypothesis’ (that signal from ‘outside the system’ is detectable by numerical analysis of
codes circulating within the system).” (Land 2019[2012]: 592)
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the Prague Linguistic Circle (Gvozdiak 2020). So here we’re going from self-reference to
solipsism. Brier maintains that the cybernetic approach is also essentially constructivist. Social
constructivism often espouses a largely observer-dependent construction of reality, within which
we have to assume that we have no access to the external. It’s not that they outrightly deny the
existence of the external world but simply to say that the situation is such today that we confuse
the representation with the reality, and this confusion is the new baseline. In other words the
representational situation is so pressing that we have to take extremely solipsistic measures if
we’re really interested in ‘getting outside’. So we may say that for this milieu their solipsism,
which supposedly rejects reality, was for them in fact the only way to get back to reality.
The influence of these attitudes in social science led to increased discussion of the position of
the researcher with regard to the object of investigation, as Brier details.

In the second phase of cybernetic evolution, a serious attempt was made to cope with the
epistemological and the methodological propositions that appear if you begin seriously to include
the observer in the descriptions of his observations. (Brier 2008: 214)

The most straightforward example of this self-referential technique is in the American
postmodern novels which all feature some kind of metatextual play. It’s always a book about
a book, or there’s always some problematization of the relationship between the author and the
narrator, and in these 1990s-era postmodern novels there was already some anticipation of the
twenty-first century explosion of the trope of the multiverse. And of course, many decry
postmodernism as a passing stylistic fad, but rather what we see now in the full-blown digital
age is that concern for metatext and the regress of descriptive levels and the loss of the original
referent, that this thought of postmodernism was actually a pretty keen anticipation of what was
coming down on us because of social media, and because of the advent of constant and pervasive
recording. The Thomas Pynchons and the Don Dilillos and the David Foster Wallaces, that is,
the postmodern American novelists, were trying to tell us that the only way to get back to the
external, back to nature, back to reality, is to create a short circuit in the
symbolic/representational system, invite this regress and collapse of descriptive levels, and then
in the rupture we may catch a glimpse of the outside.

This is something cybersemiotics shares with semiology, particularly late semiology or
‘second generation semiology’ as I think Professor Fujak mentioned in his introduction — Luis
Prieto, Jacques Lacan, Jacques Derrida and Julia Kristeva. But also and perhaps more decisively
they share an interest in the epistemic shift, in which even the most basic words have to be
redefined, words like ‘presence’. This was the word that Derrida focused on, and he said that in
coming times even words like presence will have to be redefined because to say something like
‘I am here’ no longer means what it used to mean, in a way that is obvious to us all now, being
the Zoomers that we are. It’s more obvious to us now than it has ever been that just because
someone’s physically present in in the room doesn’t necessarily mean they’re ‘present’. These
are just keen insights from semiology, cybernetics and postmodernism, especially the latter in
the sense that the lessons about personal subjectivity and identity that we are being taught by
new info- and communication tech aren’t so much new truths as they are truths that were always
already the case — itself another catchphrase of postmodernism.

I don’t know if you are familiar with this philosopher Charles Sanders Peirce, but there is
a huge vogue in semiotics today of the Charles Peircean persuasion which is also more often
times associated with a scientific/naturalistic approach, and then way on the other side there still
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exists semiology, poststructuralism and deconstruction, and rarely do the two meet. Confronting
this schism is a major task of the ISI, but | would say that this concern for the epistemic shift,
and the depredations that come with it, is a commonality that should be maintained as the most
important object of general semiotics.

So ultimately even the disparate branches share a common concern in this representational
crisis and how to get around it, or how to mitigate the worst of its consequences. This is where
Brier’s book is really special, because of his efforts to make a distinction between information
and meaning. | think this is the fundamental distinction, particularly for biosemiotics. Sometimes
the definitions of information and meaning blend together, but with the help of the more technical
definition of information used by cybernetics we can get a lot closer to specifying what is really
meant by meaning. Meaning is more context-dependent and is (more) about communication,
which involves sender-receiver relations and channel, whereas signification has to do with
system and structure and the (more) formalizable side of things. Brier goes a long way to making
the distinction between information and meaning, and he (along with some others) takes it an
important step further.

More information does not equal more meaning — this is obvious to us today I think, in the
same way that if someone is yelling in your face with the volume turned up, it doesn’t mean that
their meaning is going to get across to you better, although it can. But this claim (more
information does not equal more meaning) is something which is kind of alien, or we could say
meaningless, to the analytic philosopher (which is not to make any kind of strawman out of
analytic philosophy, so let’s say meaningless to the naive analytic philosopher) who wants to put
definite limits on the describability of affect and emotions and to assert that we can’t speak about
these things because they’re nonquantifiable.

No one is going to dispute the power computational tools for measuring quantities of
information. That’s another reason I like Brier though because he creates the convenient label of
the ‘information processing paradigm’ for the late industrial way of thinking in which the
technocratic and acquisitive mentalities dovetail and accelerate each other. He gives a real
persuasive kind of semiotic treatment of it without delving into Marx or postmodernism. But
considering the magnitude of the ‘depredations’ spoken of earlier we must admit that it may not
be enough to merely say that ‘more information does not equal more meaning’. In fact, we may
go even a step further, as Brier and the others have done, to suggest that there maybe even be an
inverse ratio or inverted relationship between informational capacity and modeling capacity. And
here I introduce the word ‘modeling’ as if it were the same as ‘meaning’, which is not really the
case, but let’s just say for the sake of the argument that they are the same. Some have asserted
that modeling capacity or meaning is actually decreased proportionally to informational capacity,
and this is a kind of a counterintuitive idea: more information = less meaning or, more
information = less modeling. Whatever is this ‘modeling’ and its distinction from information
(this question is very close to the central interest of semiotics) it is not measurable, at least not
in terms of quantity. And it can’t be described formally; or perhaps we can describe it formally,
but we cannot describe it algebraically. That’s what I mean by quantities, and that’s why we have
a measurement problem in general semiotics. You do not yield upscalable results — an interest in
this modeling and meaning is not conducive to monetizing outputs, and here of course I'm
thinking of the professional academic context where our inability to draw this distinction puts us
in a serious bind. It’s a different issue — interestingly, this idea about the inverted relationship
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between information and meaning also comes from cybernetics; not ‘western’ cybernetics
however, but rather from Soviet cybernetics, and Brier for one does not refer to any of the
Soviets.

The book is Soviet Semiotics: An Anthology. In the article, “Structural typological study of
semiotic modeling systems” the argument is that religious modeling systems are the ones that
have the highest modeling capacity. Here firstly they’re drawing attention to the limits of other
purely linguistic approaches which, to their to their mentality, are closer to informational
structures and thus more formalizable, and hence less meaningful than the religious ones. If you
think of religious modeling systems, what do they may mean by that? | think we can at least say
that there’s certainly something more theatrical about the religious modeling situation. A church
situation is a multimedia situation definitely. It’s certainly a trans- or interpersonal situation.
There’s a lot of communication happening in that building. It’s simultaneously iconic and
symbolic. It’s transdisciplinary. Of course we can see why the religious ‘event’ or ‘scene’ in
their view presents a high-modeling capacity situation in comparison with, say, an instructional
text. But there’s also the fact that their semiotics was influenced by the resistance to Soviet
Marxism and its prohibition of religion, so why they would want to valorize the religious
modeling system particularly could be debated, but either way I think it’s an effective example.

The first quote: “Various semiotic systems possess diverse modeling building roles.
Moreover, the higher the system’s model building function, the harder it is to formalize it”
(Ivanov 1965: 36). That quote is from “The role of semiotics in the cybernetic study of man”.
The second quote is from an infamously difficult article. Up in Tartu in the semiotics MA and
PHD everybody had to at least try to read this article but few have managed to say anything
conclusive about it, at least in English. Probably there’s some translation issue. Anyway, the
quote from this article by Zalizniak, Ivanov and Toporov is “the problem of classifying semiotic
systems by their degree of modeling capacity can be singled out from this circle of questions”
(Zalizniak et. al 1962: 49).

Think of the nativity manger scene. Everyone knows what that is, right? There’s the baby
Jesus. There are some animals, and the Magi, I guess. And there’s a star, and a farm. And like...
okay, so people create them in their in their yard, right? At their church, or in their family yard.
And they build them with plastic, with some Christmas lights, and it’s kind of like what we call
a diorama in primary school. I discussed the diorama with Cudmila . You all call it ikebana. Is
she right about this? I guess it’s a Japanese word. Following the preceding logic, I might argue
that the diorama presents an exceptionally high modeling capacity situation. Why is that? Well,
you could say the same things about the diorama as | just said about the religious modeling
system. It’s multimedia, etcetera. But I would say even a little bit more about the diorama
assignment in primary school.

The basis of the diorama assignment is that you have to use what’s at hand. So again it’s ad
hoc modelling, it’s improvisation. Because of this, the teacher learns something about the living
situation of the child on the basis of the materials used to create the diorama. And remember of
course that when they talked about modelling systems with high capacity usually it was artistic
modeling systems that old Juri Lotman and the others really wanted to valorize, specifically
novels and poems. In an instructional text (more closed, more strictly and explicitly coded) there
should be something closer to a one-to-one relationship between sender and receiver in the sense
that we want a minimum of ambiguity in the transmission of these kinds of texts. We’re hoping
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for not much ‘translation’ to be happening in such transmissions, and to elicit a definite response,
to induce a predictable outcome, whereas in the case of the artistic text there’s a wider variety of
possible responses that might satisfy the ‘intent’ of the transmission, and you may even say in
some cases that the artistic mentality is just to cede control over the interpretation to the receiver.
And how you go about this opening of the meaning varies widely between artists, and whether
or not this release of control is even a necessary part of artistic aesthetics is really a question of
what your school is. It happens that the school of aesthetics that was popular at this time was
very much about randomization and freeing and supported by the psychoanalytic theory free
association developed mostly in Jacques Lacan’s public seminars, and relying mostly on the
dream (and its interpretation) as the primary model of sign, both at the level of communication
and signification.

But anyway, within the frame of that aesthetic theory we may say that one condition for
a high modeling capacity system is that the answer to the question of what is being modeled
becomes more ambiguous. In the case of the diorama, part of what is being modeled is indeed
the homelife of the child because there is some loss of control between sender and receiver due
to certain constraints imposed on the message, as if the space of interpretation were opened and
even included somehow with the diorama.

So I mentioned religious modelling systems and I’ve mentioned artistic texts, poetry,
etcetera, and I’ve mentioned the diorama, but now we are coming around eventually to the idea
of maps as a middle-point on the spectrum of this typology proposed by Zalizniak, that should
be ordered on the basis of degrees of modeling capacity. It’s impossible to fix such categories as
‘religion’, ‘literature’, or ‘paintings’ for example along any static spectrum due to the very non-
formalizable nature of what is being described — nevertheless we may make certain
generalizations such as that there’s higher modeling capacity in a map than there is in an
instructional text, and this is for the same reasons as with the religious modeling systems and
with the dioramas. It’s the combination of spatiality, visuality and multi-mediality that manages
to capture the ‘excluded middle’ (following Peirce’s intuitions about diagrams described in
Lackova 2023), or we may call them the ‘disjunctive propositions’ following Deleuze and
Guattari in Anti-Oedipus (2009[1972]) Whatever we call it, something that is excluded by other
approaches is supposed to be included to the aforementioned examples. And we can understand
in a very simple way, if we think about maps as diagrams, that little absences and spaces in every
map and diagram are where that freedom is represented.

This is why Frederick Steinfeld refers to all maps as diagrams and talks about the skeletal
nature of diagrams, how within every diagram there’s a space for you to reinsert some new data,
and based upon the transformations of the diagram you procure new, unpredictable results.
Frederick is a Danish public figure, columnist, cognitive scientist and semiotician. The book to
which | refer here, his first major book based on his habilitation, is called Diagrammatology: An
Investigation on the Borderlines of Phenomenology, Ontology and Semiotics (Stjernfelt: 2007).

For illustrating the basic iconic logic of the diagram Frederik’s best examples are certainly
the metro maps; however, the first example he gives is the Pythagorean Theorem, which we
know in terms of the algebraic equation but which can be understood diagrammatically as well.
And we understand how if we replace the central triangle with triangles of different sizes we
yield different results, and thus the manipulability of the diagram, the freedom afforded by the
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diagram. Frederik’s notion of diagrams is quite broad. He would even refer to propositions
themselves as diagrams so it becomes kind of complicated, but the best examples, as | said, are
metro maps.

I’ve been talking about maps a lot recently because well, for whatever reason, I’ll come back
to it, but my friend, expert in semiology who works alongside us in Olomouc, posed the question
quite directly to me: “Okay, in the case of a map then, you think the map is the perfect example
of a modeling system? so then what is the content plane of the map?” As you know, there are
many sign models with different utilities, but I adopt Umberto Eco’s early bi-planar model for
a number of reasons (not only because it is the most suitable for general semiotics); but so: on
the basis of Eco’s depiction here

Figure 2, source : author’s archive

we have an expression plane and a content plane, and when they’re joined we get a sign.
Expression plane becomes the signifier and content plane becomes the signified. Signified is
traditionally thought of as word-image or acoustic image, and signified is thought of usually as
‘mental’ content or perhaps even concept. Expression and content are what they are when
separate — they are uniquely inseparable in a descriptive sense, especially the content plane,
especially when it is conceived trans-linguistically. It is the ability to even have such thoughts,
which semiology distinctively makes possible, and this (the pluralization of the content plane) is
also the source of its intrinsic ‘ideology critique’ (Chavez-Barreto 2022). Here’s a metro map of
Copenhagen.
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Figure 3, Transportation - Everything Copenhagen

To answer my friend in | started thinking aloud. If we look at the metro map obviously there
is a set of conventional signifiers — of course the names of the stops are themselves signifiers.
The name “Christianshavn” as a signifier corresponds to Christianshavn as a place. If you’ve
never been to Christianshavn you don’t know what it looks like, so your mental representation
is somewhat impoverished, but it doesn’t really matter. The content plane is going to depend
upon the frame; that is, there are all sorts of composite signs happening here, so we can take
signifiers in isolation, you know, like these individual words or these little icons that name the
tracks. M3 as a signifier here refers to the actual circular track, the red track; however, we are
supposed to take these as composite signs. Every signifier can be dealt with independently in this
way, but it doesn’t really yield anything. The actual content plane of the metro map (it occurs to
me after some thought) is a set of possible instructions and answers to certain questions. If I’'m
at Gammel Strand and | want to go from there to Christianshavn, one thing I learn from the map
is a prohibitive lesson: I’ve got to get off the blue line at Kongens Nytorv and get on the yellow
line. Expression and content are joined by means of the creation of a sign. There can be signs in
the map which are already created and then there are signs which are yet to be created, and the
interpretant from Peirce is an idea that’s meant to refer to the creation of new correlations
between expression and content (in Umberto Eco’s bi-planar model for general semiotics). In
maps and diagrams like this there is even a place made for the potential correlation. The
interpretant is represented within the diagram by means of exclusions and spaces which may be
filled out, so to speak, by the synthetic action of the personal phenomenological repertoire, and
by diagram transformations. Frederick says this is how maps and diagrams surpass some of the
purely linguistic alternatives. We may think of maps as stepping stones toward the kind of
controlled hallucination which (like the dream), according to his successor, Eco thought of as
the model par excellence for semiosis (Paolucci 2022).

Another reason why | was talking about maps so obsessively with my colleague is not
because of metro maps, although | do quite like the design of the Copenhagen metro map. It’s
pretty cool. Yes, that’s right, people ask me: Slovakia, what’s up with this slovenska semioticka
skupina? | tell them the answer is related to the 5% principle of general semiotics which | keep
bringing up, about ad hoc modeling. For me, Slovakia is simply at hand.
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Tatranska Semiotika as a project is self-referential in the obvious sense that I’ve turned the
camera upon ourselves inside the Slovakian context and tried to hypostasize the observer-
dependency of my own reality, in the hopes that we may achieve the recursive double-mirror
effect and some re-entry effect such, as when two mirrors are pointed at each other. In
combination with the reproductive tools of the digital, we think it may help us ‘get outside’ the
limitations of the institution, both geographically and conceptually.

Yeah, that’s it, and because I like to ski. Use what’s available, because by using what’s
available you impose a constraint upon the array of possible materials for your representation,
and through this limitation you hope to make new contact with the external. So in the case of ski
maps, there's a lot that’s included and a lot which is excluded.

’

Figure 4, Vratna - Mala Fatra (vratna.sk)

This is a map of the ski resort Vratna, in the Mala Fatra mountains, as you can see.
Has anyone been there? No? What about to the nearby town of Terchova? Yes? Okay, good.
We were there just last weekend. Much is included on this map and much is excluded. This has
a lot to do with what they want you to do with the map and what they want you not to do. We may
think of the map as a sort of icon. It looks like a mountain. This is a similarity relation. It’s kind
of green. It has some kind of dimensionality; but we must simultaneously talk about the pure
conventionality of the signifiers inside the map as well as the conventionality of the map as
a whole. The imaginary experience that we have when engaging with this map is entirely
dependent upon our familiarity with similar maps, that is, with similar locations. In order to have
a robust imaginary projection of the map you have to have been there basically, or have been to
a number of places that are quite similar. Composite memories aid to fill out the mental
projection of the map, so somebody who has never been to the mountains is just not going to see
the same thing. Not at all. And in this way it is not purely, but at least largely, conventional.
This is the point from Eco’s famous critique of the notion of the icon and the index (Eco
1979[1976]; Bennett 20232), which we will not discuss today. | would also say before going on

2 See Frederik Stjernfelt’s discussion of Eco’s critique of iconism. While I for one strongly endorse Umberto
Eco’s early model and synthesis of Peirce with structural semiology presented already in his first major
English language work A Theory of Semiotics (improved and perfected in Semiotics and the Philosophy of
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that we can also talk about ideological mapping in connection with exclusion and inclusion.
The people who design the map have very specific ideas about what they want you to do and
what they do not want you to do. Consider this ski map. This is some pretty respectable terrain.
Here are the downhill tracks. This is an intermediate track which you can infer by the fact that it
is marked in red. But over here, there’s no track. You see, they don’t want you to go over here,
but if we consult a different mapping application, you know, we find alternative routes. This is
an app called FatMap.

Activities v

laz, 1450m

\
Chata na Gruni

btefanova

Figure 5, source: author’s archive

They don’t want me to hit the dangerous terrain — I’m probably going to anyway, but
sometimes we need ideology because avalanches also happen. We include mapping with softness
and quietness as themes of Slovakian semiotics, and we add something about the importance of
location. Communication is always dealing with scenarios and events, and you cannot have
a scenario or an event without a location, right? Professor Fujak and myself are very fortunate

Language (1984) and The Role of the Reader 1984[1979], it should be noted that Frederik’s reading — which
maintains that Eco was wrong about Peirce entirely and that Eco puts forward a conventionalism that is
tantamount to ‘culturalism’ in the sense of bad relativism, dismissing it more or less just as he dismisses
second-generation semiology — is the accepted one, and mine a pretty marginal one.
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for having had many great teachers over the years, some of whom have set a great example for
us for carrying on this tradition of outdoor meetings (P-Orridge 2009[1994]). In this we are
thinking firstly of Professor Eero Tarasti, former director of the International Semiotic Institute,
whose meetings in Imatra are the stuff of legend. Here we are in Helsinki after we gave some
presentations for his meeting of the Finnish Semiotic Society last December (2022).
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Figure 6, source: author’s archive

Being the very cordial host that he is, he also took us to an art exhibition of the Finnish artist
Axali Gallen Kallela, late 19th century, at the National Museum. I think there are some common
interests and we take some cues from the Finns when it comes to developing our own themes.
There were numerous skiing-related paintings. | like the softness of snow and particularly the
way that it dampens sound. If you’re in the backcountry you know how the trees get caked with
snow and if you’re in an alleyway of trees, it produces the weirdest silence. One emblem of the
Finnish semiotics which we probably cannot rightfully appropriate is the sauna (there were at
least three notable sauna-related paintings); however, the Finns do not have an exclusive
proprietary relationship with the sauna as a symbol of their national semiotics because of course
they share this particular symbol with the Estonians. Biosemiotics progenitor Kalevi Kull is
known as some kind of minimalist faux-Zen master — I mention him mostly because he showed
us how effective these outdoor meetings can be.

The Estonian coastline is usually a pretty easygoing kind of place (although in the winter it
can be pretty demanding), but in this respect it is not the ideal setting for my Tatranska Semiotika.
I will mention here the limits of romanticism. What I’m proposing is that if we are careful about
the location of our meeting it can help to maximize the modeling situation and we may have
a more meaningful experience as a result. This concern for nature sounds a bit naive, or I mean
it sounds a bit romantic. This kind of naive romanticism is uncritical in the philosophical sense
certainly, and thus unsemiotic at least to the extent that semiotics is a critical philosophy, or
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derives from critical philosophy starting from Immanuel Kant. And there is nothing intrinsic to
this symbolism which might draw our attention to the limits of romanticism, and this is why |
think we may find some better symbols in the Slovakian setting. I think we may find them in the
Tatras, because there is something menacing about the Tatras. Especially as they are represented
here.

Figure 7, source: author’s archive

There are certain dangers of romanticism — ecologically oriented semiotics for instance is
hyper-focused on environmental catastrophe and the impossibility of reunion with lost nature.
The diorama captures the industrial setting of the Tatras. As far as | understand it, the High Tatras
themselves are also kind of beset in an industrial context by the factories across the border into
Poland as well as the ongoing mining activities in Slovakia. Ticha Dolina, for example — the
most well-preserved and oldest natural wildlife in all of Europe — is also beset in this way.
Does anyone know where the above picture was taken? It’s Slovenské Museum Map! | propose
this to be the unofficial headquarters of Tatranska Semiotika. Don’t miss it. My presentation has
not been intended to define or to demarcate the limits or boundaries of Slovakian semiotics but
rather to pluralize them, and to invite you to the next official event of this project.
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Figure 8, source: author’s archive

These are the themes and symbols that | claim to derive from my Tatranska Semiotika. | think
softness is probably the best because as those in the audience already know, one thing that
distinguishes the otherwise quite similar Czech language from the Slovakian language is
precisely the latter’s softness, the abundance of these softened consonants &, t', ii. Soft like snow.
Soft like the voice of some Slovakians | know. We never get away from linguistics in semiotics,
but you can see how this principle of softness also reflects this idea about the inverted
relationship between information and meaning. These themes must also consider the
deconstruction of ‘the local” and ‘being present’ so as not to regress to any kind of pre-critical
realism, particularly if it is interested in ‘getting outside’. Because cognitive linguistics is so
important to our mapping project I must also mention Jamin Pelkey’s book The Semiotics of X:
Chiasmus, Cognition and Extreme Body Memory (2017) and this embodied notational system
that he has derived.

Figure 9, source: author’s archive

It describes the movement from tortured isolation (x) within ideological binds (hourglass), to
transcendent overcoming of false oppositions (rhombus), and then finally intersubjective union
(argyle). This is why we name the “argyle path” as one modelling method appropriate to
Tatranskd Semiotika. Tomorrow I’ll talk to you more about the technocratic vision four
Cybersemiotic Culture Research Unit. Dakujem mnohokrét.

84



Dakujem mnohokréat

Figure 10, source: author’s archive
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Modul vseobecnej semiotiky a slovenska semioticka skupina

Modul vSeobecnej semiotiky je vyskumny klaster / skupina Medzindrodného semiotického
institatu v Olomouci. Institat si osvojuje pojem vSeobecnej semiotiky z praktickej nevyhnutnosti
a pokracuje v stanovovani jeho konkrétnych principov, ktoré sa tykaju viac komunikéacie ako
signifikacie / vyznamu ako takého. Zahfiiaju: 1) Prierezovost, interdisciplinaritu, multidiscipli-
naritu a transdisciplinaritu. 2) Intersekcionalitu a inkluzivitu. 3) Viacdruhovost’, multipolaritu,
jazykovy a kulturny polyglotizmus. 4) Neziskovy verejny pristup. 5) Sebareferenciu,
improvizaciu a modelaciu. Nasledne prechadzame k ur¢itému spracovaniu zakladnych principov
a d’alej sa zameriame na amorfnu / beztvari slovenskll semiotickl skupinu: Aky by bol jej
myslienkovy obsah / naplin? Aké by boli kl'acové témy osobitej slovenskej semiotiky?

Assistant Professor Tyler James Bennett PhD.
Palacky University Olomouc

Director of the International Semiotics Institute
Tylerjames.bennett@upol.cz
https://linktr.ee/tylerjbennett
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CULTUROLOGICA SLOVACA ¢ 2/2023

Digital Writing and the new primitive mind

Ludmila Lackova

Abstract

In this paper we introduce our project on Digital Writing as a major area of research at the
ISI (International Semiotics Institute). The aim of the project is to question the two major
postulates of modern linguistics from the Course de Linguistique Générale. These two postulates
are a) the arbitrary nature of the linguistic sign, and b) the linear nature of the signifier. We
assume that both of these postulates of modern linguistics are challenged by the development of
communication technology and the multimedia character of human daily communication
Saussure also asserted spoken language as the primary linguistic system while written language
was only secondary, a written representation of the vocal representation and derived fromit. The
Digital Writing Project begins from Saussure but aligns with Roy Harris and Jacques Derrida
regarding the status of ‘writing as such’ as the primary mode of human communication in the
digital era, affirming the prescience of semiology (broadly speaking) with regard to some
characteristics of the digital paradigm shift.

Keywords
Arbitrariness, Digital Writing, iconic turn, International Semiotics Institute, participative
opposition, writing systems.

Introduction

With the progress of communication technology and especially after the pandemic which
brought constraints on face-to-face communication, a constantly growing amount of our daily
communication is written rather than spoken. Social media, chatting, sms, emails etc. are all
using written language. Due to the multimedia character (pictures videos, reels, memes, gifs,
stickers) and the extreme dynamics of the changes of the content in the social media, the digital
writing loses the linear nature of the signifier of the traditional spoken or written communication;
as well as the arbitrariness of the linguistic sign, this is because of the non-linear, iconic and
indexical features of the multimedia. Consequently, we claim the need to return to the study of
writing and to define new study methods for Digital Writing. The study methods we propose are
rooted in semiotics and semiology. The Digital Writing project depicts the importance of the
new study area in writing systems from the past to the future and the different cognitive
consequences of using different writing systems (from pictographical systems to phonological
alphabets and to digitised communication) with the focus on Digital Writing as such. The
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characteristics of digital writing as non-linear and non-arbitrary are not completely new in that
some ancient systems of communication (such as cave paintings) and some ancient writing
systems (such as hieroglyphs) are non-linear and non-arbitrary as well. We thus see a continuity
between past and future of human communication systems and we propose a simple model based
on theory of participation to describe the potentiality for a non-alphabetical or non-phonological
writing. Writing systems evolve independently from language evolution. We propose some kind
of evolutionary linguistics applied to writing systems and this can go as far as to the pre-linguistic
era on one hand and the post-linguistic iconic turn on the other hand. Writing systems have never
been a study object of linguistics, after De Saussure and his definition of modern linguistics the
writing was explicitly excluded from the study program of linguistics.! Two major postulates of
modern linguistics from the CLG (Saussure 1916) are a) the arbitrary nature of the linguistic
sign, b) the linear nature of the signifier. With the development of communication technology
and the multimedia character of the human daily communication, we assume that both of the
postulates of modern linguistics are challenged. Besides the two postulates, Saussure directed
modern linguistics to comprehend spoken language as the primary linguistic system while the
written language was only the secondary sign system, a written representation of the vocal
representation and derived from it.

Based on already existing research on the theoretical study of writing as not necessarily a
secondary sign system by Roy Harris and ultimately also Jacques Derrida, and with support of
data from digital communication, we are presenting a hypothesis about digital writing as the
future major communication system. A constantly growing amount of our daily communication
is written rather than spoken. For this reason, we see the need to incorporate the study of writing
systems into the area of linguistics. Social media, chatting, sms, emails etc. are all using written
language. This written language deviates from the classical written language we know from the
books. It has characteristics of what used to be called spontaneous ‘spoken’ language. The non-
adherence to the norm, grammar, spelling is not the only difference between the digital writing
and the classical writing. Due to its multimedia character (pictures, videos, reals, memes, gifs,
stickers) and the extreme dynamics of the changes of the content in the social media, the digital
writing is no longer arbitrary nor linear. This can lead to some cognitive consequences for users
in terms of applying different cognitive mechanisms when receiving and producing digital
content as the major means of communication. Experiments with eye-tracking methods about
the cognitive aspects of different writing systems are currently being done at Palacky University.
This paper presents some theoretical assumptions about the continuity between the pre-
alphabetical cognitive processes (pictographic writing or primitive societies without any writing
system at all) and post-alphabetical cognitive processes (Digital Writing).

Towards a new definition of writing
Let us start with a brief excursion into how different authors defined writing in the more
extended and less orthodox way.

! The supposed expulsion of writing by Saussure, especially as that expulsion is characterized by Derrida,
is challenged persuasively by Russell Daylight (2012[2011]).
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Roy Harris is probably the most prominent contemporary linguist who has been interested in
re-thinking writing, especially in the book with the very same title Re-Thinking Writing from
2000. In this publication, Harris formulates the very problem of the contemporary linguistics to
treat writing as nothing but a secondary sign system, that is, a representation of the spoken
language:

Implicitly or explicitly, writing is regarded as 'nothing more than an ingenious technical
device for representing spoken language, the latter being the primary vehicle of human
communication. It is this conceptual model that needs rethinking.?

In his new conceptualization of writing, Harris mentions the French philosopher and
semiotician Jacques Derrida, famous for his own re-definition of writing from the famous book
Of Grammatology (De la grammatologie®). Derrida talks about écriture avant la lettre (writing
before the letter) which is a concept of writing pre-existing writing systems, but especially pre-
existing the alphabetical writing systems. This is because of the notion of letter in Derrida’s
concept écriture avant la lettre. Another Derridean notion from the same book is the notion of
arche-writing. It is not clear what exactly Derrida means by these terms, and we can speculate
about many possible interpretations. To some extent, and especially in the second part of the
book, the content is more focused on the anthropological perspective on the evolution of writing
systems, with a detailed analysis of Jean-Jacques Rousseau’s book Essai sur l'origine des
langues®. Derrida speculates about communication before the arrival of language, in primitive
pre-linguistic societies and the very early forms of human communication. Before the arrival of
the articulated language, communication was happening by some kind of “writing” but here
writing is a term designating any communication which is not spoken by articulated speech, e.g.
paintings, gestures or, primitive singing, even spontaneous cries (hon-linguistic vocalisations).
The question of language evolution remains to be solved, but the proposal is as old as the
eighteenth century (Jean-Jacques Rousseau but also Etienne Bonnot de Condillac®) that gestures
were the first primitive modality for human communication and this has been recently supported
by experimental data®. Even if not generally accepted, the hypothesis about the evolution of
language from gesture has been also present in many of the most important contemporary works
on evolution of human language’. Of course, it still remains a hypothesis, and the evolution of
articulated language is hard to recapitulate from the ex-post perspective (in the same way as the
evolution of species). One thing is the very formation of articulated language, but another and
maybe more prominent question is the relation between the articulated language and the

2 Harris, R. (2000). Rethinking Writing. London: Continuum, XI.

3 Derrida, J. (1967) De la Grammatologie, Paris: Les éditions de Minuit.

4 Rousseau, J.J. (2012 (1781)), Essai sur I'origine des langues, éditions La passe du vent.

5 Condillac de EB, trans H Aarsleff (2001 (1746)). An essay on the origin of human knowledge. Cambridge,
UK: Cambridge University Press.

6 Fay Nicolas, Walker Bradley, Ellison T. Mark, Blundell Zachary, De Kleine Naomi, Garde Murray, Lister
Casey J. and Goldin-Meadow Susan (2022). Gesture is the primary modality for language creation. Proc.
R. Soc. B.2892022006620220066 http://doi.org/10.1098/rsph.2022.0066

7 Corballis, Michael C. (2002). From hand to mouth: The origins of language. Princeton University Press.,
Tomasello M. (2008). Origins of human communication. Cambridge, MA: MIT Press.
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phonological/ alphabetical writing. It is especially disputable what kind of articulation of
language could pre-exist alphabetical writing.

Some authors, like Roy Harris, suggest that the very way we are trained in the modern times
to articulate language since childhood is too narrowly connected to the phonological alphabet.
Take as an example spelling competitions in elementary schools. Consequently, we cannot think
about language dissociated from the phonological alphabet and since the mind and language have
always been connected, the alphabetical understanding of language also affects our way of
thinking. That is, phonologically articulated language leads to analytical thinking. The history of
writing, according to Harris, since the Greeks, dictated the way we think, our rationality. Roy
Harris dedicates to this topic another of his books Rationality and the Literate Mind®. Compared
to societies without writing systems, our thinking is clearly different. Harris is maybe one of the
few who directly linked this difference in thinking to the very writing system.

How can writing systems affect a way of thinking? It might seem unclear at the first glance,
but the connection is straightforward. Phonological thinking was at the basis of ancient Greek
philosophy. If we think about Aristotle and the law of the excluded middle, it becomes clearer.
In phonology as defined by Trubeckoy®, oppositions are always exclusive, one phoneme cannot
be anterior and posterior at the same time, or labial and non-labial at the same time.
The impossibility of superposing two contradictory features (distinctive features) at the same
time guarantees the definition of a phonological unit: a phoneme is defined by exclusive
oppositions, by phonemes with which it is in opposition. /p/ is /p/ because it is not /b/ with which
it creates an exclusive binary opposition (see the difference between booh /bu:/ and pooh /pu:/).
/n/ is /n/ because it is not /n/ with which it creates an exclusive binary opposition (see the
difference between sin /sin/ and sing /siy /).

The phonological writing, the phonological alphabet perfectly served the modern man in the
times of first and second industrial revolution, all the technical progress of the last centuries.
The binary code in programming (0 vs 1 as the basic binary opposition) is a perfect example of
exclusive thinking of the technocratic society derived, implicitly or explicitly, from phonology
and from phonological alphabets as the major product of the technological progress so far: the
digital society we live in is the final product of what Roy Harris described. The digital is the
complement of the analogue?®; the digital is exclusive, binary, 0 or 1, no ambiguity. Mainstream
accounts of modern genetics even reduce life itself to a digital phenomenon — the ‘genetic code’
has ever been the portrait of such attitude!?, yet in the last decade the re-definition of the genetic

8 Harris, R. 2016 (2009). Racionalita a gramotna mysl, Praha: Kosmas.

9 Trubeckoj, N. S. (1930). Proposition 16. Uber den Sprachbund. In: Actes du premier congrés international
des linguistes a La Haye, Leiden.

10 This distinction is pivotal for the foundational text of biosemiotics by Jesper Hoffmeyer (1996[1993]),
Signs of Meaning in the Universe.

1 Indeed, the very first definition of the genetic code consulted the pioneers phonology theory in linguistics,
such as Roman Jakobson. See also Zolyan S. On the minimal elements of the genetic code and their semiotic
functions (degeneracy, complementarity, wobbling). Biosystems. 2023 Sep;231:104962. doi:
10.1016/j.biosystems.2023.104962. Epub 2023 Jul 10. PMID: 37437772, Toutain, A.-G. (2013). Vivant et
langage. Regard sur le débat Frangois Jacob / Roman Jakobson. Cahiers Du Centre De Linguistique Et Des
Sciences Du Langage, (37), 261-278. https://doi.org/10.26034/la.cdclsl.2013.715.
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code and the genetic in general is becoming the new mainstream in biology, with a more analogue
and non-exclusive understanding of the biological codes*?.

Not only in biology, but also in communication, the situation changes a bit and we can
observe some paradox of the exclusive binary thinking and the currently emergent new form of
Digital Writing. Since the COVID-19 event, technological progress has been too rapid to even
be captured by exclusive analytical oppositions. Nowadays, with the paradigm shift in
communication, we cannot be so that sure about exclusive oppositions anymore. The internet
gives an immense opportunity for self-expression, almost unlimited opportunities to use all kinds
of language and in all possible directions, in multi-media ways and without bothering with the
strictness of linearity as a condition for a phonological spoken chain. Contemporary man wants
to escape the dictates of phonological linearity and Digital Writing gives him this option. Non-
linear in space, non-linear in time, non-linear in mind. We can have a plurality of opinions, going
all directions. This is also what is characteristic of digital writing: the freedom of opinion,
inclusion, and the plurality of opinions. Thanks to Digital Writing, we are free to escape the
linear. We can travel in space and in time thanks to technology, we can escape the alphabet,
using exclusively emojis or memes for communication. The trend is still growing, emojis and
memes are becoming used on a daily basis in the official communication of the offices, state
organs, business language is becoming full of emojis of different sorts. The speed of
technological progress and the speed of business continually outpace linear speech. For this
reason, language users of all kinds are escaping the traditional speech (or its written variety) and
switching to digital multimodal and multi-media writing. And this is exactly where we were
before the arrival of articulated language.

Rationality, non-linear cognition, and the Law of Participation

In the previous chapter we brought the idea that current forms of Digital Writing share the
features of non-linearity and non-exclusivity with the pre-linguistic or pre-written forms of
human communication. This is not supposed to be any kind of a romantic or back-to-the-roots
attempt. The contemporary man is in his communication strategies closer to pre-linguistic
communication, but this does not imply regress. The modern form of rationality according to
Harris is derived from the Greek phonological alphabet and the necessary linearity of speech.
Harris then presents examples of a different type of human rationality, not based on the linearity
of speech but rather on the continuity of concepts: this is the rationality used by the primitive
aborigine societies. Harris is also inspired by the work of French anthropologist Lucien Lévy-
Bruhl, the author of the theory of Law of Participation®®.

Lévy-Bruhl observed that the cognitive mechanisms of the primitive/aboriginal societies are
incompatible with the western thought and the western logical system. The most striking
incompatibility resides in the very logical system upon which rationality operates. For example,
the excluded middle does not represent a logical problem for aborigine/primitive mind. A person
can be dead and alive at the same time, a person can be a human and an animal at the same time

12 Svorcova, J., Lackova, L., Fulinova, E. (2023) Evolution by habit: Peirce, Lamarck, and teleology in
biology. Theory in Biosciences 142(4):1-12, Svorcova J (ed) (2024) Organismal agency. Biological
conceptsand their philosophical foundations. Springer, 978-3-031-53626-7.

13 Lévy-Bruhl, L. 1996 L ‘dme primitive, Quadrige (Paris. 1981), PUF; orig. pub. as 1963
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(the culture of totems), a person can be an animal and a magician at the same time (the primitive
religious systems). This kind of relation was named by Lévy-Bruhl a participation, that is, one
element participates in the other without contradicting it: death participates in life for example.
Being dead also means being alive and being alive also means being dead. Lévy-Bruhl tried to
propose a theory which would accurately describe these differences between the western and
non-western mind. He was not very fortunate in his formulations, and his contemporaries from
the academic sector accused him of being Eurocentric and holding colonialist views. He was also
criticised for spreading stereotypes and simplifications about the aborigine societies. Lévy-Bruhl
tried to face the criticism and defend his theories, re-formulate the Law of participation in such
a way that it is impossible to confuse it with colonialist ideas, the re-formulation was
posthumously published!*. The author insists that, just becausethe two ways of thinking (western
and non-western or primitive) are different, does not necessarily imply that one is superior to
other, but because of the topic is very delicate, Lévy-Bruhl was forced in some places to re-
formulate his ideas. For this reason, he proposed the term sublogic instead of prelogic, when
sublogic is a logical system combining both prelogical and logical ways of thinking. Harris points
out that most primitive societies characterised by participative thinking do not use any form of
writing at all. During the cultural evolution of western man, the arrival of the phonological
alphabet greatly helped in masking this principle.

Harris is not the first linguist to implement the work by Lévy-Bruhl in his theory. Before
Harris, the Danish linguist and semiotician Luis Hjelmslev elaborated a great linguistic theory
based on participative opposition®®. As a prominent member of the structuralist movement in
linguistics, he was familiar with the work by Trubeckoy and his definition of phonemes in terms
of exclusive binary oppositions. Hjelmslev observed that not all linguistic categories are
definable in terms of binary oppositions!®. When we move from phonology to “upper” linguistic
areas, such as morphology or lexicon, the definition of linguistic units by means of exclusive
oppositions becomes more complicated. It would be limiting to define, for instance, the word
man by an exclusive opposition with the word woman, since the meaning of the word man is not
limited to an opposition with the word woman. Imagine the following sentence: “All men are
wise”. In this case, the meaning of the word men is not definable by opposition to women.
Hjelmslev observed, however, that in some way, there is a relation of opposition, and resolved
it by calling this kind of opposition a participative opposition (borrowing the term from Lévy-
Bruhl). The term women is in opposition with the term men, but at the same time is included
within the very term men — it participates in the meaning.

This paradoxical situation is, according to Hjelmslev, by no means an exception within the
language system and it is not merely a particularity of semantics or lexicon. In a similar manner,
all morphological categories are definable by participative oppositions. The case system, verbal
tenses, gender and number of substantives, all these categories, enter into the participative
oppositions. As a result, the accusative is opposed to the nominative, but is included within it at
the same time. The plural is opposed to the singular but is also included within it. The past is

14 Lévy-Bruhl, L. Carnets (1949), PUF.

15 Lackova, Ludmila. (2022). Participative opposition applied. Sign Systems Studies, 50(2-3), 261-285.
https://doi.org/10.12697/SSS.1

16 Hjelsmelv, L. 1935 La catégorie des cas: étude de grammaire générale, Acta Jutlandica,
Universitetsforlaget,
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opposed to the present but is at the same time included within it, etc. How is the accusative
included in the nominative, the plural in the singular and the past in the present? Firstly, it is by
syncretism of different functional units (nominative and accusative) in one morphological form
(nominative) within a given paradigm. Secondly, it is by the syncretism of different meanings
(past, present) in one morphological form (present) in a specific context (the historical present
for instance). In the case of the plural and the singular, one can also speak of metonymy.

The above-mentioned examples of participative opposition between cases, tenses and the
grammatical category of number illustrate the way language disobeys the laws of classical logic.
By participative opposition, contradictory features coexist, with one and the same unit being
accusative, vocative and nominative, all at the same time, without losing its identity. A linguistic
system is free when compared to the logical system that corresponds to it. On the axis of the
logical system, it can be oriented differently, and the oppositions it creates are subject to the law
of participation: there is not an opposition between A and non-A, the only oppositions in the
linguistic system are between A on the one hand and A + non-A on the other hand.!” Hjelmslev
points out the anti-logical nature of the linguistic system, a system in which the basic
prerequisites of Aristotelian logic (identity law, law of excluded third) do not work.
Such a system is called a sublogical system. Hjelmslev claims that only a sublogical system can
describe language phenomena. The core of the work of Hjelmslev lies in the opposition between
an intensive (precise) term and an extensive (vague) term.

Consubstantiality is another term introduced by Lévy-Bruhl. When a savage sees his own
image (shadow, reflection, etc.) it is not a more or less faithful reproduction of his features. It is
the consubstantiality that he imagines and feels between them and him. But he can also imagine
and feel this essential participation between him and a being whose external appearance is
different from his own. The consubstantiality is not only a concern of visual perception of images
in primitive societies, but also a phenomenon that goes far beyond perception. It goes to the very
mental processes and is also reflected in the language of primitive societies. As an example, the
“primitive” denomination of things in the world even becomes incomprehensible to our
understanding. In the culture of Australian aborigine people, for example, the name for the sun
and the name for a white cockatoo are considered to have one shared meaning. This is not
a simple synonymy; however, the fact is that the very signification of the word is the sun and the
white cockatoo at the same time. The concepts of the sun and the white cockatoo are, in this
culture, consubstantial, in other words, for the aborigine people, a situation where something is
the sun and at the same time the white cockatoo, is absolutely normal. For Aboriginal people,
the terms sun and white cockatoo do not exclude each other.

The law of participation, characterized by consubstantiality, disobeys the classical logic law
of the excluded middle. Ekaterina Velmezova already in 2012 connected the law of participation
with the contemporary digital communication and she proposed a term of modern primitive.

But this question is worth further study. In the age of proliferation of mass media and
Facebook, the ghost of primitive thought is once again present in globalized culture. The
replacement of logic with clicking as the main mechanism of thought paves the way.

7 Hjelsmelv, L. (1935). La catégorie des cas: étude de grammaire générale, Acta Jutlandica,

Universitetsforlaget, 214.
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If a contemporary person were to say | am my web page, the Borord participation in red
parrothood is evidenced in our part of identification with computer-generated miracles.*®
Twelve years after the publication of the cited paper by Velmezova, we can state that the
identification of computer-users with “computer-generated miracles” in the age of Al boom,
metaverse and Chat GPT acquires a much more intensified meaning. There is no question about
whether the contemporary man is or is not subject to the Law of Participation. We are identified
with our cell phones, with our online profiles (and how many of them), with our digital avatars,
with our personal computers and bots of different kinds. But differently from the tone of
Velmezova, we do not see this situation as alarming or a threat to our human identity. On the
contrary, thanks to the mechanism of participation, we are not losing our identity, it is till there,
it is only extended and participating on the new digital identity. Of course, the terminology and
the theoretical framework to describe what is happening to our identity, to our language and
communication is still to be determined. This is one of the goals of the Digital Writing project.

What actually is the iconic turn?

In the final chapter we can use the anthropological work in the participative opposition to
explain the logocentric problem. The discussion around digital communication and the cognitive
consequences has been around for the last decades under the general umbrella topic of the iconic
turn®2°, The notion of the iconic turn replaces the linguistic turn related to glottocentrism and
proposes the idea that images (and not linear language structures) are construing human
cognition and reasoning. This theory is supported by the internet boom and the emergence of
communication online which is multimodal, multimedial and not strictly verbal. Some authors®
use the notion of the iconic turn to argue against the glottocentrism usually related with structural
semiology and understanding of language as the primary modelling system in semiotics. The
notion of the iconic turn and its relation to glottocentrism is built upon two oversimplifications.
Firstly, the term icon as opposed to symbol is simplified and uprooted from Peirce’s
classification of sign types. Secondly, and what is more relevant for the purposes of this paper,
the notion of glottocentrism is built upon a somehow distorted reading of the structural linguists.
If we are to understand the notion of the iconic turn in the context of glottocentrism or
logocentrism as Olteanu suggests??, it is necessary first to investigate the very notion of
logocentrism and to go back to the structuralist and post-structuralist theories about language.

18 VVelmezova Ekaterina and Vlasiner Jaan, The Eternal Return to the Issue of "Primitive Thought:
L.Vygotsky and N.Marr looking at L.Lévy-Bruhl, RIFL (2012) vol.6, n.2: 226-234, DOI
10.4396/20120720, 233.

19 Mitchell, W.J.T. Iconology: Image, Text, Ideclogy, Chicago, The University of Chicago Press, 1986

20 Bisanz, Elize (2016). Overcoming the Iconic Turn: Cultural Concepts of Images. Hamburg, Peter Lang.
21 QOlteanu, Alin & Campbell, Cary (2023). Biosemiotic systems theory: an embodied and ecological
approach to culture. In Rodriguez and Coca (eds.) Approaches to Biosemiotics. Biosocial World:
Biosemiotics and Biosociology Vol. 1, Ediciones Universidad de Valladolid.

22 QOlteanu, Alin & Campbell, Cary. (2023). Biosemiotic systems theory: an embodied and ecological
approach to culture. In Rodriguez and Coca (eds.) Approaches to Biosemiotics. Biosocial World:
Biosemiotics and Biosociology Vol. 1, Ediciones Universidad de Valladolid, 76-79.
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Bennett?® (following Derrida®*) proposes the hypothesis of alphabetical bias: rather than refuting
the idea of language as primary modelling system as such, we propose that it might be the
alphabetical (or phonological in the terminology of Bennett, because based on phonological
alphabets) understanding of language in western culture as ‘arbitrary’ or ‘symbolic’, which is at
the centre of the problem. Bennett speaks about “a conflation of phonocentrism (a charge which
Daylight allows against Saussure) with logocentrism”?°. In the second place, it should be stated
that we are aware of the less than ideal usage of Peirce’s terminology in many semiotic
disciplines and the very popular simplification of the terms icon-index-symbol, yet the notion of
the iconic turn describes quite well what we are interested in as a framework. For this reason, we
will define the iconic turn as the turn in human cognition and communication where the visual,
or better, pictorial, started to take over the spoken or written verbal language. Here the term
iconic is used in opposition to symbolic by which the verbal language is meant. We prefer the
notion of de-linearization of the speech because we are convinced that it is the linear nature of
the signifier which is mostly in contrast with the digital media and digital communication. Yet, if
we want to use the already existing notion of the iconic turn and if we define internet
communication as iconic rather than symbolic, we have to keep in mind also the fact that this
simplified distinction between icon and symbol might apply only to some, in particular
alphabetical, writing systems. Other types of writing systems are equivalently iconic as internet
communication is, and they are equally representing the whole idea/concept rather than
phonemes (we are talking about ideograms or pictograms). Indeed, many scholars but also
popular media already points to the resemblance between the Egyptian hieroglyphs and the
internet emoticons/emoji (https://medium.com/beluga-team/emoji-vs-hieroglyphs-a-primitive-
form-of-language-a228f52e4bc?2). For this reason, we find it essential to study the history and
evolution of writing systems before making any generalisations about an iconic turn and the
refusal of language as primary modelling system. Both the terms of the linearity of the signifier
and the symbolic/arbitrary nature of language are questioned with the arrival of the iconic turn
in communication. Nevertheless, we want to argue, together with Derrida, that even if the iconic
and non-linear character is striking in the communication technologies era, it might be that this
kind of language, a de-linearized language (or writing), actually preceded speech.

In general, we can talk about extended writing. This definition of writing does not exclude
alphabetical writing, but it extends the term to apply to any kind of written (in the sense of non-
spoken) sign system or communication. Of course, the inevitable question arises, whether writing
is a system or a process (in the terms of Louis Hjelmslev), in other words whether it belongs
under the domain of signification or the domain of communication (in terms of U. Eco).

We would like to say that it is both, in the sense of signification as means of knowing the
material world around us and communication as communicating about this knowledge with
others are connected in praxis:

23 Bennett, Tyler. (2021). Detotalization and retroactivity: black pyramid semiotics. Tartu University Press.
10.13140/RG.2.2.28140.49288.

Bennett, Tyler James. "Second-Generation Semiology and Detotalization" Linguistic Frontiers, vol.4, no.2,
2021, pp.44-53. https://doi.org/10.2478/1f-2021-0010.

24 Derrida, J. (1967). De la Grammatologie, Paris: Les éditions de Minuit.

25 Bennett 2021, 25
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a way of knowing the objects of a universe of discourse always implies a praxis. Since, on
the other hand, every praxis implies the knowledge of the reality upon which this praxis is
exerted, knowledge and praxis are inseparable and, in consequence, it can be said, inasmuch as
we have said that the sciences of man have as their object the diverse ways of knowing material
reality, that the sciences of man have as object the diverse forms of praxis exerted upon material
reality.?®

As an example, with digitised communication, we use the word ‘texting’ and this term
includes both the system and the process of using short text messages (texts) to communicate.
Especially with digital writing, we cannot ever totally separate system from process or
signification from communication since they are connected through an ongoing praxis on the
internet. The repertoire of emojis or memes cannot be understood as a semiotic system in the
same sense that language is a semiotic system with a clearly defined repertoire of
phonemes/letters and words. New emojis and new memes are introduced on a daily basis, and
they immediately spread into usage (communication). Surely, also in language new phonemes
or letters can be introduced to an alphabet or new words can be added to a lexicon, but these
processes are quite slow, usually happening over decades or centuries.

Conclusions

In this paper we tried to delineate a brief overview of the Digital Writing research project and
we tried to illustrate the problematic definition of the turn from spoken communication to digital
communication from the viewpoint of anthropolinguistics and evolutionary linguistics. We have
seen the basic literature for this research, starting with structural anthropology and structural
linguistics, we mentioned authors like Derrida, Lévy-Bruhl and Harris. The definition of Digital
Writing is still in the process of exploration. We define the participative opposition as the major
theoretical tool for the research in the domain of Digital Writing. Participative opposition allows
contradictory elements to be included in each other, in some kind of fold where the two opposite
ends of a line come together. Our new ways of communication and the online hybrid space are
bringing us back to our pre-linguistic and pre-written states of human cognition.
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Digitalne pismo a nova primitivna mysel’

V tomto prispevku predstavujeme vyskumny projekt o digitdlnom pisani ako jednu
z hlavnych oblasti vyskumnych aktivit organizovanych v rdmci ISI (Medzinarodny inStitat
semiotiky). Cielom projektu je spochybnit’ dva hlavné postulaty modernej lingvistiky z Course
de Linguistique Générale. Tieto dva postuldty st a) arbitrdrna povaha jazykového znaku,
b) linearna povaha oznacujiceho. S rozvojom komunikaénych technoldgii a multimediadlnym
charakterom kazdodennej l'udskej komunikécie predpokladame, Ze oba postulaty modernej
lingvistiky su spochybiiované. Okrem tychto dvoch postulatov Saussure nasmeroval modernu
lingvistiku na chapanie hovoreného jazyka ako primarneho jazykového systému, zatial’ co pisany
jazyk bol iba sekundarnym znakovym systémom, pisomnou reprezenticiou vokalnej
reprezentacie z nej odvodenou. Na zaklade teoretickej Stidie pisma ako nie nevyhnutne
sekundarneho znakového systému od Roya Harrisa a napokon aj Jacquesa Derridu a s podporou
udajov z digitdlnej komunikacie predkladame hypotézu o digitdlnom pisani ako budiicom
hlavnom komunikaénom systéme.
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Disenchantment of the World and the Crises of Our Times

Vladimir Lobotka

Abstract

Our modernist worldview was born some 500 years ago, in the minds of the pioneers of
modern civilisation — Copernicus, Kepler and Galileo. It has brought many positives in the form
of an unprecedented increase in individual freedoms and an equally unprecedented quantitative
increase in knowledge and possibilities in all empirically oriented areas of human experience.
But this epochal shift forward has also brought a number of problematic aspects. In a purely
mechanically oriented cosmological framework that lacks any basis for spiritual, moral, and
aesthetic values, humanity easily falls prey to purely utilitarian reasoning that reduces
fundamental human motivations to base egoism. In a disenchanted world devoid of subjectivity
and inner dimension, everything is permissible and nothing prevents even the greatest gems of
our cultural and natural heritage from being turned into means of pathological consumerism.
How to form a deeper understanding of the architecture of cultural and metaphysical contexts
constituting the identity of Western civilization, which could serve as a starting point in the
conscious formation of a new, integral perspective of a world based on regenerative principles?

Keywords
Systemic crises, disenchantment of the world, metanarratives, paradigm shift.

The challenges that our civilisation faces in all spheres of human activity are quite
extraordinary. Threats to ecosystem stability, climate change, unprecedented extinction of plant
and animal species, financial crisis, mass migration, escalating proxy conflicts, terrorism,
growing social inequality, boundless consumption, mental disorders, health problems and the
long-term absence of a meaningful vision, are just some of the most evident manifestations of
the deep tensions inviting humanity to rethink and recreate its core identity and overall strategy
of life on this planet.! This perplexingly complex situation full of existential dilemmas is quite
naturally reflected also in the societal discourse.?2 When looking from above we can basically
observe three distinct perspectives.

L COSTANZA, R., et al: Sustainability or Collapse: An Integrated History and Future of People on Earth,
Cambridge : MIT Press, 2007.

2 KALLERUND, E., et al.: Dimensions of Research and Innovation Policies to Address Grand and Global
Challenges, @kernveien : NIFU, 2013.

See: http://www.euspri-forum.eu/key_missions/CPRI_Position_paper.pdf.
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The first, now already outdated, but still very common perspective, associated primarily with
neoliberal narrative® that is still very influential in many countries all-around the world, is
defined by a tendency to perceive current problems in a reductionist way, as manifestations of
relatively superficial crisis, similar to a number of small crises that human society faced already
several times in the course of the last century. Expert political analysts and representatives of
governmental think tanks holding this position look at the situation primarily through the glasses
of economic and political relations, which results in identification of the root problem in
simplistic polarisations such as the conflict between democracy and totalitarianism, capitalism
and socialism, nationalism and multiculturalism and the like. The main means renewing the
course towards prosperity and well-being are primarily seen in cosmetic adjustments in the form
of various legislative or economic reforms. Another accompanying feature of this selective
approach to solving problems is that it largely ignores important connections between socio-
cultural and environmental processes. Societal life seems to take place in a natural environment
seen as an endless constant that cannot be depleted.*

The second perspective, increasingly seen as the new mainstream (especially in the West), is
formed by the reaction of scientific and, in developed countries also political elites which are
aware of the dangers associated with such a superficial approach. However, their struggling for
a positive change (proclaimed or real) is still largely partial and superfluous. As examples of this
trend can be seen the Paris Agreements, which were considered by many critics® as based on
unrealistic assessment of the situation already in 2015, when they entered into force, or an open

3 Neoliberalism perceives competition as an inherent quality defining basic human relationships. The
essence of citizenship in the context of this ideology is formed by the identity of the consumer whose
freedom of choice is best manifested through the process of buying and selling. The absence of market
regulation brings human life to benefits that would not be possible with central planning. Efforts to limit
unrestricted competition are perceived from a neoliberal perspective as restrictions on freedom. Taxes and
regulations should be kept to a minimum and all public services should be privatized. The self-organization
of employees in the unions acts on the market as a disruptive anomaly preventing the formation of a natural
hierarchy between winners and losers. Property inequality is seen as a positive quality, stimulating the
pursuit of profit that ultimately benefits everyone — the free market guarantees that everyone gets what they
deserve. Despite the traditional differentiation of the political scene into the right and the left, which still
formally defines the structure of the political set of the Western world, today this distinction is increasingly
losing its relevance as both the right and the left have incorporated a large number of neoliberal principles
into their identities in recent decades. The problem with this state is that it is relatively difficult to reflect
upon in the ordinary discourse. Neoliberalism has taken such deep roots in the political-economic sphere
that we very rarely think of it as an ideology — despite the fact that it is a school of thought with a very
specific idea of human nature, which is associated with a very specific value agenda, it is common to think
of it as a neutral force similar to biological laws. It is very difficult to defend against a masked,
subconsciously or semi-consciously accepted, namelessly operating ideology. See: SCHWEICKART, D.:
After Capitalism, Lanham : Rowman & Littlefield Publishers, 2002.

4 The Russian sociologist A. P. Sorokin pointed out this tendency, which still dominates even today, despite
the increasingly significant signals pointing to the need for system-wide solutions, in the first half of the
20th century. See: SOROKIN, A. P.: Krize naseho véku, Praha : TVD Ceskoslovenského obchodnictva,
1948, p. 8-10.

5 VICTOR, D. G. et al.: Prove Paris Was More Than Paper Promises, In: Nature Magazine (1 August
2017). ISSN 0028-0836. See: http://www.nature.com/news/prove-paris-was-more-than-paper-promises-
1.22378.
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warning letter to the scientific community calling for an end to climate change, deforestation and
massive extinction of animal and plant species, which was published at the end of November
2017 in the prestigious academic journal Bioscience. The letter was issued on the occasion of
the 25th anniversary of the first similar letter of warning issued in 1992° and was full of concrete
proposals which could positively change the situation (if properly implemented). Among these
were the creation of an integrated network of reservations for a substantial part of land, water
and air habitats and the maintenance of the natural ecosystem through a decisive halt to the
destruction of forests, pastures and water bodies, the large-scale restoration of natural plant
communities and the repopulation of regions with natural species, new green technologies,
a large-scale transition to renewable energy sources and economic models correcting the price-
tax system to reflect the real costs of our consumption in relation to the environment. As in the
case of the first letter, also in this otherwise praiseworthy appeal signed by more than 15,000
scientists from 184 countries there is a complete lack of a deeper awareness of the cultural,
psychological and ethical dimension of the challenges. These crucial internal aspects explicitly
call for a new vision of humanity and its place in the world in the context of which all these
proposals (and concrete moral changes that are conditioning their implementation) would be
perceived not only as theoretically meaningful and desirable, but also as something that we
actually want to do.

There is however a third cultural current tied with the emerging social group labelled by P. H.
Ray as ,,cultural creatives.” The prevalent view in this current is based on understanding that
the nature of the dilemmas we face as a civilisation is systemic and every major modern
challenge is basically a result of a long-term influence of a cultural story we tell each other and
we identify with. In order to be able to deal with the deeper causal roots of the challenges we
need first to change this metastory.

What exactly does that mean? What exactly does it mean that every challenge we face in the
world today should be the result of a story we tell ourselves and identify with? And what do
| mean by the term ,,story“?

No one can cut down a rainforest or enslave or exterminate an entire nation without
a metastory that enough people would believe to justify such a thing. Stories are great
metanarrative frameworks in the context of which our actions - whatever they may be - make
sense in our eyes. The story in which we live - in other words, our worldview - is anything but
some abstract theory. It fundamentally determines not only the quality of our relationship to other
people, nature or the world around us, but also to ourselves. It enters into our innermost being,
where it determines the limits of our perception, as well as whether we consider something to be
reality or illusion, and at the same time it goes outwards, where it forms our outer reality and
shapes the possibilities that the world offers us. It represents the identity around which the life
of our entire society revolves, an identity that we all began to assimilate on a subconscious level

6 See: http://scientistswarning.forestry.oregonstate.edu.
" RAY, P. H.: The Cultural Creatives: How 50 Million People Are Changing the World, New York :
Harmony Books, 2000.
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in the form of psychological osmosis from the day we were born, then through family patterns
and standards, and of course, through the institutionalized education system.

What kind of story are we actually living? Who are we in real? What kind of future do we
want to create together? What cultural story could help us get to that future?

These are the key questions that need to be answered and that hardly anyone is asking today.
But in order to create a new cultural story capable of leading our society to a meaningful future,
we first need to know better the old one, to understand not only what its strengths are, but also
what are its fundamental blank spots, for every great story is built on some great cultural
assumption, and every great cultural assumption is limited by its own nature, because in the same
measure that it brings light of understanding to the relationships between one group of
phenomena, it obscures clear perception of the relationships between other groups of
phenomena, which are usually ignored, suppressed, or simply explained away.

Thus, what is our modern worldview based upon? What does it illuminate, and what, on the
contrary, does it obscure?

What so profoundly distinguishes the modern mind is its fundamental tendency to feel and
emphasize the radical divide between subject and object, between the human self and the world
around it. This perspective can be placed in direct contrast with what we might call the primary
participatory worldview that was characteristic of, for example, traditional indigenous cultures,
but which, in various variations, constitutes the dominant perspective on the world and reality in
virtually all civilisations — with the exception of the modern West.® In the primordial mind, this
divide is not present in the form of an ontological dichotomy, but rather in the form of a polarity
(in numerous variations and degrees) allowing for a living relation between its extreme poles
(and everything in between). In contrast, the modern mind is literally built upon this dichotomy.

The primary experience unfolds entirely in the World-soul, the anima mundi, the living
matrix of embodied meaning. The primary mind sees the whole world as pervaded by meaning;
a meaning whose significance is both human and cosmic alike. Spiritual beings are seen in the
forests, their presence is felt in the wind and in the ocean, in the rivers and in the mountains.
Meaning is recognized in the flight of two eagles over the horizon, in the conjunction of two
planets in the heavens, in the alternating cycles of the moon and sun. The primary world is
experienced as soulful. It communicates and has intentions. It is permeated with signs and
symbols and is animated by the same psychological realities that human beings feel within
themselves, so that the inner world of humans passes seamlessly into the outer world of nature
and the cosmos. Creative intelligence, spirit and soul, meaning and purpose are in everything,
underlying all phenomena of the material world. Human beings are a microcosm of the world's
macrocosm. ° In contrast, the modern mind experiences a fundamental divide between the
subjective human self and the objective external world. Unlike the human being, the cosmos is
perceived as completely impersonal and unconscious. Whatever beauty and value is perceived

8 SMITH, H. C.: Beyond the Postmodern Mind. Wheaton : Quest Books, 1982.
9 TARNAS, R.: Cosmos and Psyche. New York : Plume, 2006, p. 17-18.
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in the cosmos, this cosmos in itself is just a mere mechanical and purposeless mass, dominated
by chance and necessity. Inner dimension and purpose are purely human realities, and the
modern mind thinks that to project what is human onto what is non-human is a fundamental
epistemological error. From the modern perspective, primary human mind conflates and
confuses the inner with the outer and thus it lives in a state of perpetual magical error, in a world
distorted by anthropomorphism, a world permeated through and through by the subjectivity of
the human soul. For the modern mind the only source of meaning in the universe is human
consciousness.*® The modern world is full of unconscious objects that the human self, by virtue
of its conscious autonomy, can manipulate at will. Primary mode of human consciousness
approaches the world as a subject that is immersed in a sea of other subjects from which it is not
separated by absolute boundaries.

This difference between primary and modern experience can be visually illustrated in
a sketch in which the inner circle representing the primary self has an intermittent line indicating
its connectedness to the world, while the inner circle representing the modern self is formed by
an unbroken line, indicating the modern dichotomy between subject and object. At the same
time, in the primary mind, the grey space representing the presence of immanent conscious
intelligence transcending human subject runs through the entire self/world complex. In the
modern mind, the grey space is localized exclusively within the boundaries defined by the
subjective self.

world

primary worldview modern worldview

Our modern Western understanding of the world is built on the Newtonian-Cartesian
paradigm grounded on the a priori assumption that all that truly exists is matter. Above all else,
this assumption manifests itself by a sharp division placed between the cognizant human subject
and the cognized world of nature, which is, along with the whole universe, considered to be only
a complex super-machine ruled by mechanical laws. Life, consciousness, and creative
intelligence are considered as mere by-products of a billion years lasting development of inert
matter, an outcome of an accidental mutation surrounded by an infinite and menacingly silent

10 |bidem, p. 18-19.
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universe in which there is no room for a conscious mind.* The conviction that the human mind
is the only source of meaning in the world, and that it is a fundamental epistemological error to
project human qualities onto the world around us, is the basic premise on which the entire modern
scientific method of cognition is built. To thoroughly understand an object, the subject must
observe and analyze it with the highest possible effort aimed at counteracting the naive human
tendency to infect the object with characteristics attributable only to the human subject. True
cognition is only possible if the objective world is taken as something in which all those qualities
which constitute the inner dimension of human experience are completely absent.

Today, when we absorb this modern vision osmotically in virtually all social and institutional
interactions, it is very easy to believe that any alternative perspective of the world is simply the
result of primitive projections. It is crucial to remember that this modern perspective is very
young, and the assumptions on which it so confidently builds are still only assumptions, which
are metaphysical in their nature.!? The fundamental difference between primary and modern
consciousness did not arise immediately in the course of the scientific revolution in the 17th
century; on the contrary, it has been evolving for millennia. Not only modernity, but in fact the
entire process of humanization can be understood as a process of gradual differentiation between
the self and the world. This process entered its climax in the West (for other civilizations this
primary participatory worldview is still characteristic also today), at the beginning of the modern
period, and it was on this threshold that we on a societal level, we definitively ceased to perceive
the world as a wellspring of meaning, as it was still commonplace for Greek philosophers,
medieval scholastics or Renaissance humanists.

Leaving aside the cultural phenomenon of the Romantic movement®3 and layers of society
tied to Christian structures which were increasingly giving way to the secular impulse, it can be
said that in the West the world has ceased to be perceived as permeated with sacred forces,

1GROF, S.: Psychologie budoucnosti. Praha : Argo, 2007, p. 347-49, but also SHELDRAKE, R.: The
Science Delusions. London : Coronet, 2011

2 BURTT, E. A.: The Metaphysical Foundations of Modern Science, New York : Dover Publications,
2003.

3 The Romantic thinkers, with their exaltation of the intuition and suprarational aspects that were seen as
highly suspect in the rationalist-mechanistic stream, and their lower valuation of those aspects that the
rationalists considered valid, created a position representing a kind of negative mirror image of the position
imbued with empiricism. The mutual tensions between these two opposing tendencies led to the creation
of two seemingly quite incompatible interpretations of reality. Whereas for the empiricist-rationalist thinker
nature was merely a qualitatively neutral object of observation devoid of any intelligence of its own, which
could be manipulated at will for experimental purposes, for the romantic it was a majestic temple whose
beauty manifested the fullness of the Spirit. In order to extract scientifically correct data from the observed
world, the empiricist's non-participatory analysis sought to erase all the subjective qualities filling the inner
life of the observer. The cognitive goal of the romanticist was quite different. What he craved was a deep,
existential connection with nature, which for him would serve as a means of bridging the existential and
ontological gulf separating subject and object, thus bringing deep and penetrating insight into the subtle
processes going on behind the brute scientific facts. The goal was not the categorization of external
objective reality, but the transformation of the inner subject in a process that required a delicate
collaboration of reason, will and imagination filled with the intensity of emotional experience. See:
TAYLOR, Ch.: (1989): Sources of the Self. Cambridge : Harvard University Press, 1989, p. 393-418. but
also TARNAS, R.: The Passion of the Western Mind, New York, Ballantine Books, 1991, p. 366-394.
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archetypal principles, or divine ideas. Instead, it came to be perceived more as a neutral domain
full of facts that only had meaning if they served human secular ends. As Max Weber put it, the
world has been disenchanted, stripped of any spiritual or symbolic dimensions constituting the
cosmic order in which human existence would find its grounding. Parallel to the process of
disenchantment, desacralization and objectification of the external world, it came also to a radical
intensification of human subjectivity, which was manifested in an increase in the capacity to
influence the external world, as well as an increase in internal autonomy from all external
(environmental, cultural, religious or political) influences. 4

What has occurred from the point of reference of human experience over the long course of
cultural and spiritual evolution has been a two-sided process: on the one hand, the gradual
emergence of the self from the matrix of consciousness-permeated world accompanied by the
experience of the disenchantment of the world through the radical relocation of the base from
which meaning and conscious intelligence derive from the world as a whole, to the human self
itself. This shift towards a perspective of reality within which one experiences one's existence as
a conscious, meaningful being embedded in an unconscious, meaningless universe had profound
implications.

self

world

primary worldview modern worldview

With the words of Richard Tarnas: ,, The disenchantment of the world has impoverished the
collective soul on the most global scale and completely corrupted its spiritual and moral
imagination. In such a context, practically anything goes. Nothing is immune. Majestic natural
scenery, great works of art, classical music, eloquent language, the beauty of the human body,
distant landscapes and cultures, extraordinary moments in history, the deepest human emotions:
all this has become an advertising tool to manipulate consumer consumption. In a disenchanted
universe, nothing is sacred. The soul of the world has been extinguished - ancient forests can
only be seen as a potential source of timber, mountains as mineral deposits, seashores and
deserts as reservoirs of oil, lakes and rivers as tools of construction. Animals are seen as
commodities, indigenous tribes as hindering relics of an ancient past, children's minds as targets
of marketing. At the cosmological level, the spiritual dimension of empirical reality has been
completely suppressed, and with it the universally endorsed basis for moral wisdom and self-

4 WEBER, M.: The Sociology of Religion. Boston : Beacon Press, 1993.
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discipline. Short-term gain dominated all social life, and whether it was politics, business, or the
media, the lowest common denominator of culture increasingly controlled public discourse and
prescribed the nature of accepted values. The human self, framed on all sides by its disenchanted
context, eventually became the object of disenchantment as well. Like everything else, it too
became a mere object of material forces and active causes: a socio-biological machine, a selfish
gene, a memetic machine, a biotechnological artifact, an unconscious instrument of its own
creations. In a world in which the living subject is perceived as surrounded by objects, other
people and cultures are also perceived as just objects that can be arbitrarily manipulated
whenever the convenience of the situation demands it. Moreover, the restlessness and
disorientation underlying the social life of modern society facing a meaningless cosmos creates
a collective psychic numbness and a desperate spiritual hunger, leading to an addictive,
unsatisfying craving for more and more material things to fill the inner void, ultimately leading
to a maniacal techno-consumerism consuming the planet. “°

In the course of the 20th century this modern worldview has reached its highest peak of
influence and simultaneously it underwent an unexpected disintegration. Virtually every field of
knowledge has brought new insights and new perspectives that have fundamentally challenged
the legitimacy of the modern perspective as an exclusive image of objective reality.
This questioning has been magnified by an increasing number of negative consequences created
by the long-term application of the assumptions of the modern perspective in practice.
With postmodern, almost every viewpoint based on the modern conception of the world was
critically reassessed and deconstructed, and this shattering of the monolithic perspective that had
dominated the cultural space for so long led to an extremely complex, multi-layered process full
of fragmentation, uncertainty, but also to breakthrough intellectual shifts that, at a partial level,
opened up new horizons of possibilities for further development (e.g. Bateson's "ecology of
mind", Bohm's implicate order theory, Sheldrake's morphic resonance theory, McClintock's
genetic transposition theory, Lovelock's Gaia hypothesis, Prigogine's theory of dissipative
structures and fluctuating order, Lorenz and Feigenbaum's chaos theory, and Bell's inequality
theorem). However, in order for these partial shifts to begin to coalesce into a new civilizational
matrix that is both comprehensive and inclusive enough to meet the multiplicity of possible
realities and the demands of plural discourse, and homogeneous enough to inspire coordinated
action aimed at dealing creatively with the great systemic challenges, it is also necessary to grasp
anew the ultimate cosmological dimension framing all of these processes. We still tend to look
at it through a Newtonian-Cartesian lens that promotes relativisation, a sense of uprootedness
and inner isolation from a spiritually seemingly quite opaque world.

The inner dimension, the cultivation of which is so crucial to the future of humanity, has no
place in the modern cosmos. Humanity appears in it as an insignificant speck thrown into an
immense space, as a stranger in an alien land. In such a context, all human imagination, all
religious experiences, all moral and spiritual aspirations are transformed into mere human
constructs. The following picture aptly expresses this situation.

5 TARNAS, R.: Cosmos and Psyche. New York : Plume, 20086, p. 28.-30.
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In the introduction to his book Cosmos and Psyche, Richard Tarnas asks whether the apparent
totality and senseless absurdity of the whole situation could not point to the possibility of
a different perspective. He invites an in-depth self-reflection that takes a critical look at the very
basic premise of the modern worldview that keeps this cosmological perspective in place - the
all-pervasive assumption (which operates even in the postmodern mainstream) that any
manifestation of intelligence that the human mind observes in the universe is not ontologically
intrinsic to that universe but is the result of human projection.

He asks: ,, Is it possible that this initial assumption is the greatest anthropomorphic illusion
of all? Is it not merely an extraordinary act of human hubris of cosmic proportions to suppose
that the exclusive source of all meaning and purpose in the universe resides in the human mind,
which is therefore absolutely unique and in that sense superior to the entire cosmos? To suppose
that the universe utterly lacks that which we human beings, an offshoot and manifestation of the
same universe, so visibly abound in? To suppose that the part is somehow radically different
from the whole? To build our entire worldview on the a priori assumption that whenever one
observes in the world any manifestation of psychological or spiritual intelligence, any sign of
interiority and reason, any hint of deliberately coherent order and intelligible meaning, these
must necessarily be understood as human constructions and projections whose origin is in the
human mind, but certainly not in the world? Perhaps this complete emptying of the cosmos and
absolute privileging of man is the ultimate act of anthropomorphic projection, the most subtle
yet phenomenal form of human self-deception. Perhaps it was the modern mind that projected
mindlessness and thoughtlessness on cosmic scales, while systematically filtering and inferring
all data according to its self-exalting assumptions from the very moment we believed we were
cleansing our minds of distortions. Were we living in a self-created bubble of cosmic isolation?
Perhaps the very attempt to deanthropomorphise reality in such an absolute and simplistic way
is itself the ultimate act of anthropocentrism. "¢

Teilhard de Chardin thought in a similar way 50 years before him: , Man, the centre and
creator of all science, is the only object which our science has not yet been able to incorporate
into a homogeneous conception of a mechanical universe. ... Thought - the marvellous
phenomenon which has revolutionised the Earth - still constitutes an inexplicable anomaly in a
cosmos where the mechanisms of chance still play the primacy. Man, at his most human, remains
a kind of monstrous achievement that is difficult to cope with. ... Starting from matter, man
appears as an unknown in an insoluble equation. Why not, then, take him as a fact we know?
Man seems to be the exception. Why not make him the key to the universe? Man resists forcible

16 |bidem, p.. 30-32
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incorporation into a mechanistic cosmogony. Why not create a physics based on spirit? ... If we
try to know the mass of living beings by simple anatomical details, it chaotically breaks down
into a thousand different directions. But as soon as we begin to seek in it the expression of a
steady urge towards ever greater spontaneity and ever greater awareness, we discover a non-
violent, fluid evolution. And thinking has its natural place in this process. The thinking creature,
sustained by the endless groping of organic matter, ceases to be an exception in nature. It simply
represents the highest embryonic stage of the growth of spirit on Earth known to us. ... If man is
the key to the Earth, why should not the Earth be the key to the world? As time passes, the psychic
on Earth increases. Why should not this great rule be an expression of the most general thing
we can say about all cosmic evolution? ‘7

What the complexly layered crisis of civilization invites us to see as a potentially very fruitful
possibility is a reversal of the basic premise permeating every aspect of our global civilization —
to place the primacy of consciousness striving for the realization of absolute values against the
primacy of inert matter. By presupposing consciousness as the fundamental ontological principle
active at the centre of every phenomenon a whole new world can be revealed before our eyes.
Dichotomizing mechanical thinking, in which the separate empirical ego is regarded as the only
reality from a practical point of view, could be replaced by a participatory organic thinking in
which human beings do not experience and affirm their separate existence; on the contrary, they
are aware of their connection to the whole cosmos. Such a vivid, experience-based consciousness
of unity represents the most viable path to a satisfactory resolution of the vast majority of the
conflicts in which our society is embroiled — where the individual is conscious of unity with the
whole cosmos, the inherent self-centeredness that makes us take a user-oriented or downright
antagonistic attitude towards the various beings with which we are surrounded is replaced by
a consciousness of profound empathy and all-encompassing love. The question remains whether
our global society is interested in such a direction, or whether it will continue to persist in a
perspective whose practical consequences increasingly lock it in an iron cage of
disenchantment!® and ultimately push us towards civilizational collapse. For in such
a perspective, fundamental ethical demands would be placed on humanity that would make quite
impossible the juggling with relativizing sophism, scepticism, or agnosticism that is so common
and appreciated today. Ethics would effectively acquire the status of an ontological necessity.

| believe that the creative capacities humanity carries within can be unfold in their fullest
range only if we become aware of our substantial bond with the cosmos. And I also believe that
to rebuild such a bond it will be crucial to cultivate a new, organic method of thinking capable
of bringing ever deeper and more intimate understanding of the world we live in. It is only natural
that such thinking integrating intuitive insight into the essence of phenomena with critical

1" DE CHARDIN, T. P.: Jak véfim, Praha : Vysehrad, 1997, p. 25-27.

18 “No one knows who will live in this cage in the future, nor whether at the end of this frightening
development entirely new prophets will rise, whether there will be a great rebirth of old ideas and ideals,
or whether everything will end in a mechanized petrification, adorned with a kind of spasmodic self-
importance. Indeed, of the last period of this cultural development it can be said quite aptly: 'Specialists
without spirit, sensualists without heart; this nothingness imagines that it has reached the highest stage of
civilization'.” (WEBER, M.: The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism, London: Penguin Classics,
s. 182 ISBN 978-01-4043-921-2.)
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empiricism is entirely incompatible with the basic principles forming our contemporary view of
the world. However, | see no reason why we should limit ourselves by these principles. The
frames of the currently dominant thinking do not represent the frames of the thinking itself.
Historically, it is a very young way of understanding reality and it is definitely not the final stage
of humanity’s struggle for knowledge. Our entire history is filled with a constant dialectical
interplay between various worldviews. In the very centre of each of these cultural perspectives
stood a specific conception of rationality defining the standards and procedures through which
the human mind formed its relation to the world. When a given concept of reality became
inadequate, each of the perspectives that were rooted in it had to be revised or refuted. In each
of these cases, it was necessary to build up an entirely new ontology and epistemology, to rethink
and recreate humanity’s relationship with the world, and to reformulate our historical self-
perception. This was always a process lasting several centuries filled with intense effort and
mutual cooperation of the best minds in the particular society undergoing a transition. Our
modern society is again confronted with such a fundamental challenge and it is up to every single
one of us to decide how this challenge will be answered. The future course and the very existence
of our planetary civilization depends on our success or failure in meeting this challenge
creatively. If we embrace it without hesitation, with a conscious mind, fervent heart and volition
open to service we will be able to forge a healthy life-supporting view of the world enabling
further growth serving as a cultural backbone functionally similar to that one forged 2500 years
ago in classical Greece which supported and nourished the cultural life of Europe up to these
very days
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Rozéarovanie svetom a krizy nasej doby

Na&§ modernisticky svetonazor sa zrodil priblizne pred 500 rokmi v mysliach priekopnikov
modernej civilizacie - Kopernika, Keplera a Galilea. Priniesol mnoho pozitiv v podobe
bezprecedentného narastu individualnych slobod a rovnako bezprecedentného kvantitativneho
narastu vedomosti a moznosti vo vSetkych empiricky orientovanych oblastiach l'udskej
skusenosti. Tento epochalny posun vpred vsak priniesol aj mnozstvo problematickych aspektov.
V ¢isto mechanicky orientovanom kozmologickom rameci, v ktorom celkom absentuju duchovné,
moréalne a estetické hodnoty, sa l'udstvo 'ahko stava obetou Cisto utilitaristického uvazovania,
ktoré redukuje zakladné I'udské motivacie na prosty egoizmus. V od¢arovanom svete zbavenom
subjektivity a vnutorného rozmeru je vsetko dovolené a ni¢ nebrani tomu, aby aj tie najvacsie
skvosty nasho kultirneho a prirodného dedicstva boli premenené na prostriedky patologického
konzumu. Ako vytvorit’ hlbsie porozumenie architektiiry kulturnych a metafyzickych stvislosti
tvoriacich identitu zapadnej civilizacie, ktoré by mohlo sluzit' ako vychodisko pri formovani
novej integralnej perspektivy sveta zaloZenej na regenerativnych principoch?

Vladimir Lobotka M.A

Oddelenie kulturologie — UMKTKE
Filozoficka fakulta UKF v Nitre
vladolobotka@gmail.com
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70 STUDENTSKEJ VEDECKEJ CINNOSTI

Pornografizacia v digitalnych médiach.
Reflexia vybranych aspektov intimity a sexuality
vV medialnom diskurze.

Paulina Grolmusova

Abstrakt

Stadia sa zameriava na skimanie problematiky pornografizcie v digitalnych médiach.
Predovsetkym sa fokusuje na oblast’ socialnych sieti, audiovizualneho, vizualneho a auditivneho
obsahu v podobe podcastov, blogov, video tvorby a atd’. Komparuje detabuizaciu sexuality vo
feminizme a sacasné trendy v medialnom diskurze. Jednym zo skimanych trendov fenomén tzv.
minfluencera® jeho dosahy a konzekvencie na spravanie recipientov. Praca sa d’alej venuje
sexualnej vychove prostrednictvom digitdlnych médii a reflektuje vybrané aspekty intimity
a sexuality v medialnom diskurze. Kriticky nahliada na ich pozitiva a negativa.

Kruacové slova
Pornografizacia, digitdlne média, socialne siete, sexualita, intimita, feminizmus, sexualna
vychova.

Uvod

Stadia s nazvom Pornografizicia v digitalnych médidch. Reflexia vybranych aspektov
intimity a sexuality v medidlnom diskurze sa zameriava na tematiku sexuality, intimity a sexu
v prostredi digitalnych médii predovSetkym na vybranych platformach socialnych sieti. Tymi st
Facebook, Instagram, Tik Tok a YouTube. Pozrieme sa na tzv. ,Sexualna revoliciu®, ktora
vznikla ako produkt feministickych hnuti po celom svete v 60. rokoch 20. storocia a na trend
tematiky sexuality v digitdlnom priestore za ostatnych pét rokov.

V nasledujicom texte reflektujeme a porovndvame sexudlne vzdeldvanie na slovenskych
Skolach ana internete prostrednictvom Tlahko pristupnych podcastov, blogov, internetovych
stranok ¢i uctov na socialnych sietach. Hodnotime kvalitu tvoren¢ho obsahu a dostupnost’ pre
maloletého divaka a zaroven poukazujeme na benefity a $kodlivost’ vybranych iniciativ v oblasti
sexudlneho vzdeldvania.
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Na skimanu tému nahliadame interdisciplinarne optikou medialnej kultary, feministickych
stadii, pricom neopominame ani politologické a pedagogické discipliny. Z metodologického
hladiska sme pouzili okrem heuristického zberu materidlov metddu analyzy, sthrn dat
a deskriptivno-komparativny pristup.

Motivaciou k napisaniu tohto textu je vnimanie absencie detabuizovania tém sexuality
a intimity na urovni vzdeldvania. Téato absencia sa odraza v digitalnej kulttre pri tvorbe obsahu,
ktory pornografizuje sexualitu a ¢loveka ako takého. Vnimame, Ze je potrebné néjst’ konsenzus
V pristupe k predmetnej oblasti vyskumu, konkrétne medzi pristupom odbornikov v danej oblasti
a komunika¢nym kandlom (platformy socidlnych médii), ktory volime pri praci so sticasnou
generaciou mladych a dospievajicich l'udi.

Vedia digitalne média byt nastrojom na vzdelavanie? Ako mézeme redukovat’ obsah, ktory
prijimame? Ako vel'mi nas ovplyviluje nespravne uchopenie témy alebo zastarald sexualna
vychova? Aky podiel ma na zdravy psychicky vyvoj jedinca pornografia a propagacia sexu
prostrednictvom digitalnych médii a socialnych sieti?

V praci budeme reflektovat’ najznamejsie trendy a Uty na socialnych sietach na Slovensku
a v Cechéch. Jednotlivé projekty a iniciativy budeme komparovat’ z hl'adiska trovne ich kvality
a odbornosti.

1 Feminizmus a revolucia sexuality

wKultura netvori ludi. Ludia tvoria kulturu. Ak je pravdou to, Ze v nasej kulture Zeny nie su
uplnymi ludskymi bytostami, tak to prostrednictvom nasej kultury urobit mézeme. Dokonca
Musime.* 1

Feminizmus mézeme definovat’ ako sibor socialno-politickych hnuti a ideologii. Ciel'om
feminizmu je definovat’ a ustanovit’ politickd, ekonomicki, osobn a socialnu rovnost’ pohlavi.
Zastava postoj, Ze v spoloénostiach, kde sa uprednostiiuje muzské hl'adisko, sa so Zenami
zaobchadza nespravodlivo. To sa deje prevazne v patriarchalne usporiadanych spoloéenstvach.
Cesta, ktort feminizmus voli, je boj proti rodovym stereotypom nielen u Zien, ale aj u muzov.
Prejavuje sa to napriklad snahou dosiahnut’ odstranenie toxickej maskulinity a zabezpecenie
emocionalneho a psychického zdravia u chlapcov a muzov.

Feministické hnutia vedi kampane za prava zien, vratane prava volit, zastavat' verejnu
funkciu, zarabat’ rovnaki mzdu, vlastnit’ majetok, ziskat' vzdelanie, uzatvarat zmluvy, mat
rovnaké prava a postavenie v manzelstve a i. Pracuju aj na zabezpeceni pristupu k antikoncepcii,
legalnym potratom a socialnej integracii.

Jednou z ustrednych tém, ktoré rieSi a zastreSuje feminizmus je komplexné uchopenie
sexuality. Povazuje ju za vel'mi podstatni v rozvoji identity ¢i sebazaclenenia v spolocnosti.
Simone de Beauvoir vo svojej knihe Druhé pohlavie poukazala na fakt, ze ,,sexualitu neslobodno
brat ako nieco neredukované, dané. Zivej bytosti je vrodené , hladanie bytia”; sexualita je
Jjednym z tychto aspektov.”? Tak ako cely Zivot h’addme vlastny zmysel Zivota, & odpovede na
otazky o Zivote a smrti, tak jednym z aspektov, ktoré st vel'’kou sicast'ou nas, je prave sexualna
identita. Zdravo tvorena identita zabezpecuje nas plny vyvin a pomaha nam sa zaclenit' do
spolo¢nosti.

L ADICHIE, CH. N.: Vsetci by sme mali byt feminist(k)ami, 2017, s.54.
2 BEAUVOIR, S.: Druhé pohlavie 1,1968, s. 65.
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V ramci feministického hnutia sa intenzivne reflektuje problematika zenskej sexuality a jej
vyznamu v zivote ¢loveka. Feminizmus bol popudom k takzvanej sexudlnej revolucii. Prave
v 60-tych rokoch 20. storo¢ia mnohé feministické myslitelky a umelkyne otvaraju témy
sexuality a tym prispievaju ku jej rekonceptualizacii. Ako spomina Lenka Kristofova vo svojej
praci Sexualita: Od biologie k politike, slasti a slobode i§lo o oblasti vytvarného umenia, kde
dochddza k tematizacii sexuality a telesnosti. Interpretaciu tychto tém moézZeme napriklad
nachadzat’ v literature (napr. Marguerite Duras, Colette a i.), a filozofii (napr. Simone de
Beauvoir, Luce Irigaray, Héléne Cixous a i.). Diela tychto umelkyn a autoriek st v tej dobe
oznaCované za nevhodné a ,nizke”, ale aj napriek negativnemu pohl'adu na tvorbu tychto
feministiek sa do popredia nielen v ument, ale aj vo filozoficke;j reflexii dostiva téma sexuality.®
Dodnes sa objavenie témy sexuality a intimity v 60-tych rokoch povazuje a je oznaované, ako
obdobie sexudlnej revolucie. V tomto ¢asovom obdobi nastal obrat v chapani tychto tém.
Tendencie detabuizovania tém sexu, sexuality a intimity nachadzame aj v st¢asnosti povacsine
v medialnej kultare a predovsetkym v digitalnych médiach. Tu sa téma sexuality a intimity stala
uréitym trendom, Castokrat st dolezité pojmy dezinterpretované alebo sa poukazuje iba na
¢ierno-biele videnie celej problematiky. Tieto tendencie mdézeme vnimat’ cez nabozensky alebo
ideologicky ladené nazory ¢i koncepty, ktoré na ne poukazuju len z urcitého uhla pohl'adu.

Prostrednictvom tejto feministickej iniciativy sa v stcasnosti stala sexualita aj politickou
otdzkou a zacala sa spajat’ so slastou alebo seba zaclenenim. Stala sa sucastou identity ¢loveka.*
Dlhé roky bola sexualita tabuizovana a eSte stale v urCitom rozsahu je. V minulosti bola
sexualita, vztah k sexu, sexualne vztahy ¢i vztah sexu a manzelstva reflektované prevazne
v nabozenskych diskurzoch a v réznych kultirach, kde boli uréitym spdsobom ohranicené do
vzorcov a riadili sa normami ako socio-kultirnymi regulativmi a konvenciami. Okrem tychto
oblasti bola tematizovana v oblasti mediciny, psychologie, psychiatrie a sexuoldgie.

Pred nami skimanou sexualnou revoliciou bolo myslenie v oblasti Zenskej sexuality
vnimané ¢iastocne sexisticky, ked’ ho porovname so sti¢asnost'ou, i§lo o jednosmerné vnimanie
ako je reprodukény charakter alebo ako prostriedok na uspokojenie muzskych potrieb. Vsetko
¢o vystupovalo z tychto predstav bolo oznacované za nevhodné, nemravné ¢i neslusné. Mierka
medzi muzskou a zenskou sexualitou v tej dobe bola zdsadne rozdielna. Ako predklada Gloria
Watkins, spajalo sa s konceptom, Ze: ,,sféra sexudlnej tizby a uspokojenia je vzdy vylucne
muzskou zalezitostou a len pre Zeny, ktoré nie su dost mravné a dovolia si vyjadrit sexudlnu
potrebu alebo hlad po sexe. Sexistické zmyslanie vnucovalo Zendm rolu madony alebo kurvy. “®
Prave takyto pristup viedol k tomu, Ze Zeny nevedeli uchopit’ a definovat’ svoju vlastnu identitu,
spolo¢nost’ im nevedela poskytnut’ navod, ktory by sa zaoberal prave zdravym chépanim
sexuality aaj zdraviu, ktoré sa napriklad spajalo s antikoncepciou alebo bezpeénymi
interupciami. ISlo skor o pravidla a restrikcie, ktoré im boli udavané. Takéto chybné zmyslanie
ovplyvnovalo psychické a fyzické zdravie zien, v niektorych pripadoch ho priam ohrozovalo.
Nasu sexualitu tvoria a ovplyvituju viaceré aspekty od tych socialnych, politickych az po tie
fyzické. V najblizsej podkapitole sa budeme venovat' tymto aspektom a ich dolezitosti pri
formovani naSej sexuality.

3 KRISTOFOVA, L.: Sexualita. Od bioldgie, k politike, slasti a slobode. In: Kiczkova, Z. - Szapuové, M.
(eds.) Rodové studid. Sucasné diskusie, problémy a perspektivy, 2011, s. 294.

4 Ibid., 2011, s. 294.

5 WATKINS, G.: Feminizmus do vrecka: O zanietenych politikach, 2013, s. 119.
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1.1 Sexualita a jej r6znorodé aspekty

LCudska sexualita je nastroj, ktori l'udia pouzivaju na sexudlne prezivanie a vyjadrenie. Toto
tvrdenie pochadza od dvojice autoriek Anne Bolin a Paricie Whelehan, zaoberajice sa roznymi
aspektmi l'udskej sexuality vo svojom diele Human sexuality: Biological, Psychological, and
Culture Perspectives. Sexualitu tvoria biologické, erotické, fyzické, emociondlne, socidlne
a duchovné aspekty. Pojem sexuality sa v historii menil na zaklade spologensko-politickych
faktorov, ktoré ovplyvnovali aj mieru tabuizacie tejto témy. Z biologického a fyzického aspektu
sa sexualita tyka vo velkej miere 'udskych reprodukénych funkcii. Fyzické a emocionalne
aspekty zahfiiaju nadvézovanie vztahov medzi jednotlivcami. Socialne aspekty sa zaoberaju
vplyvom l'udskej spolo¢nosti na sexualitu ¢loveka. Duchovny aspekt, spiritualita, zabezpecuje
spojenie jednotliveca s ostatnymi.® Sexualitu definuje vela faktorov, podla nas je ale
najpodstatnej§i a najmenej stabilny socialny aspekt, ktory sa meni na zaklade politicko-
spolocenskych presvedéeni, kultirnych aspektov ¢i mnozstva sexualnej edukacie I'udi. Ako
konstatuju lekarky Nina Brochmann a Ellen Stokken Dahl vo svojej knizke Bez hanby o ohanbi:
~Ked' sa Zeny rozhoduju o svojom tele a 0 sexualite, ovplyvituje ich $irsi kontext. Na ich volbu —
¢i uz ide o antikoncepciu, interrupciu, sexualnu identitu alebo sexudlne praktiky — maju vplyv
kultiirne, nabozenské a politicko-spolocenské okolnosti*’ Tieto faktory neformuji len Zenski,
ale aj muzsku sexualitu. Kazda Pudska bytost’ je ovplyviiovana kultirou, vierou a politicko-
spoloéenskymi podmienkami, v ktorych zije. To nam dopomaha formovat’ vlastny obraz o svete.

Feminizmus je nastroj, ktory otvara viacero tabuizovanych tém a nesnazi sa dostat’ do
popredia iba tie, ktoré sa tykajii vysostne Zien, ale reflektuje aj na muzov. Casto dochadza
k rozporu v niekolkych tvrdeniach. Feminizmus chce dosiahnut' rovnopravnost, aby mali
obidve pohlavia rovnaké podmienky a prostriedky, €i prilezitosti. V sexualite sa snazia
dosiahnut’, aby sa pohlavia rovnali. No musime zacat’ chapat’, ze nikdy si nebudeme tplne rovni,
najma preto, lebo mame iné telesné predispozicie, ako definovala Camille Paglia vo svojom diele
Slobodné zeny, slobodni muzi: ,Zenskd studia méla byt konstruovina tak, Ze by zahrnovala
povinné predméty z védy — genetiku, anatomii, neurologii, endokronologii...“® jednoznaéne plati,
ze . ,...sexualita je ,jemnym prisecnikem prirody a kultury* a, Ze potrebujeme porozumét
obéma, abychom porozuméli sobé samym.“® Ako sme uz spominali v predchadzajticich riadkoch,
sexualitu definuji biologické aj fyzické aspekty, na ktoré treba brat’ ohl'ad. V tom pripade
musime brat’ na zreteli prirodu, ktora rozliSuje pohlavia. Slovami Camille Paglia, v niektorych
pripadoch dochéadza k tomu, Ze: ,,Snaha feministickych teoreticek oddeélit zenu od prirody, anebo
priznat prirodu jen jako nalezité hygienicky oSetrénou,, méla v dlouhodobé perspektivé negativni
dopad na postaveni a moc Zeny. Coz ztizilo, ne-li znemoznilo pochopeni lidské sexualni
psychologie, kterd zacina v ranych, casto kalnych rodinnych vztazich.“*° Vela feministickych
teorii si zaklada na uplnej rovnocennosti, ktora by sme mohli dosiahnut’ socialno-politickymi
zmenami, ale nikdy ju nedosiahneme na urovni bioldgie. Urcité fyzické predpoklady, ktoré
mame urcené fyziognoémiou, budu stale tymi, ktoré budu urCovat rozdiely. Ide napriklad o stavbu

6 BOLIN, A.; WHELEHAN, P.: Human sexuality: Biological, Psychological, and Cultural Perspectives,
2009, s. 32-42.

"BROCHMANN, N. DAHL, E. S.: Bez hanby o ohanbi, 2019, s. 9.

8 PAGLIA, C.: Slobodné zeny, slobodni muzi: eseje o pohlavi, genderu, a feminismu, 2019, s. 58.

9 Ibid., 2019, s. 57.

10 1bid., 2019, s. 60.
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tela, mnozstvo a druh horménov, celkovy vyvin a jeho proces, ¢i a to je najpodstatnejSie a tiplne
nemenné, reprodukéné organy a ich funkcia. S tym mozeme spdjat’ napriklad tehotenstvo
a materstvo, ktoré nielen biologicky ale aj psychicky spaja matku s dietatom inak, ako je to
U muzov, hoci st aj oni su¢ast'ou procesu rozmnozovania.

Pohlavné rozdiely v psycholdgii, ktora sa tiez spaja s otazkou sexuality, st dané v mentalnych
funkciach, v spravani a su spdsobené komplexnym suhrnom biologickych, vyvojovych
a kultrnych faktorov. Jednym z nich je v sexualnom spravani u Zien a u muzov forma
prechodovych ritudlov alebo udalosti, ktoré poukazuju na zmenu stavu z dievata na Zenu
a Z chlapca na muza. V Zivote jednotlivca je to podstatny faktor. Camille Paglia nan poukézala
v diele Slobodné Zeny, slobodni muzi. Tvrdi, ze: ,,Zeny maji tu vyhodu, Ze jejich Zenstvi jim
zvestuje menstruace. Oproti tomu muzi museji néco riskovat, aby se skutecné stali muzi. Muzi se
stavaji muzi teprve tehdy, az je za muze prohlasi jini muzi. A jednim ze zpiisobi, jimiz se chlapec
stava muzem, je mit pohlavni styk se Zenou.“™ Preto zo strany chlapcov prichddza vicsi tlak
zacat’ byt sexualne aktivni uz v skorSom veku, kedy nemusia byt’ este emocionalne a mentalne
pripraveni. Metaforicky by sa to dalo interpretovat’ v takom zmysle, Ze chranime dievéata pred
sexualne aktivnym Zivotom a ten chlap¢ensky oslavujeme. Objavuju sa tu formy, podl'a ktorych
by mali byt muzi promiskuitnejsi nez zeny. Tu sa odzrkadl'uje absencia urcitého prechodového
ritudlu u muzov a objavuje sa socialny aspekt sexuality, kedy spolo¢nost’ poukazuje na faktory,
ktoré by mali spiat’ pohlavia na to, aby mali vzorny sexualny Zivot, uréeny spoloenskymi
konvenciami. Mdzeme tu vidiet aj uréité znaky socialnej kontroly. Tieto rozdiely mdzeme
vnimat’ aj v digitalnych médiach, kde sa na Zenu Castokrat nahliada ako na sexualny objekt.
Objektivizacia a pornografizacia tela sa teda nevyskytuje len v pornografii ale aj na socialnych
sietach. Zena sa Gastokrat stretdva s tym, Ze je nevhodné prejavovat’ sexualitu na socialnych
sietach. U muzov sa to skor povazuje za normalne, priam az ziadané. NieCo ¢o robi muza
muzom. Z toho nasledne vyplyva velka otazka, a sice, ¢i je niekto dostatocne feminny alebo
maskulinny. Tieto aspekty sa nevztahuju iba na l'udi, ale aj na bezné stranky a Cinnosti
kazdodenného Zivota akymi st napriklad oblecenie, vol'noc¢asové ¢innosti, literatura, filmy atd’.
Dostavajt nalepku pohlavia na zaklade predispozicie spolo¢nosti.

Stale tu budu rozdiely medzi pohlaviami na Grovni bioldgie, ale dolezité je, aby biologia
muza a Zzeny bola chapana bez hanby, aby muzi aj Zeny mali rovnaké pravo vyjadrovat sa
k vlastnej sexualite bez obmedzeni a restrikcii zo strany spolo¢nosti. Podl'a nasho nazoru je
potrebné, aby sa detabuizovali témy, ktoré sa tykaju ¢i uz muzov, alebo zien, aby sa nastolila
socialna rovnost’ pohlavi. Lebo prave detabuizacia tém, ktoré sa tykaju sexuality, méze byt
prostriedkom rovnosti pohlavi.

Digitalne média mézu byt tym néstrojom, ktory v sucasnosti ovplyviiuje nase vedomie
0 danej problematike a moze formovat’ vedomosti ¢i aspekty sexuality na réznych urovniach:
spoloCenskych, emocionalnych i duchovnych. Vacsina digitalnych médii sa vSak zameriava na
detabuizaciu Zenskej sexuality a potlaa podstatu otvarat’ a spochybiiovat’ sicasné vnimanie
sexuality muzskej. Sexualita a sex sa v minulosti povazovali za muzskil doménu, tym padom sa
V sucasnosti otvara vo vacsej miere téma Zenskej sexuality. Stale sa rozdel'uje muzska a Zenska
sexualita a malokedy sa pojedndva o l'udskej sexualite bez binarneho delenia. Nadobidame

Y PAGLIA, C.: Slobodné Zeny, slobodni muzi: eseje o pohlavi, genderu, a feminismu, 2019, s.16.
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dojem, Ze ked’ boli Zeny potladcané treba im otvorit’ cesty vedomia v tychto oblastiach, avsak
tymto spésobom sme posunuli do pozadia muzov.

2 Digitalne média

V najblizsej kapitole sa zameriame a budeme reflektovat’ digitalne média. Vnimame ich ako
zaujimavy komunika¢ny nastroj. Pozrieme sa na vybrané aspekty reflektovania sexuality
a intimity prostrednictvom digitalnych médii, socialnych sieti atd’. Digitilne média sa stali
neoddelitelnou stcastou naSich zivotov. Ide o audiovizudlne nahravky, softvéry, audio
zdznamy, vizualny obsah a iny, ktory sa vytvara, upravuje, uklada alebo sa k nemu pristupuje
v digitalnej forme prostrednictvom internetu a technolégii.’? Dalej mozeme digitilne média
chapat’ ako informacie, ktoré¢ prijimame a st sprostredkované prostrednictvom digitalneho
zariadenia alebo obrazovky. lde o akukol'vek formu média, ktora sa spolicha na elektronické
zariadenia. V spolo¢nosti su pozivané na reklamu alebo marketing. TaktieZ v tomto prostredi
evidujeme zvySeny vyskyt a vyuzivanie slavnych alebo medidlne znamych a predovsetkym
vplyvnych osobnosti suhrne ozna¢ované pojmom ,,influencer*.

Influencer je osoba, ktora ovplyviiuje alebo meni nazor, pohlad ¢i spravanie inych I'udi na
zaklade tych svojich. Je plateny znackami a firmami ako sucast’ ich marketingove;j stratégie aby
ukazal, popisal ich produkt a svojim vplyvom na socidlnych siet'ach presved¢il na kiupu produktu
¢i sluzby.'® Postava influencera je v su¢asnosti u mladych, dospievajicich Iudi (ale aj u deti
v adolescentnom veku) povazovana za uréity vzor, figuru alebo idol v ich osobnom Zivote. Takto
ovplyviuje nazory spolo¢nosti.

V dnesnej dobe nie su digitdlne média len prostriedkom zdielania informacii, ale aj
dolezitym miestom na travenie volného Casu a v niektorych aspektoch nahradzaju dokonca
vzdelavanie. Tato problematika sa tyka aj nami skiimanej sexuélnej vychovy, emocionalnej
gramotnosti a pod. My sa v tejto praci zameriame prevazne na socialne siete, blogy, podcasty
atvorbu videi v oblasti intimity, sexu a sexuality. Socialne siete sa stali pre mladych ludi
interaktivnou kniZznicou plnou vedomosti, avSak pri absentujicej medidlnej gramotnosti moze
dochadzat’ k dezinterpretacii a neskor k pokrivenému a nespravnemu nahliadnutiu na sexualitu
¢i intimitu.

Socialne siete st sucastou digitalnych médii. Su to stranky a platformy, ktoré slazia 'ud’om
na komunikaciu a zdiel'anie informacii ¢i tvoreného obsahu na internete pomocou pocitacov,
mobilov alebo inych technickych zariadeni. Casto sii pouzivané na marketingové ucely.* Medzi
tieto socialne siete patria napriklad Facebook, Instagram, Twitter, Snapchat, TikTok, YouTube,
Twitch a pod. Na tychto platformach sa najviac prejavuju vyssie spominani influenceri.

Jednotlivé siete maju svoje Specifika, ale kvoli konkurencie schopnosti sa ¢im dalej
vzajomne na seba podobaju. NajpodstatnejSie a najtypickejsie pri nich je to, ze sluzia na
zdiel'anie a uverejiiovanie, vizualneho, audio ¢i audiovizualneho obsahu. Ten moéze tvorit
ktokol'vek od stanoveného veku podla pravidiel stanovenych platformou. Konzumenti maju
rovnaku vekovu hranicu, tieto st vSak overované len prostrednictvom datumu narodenia, ktory

12 Web (1) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://www.dictionary.com/browse/digital-media

13 Web (2) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/influencer
14 Web (3) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/social-
media
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modze byt sfalSovany. Takymto spésobom sa na socialne siete dostavaju aj uzivatelia pod 12
rokov. Ziadna z uvedenych platforiem nevyzaduje overenie veku.

2.1 Reflexia tém sexuality a intimity na socialnych siet’ach

Tematika sexuality, intimity a sexu je popularna nielen v medialnej kulture, ale aj v digitalne;
virtualnej sfére a Specificky na socidlnych sietach. Tu sa mézu l'udia skryvat’ za anonymitu
a pretvarat’ svoje tuzby a myslienky do rézneho obsahu. My sa zameriame na obsah, ktory ma
potencial edukovat, detabuizovat alebo prinasat’ inovativny pristup k vybranym aspektom
intimity a sexuality. Pozrieme sa na jednotlivé faktory, ktoré st délezité pri analyze
samostatnych uctov. Od poctu sledujucich cez rozsah socialnych sieti a digitalnych médii, ktoré
vyuZivajl az po obsah a spracovanie tém a obsahov.

Pocty sledujticich ¢€i rozsah pouZzivania socidlnych sieti ndm poukazuje na popularitu
jednotlivych uctov. V tabul’ke st uvedené podcasty, ako aj rdzne iniciativy mladych I'udi, ktori
$iria osvetu a detabuizuju témy intimity, sexu a sexuality. Dalej sme do tabul’ky zaradili aj rozne
mimovladne organizacie, ob¢ianske zdruzenia alebo osobnosti z oblasti umenia ¢i vzdeldvania.
Pocty sledujucich spadaju ku diiu 18.3.2023. Zamerali sme sa na 4 najcastejSie pouzivané
aplikacie na Slovensku. Vybrali sme tri, ktoré sa pouzivaji najcastejSiec v ¢ase adolescencie
(12 — 18 rokov) avranom veku dospelosti (19 — 25 rokov). Tymi st Instagram, TikTok
a YouTube. Facebook je platforma pouzivana prevazne l'ud'mi v produktivnom veku (18 — 65
rokov). Tu v8ak mozeme pozorovat’ na ktorti vekov kategoriu sa tvorcovia obsahu zameriavaju.
Ci na deti a mladych dospelych, alebo na rodicov.

Nazov Druh Instagram | Facebook | Tik Tok | YouTube
Sexudlna vychova Podcast 36 186 984 _ 10,8 tis.
Vyhonit dabla Podcast 36 085 _ 39 200 1,31 tis.
Respektuju Iniciativa vo 43 937 54 _ 358
vzdelavani
Intymyta Mimovladna 5959 933 156 3
organizacia
Rada Miksik Lektorka 4181 _ 1065 _
vztahovej
a sexualnej
vychovy
Bez modrin Neziskova 1819 2,9 tis. _ 169
Centrum slniecko n.o. | organizacia
Som feministka Iniciativa vo 15 820 _ _ _
vzdelavani
Popysky Umenie 22 685 1,9 tis. _
Kozmo Neziskova 1412 _ _ _
Centrum slniecko n.o. | organizacia
Tlakovy hrniec Vzdelavanie _ 1,3 tis. _ 410

120




Amnesty International | Mimovladna 5223 13 tis. Len 71
Slovakia organizacia vieob.

1131

tis.
Only fans Socialna siet’ 2,1 mil. 499,4tis | _ 11 tis.

Socialne siete pontkaji nekonecno moznosti, v najblizsich podkapitolach sa pozrieme na
jednotlivé priklady tematizovania sexuality, intimity a pornografie prostrednictvom socialnych
sieti.

2.1.1 Sexualna vychova

Sexudlna vychova je slovensky podcast o Sexe, intimite a sexualite. Autorky Vala Frazova
a Michaela Chrkava zacali 19.méaja 2020 zverejnenim prvého dielu. Na webovych strankach sa
oznaduju ako: ,, Vzdeldvaci podcast o sexe — otvorene a vtipne.“'®> V roku 2021 bol podcast
nominovany na ocenenie Social media Awards Slovakia v kategorii Public responsibility6.?”
V podcaste sa vSak Casto stretdvame s neodbornostou, zlou terminoldgiou ¢i propagéciou sexu,
pornografie alebo sexualnych hraciek. Autorky poukazuju, ze: ,, V epizédach plnych humoru
a nadsazky prinasame roznym vekovym kategoriam spolocne s odbornikmi informdcie, ktoré
chybajii na slovenskych skoldch aj doma. “*® Avsak epizddy, v ktorych sa neobjavujii odbornici
akymi su napr. vztahovi terapeuti, sexuolégovia a pod., sa castokrat daju - podl'a nasho nazoru
- oznacit’ za neprofesionalne. Takyto pripad by bol v poriadku, ak by autorky neoznacovali svoj
podcast za vzdelavaci a nazvali ho priamo pojmom sexualna vychova. Tento nazov ma tendenciu
naznaCovat, ze ide o podcast ktory ma vzdelavat, prinaSat odborné nazory a tvrdenia
zaujimavym spdsobom. To sa vSak deje len v malej Casti epizdd. Samotné autorky nie st
vzdelané v tejto oblasti.

Michaela Chrkava a Vala Frazova vyvinuli aj iné produkty, ktoré mozeme skor oznacit’ ako
propagacné, ako za vzdelavacie pomdcky. V roku 2021 navrhli a zrealizovali pomocou
crowfundingu spoloéensktl hru 69 sektnd, ktord podla stranky: ,,vtipnou formou uci o pojmoch
spojenych so sexom, vztahmi a intimitou. Slova vas naucia vyznam a rozne kulehy preveria vasu
schopnost vysvetlit vyrazy zo sexudlneho slovnika.“*® Tato eduka¢na hra je uréend vekovej
kategorii 18+, avsak je dostupna prakticky komukol'vek, kto si ju vie objednat’ cez internet. Ide
o typ hier pripominajtci tzv. Sarady. Problém v tomto pripade vidime v tom, Ze hoci je hra podl'a
autoriek oznaCovana ako edukativna, nie je spristupnend mladSiemu recipientovi, pre ktorého
pochopit’ a naucit’ sa spravnu terminologiu v tejto oblasti je dolezitejSie ako pre starSie generacie.
Takyto typ sexualnej vychovy moézeme skér vnimat’ cez prizmu zarobkovej Cinnosti danych
autoriek projektu. Dalsim z produktov su Zivé eventy s nazvom sexoska LIVE, pointou ktorého
je nahravanie epizody pred Zivym publikom.

15 Web (4) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://sexualnavychova.com/

16 Preklad - verejnd zodpovednost

7 1bid.,Web (4)

18 1hid.,Web (4)

19 Web (5) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://sexualnavychova.com/produkt/69-sekund-zabavna-
kartova-hra-o-sexe/
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Ako najviac problematicky aspekt tohto podcastu vnimame propagaciu a tzv. product
placement a kolaboraciu formou platenej spoluprace s internetovymi obchodmi ponukajiicimi
erotické hrac¢ky. Promo kody ich spoluprac poskytujuce zl'avu na dané produkty mozeme ziskat’
hned’ pri vstupe na webstranku alebo na socialnych sietach pod prispevkami. Propagaciu tychto
produktov vidime aj v epizddach sponzorovanych konkrétnymi znackami a na socidlnych
sietach pri sut'aziach o erotické hracky. Podcast sexudlna vychova ma verejny profil, kam sa
moze dostat’ kazdy uzivatel’ socidlnych sieti aj malolety, ktory takymto pristupom méze ziskat
deformovany pohl'ad na sexualitu.

2.1.2 Vyhonit d’abla

Cesky podcast s mimoriadne provokativnym a kontroverznym nizvom nazvom Vyhonit
dabla je dielom dvoch Studentiek Terézie Ferjancekovej a Zuzany Kasparovej. Zalozili ho
v roku 2019, ked’ sa rozhodli detabuizovat’ témy sexuality, intimity a telesnosti. Ako poukazuji
na svojich internetovych strankach a socialnych siet’ach, chcti sa venovat’ tabuizovanym témam,
idedlom krasy, sexizmu ¢i frustracii z vlastnych tiel. Poukazuju vsSak na to, ze to robia
neformalne a zabavne.?’ Upozoriiujli na fakt, Ze: ,,0d samého zacdtku jsme podcast koncipovaly
Jjako pokec dvou kamarddek. Prestoze se snazime v kazdé epizode vytvaret urcitou edukativni
pridanou hodnotu, tak nechceme suplovat sexudlni vychovu na skolach ani jinde a tvarit se jako
samozvané sexpertky.“?' NesnaZia sa tvorit’ obsah, ktory by bol revoluény v oblasti vzdelavania,
skor otvaraju dolezité témy a tvoria osvetu v tejto oblasti.

Podcast je uchopeny pre dospelé publikum, avSak pontika aj informacie pre mladsiecho
divdka. Autorky pouzivaju spravnu terminologiu a pracuju s réznymi zdrojmi a odbornikmi.
Autorky podcastu vydali knihu s rovnomennym nazvom Vyhonit' ddbla o vztazich, sexu
a intimité. 1de 0 sahrnné dielo tém, ktoré rieSia v uvedenom podcaste. Kniha sa primarne venuje:
,venuje choulostivym tématim, o kterych se nam tezko mluvi. Zuzana a Terezie s uprimnosti
a humorem sobé vlastnim bouraji stereotypni predstavy (nejen) o sexu a intimité a oteviené
sdileji viastni zkuSenosti, s nimiz se nejeden ctendi*ka bezpochyby ztotozni.“?? Ide o &ast’, kde
prepisali a poopravili rozhovory z réznych epizdd svojho podcastu.

Dal$im produktom Terézie Ferjanekovej a Zuzany Ka$parovej su eventy s ndzvami Vecer
bizarniho porna, kde detabuizuju a poukazujii na problematiku pornografie. ,,Predndska
0 tvorbé obsahu tajné komory a o tom, jak vyvoj téchto erotickych filmit ovlivnil rozvoj primyslu
¢i technologii.“?® Rozoberaji, akym spdsobom sa to¢i pornograficky film, o z4vislosti na nej
a o bizarnosti pornografie.

Na svojich strankach pontkaji prispdsobené workshopy, diskusie a prednasky aj napriklad
pre Skoly, ide vSak o produkt navyse, ktory realizuju prostrednictvom dohody. Autorky otvorene
detabuizuju témy sexu, telesnosti, intimity a prinaSaju osvetu. TaktieZ maja spristupneny ucet
vSetkym uzivatel'om, neoznacuju sa vSak za vzdelavaci podcast a vV porovnani so slovenskym
podcastom Sexudlna vychova, prinasaju vacsiu odbornost’ a profesionalitu, ponukaja rozsiahle

20 \Web (6) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://vyhonitdabla.cz/

21 1bid., Web (6)

22 \Web (7) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://www.databazeknih.cz/knihy/vyhonit-dabla-o-vztazich-
sexu-a-intimite-472492

23 \Web (8) [cit. 18. 03. 2023] Dostupné na: https://goout.net/sk/vecer-bizarniho-porna/szcyfvt/

122



spektrum tém a pri témach, ktorym sa nerozumeju si prizyvaji hosta. V epizédach poukazuju
na bezpe¢ny sex a ochranu.

Ich podcast a spracovanie tém sa dostalo aj do ¢eského webového streamovacicho portalu
iVysilani, ktoré je pod zastitou verejnopravnej televizie Ceskd televize. Miniséria sa vola
Na zdchodcich. 1de o kratke epizddy s popisom: ,,Sexudlni vychova v pohodé a beze studu.
Zuzana a Terezie se bavi uplné o vSem. Hlavné o tom, co nam ve Skole nerekli.*“** Otvéra témy,
ktoré by mali byt’ suc¢astou sexualnej vychovy na $kolach alebo rozhovorov v domacnostiach,
no Gastokrat nie si. Aj takymto sposobom pristupuje Ceska televizia k detabuizacii a buraniu
stereotypov.

2.1.3 Iniciativy s nie primarnym zameranim na sex, sexualitu a intimitu.

Na socialnych sietach sa stretivame s nespocetnym mnozstvom uctov a iniciativ, ktoré sa
zameriavaju na vzdeladvanie v roznych oblastiach od rasizmu, dusevného zdravia az po sexualne
zneuzivanie ¢i domace nasilie.

Medzi takéto iniciativy patri napriklad mimovladna organizdcia Amnesty International
Slovakia, fungujuca po celom svete, my sa vSak zameriame na slovenski odnoz. Zameriavaju sa
na: ,zlepsenie stavu ludskych prav na celom svete.“?® Na Slovensku sa v oblasti sexuality
zameriavaju na zmenu legislativy v oblasti znasilnenia. Tito kampain volaja Hovorme o suhlas,
ktorej cielom je: ,prostrednictvom advokacie podporit zmenu prdavnej definicie zndsilnenia
a posilnit verejnii diskusiu o suhlase v sexudlnych vztahoch.“* Detabuizuju rodové stereotypy
asnazia sa otvarat’ témy zdravych sexualnych a partnerskych vztahov. Vybrali sme thto
iniciativu z dovodu, Ze tieto témy sprostredkivaju vel'mi pristupnym a odbornym spdsobom na
socialnych sietach a zaroven sa snazia o legislativiu zmenu, ktord méze zmenit’ zivoty mnohym.

Jednym z bodov tejto kampane je aj Vdeldvanie o suhlase, kde sa uvadza, Ze prispieva:
K buraniu mytov a predsudkov o sexudlnom vzdeldvani a Sirime povedomie o prevencii
sexualizovaného ndsilia a podpore a pomoci pre prezivsie a prezivsich. Skoly a rézne kolektivy
prejavuju o tieto a dalsie témy, ktoré by mali byt sucastou komplexného sexudlneho vzdelavania,
velky zaujem. Pre nasu pracu je klucové priniest do vzdelavacieho procesu atmosféru bezpecia,
ktora umoznuje mladym ludom hovorit o téme suhlasu a sexualizovaného nasilia otvorene,
uprimne a citlivo.*“*” Tato kampati mé viacero vrstiev, ktoré s vel'mi déleZité od prevencie
nasilia na Zenach, muzoch a detoch, az po pomoc preziv§im sexualneho nasilia. Problematika
tejto témy je stale aktualna na Slovensku. Prave prostriedkom socidlnych sieti vieme Sirit
problematiku o tejto téme. Avsak iba povedomie nepomdze, preto je pozitivne, ze prave Amnesty
Intenational Slovakia sa zaobera aj legislativnou a pravnou formou. Jednym z najnovsich
iniciativ a kampani je boj za identitu transrodovych Pudi s ndzvom Zivoty transrodovych ludi
nesmu byt nastrojom politického boja. Tato organizacia je aktualna a otvara otazky, ktoré treba
V spolo¢nosti otvorene riesit’, komunikuje ich aj prostrednictvom socialnych sieti.

Platformou, ktora sa venuje podobnej tematike je iniciativa neziskovej organizacie Centrum
Slniecko s nazvom Bez modrin. lde 0 organizaciu, ktora sa zameriava na tému domaceho nésilia.

24 Web (9) [cit. 19. 03. 2023] Dostupné na: https://www.ceskatelevize.cz/porady/14191464239-na-
zachodcich/

25 Web (10) [cit. 19. 03. 2023] Dostupné na: https://www.amnesty.sk/kto-sme/

26 \Web (11) [cit. 19. 03. 2023] Dostupné na: https://www.amnesty.sk/hovorme-o-suhlase/

27 \Web (12) [cit. 19. 03. 2023] Dostupné na: https://www.amnesty.sk/vzdelavanie-o-suhlase/
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,,Cielom projektu Bez modrin je implementovat' inovativne metody zdzitkového vzdeldavania
pedagogom, ale i Studentom — buducim profesiondlom v téme dodrziavania a porusovania
ludskych prav v kontexte rodovej rovnosti a prostrednictvom identifikacie vhodnych
a nevhodnych pristupov odbornikov.“?® Tato organizacia zalozila okrem toho podcast
S rovnomennym nazvom Bez modrin, kde reflektuji vyssie uvedené témy. Zaroven vytvorili
instagramovu platformu aj pre deti, na ktorej ich sprevddza kozmonaut Kozmo. Venuju sa
novodobému vzdelavaniu v oblasti nasilia a sprostredkuvaju tato tematiku zdravym a spravnym
sposobom.

Iniciativa Respektuju je Ceskou a najvicsou z vybranych platforiem. Jej primarne zameranie
je rozSirovat’ povedomie o problémoch spoloc¢nosti. Otvaraju témy ekologie, politiky,
feminizmu, ¢i sexualneho vzdeldvania a otazok partnerského spolunazivania. Prehladne
a odborne otvaraju a komunikuji podstatné témy.

Podobnymi iniciativami je aj uc¢et Som feministka, ktora otvara tému rovnopravnosti na
viacerych trovniach. K instagramovému uctu je pripojeny aj blog zamerany na r6znorodé témy.
Autorka zalozila platformu v roku 2020 a chcela: ,, Miesto, ktoré by sa venovalo ludskym
pravam, zenskym pravam, rodovej rovnosti a to korektne. S ohladom na planétu, iné rasy,
sexudlne orientdcie ¢i vierovyznania. Bez nenavisti, neradikdlne. Laskavo ale dérazne.*?°
Vo vel’kom otvara prave aj témy sexuality a telesnosti, ¢i vztahov. Uget s nazvom Popysky sa
zameriava skor na umelecké vyobrazenie hlbiny Zenskej duse a povrchy Zenského tela, prinasa
zabavnu formu tabuizovanych tém a bura tak tabu a stereotypy.

2.2 Propagacia pornografického obsahu na socidlnych siet’ach

Na slovenskej a ¢eskej scéne sa mézeme stretnlt’ s roznymi podcastmi, ktoré su spracované
$tylom tzv. talk show. Hosti v tychto podcastoch tvoria zname celebrity, influenceri a pracovnici
v pornografickom priemysle. Nazvy tychto podcastov alebo videi Castokrat tvoria takzvané
clickbaity, ktoré maji prilakat’ recipientov. Tykaji sa napriklad mnozstva zarobenych penazi
alebo $kandalov. Prikladom je video od PBN -Podcast bez ndzvu s nazvom Rika Fane - PRISEL
MI VYHRUZNY DOPIS, NATOCILA JSEM UZ PRES 200 SCENEK, VEMOLA ME BRAL NA
VEREJNOST, hostom tohto dielu podcastu bola préave ¢eska porno herecka Rika Fane, ktora je
popularna na Instagrame a Tik Toku. Podcast bol uverejneny na platforme Youtube, video ku
ditu 24.3.2023 m4 822 052 zhliadnuti,* toto &islo niekol’konasobne presahuje podet sledujicich
na nami spominanom podcaste. Rozhovor prinaSa pohl'ad na pornograficky priemysel priamo od
jeho pracovnika. Je dostupné pre divaka od 13 rokov. V takomto pripade si myslime, Ze moze
dochadzat’ ku nespravnej interpretacii tém a postojov.

Najnov§im trendom v pornografickom priemysle je platforma OnlyFans, ktord mézeme
kategorizovat ako socialnu siet. Ide o sluzbu, ktora funguje na zaklade predplatného.
Na registrovanie sa nie je potrebné overenie veku, prostrednictvom didtumu narodenia. Vyska
predplatného sa odvija od sluzby, ktora vam bude poskytnuta. NajvacSou motivaciou pre tvorbu
na tejto platforme je prave petiazné ohodnotenie. V niekol’kych podcastoch je vyzvihovana
penazna Ciastka, ktorti moze jedinec ziskat' prostrednictvom OnlyFans.

28 \Web (13) [cit. 19. 03. 2023] Dostupné na: https://bezmodrin.sk/o-nas/
29 \Web (14) [cit. 19. 03. 2023] Dostupné na: http://www.somfeministka.sk/ofeministke/
30'Web (21) [cit. 17. 03. 2023] Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=yRIA5eVbN7Q
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Ako uvadza kulturologicka Erika Moravcéikova vo svojej praci Transformdacia sexuality
a,,porn culture* v kontexte hyperkonzumnej kultiry (na priklade socidlnej siete OnlyFans),
prepojenie hyperkonzumnej spolo¢nosti s pornografickym priemyslom, platforma OnlyFans,
podl'a nej symbolizuje: ,,Nezriadenu tuzbu po materidalnych veciach, luxusnom Zivotnom style
a financnom zabezpeceni. Tato platforma prindsajuca sexudlne explicitny obsah (s vystiznym
priviastkom personalizovana pornografia) je na jednej strame dokazom prechodu od
existujuceho modelu ,,pozorovat’ a byt pozorovany ™ (na socidlnych sietach) na modus ,, byt
zaplateny a platit'”. Na druhej strane jeho obrovska popularita svedci o relativizacii hodnot,
noriem a tabu, detabuizovanim ¢i priam netabuizovatelnostou intimity a upevnenim kultu
rozkoSe.“®* Prave tu mdzeme pozorovat problematiku dostupnosti tejto socidlnej siete
a prepojenie na materialny a konzumny spdsob zivota.

Stretavame sa aj s propagovanim OnlyFans uétov na inych platformach, napriklad ako je Tik
Tok, ktora je primarne ur¢end mladSiemu recipientovi, jednym z prikladov je ¢eska tvorkyna
obsahu na OnlyFans Anna Hamannova, ktora tvori pod pseudonymom Kafuu ma na Tik Toku
(ku diu 24.3.2023) 28 tis. sledovatel'ov, Instagrame (ku diiu 24.3.2023) 52,9 tis. sledovatelov
a zverejiiuje kontroverzny obsah, ktory ma recipienta oslovit’ aby si zakupil predplatné na jej
uéte na Tik Toku. Jej vyjadrovanie a alterego sa da podl'’a naSho nazoru prirovnat’ ku neplnoletej
osobe az dietatu.®? Produktom, ktory podla nas cielil na detského recipienta je aj piesefi, ktort
tvorkyna vytvorila spolu s producentom Frankom Wildom s nazvom Hafo, ktoré bolo par dni po
uverejneni v trendoch na Ceskej a slovenskej platforme YouTube ma v sucasnosti (ku diu
24.3.2023) 3569 229 zhliadnuti.*® Video Videoklip vulgarnym a kontroverznym spdsobom
propaguje sex a dehumanizuje Zenu. Vo videoklipe vystupuji sami autori piesne a textu.
Tato piesen sa stala trendom na internete a najviac zaujala svojou kontroverznostou prave deti
v adolescentnom veku. Jednoduché videa na platformach ako je Tik Tok, Instagram a YouTube,
st marketingovym nastrojom na propagaciu uc¢tov OnlyFans.

3 Problematika sexualne vychovy na $kolach

Aktualne nemaju deti a mladez na Skolach povinnu sexualnu vychovu, Skoly momentalne
nedisponuji ani uc¢ebnicami ¢i metodickymi planmi. Témy sexudlnej vychovy su sucastou
predmetov akymi su napr. eticka vychova, biologia, ob¢ianska nauka alebo sa stava obsahom
triednickych hodin. Skoly avSak maji osnovy nesiuce nazov Vychova k manZelstvu
arodiCovstvu. Tieto osnovy vSak nie si povinné a je na rozhodnuti samotnych $koél, ¢i
samostatny predmet alebo zahrnie ako stcast’ témy v ramci inych predmetov, pripadne ¢i tieto
témy budi zaradené do beznych povinnych osnov. (Web 15) V ¢lanku publicistky
Rii Gehrerovej s nazvom Co sa deti o sexe naozaj ucia v skoldch? Otdzky a odpovede, poukazuje
na obsah a ciel’ tychto osnov: ,,Vychova k manzelstvu a rodi¢ovstvu je v osnovdach materskych,
zakladnych aj strednych $kol. Zaobera sa aj zdravym Zivotnym Stylom (drogova prevencia,
sebaiicta, asertivita, rodinné vztahy, rozvoj kamaratstva a priatelstva). Podla osnov predmetu
Je jeho cielom ,,pestovat’ v ziakoch tuzbu zalozit si v dospelosti rodinu, mat vlastné deti a tieto

31 MORAVCIKOVA, E. 2022 Transformdcia sexuality a ,,porn culture* v kontexte hyperkonzumnej
kultiry (na priklade socidlnej siete OnlyFans) In Culturologica Slovaca, s. 26.-27.

32 Web (22) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na:
https://www.tiktok.com/@kafuu_official?_t=8avMzqUblAo0& _r=1

33 Web (23) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=i4NOEx2-6xk
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s laskou vychovavat'*.“3* Tu vnimame velmi z(Zeny pohlad na predloZeni problematiku
a strucné ¢i nespravne uchopenie tém.

Momentalne na Ministerstve §kolstva prebieha velka reforma kurikula, ktora ma priniest’ do
§kol témy a postupy aby deti pripravila na 21. storo¢ie. Jednym z bodov tejto reformy je okrem
in¢ho sexualna vychova, jej osnovy a otazka povinného zavedenia do vyucovacieho procesu.
Avsak s prichodom nového ministra skolstva ministra Jina Horeckého, vystudovaného pedagdga
matematiky a geografie, ktory bol povereny prave touto ¢astou reformy, sa vyskytli mnohé
komplikécie. Vybrani odbornici pracovali priblizne dva roky na ndvrhu novych ucebnych osnov.
Horecky po obdrzani navrhu ucebnych osnov tieto upravoval a vyrazne pozmenoval viaceré
formulacie. Sexualnu vychovu sa snazia odbornici prepisat’ tak, aby nevychadzala z knih
napisanych v 90. rokoch minulého storocia. V pripade zmien nedoslo k nicomu revolu¢nému,
odbornici navrhli, aby sexudlna vychova bola povinnym asamostatnym predmetom.
Zmodernizovali sa dokumenty a upravili témy do dne$ného sveta. (Web 16) Tento pristup
povazujeme za vel'mi dolezity. Prave v Case, kedy je internet a rozne druhy médii dostupné pre
vSetkych, moze dochadzat’ k nespravnemu uchopeniu sexuality a tém tykajtcich sa sexu cez
prizmu pornografie, alebo nespravne uchopeného obsahu na socidlnych sietach.

Na jednotlivych osnovach a metodickych materidloch pracovali aj iniciativa a mimovladna
organizacia Intymyty, Odborni¢ky a lektorky sexualnej a vztahovej vychovy Zuzana Bendikova
a Radka Miksik. Spolupracovali spolu so sexuologi¢kou Danou Sedivou.(Web 16) Vnimame
vel'mi pozitivne, ze do reformy boli zapojeni 'udia, ktori priamo pracuji v oblasti vztahovej
a sexualnej vychovy a pracuju s detmi a mladymi 'ud’'mi. Jednym z pozitivov je predovsetkym
to, Ze rozpravaju jazykom 2 1. storoCia a efektivne vyuzivaju aj prostriedky na zaujatie pozornosti
mladého recipienta. Tymi st najma socialne siete vyuzivané 'ud’'mi v adolescentnom veku.

Zastavame nazor, ze sexualna vychova by mohla prinasat’ kritické myslenie v danej oblasti.
Mladi I'udia by vedeli rozlisSovat’ ¢o patri medzi zdravy a redlny sexualny/pohlavny styk, a ¢o
naopak do kategorie fiktivny, hrany styk zinscenovany pornografickym priemyslom.
Psychiatri¢ka a sexuologi¢ka Dana Sedivéa poukazuje na fakt, Ze prave z pornografie deti derpaji
nezdravé a nerealne predstavy o sexualite.®® , takéto predstavy im viak sprostredkujt aj digitalne
média a platformy, ktoré neodborne a nespravne otvarajii témy sexu a sexuality. Sediva hovori,

ze: ,,Ak ma dieta mobil a viac ako 11 rokov, neexistuje, aby na fiom este nepozeralo porno.“

Autori navrhu poukazuju na konkrétne fakty:
o Miladi vidia pornografiu prvykrat v priemere vo veku 11 rokov, pricom priblizne 88
percent scén v bezne dostupnej pornografii je ndsilnych.“3
o, Slovensko patri ku krajinam s vysokym poctom nezelanych tehotenstiev — kazda 38.
tinedzerka vo veku medzi 15 az 19 rokmi je tehotnd.“®

34 Web (15) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https://dennikn.sk/40016/vsetko-co-sa-deti-ucia-v-skolach-o-
sexe/

3 Web (16) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https://dennikn.sk/3243434/minister-skolstva-skrtal-v-
sexualnej-vychove-odbornicky-vysvetluju-preco-sa-jej-nemusi-obavat/

% 1bid., Web (16)

37 Ibid., Web (16)

38 |bid., Web (16)
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o Az 8 z 10 sexudlne aktivnych ludi sa stretne v Zivote s HPV, ktoré moze sposobit’
rakovinu krcka maternice, penisu, konecnika, mandli a hlasiviek, hoci existuje
prevencia. 3

o Priblizne kazdy desiaty mlady clovek ma skusenost s tym, Ze od neho niekto na
internete Ziadal intimne informdcie.“°

o Takmer stvrtina zZiakov 8. a 9. rocnika uviedla, Ze zazilo aspon jeden prejav sexudlneho
nasilia, a 3 percenta deti vazne sexudlne ndsilie.“4

Tieto Statistiky su len castou vSetkych dopadov, ktoré mame na Slovensku pri zlej alebo
absentujucej sexualnej vychove, kritickom mysleni ¢i medialnej gramotnosti. Autorky nového
navrhu poukazuju, Ze stary nie je vobec vhodny pre siiCasni dobu, nie je tam spominané ani
nasilie, sexualne obtazovanie a pod. Zaroven vobec neobsahuje hrozby digitalnej doby ako je
kybergrooming, obt'azovanie deti a mladistvych cez internet.

Moderna sexualna vychova je vSak eSte v nedohladne, kvoli pripomienkovaniu ministra
Horeckého, ktory nesuhlasi aby sa téma antikoncepcie, iba na tirovni faktov prezentovala ziakom
na $kolach. Taktiez do toho zapojil tému sexuality pri tvrdeni: ,.Skola nemd co formovat
Jednotlivcov, aki maju mat sexudlnu orientdciu alebo identitu,* Avsak Bendikova vysvetl'uje:
exudlnu orientdciu si ¢lovek nevybera a uz vobec nie je mozné niekoho do zmeny sexudlnej
orientdcie nutit alebo formovat,** ... ,Podla nich je sexudlna vychova, naopak, prevenciou pred
nasilim a ndtlakom.“*® S tymto tvrdenim sa stotoZfiuje aj psychiatri¢ka a sexuologicka Dana
Sediva.

Poslednym z bodov, ktory brani pristipit na moderni reformu v oblasti sexualneho
vzdelavania je zodpovednost’ rodi¢ov, zatial’ ¢o Horecky tvrdi a presadzuje nazor, Ze by prave
tieto hodnoty mali detom vstepovat’ rodi¢ia, odbornicky poukazujt, Ze by deti mali dostat’
informacie o vSetkych témach a mozZnostiach a rozhodnut’ sa ¢o budu robit’ so svojim telom
a sexualitou.** Tym, Ze nedostanti rozsiahlu, metodicky a spravne pripravenu sexualnu vychovu
im odpierame rozhodovat sa o vlastnom tele.

3.1 Iniciativy zamerané na sexualne vzdeldvanie na Skolach

Pocas tych rokov, kedy sa bojovalo za modernti sexualnu vychovu vznikli iniciativy, ktoré
nahradzali tuto tému v skolach a tymi si Tlakovy hrniec a Intymyta.

Tlakovy hrniec je neziskova organizacia. Venuje sa trom témam. Skodlivosti pornografie,
neplanovanému rodi¢ovstvu a manzelstvu. Obsah ich metdd prezentovania st videa S parovymi
terapeutmi, P'ud’'mi zavislymi na pornografii a filmu Manzelstvo ako v tlakovom hrnci. Pontikaja
debaty aprednasky pre Skoly.” Obcianske zdruzenie Férum Zivota, stalo pri zakladani
Tlakového hrnca. Férum Zivota je organizacia ktora propaguje ideologiu pro life, bojuje za

39 Ibid., Web (16)

40 Ibid., Web (16)

41 Ibid., Web (16)

42 Web (16) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https://dennikn.sk/3243434/minister-skolstva-skrtal-v-
sexualnej-vychove-odbornicky-vysvetluju-preco-sa-jej-nemusi-obavat/

43 Ibid., Web (16)

4 Ibid., Web (16)

4 Web (17) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https://forumzivota.sk/ciele/
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zruSenie potratov. Podla ich internetovej stranky je ich hlavnym ciel'om: ,,Chranit kazdy ludsky
Zivot od pocatia po prirodzenti smrt.““® Spolu s Férom Zivota vytvorili edukaéni hru s ndzvom
Neviditelny c¢lovek.*” Hra je vytvorend na zéklade prezentovania a propagovania pro life
ideologie. Sice na strankach cielene upozoriuju, Ze sa vyhybaju nabozenskym alebo duchovnym
nazorom, mdzeme zretelne vidiet' inklinaciu k jednej celkom striktnej ideologii, ktord
obmedzuje plny sexudlny rozvoj jednotlivca. Zaroven preferuji naklonnost’ len
Kk heterosexualnym vztahom. Na svojich strankach neuvadzaji Ziadne podloZené vyskumy
a nedokumentuju, z ¢oho ich praca vychéadza, ale iba to Comu sa venuje.

Na prvy pohlad tito organizicia rozprava o Skodlivosti pornografie, ¢o je v dneSnej
spoloCnosti vel'mi doélezitd téma, ale otvara len tri vel'mi struéné témy, ktoré ani zd’aleka
neobsahuju potrebné informacie o nasej sexualite, ako ju vnimat’, ako o nej rozpravat, ¢i ako sa
citit’ v bezpeci, ked’ mam iny nazor a pohl'ad na svet ako ostatni.

Druhou a velmi vyznamnou iniciativou na Slovensku je ob¢ianske zdruzenie s ndzvom
Intymyta. Je to rovnaké zdruZenie ako to, ktoré momentalne pracuje na modernych osnovach
a metodickych planoch o sexualnom vzdelavani na slovenskych skolach.

Ich ciel’ je jednoznacny, nezahiiia nabozenské, duchovné, politické ¢i ideologické mySlienky.
Podla ich webovych stranok sa snazia o nasledovné: ,,Menime neistotu na prijatie a zdrave
vztahy. Nase vyskolené lektorky tvoria na workshopoch vztahovej a sexudlnej vychovy bezpecné
prostredie, cim pomahaju jednoduchsie nadobudat vedomosti, zrucnosti a respektujuice postoje.
Pomahame tak mladezi, rodicom, ucitelkam/om a pracovnym timom budovat zdravé, bezpecné,
reSpektujiice a rovné vztahy.“*

Ich vyskumy a materialy sa opierajui o vyskumom podlozent vzt'ahovu a sexualnu vychovu
V plnom rozsahu. Zameriavaju sa na zakladné a stredné skoly, rodicov, ucitel'ov, pracovné timy
a aj na lekarov. Ich prostriedkami komunikacie vSak nie su len workshopy, prednasky, ale prave
svoju tvorbu prenasaju aj na socidlne siete, cez ktoré komunikuju délezité témy jazykom
mladych. Vyssie som poukazovala na socialne siete obCianskeho zdruzenia Intymyta a Radky
Miksik, ktora je lektorkou a odborni¢kou vo vztahovej a sexualnej vychove. Sama ako
influencerka tvori obsah na tieto témy.

ZdruZenie vydalo aj knizku s nazvom Ja v tvojom veku...! ako s detmi rozprdvat o sexualite,
vztahoch a sexe. PrindSa navod pre rodiCov ako pretavit sexualnu vychovu do doméaceho
prostredia a tvorit’ tak bezpeéné a zdravé vztahy nielen doma.*®

Obcianske zdruzenie pracuje aj s niekol’kymi medzinarodnymi organizaciami a je povicsine
financované réznymi medzinarodnymi grantami a projektami. Obc¢ianske zdruzenie a jeho
iniciativa pri vytvoreni peticie za modernt vzt'ahovu a sexualnu vychovu, bola popudom k tomu,
aby sa zacali uskuto¢novat’ realne kroky na irovni ministerstva Skolstva.

3.2 Problematika kybergroomingu a projekt V Siti
Termin kybergrooming sa sklada zo slov kyber (anj. cyber) je slovo zahriijuce pouZivanie
alebo zahrnutie po&itata, ¢i Specificky internet do svojich aktivit.*® a slovo grooming, ktoré

46 Web (17) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https://forumzivota.sk/ciele/
47 Web (18) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https:/tlakovyhrniec.sk/hra/
48 Web (19) [cit. 15. 03. 2023] Dostupné na: https://www.intymyta.sk/
]
]

— e

49 Web (20) [cit. 16. 03. 2023] Dostupné na: https://www.intymyta.sk/produkt/ja-v-tvojom-veku/
50 Web (24) [cit. 16. 03. 2023] Dostupné na: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cyber
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V nami rieSenej téme je Specifikované ako krimindlna aktivita, pri ktorej dospela osoba nadvizuje
priatel’'sky vztah s maloletou osobou s ciefom pokusit’ sa ju presvedéit, aby mali sexudlny
vzt'ah,%! vii¢sinou na Grovni kyber priestoru alebo dohodnutych stretnuti za cielom sexuéalnych
aktivit.

Stranka e-bezpeci.cz, ktora sa zaoberad bezpeénostou na internete popisuje kybergrooming
ako druh: ,psychické manipulace, ve které komunikuje dospély uzivatel (Casto pod falesnou
identitou) s ditétem, pricemz vyuziva celou radu strategii - napr. zrcadleni (mirroring), phishing,
profilovani obéti, vabeni a uplaceni (luring), strategie sniZovani zdbran déti a mldadeze
zavadenim sexudlniho obsahu do konverzace, izolacni metody, strategie manipulace deti
prostirednictvim fotografii opacného pohlavi, webcam trolling apod.“> Tento ¢&in zahfia
niekol'ko trestnych ¢inov ako st nebezpecné vydieranie, sexualny natlak, nadvédzovanie
nepovolenych vztahov s dietatom atd’.

Problematiku predatorov na internete spracoval v dokumentarnom filme reziséra Vita
Klusaka a Barbory Chaloupkové, ktory vytvoril maly experiment. Vytvoril z troch hereéiek
s detskymi rysmi dvanastro¢né dievc€atd, ktorym pomocou realiza¢ného timu vytvoril detské
izby, ktoré boli navrhnuté priamo pre nich a falosné profily na socidlnych siet’ach.

Dokument vyobrazuje 3 herecky, 3 detské izby, 10 dni a 2458 potencionalnych predatorov.
Experiment detabuizoval tému zneuZivania deti na internete, Na internetovych strankach
vytvorenych k dokumentu sa dozvedame nasledovné: ,.Drtiva vetsina téchto muzii pozZaduje sex
prostiednictvim videohovoru, posila fotografie svych prirozeni, odkazy na porno nebo se divky
dokonce pokousi vydirat.“5* Dokument bol nata¢any pod dohl'adom psycholégov aj sexuoléga.
To dopomohlo hereckam pochopit’ myslenie dvanastrocnych dievéat a vzit’ sa do ich sveta.

Film vysiel v troch verziach pre deti od 12 rokov, tento je doplneny o rozhovory s here¢kami
a 0 cenzuru pornografickych scén, ktoré su stiCastou experimentu. Tento film ma aj Specificky
nazov V SITI: Za §kolou, upraveny tak aby mohol byt premietany v §kolach. K tejto verzii filmu
st na strankach dostupné aj metodické materialy ako pracovat’ zo ziakmi pred a po zahliadnuti
dokumentu. Metodiky boli spracované doc. Kamilom Kopeckym a platformou e-bezpedi.cz.5*
Stranka vsitifilm.cz zahffia materiéaly aj pre rodicov, deti ¢i dokonca aj predatorov.

Doplnkovym materialom je knizny dokument Mariky Pechackovej s nazvom Kto chyta v siti.
Kniha prinasa rozsireny pohl'ad na skimanu problematiku. Obsahuje rozhovory s obetami,
predatormi a sexuologmi. Prave tato kniha prinasa viacero informacii, ktoré s potrebné pri
prevencii zneuZzivania deti na internete.
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Pornographicization in digital media.
Reflection on selected aspects of intimacy and sexuality in media discourse

This paper focuses on the issue of pornographicization in digital media. Specifically, it
examines social networks, audiovisual content including podcasts, blogs, videos, and other
media. It compares the detabooization of sexuality in feminism with current trends in media
discourse. One of the analyzed trends is the phenomenon of so-called "influencers,” their
influence, and the consequences on viewers' behavior. The paper also addresses sexual education
through digital media and reflects on selected aspects of intimacy and sexuality in media
discourse. It critically evaluates their positives and negatives.
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Roznorodost’ v nazerani na problematiku Zen-budhizmu

Radoslava Hrajnohova

Abstrakt

Téma prispevku poukazuje na polymorfny celok, ktorym je Zen-budhizmus, a jeho hlboky
vplyv na zapadné myslenie v kontexte globalizacie. Prostrednictvom interdisciplinarnej optiky
autor naviguje pocCiatky hnutia Zen a odhaluje rézne pohlady na jeho zaloZenie a vyvin.
Za konvenénymi hranicami kultarnych a nabozenskych $tudii sa vyskum rozsiruje do réznych
vednych disciplin. Prispevok kladie doraz na dolezitost pochopenia Zen-budhizmu v siucasnej
spolo¢nosti. Skiimanie integracie Zenu do zdpadného myslenia sa stdva kI'icovym. Prispevok
objasnuje hlboky vplyv Zenu na eurdpske myslenie a osvetl'uje, ako formuje nielen filozofické
a nabozenské diskurzy, ale prenika aj do Struktiry kazdodenného zivota. Skiimanim Zenu cez
optiku r6znych vednych disciplin odhal'uje bohaté perspektivy, ¢im podporuje hlbsie pochopenie
jeho ulohy pri formovani globalizovanych svetonazorov a prispieva k prebichajicemu dialogu
0 medzikultarnej vymene, spiritualite a vyvijajicej sa povahe produktov globalizacie.

KPuacové slova
Budhizmus, Duchovné Poznanie, Globalizacia, Kultara, Nabozenstvo, Zen.

Uvod

Nase socio-kultirne prostredie je urcitym sposobom kreované réoznorodymi nabozenskymi
a filozofickymi vplyvmi. Popularita orientdlnej kultiry a fascinacia fiou rastie zasluhou
globaliza¢nych procesov a tendencii zapadnej spolo¢nosti. Pre zapadni mysel je kultdra orientu
znacne obdivuhodnym a puitavym fenoménom, nakolko orientdlne svetonazory maju svoje
odlisnosti od krestanskej kultury, ktora je dominantna v zapadnom socio-kultirnom priestore.
Najatraktivnej$im ndbozenstvom orientu je budhizmus a jeho odvetvia. V priebehu dvadsiateho
storoCia sa hnutie s nazvom ,,Zen-budhizmus® rozsirilo z Japonska do mnohych zapadnych
krajin, prvotne do USA, neskor aj do Europy s prichodom Majstra Taisena Deshimaru do Pariza
v roku 1967.! Prenikol do nich ako filozoficky koncept, ktorého ustrednym bodom je
praktizovanie meditacie ,,Zazen“. V kontexte prispevku bolo cielom interdisciplinarne
reflektovat’ a zmapovat’ integraciu Zenového budhizmu do zapadného myslenia v procesoch
globalizacie. Pracovali sme s terminologiou, prostrednictvom ktorej sme priblizili genézu.
Doposial’ zistenym faktom, sme boli schopni d’alej rozvijat’ teoretické poznatky vd’aka ktorym

1 Web (1)
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sme zistili, ze v prostredi vychodnej kultury dochadza k zluceniu pojmov filozofie a nabozenstva.
Spomedzi teoretikov, ktori reflektovali historicky prierez v nazerani na Zen-budhizmus sme
vyuzivali literatiiru $vajéiarskeho teoléga Hansa Kiinga, japonského Zen-budhistu Daisetza
Teitaro Suzukiho, nemeckého jezuitského teologa Henriho Dumoulina, amerického spisovatel’a
Thomasa Hoovera, britského advokata Christmasa Humpreyho a anglické budhistické filozofa
Alana Wattsa. Prehibili sme problematiku svetondzoru a Zivotného §tylu a nazerdme na Zenovy
budhizmus ako na produkt globalizacie. TaZiskovym problémom, ktory sme analyzovali nas
sprevadzalo dielo Globalizécia: dosledky pre 'udstvo (2000) v ktorom sme sa opierali o fenomén
globalizacie, ktoru definoval Pol'sko-britsky sociolég Zygmund Bauman. Priblizili sme koncept
kultarnej identity od Jamajsko-britského sociologa Stuarta Halla a aplikovali sme ho na zvolent
problematiku pojednavajucu o prijati Zenu zapadnymi recipientami. Vymedzili sme viaceré
charakteristické javy pre doktrindlny Zen-budhizmus dne$nych ¢ias. Na$im cielom bolo
zodpovedat’ vyskumntl otazku, ktorti sme si v praci polozili, t. j. Je pre ¢loveka zapadu mozné
preformatovat’ vlastnil kultarnu identitu? A ak ano, do akej miery je takyto transkultarny presah
autenticky? Je Sirenie a prijimanie globalizovanych tendencii jedinou moznou alternativou?

Roznorodost’ v nazerani na problematiku zen-budhizmu

Dnesna socio-kultirna spolo¢nost’ je obohatena o réznorodé nabozensko-filozofické smery
podlichajice procesom globalizacie a expanzii sekuldrneho myslenia. Sekularizmus je
svetonazor, ktorého hlavnym cielom je oddelenie spolo¢nosti a verejného zivota. Inymi slovami,
sociokultirny a politicky priestor by mal byt neutralny, ale re$pektujtci vSetky nabozenstva.
Byvaly profesor na Harvard Business School v USA, Theodore Levitt sa ako prvy zasluzil
0 vytvorenie terminu ,.globalizacia®, Levitt prvykrat pouzil pojem ,globalizacia“ v ¢lanku
Harvard Business Review (1983), ktory pojednaval o vzniku $tandardizovanych, lacnych
spotrebnych produktov.? Definoval tento termin ako zmeny v socidlnom spravani a technolégii,
ktoré umoznia spolo¢nostiam predavat’ rovnaké produkty po celom svete. Globalizacia je
pojmom pouzivanym na opis rasticej vzajomnej zavislosti sveta. V pripade bakalarskej prace
ide konkrétne o kultirnu a nabozensku zavislost. Pol'sko-britsky Sociolég Zygmund Bauman
nazera na globalizaciu ako na isty mechanizmus, ktory rovnako rozdel'uje, ako spaja a namiesto
hybridnej kultiry vytvara homogénnejsie svet. ,,Globalizécia nie je to, co by sme si vSetci, alebo
aspon ti najdovtipnejsi a najpodnikavejsi spomedzi nas, zelali, alebo chceli urobit’. Ide skor o to,
¢o sa s nami deje.“® Americky filozof, fyzik, teoretik a historik vedy, Thomas Samuel Kuhn do
akademického diskurzu etabloval pojem paradigma, ktory odkazuje na odlisny subor konceptov
alebo myslienkovych vzorcov pozostavajucich z tedrii, zdkonov, pravidiel, modelov, konceptov
a definicii, ktoré st sucastou vieobecne akceptovanej zékladnej teérie vedy.* Paradigmy
procesov globalizacie a sekularizacie nasvedcuju, Ze dochadza k upadku v zaujem nabozenského
smeru do ktorého sa jednotlivec narodil je dosledkom roéznych zlozitych spolocenskych zmien
na ktoré ma vplyv modernizacia. Modernizécia odkazuje na model progresivneho prechodu od
predmodernej k modernej spolocnosti. Globalizacia stivisi so Sirenim modernizacie cez hranice.
Narody pred industrialnej Europy boli hlboko nabozenské. Ked’ sa spolocnosti industrializovali,
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Iudia sa zacali diferencovat’ a nastala hierarchizécia. Niektori ostali zakotveni vo vierach
zapadnych, mnohi od viery ustupili uplne zatial' ¢o ini zacali formovat’ svoju identitu §tidiom
a naslednym konvertovanim k orientalnym religioznym smerom a filozofidam vychodného sveta.
Vzajomny stret hodnotového systému medzi krestanstvom a vychodnymi nabozenstvami je
uznavany poprednymi intelektualmi ako jedna z najddlezitejSich udalosti dvadsiateho storocia.
Na toto prepojenie upozoriuju aj popredni teoretici ako Alan Watts, Christmas Humphreys,
Heinrich Dumoulin a Thomas Hoover.

Genéza

K spravnemu porozumeniu sucasného hnutia celosvetového rozmeru s nazvom Zen-
budhizmus je podstatné, aby sme priblizili problematiku autentického vnimania Zenového
budhizmu na celosvetovej Grovni a zoznamili sa s jeho genézou. Budeme sa usilovat’ priblizit’
jeho teoreticky koncept z historického uhla pohl'adu. Zenovy budhizmus je Gstrediiou ré6znych
polemizacii. Vedci zaoberajici sa tematikou budhizmu nedokazu presne definovat samotny
budhizmus ako koncept ¢isto filozoficky ¢i religidozny nakol'’ko vychodna kultara pojmy filozofia
anabozenstvo zluduje. Svajéiarsky teolég Hans Kiing sa ktejto problematike vyjadril
nasledovne: ,,Mnohi tvrdia, Ze budhizmus je skor filozofiou ako naboZzenstvom. Avsak tou prave
budhizmus nie je, nechce pontikat’ vyklad sveta. Je nabozenstvom, alebo je uenim o spase
a cestou ku spase".® Podobny problém je mozné badat’ pri $tidiu Taoizmu. Do istej miery moze
byt problematicky prave fakt, ze oba tieto smery, ako aj iné vychodné nabozenstva kladu doraz
najmid na spdsob zivota, ktory je zalozeny na osobnom duchovnom rozvoji a schopnosti
porozumiet’ skuto¢nej podstate zivota. Konkrétne tieto myslienky zaoberajuce sa pravou
podstatou bytia a Zivota ako takého su pre zapadny svet mimoriadne lakavé a pritazlivé. Podla
budhistického filozofa anglického povodu Alana Wattsa, je Zen-budhizmus: ,,...sp6sob a pohl'ad
na zivot, ktory nepatri do ziadnej z formalnych kategorii moderného zapadného myslenia. Nie
je to nabozenstvo ani filozofia; nie je to psycholdgia ani druh vedy. Je to priklad toho, ¢o je
v Indii a Cine zname ako ,,spdsob oslobodenia“ a v tomto ohl'ade je podobny taoizmu, védante®
ajoge’."®

V nasledujucej Casti textu sa budeme snazit' priblizit tematiku uz spomenutych pojmov
nabozenstvo a filozofia, nakol’ko ndm toto adresné delenie napomdze pre lepsie uchopenie
genézy Zenového budhizmu. Z pohladu azijskej kultiry je budhizmus jednym
z fundamentalnych nabozenstiev, ktoré sa rozsirilo do roznych casti sveta a jeho filozofie
vyrazne ovplyvnili a neustale ovplyviiuju rozne kultiry. Skoly budhizmu funguji v ramci
roznorodych instituciondlnych a doktrindlnych ustanovizni, ktorych existenciu je mozné badat’
od staroveku. Pocas dvadsiateho storo¢ia doslo na zdpade k mimoriadnemu narastu zédujmu
0 konkrétne odvetvie budhizmu s ndzvom Zen budhizmus. Historicky mozno Zen povazovat za
naplnenie indickej a Cinskej kultiry, hoci je v skutocnosti ovela viac historicky zviazanejsi
v Cine ako Indii a od dvanasteho storo¢ia sa hlboko a tvorivo zakorenil v kultire Japonska.®

5 KUNG, Hans: Po Stopdach Svétovych Nabozenstvi. Brno: Centrum Pro Studium Demokracie A Kultury
2007, s.153

6 Jedna zo Siestich §kol klasickej indicke;j filozofie

7 Jedna zo Siestich $kol klasickej indickej filozofie
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Tento intenzivny zdujem mozeme badat’ v stipajucom trende, ktorého odkaz je mozné nachddzat’
v intelektudlnom a umeleckom svete zapadu. Orientdlne ndbozenské predstavy st zvycajne tak
vel'mi odlisné od zapadnych, ze uz samotny preklad slov naraza na mnohé tazkosti, odhliadnuc
od vyznamu odhalenych myslienok, ktoré je za urcitych okolnosti lepsie ponechat’ neprelozené.

Zen je budhistickd doktrina, ktord presadzuje, Ze osvietenie mozno dosiahnut’ priamym
intuitivnym vhPadom.® Zen pochadza z Cinskeho prostredia, ma korene v 4zijskej mudrosti a je
nositelom azijskych duchovnych hodnét a nazorov. Zakladny prvok Zenového budhizmu sa
nachadza v jeho nazve. Zen v preklade znamend meditacia. Meditacia je prax, pri ktorej
jednotlivec pracuje s technikou koncentracie mysle a konkretizacie na myslienku alebo ¢innost’.
Sluzi na trénovanie pozornosti, uvedomenia a na dosiahnutie mentalne ¢istého a emocionalne
pokojného stavu. Meditaciou sa hladané poznanie dosahuje bezprostredne zahibenim sa do seba
samého. Hnutie Zenového budhizmu kladie déraz na prisnu sebakontrolu, meditaéni prax
anasledny nahlad do podstaty mysle. Pojem Zen je japonskym ekvivalentom ¢inskeho
,,Cchan*! a sanskritskej ,,Dhjany*.1? ,,Cchan® prigiel do Japonska a stal sa Zenom okolo 6smeho
storodia. Zen m4 predstavovat’ svetlo v temnote ,,Avidja“*® a Zivot vo vSetkych meniacich sa
a pominutelnych forméch. ,,Ked’ sa budhizmus iril po Indii na Cejlén a juhovychodnu Aziu,
rozvinul sa zretel'ny sektarsky rozkol, ktory by sa dal opisat’ ako spor medzi tymi, ktori sa snazili
zachovat ucenie Budhu ¢o najautentickejsie, a tymi, ktori boli ochotni pripustit’ (niekto by mohol
povedat kompromis) s inymi naboZenstvami.“!* Autentickej$ia forma, ktorda sa ujala
V juhovychodnej Azii, sa zacala nazyvat ,Hinayana“ alebo ,,Malé Vozidlo“. Druha vetva,
zahffiajuca vieru, ktora sa rozsirila do Ciny a odtial’ do Japonska, bola opisana ako Mahayana
alebo ,,Velké vozidlo“. Budhizmus sa tym padom pri svojom vyvoji diferencoval do dvoch
zakladnych $k6l: Hinajany a Mahajany. Toto rozdelenie malo za nasledok aj to, ze dve verzie
sutier boli kanonizované. To, ¢o uctievali hinajanisti, je zname ako ,,palijsky“ kanon a bol
stanoveny v jazyku pali'® okolo roku sto pred Kristom. Sutry eklektickych mahdajanistov rastli v
priebehu storoéi a boli rozsirené aj do sanskritu, tibetéiny a neskor ¢intiny.'® Zen, je zasadeny
do polymorfného nabozenstva Budhu, po staroCia obmedzeného na uzku oblast. Zenovy
budhizmus bol praktizovany prevazne elitou. Az v epochalnom zlome naSich ¢ias ziskal Zen
prestiz a $iroky vplyv ako duchovnd sila celosvetového vyznamu.l” Zen patri do vetvy
mahajanového budhizmu.'® Konkrétnejie je zmesou indického mahajanového budhizmu
a taoizmu. Mahajanovy vyvoj bol postupnym rastom a prave uprostred tohto procesu prisiel
z Indie Bodhidharma a do pridu &inskeho myslenia vrhol hibku Zenu.!®
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11 Vyznamn4 &inska budhisticka $kola, ktora sa neskor rozsirila do Korey a odtial’ do Japonska.
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Budhisticky filozof a basnik Allan Watts zaoberajtci sa najmé Zenovym budhizmom tvrdi
ze, ndbozenské, filozofické a vedecké mudrosti zdpadného sveta nepontikaji vel'a usmerneni pre
umenie zit'. Zapadny svet je viac charakteristicky pevnymi principmi, zdkonmi a absolttnymi
pravdami.?® | Zen je predovSetkym zaZitok neverbalneho charakteru, ktory je jednoducho
nepristupny ¢isto literdrnemu a vedeckému pristupu."?! ,,Zen nie je vyslovene systém, ktory by
sa zakladal na logike a analyze. Ak je Zen nie¢im, tak je opakom logiky."??> V Zene neexistuju
svité knihy ani dogmatické poucky ktoré by spristupniovali podstatu Zenu. Znizuje doraz na
znalosti sutier a doktrina uprednostiiuje priame porozumenie prostrednictvom duchovnej praxe
a interakcie so skusenym ucitel'om alebo majstrom. Zen je vSak neprenositelny pretoze aj ked’
,,Ta0, ktoré mozno vyjadrit’, nie je ve¢né Tao*, % tak Zen preloZeny do pojmov a aparatu intelektu
nie je skutoénym Zenom. Preto je nevyhnutny rozdiel medzi Zenom a formami Zenu, medzi
vyjadreniami Zenu a faktami o Zene. Advokat Christmas Humphreys, najznamejsi Brit svojich
¢ias ktory konvertoval na budhizmus sa vo svojom diele s nazvom Zen Buddhism (1949) vyjadril,
ze: ,,Intelekt je sice nastrojom dokazu, ale podl'a mojej skiisenosti nemozno dokazat’ ni¢, ¢o by
stalo za dokézanie, a intuicia nepotrebuje Ziadny dokaz intelektom.“?* Vytvory intelektu, ako je
filozofia alebo matematika, mozu byt’ prenasané z mysle do mysle s tolerovatelnym pristupom,
pretoZze most medzi nimi je na rovnakej urovni ako latka, ktora sa ma sprostredkovat’. Zen je
vsak mimo intelektu a intelektudlneho pouZzivania. Zen je zalezitostou empirickych skusenosti
a vznikol na baze legiend vychadzajucich z tychto skisenosti.

Vznik

O zrode Zen-budhizmu pojednava legenda, ktora stvisi s po¢iatkom Zenu ako takého. Budha
raz poziadal kvet ktory dostal aby kéazal o zdkone. Pribeh hovori, Ze prijal kvet bez zvuku
a potichu ho krutil v ruke. Potom uprostred ticha jeho najvnimavejsi nasledovnik Kashyapa?
nahle vybuchol do smiechu a tak sa zrodila bezslovnd midrost’ Zenu.?® T4to verzia pdvodu Zenu
je uspokojujuca pre jeho recipientov a podla dochovanych pramenov, méze byt dokonca
pravdiva. Taoizmus rozoral konfucidnsky neporiadok, obmedzujuci ¢insku mysel’, ale bol to
budhizmus, ktory dal Cine potrebna novi filozoficku §truktiru metafyzickych $pekulécii Indie.
Cisty naturalizmus sa stretol s indickou abstrakciou a vysledkom bol ,,Ch'an “. Americky autor
Thomas Hoover tvrdi, Ze: ,.Skola Ch'an bola ¢&iastoéne vrablovanim krehkych cudzich
myslienok (budhizmus) na silny pévodny druh porozumenia (Taoizmus). Ale jeho jednoduchost’
bola v mnohych ohl'adoch opitovnym vyjadrenim Budhovych poévodnych poznatkov."?’

Aj ked’ si nemdzeme byt isti, ¢i skutocne existoval, indicky filozof a mnich Bodhidharma je
legendarnym zakladatel'om, duchovnym otcom a prvym patriarchatom Zenového budhizmu.
Bodhidharma figuruje aj pod inymi pomenovaniami. V Cine ho poznaju pod menom Damo
a v Japonsku ako Daruma Taishi. Meno Bodhidharma je kombinaciou sanskritskych pojmov
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,,B6dhi“?® a, Dharma“?, Stadium svetovych néboZenstiev datuje jeho existenciu priblizne do
zacCiatku piateho storoCia nasho letopoctu. Bédhidharma pochadzal zo zapadnych oblasti a je
opisany bud’ ako perzsky stredoéazijéan alebo juzny Ind, treti syn velkého indického krala.*
Neskorsie zdroje pridavaju d’alsie podrobnosti vratane zmeny, Ze je princ z kralovstva Pallava®,
potomkom brahmanského krala z Kanchipuram®. Bodhidharma v ranom veku opustil svoje
kralovstvo a kniezactvo a stal sa putujicim mnichom. Vo veku dvadsatdva rokov bol plne
osvieteny. Pre meditujiceho je najvac$im nepriatelom spanok. V legende sa traduje, Ze
Bdédhidharma raz zaspal pocas meditacie a bol taky zurivy, Ze si odrezal o¢né viecka. Jeho viecka
spadli na zem a stali sa prvou &ajovou rastlinou. Caj bol potom podavani mnichom ako prevencia
pred nepredvidatelnym spankom.®®* Moderni ucenci ako Fung Yu-lan a Pelliot vazne
spochybnuji pravdivost’ tejto tradicie. Naznacuju, Ze pribeh o Bodhidharmovi bol zboznym
vynalezom neskors$ich Cias, ked’ zenova $kola potrebovala historicka autoritu, aby jej tvrdenie
bolo priamym prenosom skusenosti od samotného Budhu mimo sttier. Bédhidharma je totiz
reprezentovany ako dvadsiaty 6smy zo zoznamu indickych patriarchov, stojacich v priamej linii
apostolskej postupnost’ od Gautamu.®* Existencia Bédhidharmu Zije vo fragmentoch Zenového
budhizmu nakolko mu prinalei vytvorenie najddleZitejsieho filozofického prvku Satori®®. Bez
Satori nemoéze existovat’ Zen nakol’ko je zenovym ,,Taom".

Poznatky spoéiatku uchovavané v tizkom kruhu vychodnej kultury sa vplyvom mobilizacie,
co-workingu a rychleho toku informacii stali globalnymi. To znamend, Zze po prvykrat je
k dispozicii sithrnné mnozstvo I'udského poznania, vedomosti, skiisenosti, madrost” a reflexia
vsetkych eminentnych l'udskych civilizacii z epoch predmodernych, modernych, postmodernych
a sucasnych. Velka cast’ klasickej zenovej literatiry, ktord je slobodomyselne koncipovana
davkami taoizmu, konfucianizmu a Cinskej poézie je napisand jednoduchym neformalnym
jazykom presiaknutym ¢inskymi 'udovymi vyrokmi. Hoci Zen uznava platnost’ normativnych
budhistickych kanoistickych dokladov a spisov, v priebehu generacii vytvoril a koncipoval svoje
vlastné texty. Sanskritsky jazyk bol natol’ko cudzorodi od ¢instiny, ¢o sa tyka citlivosti a syntaxe,
ze precizny preklad bol prakticky neuskutocnitelny. Postupne sa indicky a stredoazijsky
budhizmus zacal pretvarat’ stretnutim s ¢inskou kultirou. Toto pretvorenie nakoniec viedlo
k vytvoreniu Zenu, Giplne novej $koly budhizmu, ktora sa nakoniec stala zd’aleka najuspe$nejSou
$kolou budhizmu v Cine, Kérei, Japonsku a Vietname. Jedna z najvacsich prekazok komunikacie
medzi japonskymi zenovymi majstrami a vedcami zapadu je absencia jasnosti v rozdielnosti
zékladnych kultirnych premis.® Orientdlne ndboZenské predstavy st zvy&ajne tak vel'mi odlisné
od zapadnych, ze uz samotny preklad teoretickych pojmov nardza na tazkosti. Budhistické

28V budhizme kone&né osvietenie, ktoré ukon&i cyklus transmigracie a vedie k nirvane, ¢ize duchovnému
uvolneniu; skiisenost’ je porovnatel'na so Satori zen budhizmu v Japonsku.
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kanonické texty obsahuju ndzory a myslienky, ktoré su takmer neprispdsobitelné priemernému
zapadnému chapaniu.

NabozZenstvo

Religiozita je jednym z najvyznamnejsich prvkov formujtcich socio-kulturnu spolo¢nost’.
Na problematiku Zen-budhizmu je nevyhnutné nazerat' optikou naboZenstva, nakolko
nabozenstvo hra ddlezit ulohu vo vychodnej duchovnej a materialnej kultare. Flamsky teolog,
mystik a spisovatel’ Jan van Ruysbroeck tvrdi, Ze: ,,Zen-budhizmus je v $tudijnom ponati okrem
filozofie aj naboZenstvom vybudovanym okolo uéenia Siddharthu Gautama Budhu.“%” Cinsky
a japonsky l'ud sa od usvitu histérie ukazal ako prakticky l'ud s laskou ku povabnostiam Zivota
a jeho okolnosti, ¢o je do istej miery mozné povazovat’ za akusi formu nabozenského zivota.
Budhistické smery nedisponuju hlavou cirkvi alebo posvitnym textom ktorého obsah je
nemenny. Zen kulminuje vztah c¢loveka k sakru prostrednictvom ktorého CElovek zaziva
transcendentalny zaZitok,* prepajajtici s vonkaj$ou realitou.

Historici a religionisti zarad’uju budhizmus medzi mystické nabozenstva, ktoré¢ st zamerané
do vnutra jednotlivca a st zaloZené na nevyslovnych uz vyssie spomenutych transcendentalnych
zazitkoch. To je zakladna ¢rta budhizmu od ¢ias jeho zakladatel’a, ktorého osvietenie povazuju
budhisti vSetkych §kdl za vrchol I'udskej skiisenosti, ktort treba napodobnovat s bozskou uctou.

Obraz Zenu japonského Zen-budhistu Daisetza Teitaro Suzukiho vyvolaval najvyraznejsie
ozveny na Zapade. Jeho tispech v uvolneni Zenu z jeho materskej budhistickej pddy a jeho
zaluba v psychologizacii a univerzalizacii nevyhnutne smerovali k predefinovaniu podvodného
budhistického charakteru Zenu. Jeho publikum, ktoré neustale poctivalo od svojich vazenych
majstrov, ze Zen nie je naboZenstvo ani filozofia, bolo vedené k tomu, aby si Zen vylozilo po
svojom a spojilo ho so spdsobmi vyjadrovania cudzimi tradi¢nému budhizmu.3® Budhizmus je
dnes vnimany ako svetové nabozZenstvo, nielen ako filozofia. To plati pre vSetky budhistické
skoly, vratane Zen-budhistickej Skoly mahajanového budhizmu.

Zen vnimame ako nabozenstvo z viacerych dovodov. Fundamentidlnym dovodom je, ze
nabozenstvo sa vo vSeobecnosti tyka akéhokol'vek vztahovania sa ¢loveka k nadprirodzenu,
ktorého pritomnost’ je pocitovana prostrednictvom duchovnej skiisenosti. Zakladom pre
zalozenie nabozenstva je uznanie bytosti, ktora presahuje silu prirody a 'udskych bytosti kde
v pripade Zenového budhizmu sa jedna o Budhov.*°

Tradicia Zenu je udrziavana a prenaSana vysokym stupiiom institucionalizacie napriek
dorazu na individualnu skusenost. Ako aj vo vSetkych inych skolach budhizmu a vo vicsine
ostatnych nabozenstiev je obraz zakladatela ustrednym prvkom klastora. Aj napriek tomu
privrzenci Zenu tvrdia, Ze Zen ako taky nema boha kvoli faktu, Ze praktizujuci veria v ,,Budhov®,
ktori mozu zit veCne a ovplyviiovat myslenie l'udi spésobom podobnym schopnostiam
pripisovanym ,,Bohom®. V kazdej jednej inStiticii ndjdeme minimélne jedno zobrazenie
osvieteného Gautamu Budhu alebo iného bédhisattva*! v podobe skulptiry alebo obrazu.

3" HUMPHREYS, Christmas: Zen Buddhism. London: William Heinemann Ltd. 1949, s.6

38 LeZi za rozumovou a zmyslovou skiisenostou

3% DUMOULIN, Henry: Zen-Buddhism in the 20th century. Boston: Weatherhill 1992, s.22

4O WATTS, Allan: The Way Of Zen. USA: Vintage 1957, 5.120

41V mahajanovom budhizme sa tak oznaduje bytost,, ktorej motivaciou je dosiahnut’ prebudenie pre uZitok
vsetkych citiacich bytosti ktora prijima tzv. sl'ub bodhisattvu: dosiahnutie stavu buddhovstva
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Prvé podobizne boli najéastejSie zobrazované v polohe stojaceho Budhu ale dodnes
prevladaju vyobrazenia v meditaénych polohach, najéastejiie v Padmasane.*? Casto predstavuju
$pecificky moment v Budhovom zivote, ktory je identifikovany Budhovym gestom ruky
nazyvanym Mudra. Ak sa jedna o konkrétne zobrazenie Gautama Budhu tak st dolezitymi
prvkami aj predlzené u$né laloky, ktoré st pozostatkami jeho Zivota ako princa, ked’ nosil
extravagantné nausnice a na temene hlavy Ushnisha.*®

Pri doktrindlnom etablovani Zenu, sa stali dominantnymi $kolami ,,Soto“ a ,Rinzai®.
S niekol’ko tisic klastor je Soto jednou z najvacsich japonskych budhistickych organizacii.
Zakladatel'om a otcom bol japonsky budhisticky ktiaz, spisovatel’, basnik a filozof t.j. Majster
Doégen Zenji, ktory bol znamy ako horlivy zastanca Zazenu**. Majster Dégen patri medzi
najvyznamnejsich predstavitelov budhistického myslenia a je ¢asto oznaCovany za vediceho
klasického filozofa v Japonsku. Jeho diela st zname po celom svete a su Studované nielen
budhistami, ale i modernymi zdpadnymi filozofmi.* Sila jeho charakteru inpirovala mnohych
zenovych majstrov k nasledovaniu. Majster Dogen povodne neplanoval zaloZit' zenova §kolu,
ale len popularizovat Zazen, na ¢o napisal malé pojednanie Vseobecné ucenie na podporu
Zazenu (1231), ktoré sa stalo klasikou. O niekol’ko rokov neskdr nasledovalo vicsie,
zovseobecnené dielo, ktoré sa malo stat’ ,,bibliou” japonského Soto Zenu, Shobogenzo alebo
Pokladnice Vedomosti O Pravej Dharme (1253). V tejto praci sa pokusil zdoraznit’ déleZitost
Zazenu. Dégenova Skola Soto zaviedla svoju prax vo forme, ktora sa viac podobala pévodnému
,,Ch'an“. Idea &istej meditacie vytvorila zaklad pre tato §kolu.*

Rinzai je japonska linia ¢inskej skoly Linji, ktora bola zalozena pocas dynastie Tang. Jej
zakladatel'om bol Linji Yixuan*’ nazyvanym aj Majster Lin-Chi. Rinzai Zen sa vyznaduje
dorazom, ktory kladie na Kensho*® ako vstupni branu k autentickej budhistickej praxi. Rinzai
tiez zdoraznuje dolezitost’ ,,post-kensho” duchovného tréningu, ktory c¢loveku umoziuje
realizovat’ prebudenie a stelesnit’ ho v prospech vietkych bytosti. Daldim ustrednym prvkom
zenovej praxe Rinzai je vztah $tudenta s u¢itefom Zenu, ktory zahfiia formalnu prax Sanzenu,*
ktort pouzivaji majstri Rinzai na vedenie $tudenta ku spominaného zazitku kensho. Hoovert
tvrdi, ze: ,,Skola Rinzai sledovala techniku ,ndhleho* osvietenia; §kola Soto, "postupné"
osvietenie.® V zdpadnom svete sa pojem duchovné osvietenie stal synonymom sebarealizacie.

Aké postavenie ma viera v Zenovom budhizme je kl'i¢ovou esenciou v jeho chapani. Viera
je v Zene zamerand do vnutra jednotlivca snaziac sa dosiahnut’ transcendentalne zazitky
ktorych ikonou je sim Budha.

42 Lotosova pozicia jogy

4 Trojrozmerny oval v hornej ¢asti hlavy, koruna Budhu predstavujuca symbol jeho osvietenia.
4 Vzpriamené sedenie v meditécii nazyvané aj Sed Budhu

45 Web (7)

4% HOOVER, Thomas: Zen Culture. New York : Random House 1988, 5.61-62

47 Japonsky preklad: Rinzai Gigen

“8 Vidiet svoju pravi podstatu alebo jasne vidiet do budhovskej povahy

49 Sukromny rozhovor medzi §tudentom a majstrom

%0 1bid., 1988, 5.58
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Filozofia

Jasnd definicia obsahujica primarne miesto Zenového budhizmu neexistuje.
Na problematiku Zenu je dolezité nazerat’ aj optikou filozofie. Vychodna filozofia ¢asto I'udi
pritahuje alebo odpudzuje jednoducho preto, ze zo zapadného pohladu pdsobi orientalne,
vysoko abstraktne, ¢o mdze u ¢loveka vzbudzovat’ problémy s jej uchopenim. Zenové ucenia sa
Casto javia ako klamlivo jednoduché. Tato mylna predstava je umocnend zenovym tvrdenim, ze
vysvetlenia st bezvyznamné. Skutoéné Zenové vhlady moézu pochadzat’ len z individualnej
skusenosti. A hoci sa nase skusenosti daju opisat’ a dokonca analyzovat’, nemozno ich prenaSat’
ani zdiel'at’. Nanajvys ucenie Zenu moze iba poskytnut’ prehl’'adnejsiu cestu k hlbSiemu vedomiu.

Zen je zaloZeny na rozpoznani dvoch nezlucitelnych typov myslenia na jednej strane
racionalneho ana druhej intuitivneho. Racionalita je charakteristicka vyuZivanim jazyka,
logickosti a racionality. Jej predpisy sa daji naudit’. Intuitivne poznanie je vSak iné. Skryva sa
hlbsie v naom vedomi, mimo slov. ,;Na rozdiel od racionalneho myslenia sa intuicia neda
,,haucit* alebo dokonca zapnut."%! V skutoénosti je nemozné n4jst’ alebo zmanipulovat’ toto
intuitivne vedomie pomocou racionalnej mysle.

Taoizmus je pdvodné nabozenstvo starovekej Ciny. Je zalozené na myslienke, ze zakladny
princip, Tao, je zdkladom celej prirody. Davno pred objavenim Zenu sa taoisti ucili nadradenost’
intuitivneho myslenia pomocou anti-intelektualizmu®2. Taoizmus bol vSak vzdy optimisticky
a pozitivny v prijimani reality, ¢o je vlastnost, ktora sa po starocia vyskytovala aj v Zene. Okrem
toho mnohi taoisticki filozofi ako napriklad najznamejsi Lao- C* a Cuang-C’ aj s neotaoistom
Guo Xiangom zanechali spisy, ktorych svetonazor sa zda byt takmer zenovy. Prvi ¢inski ucitelia
meditacie absorbovali taoisticku tradiciu intuitivnej mudrosti a neskor$i zenovi majstri Casto
pouzivali taoistické vyrazy. ,,Slovo ,,Tao* znamena vela, vela veci — vratane elanskej vitalnej
alebo Zivotnej sily vesmiru, harmonickej Struktary 'udskych zalezitosti a — mozno najdolezitejSie
— slova presahujuce realitu. Taoisti vyhlasili, ze existuje poznanie, ktoré nie je dostupné
jazykom."s3

Budhizmus si vzdy udrziaval skepticky postoj k realite, ¢o je o¢ividne v rozpore s Giprimnou
oslavou prirody, ktora charakterizuje taoizmus. Zatial’ co budhizmus veri, Ze by bolo najlepsie,
keby sme mohli jednoducho ignorovat’ svet, zdroj nasej psychickej bolesti, taoisti nechceli ni¢
tak vel'mi, ako mat’ Giplnu jednotu s tym istym svetom. Budhizmus u¢i zjednotenie s prazdnotou,
zatial’ ¢o taoizmus uéi zjednotenie s Tao. Spociatku sa zdaju byt opozitné ale syntéza tychto
doktrin sa objavila v Zene, ktory ucil, Ze jednotu prazdnoty, do ktorej je zaclenena vsetka realita,
mozno chapat’ ako zahfiiajuci celok alebo kontinuum, ako v Tao. Obe su len vyjadrenim
Absoltitna.>* Budhisti sa spajaji s prazdnotou. Taoisti tizia po splynuti s Tao. V Zene sa tieto
dve myslienky splynuli v jeden celok.

51 HOOVER, Thomas: The Zen Experience. New York: New American Library 1980, s.10

52 Ned6vera vodi intelektu, intelektualom a intelektualizmu, beZne vyjadrené ako znevazovanie vzdelania
a filozofie a odmietanie umenia, literatiry a vedy ako nepraktické, politicky motivované a dokonca
opovrhujice I'udské ¢innosti

53 1bid., 1980, 5.12

54 Absoltitno alebo absolutum je vo filozofii ve&ny, nadpriestorovy a nad¢asovy prazéklad veci, povzneseny
nad mnohost veci, nad protiklad subjektu a objektu, ja a nie-ja, ducha a telo, ¢asto identifikovany s bohom.
Absolutno je najvyssie sucno, ktoré je zakladom, poslednou pric¢inou vsetkého, ¢o je.
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NajdoélezitejsSim prvkom filozofie Zenového budhizmu st takzvané Koany. Koan je
“zenovym problémom”,% pribehom, dialégom, otdzkou alebo vyhldsenim, ktoré sa pouziva
V zenovej praxi na vyvolanie pochybnosti a na precvicenie alebo testovanie pokroku Studenta
V Zene. Zbierky zenovych Koanov st verejné zaznamy o pozoruhodnych vyrokoch a ¢inoch
majstrov a ziakov, ktori sa pokusaju odovzdat’ svoje ucenie. Snazit sa ¢isto rozumovo
zodpovedat na otazku nie je cielom. Je na ucitel’'ovi, aby sa rozhodol, kedy Ziak spravne pochopil
Koan.% Jeden z najznamejsich zenovych Koanov, ktory polozil Majster Hakuin Ekaku svojim
Studentom je otdzkou ,,.Dve ruky tlieskaju a ozve sa zvuk. Aky je zvuk jednej ruky?*S” Tento
Koan sa snazilo a neustale snazi vyriesit' mnoho I'udi, aj taki ktori nevedia , Ze tento hlavolam je
zakoreneny v tradicii Zenu.

Neodlucitelnou sucastou filozofie Zenového budhizmu je aj spominané ,,Satori®, ktoré
skoncipoval Bodhidharma. Satori je bezprostredné prezivanie pravdy na rozdiel od jej chapania.
Je to zndmy zenovy vyraz pre nahle prebudenie.® Ako nahle prebudenie opisal Satori A.Watts.
Ci je ale naozaj ndhlym vo svojom pravom slova zmysle je diskutabilné nakol’ko na dosiahnutie
stavu Satori je potrebna disciplinovana duchovnd prax pod vedenim dogiem Zenového
budhizmu. Diskutabilnym je aj fakt, ¢i je mozné uskutocnit’ rozdiel medzi realizciou prebudenia
Satori a kultivaciou Zenu mediticiou a konanim v osobnych zivotoch jednotliveov, nakolko
zasluhou globalizacie si dostupné mnohé informacie ohl'adom hnutia a praktikovania filozofie
Zen. Pozoruhodnou otazkou ale je, ako Satori dosiahnut. A.Watts tvrdi, Ze v Zene nesmie
jednotlivec mysliet’ na to, Ze sa zameriava na Satori, ale ani na vyhybanie sa narodeniu a smrti.*
Podl'a majstrov, dosiahnutie Satori zavisi na vyrieSeni koanov. D.T.Suzuki charakterizoval
Satori v 6smich bodoch: iracionalita, intuitivny vhl'ad, autoritativnost’, afirmacia, zmysel pre
veci nadprirodzené, neosobny ton, pocit exaltacie a pocit chvilkovosti zddraziujuci pritomny
okamih.5® Satori skutoéne oznacuje nahly a intuitivny spdsob videnia ¢ohokol'vek, &i uz je to
zapamétanie si zabudnutého mena alebo nahliadnutie do najhlbsich principov budhizmu. Satori
mozno komparovat s popularnym fenoménom, vyznamnym pre praktizovanie spirituality
modernych ¢&ias. Tym fenoménom je otvéranie pinealneho organu®® nazyvaného aj tretim okom,
ktoré sa v hinduizme vztahuje na ¢akru Ajna.®? Je centrom vnimania, vedomia a intuicie. Tretie
oko moze vidiet' to, ¢o nie je fyzické. Dosiahnuté Satori je podobnym javom ale zavisi na
pochopeni zenového stylu zaobchadzania s budhistickymi principmi.

Zen je syntézou doktrin budhizmu a tacizmu ajeho ucenie sa zda byt prostym aj ked’
jednoduchost’ mozno ponimat’ rozliéne. Castokrat sa tie najjednoduchsie veci javia ako
najzlozitejSie a prave Zen, ktory je zalozeny na rozpoznani racionalneho intuitivneho myslenia,
je pre moderni spoloc¢nost’ silno inspirativnym. Koédn a Satori st pojmami, ktoré sa stali
poprednymi pre praktizujucich Zenového budhizmu na zapade.

55 WATTS, Allan: The Way Of Zen. USA: Vintage 1957, s.120

56 Web (8)

57 Web (9)

8 WATTS, A: The Way Of Zen. USA: Vintage 1957, 5.101

% |bid.,1957, 5.176

6 DUMOULIN, Henry: Zen-Buddhism in the 20th century. Boston: Weatherhill 1992, s.92
61 Vyrastok medzimozgu

62 \Web (10)
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Svetonazor a Zivotny Styl

Ucta k prirode, ktora lezi hlboko v japonskom psyché,®® sa v neskordich storo¢iach stala
zakladnou sticastou zenovej kultary. Podobne ako Japonci v rannom obdobi, aj nasledovnici
Zenu verili, ze svet okolo nich je jedinym prejavom boha a nezat’azovali sa posvitnymi ikonami
alebo modlami,® radsej Eerpali naboZensku symboliku priamo zo sveta. Ranny budhizmus je
psychologicky orientovany, zameriava sa na individudlne oslobodenie a seriéznu duchovni
kultivaciu, Mahajanovy budhizmus na druhej strane je do zna¢nej miery budhizmom nadsenia,
oddanosti a viery. Jeho literatiira je rozsiahla, a znaéne poetick4.%® Vychodiskovy bod pre zenovy
svetondzor je rovnaky ako pre iné formy budhizmu a tym bodom st Styri vzneSené pravdy.
Poskytuju ramec na prekonanie zivotnych zapasov, ktorym sa neda vyhnut, a v kone¢nom
dosledku dosiahnut’ osvietenie. Tymito pravdami sti: pravda o utrpeni, pravda o pri¢ine utrpenia,
pravda o konci utrpenia a pravda o ceste, ktora vedie ku koncu utrpenia.® Pre zdpadni mysel
mdze byt problematické vnimat’ utrpenie v pozitivnych konotaciach. Pojem utrpenie ale nie je
urCeny na vyjadrenie negativneho pohl'adu na svet, ale skor na pragmaticky pohl'ad, ktory sa
zaobera svetom takym, aky je. Styri vzne$ené pravdy su pohotovostnym planom na rieenie
utrpenia, ktorému l'udstvo celi, tym je utrpenie fyzického alebo mentalneho charakteru. Sluzia
na kultivaciu I'udského odosobnenia a nasledného duchovného oslobodenia. ,,Zazen“, forma
meditacie v sede, je zakladnym jadrom zenovej praxe. Zazen je $§tidium seba samého. V Zazene
telo, dych a mysel' si neoddelitel'nou realitou ¢loveka. Charakteristikou meditidcie Zazen je
v prvom rade bdela a uvolnena poloha. Ked'Ze telo a mysel’ su jedno, drzanie tela priamo
ovplyviuje dychanie a stav mysle. Stabilna, uvolnena, bdela poloha poméaha mysel’ kultivovat’.
NajucinnejSou poziciou Zazenu je poloha sediaceho Budhu ktora sa v joge nazyva ako tzv.
lotosova pozicia. Odportica sa sediet’ na podlahe, pretoze je uzemnend a pontka stabilnejsi
zaklad. Ruky su zlozené v kozmickej mudre. Udrziavanie chrbta vycentrovane umoziuje branici
volne sa pohybovat’ a mysli ngjst” stabilitu. Vzpriamena chrbtica umozinuje, aby dychanie bolo
hlboké, 'ahké a prirodzené. Pocas Zazenu sa dycha nosom a usta su jemne zatvorené. Jazyk je
zlahka zatlateny na horné podnebie za prednymi zubami.®’, Spravne dychanie podmiefuje
mysel' pri lukostrel'be rovnako ako pri Zazene a je nevyhnutné pre rozvoj tichej mysle,
pokojného ducha a plnej koncentricie.”®® Vyskumnici dokazali, Ze¢ Zenové myslenie bez
pripttanosti alebo neutrality vo¢i stimulom mdze byt emocionalne prospesné. V jednej $tadii
vyskumnici skiimali, ako subjekty reagovali na slova s vysokym a nizkym vzru$enim po jednom
sedeni meditacie. Zistili, ze skiiseni praktizujuci Zen mali pri Citani slov menej intenzivne
emocionalne reakcie ako nepraktizujuci. Tato zniZzena reakcia na kauzalne podnety naznacuje,
Ze praktizujlici Zenu zaZivajii menej emocionalne spustacich udalosti v kaZzdodennom Zivote.®

S tym suvisi aj fakt, Ze budhizmus sa zameriava na neskodenie a Cestny zivot. Tendencia
mnohych budhistov dodrziavat' vegetariansku stravu prameni z principu, ,,Ahimsa“ resp.

63 Stthrn l'udskej mysle, vedomej a nevedome;j

64 Predmet poZivajiici ndboZensku tictu — moZe ist’ o zobrazenie boha , vyznamnej duchovnej bytosti alebo
personifikované symbolické vyjadrenie urcitého duchovného principu.

55 Web (11)

% Web (12)

57 Web (13)

68 HOOVER, Thomas: Zen Culture. New York : Random House 1988, s.69

59 Web (14)
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nenasilia, ktory je Gstrednym prvkom naboZenstva a filozofie.”® Tato zdsada vyzaduje, aby
privrzenci spdsobovali ¢o najmensie $kody a vyhybali sa zbytoénému zabijaniu. Paradoxom ale
je, Zze Budha radi tym ktori dosiahli vyssiu uroven osvietenia, aby sa uplne zdrzali mésa. Kym
bol Budha naZive, obmedzil prijem mésa, ale uplne sa ho nevzdal. V skuto¢nosti bolo Budhovo
posledné jedlo pokazené bravEové miso, ¢o viedlo k tomu, Ze dostal otravu jedlom a zomrel.”*
Jednotlivci praktizujici Zen dodrziavaju zen-budhistickt diétu nazyvanu ,,Shojin Ryori®. Okrem
zdrzaniu sa konzumacie mésa nekonzumuju ani cesnak a cibul'u. Predpoklada sa, ze konzumacia
tychto potravin zatemiiuje schopnost’ efektivne meditovat’. Shojin Ryori je starostlivo pripraveny
tak, aby odpad bol efektivne vyuzivany, pricom dokonca aj Supky z mrkvy a red’kovky a listova
zelenina sa pouZivajii na pripravu vyvarov.’

Podstatnymi prvkami ktorymi dominuje Zivot v Zene je Ucta k prirode ajej vytvorom,
kultivacia vlastného psyché pochopenim Styroch vzneSenych pravd a meditaciou Zazen,
a dodrZiavanie japonskej budhistickej kuchyne Shojin Ryori, harmonizujicou dusu jednotlivca.

Globalizovany produkt

Pocas poslednych tridsat’ rokov sme boli svedkami historickej premiéry nakolko vsetky
kultiry sveta su nam teraz k dispozicii. Samotné poznatky nadobudli globalny rozmer.
To znamena, Ze prvykrat mame prilezitost’ spoznavat sthrnné mnozstvo l'udského poznania —
vedomosti, skusenosti, madrost’ a reflexiu vietkych hlavnych civilizacii. Azia ma dIha historiu
nadnarodného prepojenia s inymi Castami sveta. Nabozenské smery sa stavaju kIiGovym
prvkom rychleho rozvoja zintenziviiuyjuceho globalizaciu. Konceptualizacia tohto procesu ma
tiez svoju novsiu intelektudlnu hodnotu, ktora sa stala predmetom akademického skumania.
V poslednych desatrociach sa do popredia dostalo mnoho nepovSimnutych a niekedy aj
neznamych aspektov zenovej sklisenosti a neobyc¢ajne bohatd duchovna kultiira si narokuje nové
uzemie v globalnom dosahu. Dvadsiate storocie predstavovalo epochalny posun v historii Zenu
pretoze az dovtedy existoval Zen iba na d’alekom vychode. V désledku zaujmu Zapadu o Zen
v tomto storoc¢i doslo k prehodnoteniu azijskej kultary. Zatial’ ¢o sa predtym zaujem obmedzoval
na oblast’ ucenosti, pricom autentickému jadru azijskej duchovnej skisenosti sa venovala mala
pozornost, dnes vedci zo zdpadu upriamujii pozornost na vnutorné hodnoty a duchovné
bohatstvo Vychodu. ,,Tato zmena nema ni¢ spolo¢né so zvedavostou l'udi zo Zapadu na
orientalistiku, ale vychadza z oneskorene pochopeného pocitu vlastnych potrieb a tuzby po
duchovnom naplneni."” Do nasej zdpadnej kultiry sme takmer nevedome absorbovali mnohé
Zenové kultarne formy a estetické principy, akymi su japonské myslienky architektary, zahrad
a aranzovania kvetov. Z.Bauman tvrdi, Ze: ,,Stretnutie s inakostou je skusenost’, ktord nas
vystavuje skuske — v nej sa rodi tizba redukovat’ rozdiel silou, ale rovnako moéze aj vyzyvat’
k neustalemu usiliu o komunikéaciu."™ Vychodna inakost’ je oslavovand a rozvijand vSetkymi
moznymi prostriedkami globalizovanych tendencii zapadnej socio-kulturnej spolocnosti.
Z. Bauman vo svojom diele Globalizdcia: désledky pre ludstvo (2001) nacrtol koncept ,,Blizko—
Daleko", kde ,,Blizko" definuje ako priestor v ktorom sa citime doma a len zriedka sme v fiom
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strateni. ,,Daleko" je inverzne priestor, do ktorého vstupujeme len prileZitostne alebo vobec
a deju sa v fiom udalosti, ktoré nemdzeme predpokladat’ a nevieme ako na ne reagovat’. ,,Daleko"
je plocha zloZena z javov 0 ktorych vieme len malo a nevzbudzuji v nas zaujem.” S poslednou
charakteristikou ,,Daleka" nemézeme sithlasit. Jeden z mimoriadne délezitych technickych
faktorov mobility je prenos informacii. Bauman ho opisal ako: ,,...druh komunikéacie, ktory
nezahftia pohyb fyzickych tiel, alebo ak 4no, tak len druhotne a okrajovo."”® Nasledkom faktoru
prenosu informacii je aj to, ze pre mnohych l'udi ,,Blizko" nie je dostacujice a vyhladavaju
a obl'ubuju indpiraciu z ,,Daleka", konkrétne pradiac z vychodnej inakosti. Indpiracia sa nikdy
nestane autentickou ani dogmatickou vo svojom pravom zmysle ale pre zapadnu spolocnost’ je
uspokojiva.

Interpretovat’ Zen-budhizmus autenticky je komplikované. Vdaka prebiehajicim
globalizovanym tendencidm a modernizécii je narocné (ak vobec) uskutoc¢nitelné dohl'adat’ ho
vo vychodnom svete, a v zdpadnom je nemozné ho najst’. Autenticita Zenového budhizmus je
zasadena do histérie Azie a kultirnych hodnét doby v ktorej vznikol. Dochované pramene
nardzaji vo vychodnom prostredi na problematiku netplnosti a v zapadnom prostredi aj na
problematiku prekladu ich textov. Doktrinadlny Zen-budhizmus dnes$nych c¢ias je ponimany ako
komplex viacerych javov: Buddha je najvyssim duchovnym uéitel'om, uéenie je prijimané jedine
od majstra v zenovej intitucii, praktizovanie ,,Zazenu“ a ,,Kinhinu“,”” vedenie ,,Sanzenu®,
rieSenie ,,Koanov*, usilovanie sa na dosiahnuti ,,Satori“, dodrziavanie diéty ,,Shojin Ryori*
apravidelné zicastiiovanie sa ,,Sesshinov*’® a ,Samu*“ .” Spomenuté javy s ponimané
v dneSnom svete ako dogmatické principy pre Zen-budhizmus vo vychodnom prostredi ale
autenticita je pozorovatelnd jedine v ich pojmoch pochddzajucich zo starej japonciny.
Dogmatické principy Zen-budhizmu, ktoré sa javia ako autentické, su silnou inspiraciou pre
zapadnych recipientov, na zaklade coho boli zalozené mnohé zenové komunity vyuZzivajlce
globalizované tendencie vytvorené dneSnymi majstrami prichadzajucimi z Japonska a potrebam
ich ziakov figurujicimi v zenovej institucii ktoré su nevyhnuté pre ich spravny ekonomicky
chod.

Jamajsko-britsky socioldg a teoretik kulturnych $tudii, Stuart Hall, sa venuje problematike
kultarnej identity. Hall nastolil otazku kultirnej identity vo svojom ¢lanku Cultural Identity and
Film Identity (1989) a formalne navrhol tito koncepciu v ,,Cultural ldentity and Ethnic
Dispersion* v roku (1990). S. Hall vnima identitu ako odraz kultirnych problémov. Struktira
a prax kultury st zdkladom a kI'a¢om k tomu, aby jednotlivci premyslali o problémoch identity,
a je nemozné pochopit’ a vysvetlit' problémy identity bez hibkového $tudia kultary v ktorej
jedinci koexistuju. S. Hall veri, ze kultirna identita odraza povodnu etnicktl kultiru, dnesnu
etnicku kultaru, jazykovu kultiru a nabozensku kultiru. Dimenzie rasy a ndrodnosti povazuje za
dva najdoélezitejSie aspekty kultarnej identity. Spolo¢né historické stopy a zdielané kultiirne
sktisenosti, poskytuju l'ud’om rovnakej rasy stabilnll a nepretrzita definiciu v prostredi r6znych
historickych zmien ktoré st odrazané prave kultarnou identitou.®’ Na zapadného recipienta nie
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je moZné nazerat ako na ako na tzv. ,nepopisani tabulu®“.®' Dudia sa s inokultGrnymi
religiozitami konfrontuji zvyc€ajne az v dospelosti a nedokazu sa oprostit’ od nielen religiéznych
vplyvov, ale ani od kultary, ktora sa do nich vpisovala prostrednictvom socializacie od detstva.
Jedinci nemusia byt vyslovene hlasajuci sa k nabozenstvam dominantnym v ich krajine aby tieto
vplyvy poznacili ich kultarnu identitu, pretoze dominantné nabozenstva st odrazané na moralnej
a mravnej perspektive socio-kultarneho prostredia. Praktizujuceho jedinca Zenového budhizmu
7o zapadu nemozno porovnavat s recipientom pochadzajicim z vychodného prostredia, kde su
budhizmus a jeho odvetvia dominujicimi a podielajucimi sa na tvorbe kultirnej identity.
Niektori zaujemcovia siahaji po moznosti vycestovania do vychodnej krajiny za zenovym
uc¢enim aby ho mohli prijat’ v ¢o najvacsej mozZnej miery autentickosti, ale to ¢o je zakorenené
vich psyché sa neda pretransformovat. Vdaka prejavom globalizovanych tendencii méze
jedinec zo zapadu Studovat’ vychodné zenové formy, z ktorych sice mozu Cerpat’ inSpiraciu, ale
autenticky sa do nich nikdy nevpisu kvoli svojej kultirnej identite. Zapadny recipient méze
prijat’ jedine globalizované tendencie Zenového budhizmu. Sirenie a nisledné prijimanie
globalizovanych prejavov je uzitocné pre rozvoj transkulturality a pre I'udi je Efektivnejsie prijat’
ho v takejto podobe, nez disponovat’ minimalnou alebo ziadnou znalost'ou o inych kultirnych
formach. Stadium orientalnych vplyvov vychadzajucich zimanentnej potreby zapadnych
recipientov formuje ich osobnu identitu a rozsiruje im obzory.

Sirenie zen-budhizmu na zapad v procesoch globalizicie

Priklady budhistickej tradicie Zen, ktoré sa objavuji na Zapade, prinaSaji neustale nové
formy na vyjadrenie a vyucovanie povahy a cesty Zenu. Ak ma teda Zapad prijat’ a asimilovat’
Zen v zmysle priameho, dynamického pristupu k Zzivotu, ktory prekryva prekazky ritualu,
nabozenstva a konceptu, ktoré si I'udia kladu medzi seba a to, ¢o hl'adaji, musi uéenie zapadat’
do vzoru zapadnych predsudkov a spdsobov myslenia. Zjavny problém spociva v nepritomnosti
zenovych majstrov, ktori aj ked” vycestujui na zapad Sirit’ uenie Zenu, tak jazykova bariéra je
problematicka pri priamom prenose a prostredie nie je pre toto uéenie vyhovujuice.

V zapadnych krajinach vyustilo stretnutie modernity a budhizmu do heterogénneho
kultirneho produktu nazyvaného ,,moderny budhizmus*.8? Profesor z Univerzity Uruguajskej
republiky Ismael Apud je autorom ¢lanku, ktory kriticky reflektuje otdazku moderného
budhizmu, priCom pouziva pojem ,kulturny preklad”“. V praci predstavuje kvalitativnu
pripadovil $tudiu dvoch eurdpskych zenovych mnichov. Interpreticie a kultirne preklady
budhistickych myslienok a praktik sa povazuju za ovplyvnené pozadim moderného budhizmu.
Povazuje sa za nedavny fenomén, ktory sa celkom lisi od ,tradi¢éného budhizmu* a niekedy
prekracuje hranice toho, ¢o budhizmus ako taky definuje. Napriek svojej heterogenite moze byt
moderny budhizmus charakterizovany takymi vSeobecnymi ¢rtami, ako je racionalizécia,
demytologizécia, psychologizacia, vedeckost’ budhistickych myslienok, déraz na meditaciu ako
zékladny prvok budhizmu; privatizaicia a deinstitucionalizdcia praktik a presvedceni;
a zobrazenie budhizmu ako demokratickej praxe a filozofie rovnosti. Predpoklad tychto
podstatnych znakov je vysledkom toho, ako bol budhizmus interpretovany zapadnou kultirou
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po kolonidlnom prostredi druhej polovice devitnasteho storo¢ia.®® V kolonidlnom kontexte
viktorianskeho devitnasteho storo¢ia, budhizmus zacal pritahovat’ pozornost’ $irokej Citatel'skej
verejnosti strednej a vyssej triedy. Preklady tradiénych textov do anglictiny boli vytlacené, ¢im
sa spristupnili znalosti, ktoré boli predtym obmedzené na religidzne urady a mnichov.®
Budhizmus bol vykresleny ako raciondlna prax a mystické filozofia, rafinovana z povercivych
a magickych aspektov azijského budhizmu.

Akademické stidium budhizmu mozno zaramovat do napidtia medzi osvietenstvom
a romantizmom. Na jednej strane osvietenstvo povazovalo vedu za vitazstvo zapadnej kultary
nad poverami a ndboZenstvom. Podl'a tohto ndzoru bol budhizmus ¢asto vykresl'ovany ako
nihilisticka, pesimistickd a archaicka tradicia. Na druhej strane romantizmus konfrontoval
materialisticky a racionalisticky svetonazor prirodnych vied a navrhoval ocarovanejsi,
relativistickej$i a umeleckejsi pohl'ad na histériu a kultaru. Podla tejto tradicie bol budhizmus
povazovany za duchovnu alternativu ku krestanstvu aj vedeckému materializmu.®® Azijski
budhisti boli tiez spolutvorcami moderného budhizmu. Aktivne prekladali budhizmus do
zépadnych terminov, motivovani politickymi a kultirnymi zéujmami. Zvycajne spéajali
budhistické presved&enie so zdpadnymi hodnotami kultirnej autondémie a Tudskej slobody.®
Koncept kultirnej hybridizacie predstavuje argentinsky antropoldog Néstor Garcia Canclini, vo
svojej praci Hybrid cultures (1995). Kulturnu hybridizaciu reflektuje ako proces spdsobujici
zmeny medzi kultrami a modifikuje ich tak, aby sa mohli adaptovat’ na modernt panoramu.®’
Hybridizacia kultirnych foriem sa prejavuje v kazdom jedincovi, ktory zosobiuje kultarnu
diverzitu. Jeho kultarna identita nie je definovana jednou kultirou, ale dochadza k prelinaniu
viacerych kultirnych kodov, ktoré mozu byt tplne odlisné.®8 Pri tomto fakte vznikd otdzka, &i
za proces kultirnej hybridizacie moézu vychodny rozsirovatelia budhistickej tradicie viac ako
zapadny praktizujuci. Nie je mozné zodpovedat’ odpoved’ na tto otazku, nakol'ko dochadza ku
transkulturnej skusenosti, ktor jednotlivec nadobuda zo zazitku interkultirnej komunikacie,
ktora podnecuje individualnu a kolektivnu kultirnu sebareflexiu a tymto sposobom vedie ku
kultirnemu obohateniu.®® Moderna koncepcia priestoru predstavuje podla Baumana priestor
pevne ohrani¢eny v kolektivnej a individualne;j realite, ktory sa neskér moderne zbavuje hranic.
Ako skutoc¢nost’ sa bralo to, ze vSetci l'udia v danom priestorovom bode budu vidiet’ priestorové
vztahy medzi objektmi rovnako.®® T4to skuto¢nost’ nachddzala mnohé problémy. Bauman tvrdi,
ze: ,,...kazdy Clovek nezabera to isté miesto a preto nevnima svet z tej istej perspektivy, nie
vietky pozorovania maju rovnaka hodnotu."® Praktizujici Zenového budhizmu v zdpadnom
svete dohliadaju na empirické skusenosti a ich vyvoj. Kazdy jednotlivec prijima vedomosti Zenu
inak, tak ako si to jeho psyché vyloZi a ¢i je v jeho zdujme racionélne Studovanie doktrin alebo
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a rozpinani kultarnych foriem v socio-kultarnej spolo¢nosti, nie je dblezité naplno prijat’ a $irit’
autentick liniu religiozit. Praktizovanie autentickej linie Zenového budhizmu na zapade nie je
realne. Zapadné myslenie a spolo¢nost’ ako celok kreuju krestanské nabozenské vplyvy, tym
padom nie je mozné aby sa Zapad autenticky pretransformoval do kultary Vychodu. Budhistické
doktrinalne texty su Specificky navrhnuté pre vychodné socio - kultirne prostredie. Bauman
tvrdi, ze: ,,...svet uz nie je celok. Vyzera skor ako pole plné rozhadzanych a nesurodych sil
zrazajucich sa na miestach, ktoré je tazko predvidat’, s pohybovou energiou, ktorti nikto nevie
sputat’."® Tymito silami st procesy globalizicie, kultirnej hybridizacie a transkulturalizmu.
,,Zda sa, 7e uz ni¢ nie je pod kontrolou. Co je horiie — nie je jasné, ako by za danych okolnosti
malo vyzerat' ,byt pod kontrolou".®® Striktna autenticitu Zenového budhizmu je néro&né
definovat’ kvoli jeho transformaciam pri Sireni do zapadného sveta.

Zenova prax bola predstavend obyvatelom Zapadu pomocou idealizovaného obrazu
,moderného®, , kozmopolitného®, ,humanistického* a ,,spolo¢ensky zodpovedného* druhu
budhizmu. Zen bol prezentovany ako ,pravy” a ,pdvodny“ budhizmus, ktory sa tykal
dosiahnutia ,,8istej skusenosti.** Zmeny v eurdpskom prostredi zavisia od rasticeho vplyvu
globalnej migracie na eurdpsky kontinent. Pri procesoch Sirenia Zenového budhizmu do
zapadného sveta sa v socio-kultarnej spolo¢nosti usadil rozmanitymi spésobmi. Vplyvy
Zenového budhizmu v zapadnom svete mdézeme badat’ v popularizacii zenovej holistickej
mediciny, zenovych masazi, zenovych estetickych principoch ako st floéra, kaligrafia, tradi¢na
mal’ba tuSom, ¢ajové obrady, lukostrel'ba, poézia ¢i tradiéna hudba. Okrem estetickych principov
je popularizacia zenovej etiky a zenovej environmentalnej etiky kl'i¢ova. Podstatna je z takych
dovodov ako je Sirenie povedomia o mentalnom zdravi a klimatickych zmien ktoré expanduju
v dvadsiatom prvom storo¢i. Ucenie Zenu je udrziavané a prenasané vysokym stupfiom
inStitucionalizacie, napriek dorazu na individudlnu skiisenost’ a ikonoklasticky obraz Zenu.
V zapadnom svete existuje mnozstvo zenovych klastorov, ale vicSina cviCeni sa odohrava
v zenovych centrach. Ked’ v devitnastom storo¢i zacali do USA prichddzat’ japonski
pristahovalci, vybudovali tam klastory, kde mohli praktizovat’ budhizmus. Aby ziskali uznanie
v americkej spolo¢nosti, zalozili budhistické cirkvi s fyzickymi aj hierarchickymi Struktarami
podobnymi krestanskym cirkvam, ¢o odkazuje na hybridizacné tendencie vytvorené
vychodnymi budhistami. Aky je ale rozdiel medzi budhistickym klaStorom a centrom? Tieto
rozdiely zvycCajne odrazaji kultirne tradicie, historiu a dorazy konkrétnej budhistickej komunity.
Budhistické klastory maju tradi¢ne silny komunitny a pastoracny aspekt, pricom clenovia
dodrziavaju kalendar oslav a spoliehaju sa na klastor a kilazstvo pri obradoch prechodu. Zapadni
praktizujtci, ktori sa nenarodili do budhizmu, zalozili mnoho medita¢nych centier nazyvanymi
aj klastormi fungujucich ako neziskové organizacie. Posolstvom je, ze stredobodom pozornosti
st programy medita¢nej praxe.%®
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Zaver

Sirenie zen-budhizmu na Zapad v procesoch globalizacie predstavuje komplexny proces,
ktory je ovplyvneny viacerymi faktormi. Na problematiku je mozné nazerat’ optikou historie,
filozofie, ndboZenstva, svetonazoru, zivotného stylu a globalizacie. Vplyv moderného budhizmu
na Zapade je viditeI'ny v heterogénnych prejavoch, kde sa kombinuju raciondlne, psychologické
a demokratické aspekty. Kulturna hybridizacia a transkulturalizmus hraji kl'a¢ova tlohu
Vv procese adaptacie budhizmu na Zapade. Je to vSak komplikovany a individualny proces, ktory
zohl'adiiuje rozdielne perspektivy, hodnoty a skusenosti jednotlivcov. Globalizéacia a rozsiahle
migracie prispievaju k zmie$aniu kultrnych foriem a transformacii zenového uéenia v ré6znych
aspektoch zapadnej spolocnosti. Priblizili sme teoreticky koncept Zenu z historického uhla
pohladu a jeho nasledné prejavy v procesoch globalizdcie a modernizacie. Pozorovali sme
problematiku vymedzenia miesta tohto odvetvia budhizmu medzi nabozenstvom a filozofiou.
Predstavili sme filozofické koncepty, ktorymi st meditacia, osvietenie a nevyrieSite'né zenové
empirické hlavolamy. Okrem vyuZzivania spomenutych konceptov su ahimsa, S$tyri vzneSené
pravdy o utrpeni a vegetarianska kuchyna neobsahujlca rusivé chutové elementy kIiCovou
zlozkou pri prehlbovani sa do zenového budhizmu ako Zivotného §tylu v postmodernom svete.
V kontexte Zapadu sa zenova prax prezentuje cez idealizovany obraz ,,moderného*
a "humanistického" budhizmu, ktory je adaptovany na eurdpske prostredie. Vplyv zenového
ucenia sa prejavuje nielen v nabozenskej sfére, ale aj v oblasti estetiky, etiky a environmentalnej
etiky. Moderné aplikacie, ako je zenovd medicina, masaze a estetické principy, nesti v sebe
hybridné prvky vzniknuté interakciou s miestnymi kultirami. Napriek snahdm o uchovanie
autenticity zenového ucenia, zapadné prostredie s krestanskymi vplyvmi a individualistickym
pristupom moze obmedzit’ uplné prijatie a prenos zenovych tradicii. Globalizacia nesie so sebou
nejasnosti a vytvara prostredie, v ktorom rézne sily vzajomne posobia, ¢im sa meni aj pohl'ad na
autenticitu zenového budhizmu v zapadnej kulture.
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Diversity in the view of the issues of Zen-Buddhism

The thesis deals with the integration of Zen Buddhism into Western thought in the context of
globalization processes. Analyzes Western society's growing fascination with Oriental culture
and its religious influences, with an emphasis on "Zen-Buddhism". The authour uses literature
of theorists such as Hans Kiing, Daisetz Teitaro Suzuki, Henri Dumoulin, Thomas Hoover,
Christmas Humphrey and Alan Watts. The thesis focuses on the amalgamation of philosophy
and religion of Eastern culture, examines the characteristic phenomena of contemporary Zen
Buddhism, and asks whether it is possible to reformat the cultural identity of Western man
through the adoption of Zen Buddhism. It reflects on the authenticity of transcultural overlap and
considers alternatives in the context of globalized tendencies. The research question of whether
it is possible to reformat the cultural identity of Zen remains central to the analysis.

Prispevok predstavuje vybranu cast bakalarskej prace s nazvom Roznorodost' v nazerani na
problematiku Zen-Budhizmu, ktord bola iispesne obhdjend na Oddeleni kulturolégie, Ustavu
manazmentu kultiur a turizmu, kulturologie a etnolégie, FF UKF v Nitre, v akademickom roku
2022/2023. Skolitelom zdverecnej prace bola Mgr. Ingrida Hudecovd.
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SPRAVY A RECENZIE

Carnevale di Venezia

Rozmanité  masky, extravagantné  kostymy,
pestrofarebné sprievody a konfety st neodmyslitelnou
stcastou talianskeho karnevalu v Benatkach. Hoci
karneval sa vyluéne nekond iba v Taliansku, ale aj
v mnohych inych krajinach sveta, vo vSeobecnosti je
to slavnost, ktora predchadza postu. Etymologiu
pojmu karneval je mozné badat’ v latinskom vyraze
carnem levare, t. j. odstrafiovanie méasa, ktoré suvisi
S obdobim pdstu zacinajicim Popolcovou stredou.

Karneval ma svoj povod v obrade, ktory sa nazyva
-Navigium Isidis*, resp. v obrade s maskami, ktory sa
organizoval v starovekom Egypte na oslavu boha
Osirisa, ktory bol vzkrieseny vdaka zasahu jeho
sniibenice  Isis. Navigium Isidis bol ritual
pozostavajuci z maskovaného sprievodu na Cele
ktorého boladrevena lod’, ozdobena kvetinami.
Rimsky spisovatel Lucius Apuleius vo svojom

romane snazvom Metamorfozy, opisal Navigium
Isidis, resp. ritudl masky a Nemi, t. j. lode cisara
Caligulu, ako tie, ktoré boli zasvitené prave tomuto
ritudlu. Hoci sa bohyna Isidis stala ochrankyiiou mora
amoreplavcov s postupnym néstupom  krest'anstva,
cirkev tto postavu nahradila. Aj napriek tomu, Ze sa
mnoh¢é veci zmenili, symbolika lode pretrvala. Lod’
symbolizovala no¢ny ¢In na ktorom boli zosnuli I'udia
prepravovani zo sveta zivych do sveta mitvych. Lod’
bola umiestnena na zodvihnutom voze, ktory t'ahali
maskovani l'udia pripominajuci nielen mitvych, ale aj
démonov. Na tomto zaklade sa ritual rozsiril az do
Rimskej riSe apostupne do sveta. Dodlezité¢ je
pripomenut’, ze ritudl bol vyluéne pohansky, no
S postupnym nastupom krestanstva sa zmenila jeho
histéria na taku, ktora pozname dnes.

Bezprostredne po pade Rimskej riSe sa nielen
Eur6pa, ale aj historia karnevalu zacala kulturne
diferencovat’. S istotou je mozné tvrdit, ze uz v roku
1094 bol karneval v Benatkach velmi oblubenou
slavnostou. Je to mozné dolozit' aj na zaklade
,,dogaltského dekrétu* v ktorom boli uvedené vsetky
bezpecénostné opatrenia, ktoré podlichali sviato¢nému
obdobiu.
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O dvesto rokov neskor, t. j. vroku 1296 bol
fasiangovy utorok, resp. martedi grasso uznany za
Statny sviatok. V priebehu tohto jedného diia sa mohli
obcania vysmievat’ institiciam a aristokracii. AvSak
uz v tomto obdobi boli nastolené isté pravidla, ktoré
obmedzovali vznik a vyskyt réznych problémov ¢i
excesov, najcastejSie spdsobenych najmd hluénymi
pouliénymi  sprievodmi,  ktorych  participanti
svojskymi Zartmi a opilstvom obt’aZovali a ohrozovali
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moralne nastavenie mesta. Maska ako taka bola vSak
velmi  obltbenym  prestrojenim  rozsirenym
Vv Benatkach aj mimo obdobia karnevalu, nakolko
umoziiovala ludom zicastiovat’ sa réznorodych
hazardnych hier. Karneval tak postupom ¢asu dosiahol
velkolepost amaska tak ziskala na popularite,
nakol’ko vznikali Coraz viac obchody s maskami
a kostymami, divadla a Commedia dell’Arte, ktorej
prestrojenia pretrvali a vykrystalizovali sa v tradicii
benatskych masiek az dodnes.

Hoci v stcasnosti je karneval rozsireny najma
Vv katolickych krajinach, ma dlhodobu tradiciu a jeho
pociatky siahaji az do obdobia starorimskych
Saturnalii, resp. do sviato¢ného obdobia, v ktorom si
Pudstvo pripominalo vladnutie boha Saturna.
Aj napriek miernemu upadku v 18. storo¢i, kedy
historia benatskeho festivalu utrpela nahle prerusenie
kvoli francuzskej nadvlade bol duch karnevalu opat’
prebudeny v roku 1979 a rozzaruje benatske ulice az
dodnes.

Zdroje:
https://www.vivovenetia.it/storia-carnevale-venezia/
https://www.romanoimpero.com/2017/02/le-origini-
del-carnevale-carrus-navalis.html
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